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1. Anotace

Autor bakalatské prace vytvori cyklus fotografii vyuZivajici prvky nalezenych
zatisi a architektury rozvijejici téma opusSténych industridlnich zén v byvalych
Skodovych zavodech v Plzni. Cyklus bude vytvofen kreativnimi postprodukénimi
postupy v duchu surrealismu, dale bude doplnén popisem historickych souvislosti
a vSeobecnych poznatkli a o fotografovanych lokalitdch, ve kterych byly fotografie
potizeny, vcetné reflexe vlastniho tvir¢iho ptistupu autora. Realizace bude provedena
formou digitalni fotografie, prezentovany cyklus bude pak zahrnovat 12 fotografii
o velikosti minimalné 60 x 40 cm. Soubor skicovniho materidlu bude obsahovat min.
20 kust digitalnich fotografii. Teoretickd ¢éast bakalaiské prace bude vénovéana jak
aspektim fotografovani industridlnich zén a architektury v jejich proménach, tak také

modernim kreativnim postproduk¢énim postuptim v digitalni fotografii.

Annotation

The author will create cycle of surreal stylized photographs of found still life and
architecture, developing the topic of Skoda area brownfield in Pilzen. The cycle will be
created by creative postproduction in the surreal way. It will be completed with
description of historical context, knowledge of the photographed area and author’s
creative approach reflexion. Realization will be digital photography, presented in
a cycle of 12 photographs (minimal size 60x40cm). The sketch folder will include
digital images (minimally 20 pcs.). The theoretical part will be focused on aspects of
photographing brownfields and architecture and on modern creative postproduction

techniques as well.



2. Uvod

Fotografie nam dava moznost Casteéné ovladat ¢as. Jedinym stisknuti spousti
muzeme zastavit soucasnost a oddélit ji od minulosti. Tu si s sebou miizeme vzit do
budoucnosti, jako vzpominku, zazitek, nebo dilkaz.

Staré industridlni zony, neboli brownfields!, plsobi na prvni dojem velice
odpudivé. Pfi bliZz§im pozorovani a pochopeni téchto tzemi v§ak mizeme mezi Spinou
nalézt i fascinujici ptvaby. Poznavanim plzefiské Skodovky hledackem fotoaparatu
jsem se pokusil zaznamenat zvlastni energii vyzafovanou celym prostorem. Abych mohl
zachytit barevnou pestrost, kterd je vSak zakryta patinou ¢asu a ndnosem S$piny, rozhodl
jsem se vyuzit techniku HDR. Moznost vytvofeni nad-realistického vzhledu, ktery
metoda HDR umoziiuje, m¢ ptivedla na myslenku vyuziti principti surrealistické
fotografie. Mym cilem bylo zménit vniméni téchto vytésiovanych prostor a dokazat
jejich skrytou vizudlni atraktivnost, za pomoci hledani novych vyznamt a vztaht.

V prvni ¢asti mé prace se zabyvam lidskou snahou zaznamenavat informace,
vyvojem fotografie, moznostmi soucasné fotografické techniky a jevim, které
technologicky vyvoj doprovazi. Dulezité je také vysvétleni vlivu surrealismu na
fotografii a technik, které surrealisticti fotografové vyuzivali. V druhé c¢asti se
podrobnéji vénuji technice HDR. Jsou zde vysvétleny principy HDR, zakladni pojmy
1 proces vytvareni snimki s vysokym dynamickym rozsahem. Dale se v praci zabyvam
problematikou industridlnich zén, definici stale Castéji pouzivaného slova brownfields
a historii arealu Skoda Plzeii, véetné kapitoly vénované vyhradné fotografickému
femeslu ve Skodovych zavodech v dobé pramyslového rozmachu. V zavéru prace
popisuji pivod mého obdivu industridlnich zon, zkuSenost s jednanim spolecnosti
Skoda a hlavné ziskané poznatky a zkusenosti s fotografovanim pramyslovych zon. Ty
jsem se pokusil zformulovat do ucelené kapitoly, ktera jak doufam, poslouzi jako

odrazovy mustek pro fotografy zajimajici se o industrialni fotografii.

! Tento z angliGtiny pfevzaty vyraz se bézné uziva i v éeském jazyce. Nema totiz esky
ekvivalent. Podrobné;ji je vysvétlen v kapitole Industrie.



3. Zobrazovani (ne)skute¢nosti

1. Pocatky zobrazovani skute¢nosti

Jiz od pocatku civilizace, nebo spiSe vizudlni tvorby, se lidstvo snaZilo o achyceni
skute€nosti. Diky touze clovéka zaznamenavat a uchovavat informace, ve spojeni
s tehdejSi neznalosti psaného jazyka, vznikl obraz a socha. Bylo to pfiblizné pted
25 000 lety, kdy se zacaly objevovat prvni nasténné malby v jeskynich, sosky
a pfedméty. Od té doby obrazova i prostorova tvorba udélala obrovsky skok ve vyvoiji,
presto téméet az do 20. stoleti zobrazovala pouze ,logickou a redlnou® skutecnost.
Samoziejmé, ze Casto S§lo o stylizovanou skutecnost a ,logi¢nost a realnost™ byla
ovlivnéna nabozenskym fanatismem, pfesto se vSak autofi snazili zachytit, jak to bylo,

je a bude...

2. Vznik fotografie a vliv surrealismu

Kdyz JOSEPH NICEPHORE NIEPCE v roce 1826 uspéSné vytvofil prvni ustadlenou
fotografii, byla opét vysledkem snahy ,,zakonzervovat® realitu. Snimek Pohled z okna
v Le Grass nevypada sice piili$ skutecné, to je vSak zpisobeno délkou expozice nutné k
zachyceni scény tehdejsi technikou. Jesté po n€kolik dlouhych dekad byl ,,opravdovy
pfichodu dadaistii a hlavné surrealisti zacatkem 20. stol. Tyto dva proudy razantné
zménily nejen pristup k uméni, ale 1 jeho funkci a hlavné jeho formu.

Presto, ze je surrealismus zalozen na zddnlivé nesmyslnosti az absurdité
a fotografie dosud zobrazovala pouze otisk reality, mél tento smér na vyvoj fotografie
velmi silny vliv!Surrealisté nechtéli ve fotografii z reality utikat, ale hledali v ni nové
vyznamy. Pohréavali si s nezvyklymi kontexty, kladli nevyslovené otazky a osvobozovali
predstavivost. Fotografie se pro né€ stala nadstavbou skute¢nosti, oznacovanou také jako
Lwaur-réalité, neboli nad-realita. UZ v roce 1924 se v Casopise La Révolution surréaliste

zaCaly objevovat ilustracni fotografie umysIn¢ uvadéné do jinych kontexta.



Zpocatku Slo pouze o fotografie anonymni, brzy se vSak mezi autory zacali objevovat
i umélci jako MAN RAY, JACQUES-ANDRE BOIFFARD, BRASSAI, nebo JINDRICH
STYRSKY.

Surrealistickd fotografie méla mnoho podob. Velké oblibé se tésila
fotomanipulace a kolaZ, kterych vyuzival naptiklad i MAX ERNST. Velkym foto-
prikopnikem byl bezpochyby MAN RAY. Jeho Rayography, jak sam skromné
pojmenoval proces fotogramu, vyustila v Solarizaci a nasledny soubor solarizovanych
portrétl a aktl. Nové postupy pfinesli i belgicti fotografové, v ¢ele s RENE MAGRITTE,
kteti hodné experimentovali s vicenasobnou expozici. Velmi vyrazné se surrealismus
promitl do reportazni fotografie. Zejména diky neopakovatelnym momentkdm HENRI
CARTIER-BRESSONA a ANDRE KERTESZE. V pozdéj$im obdobi se surrealistické reportazi
vénovali i LEE MILLER, BILL BRAND a v Ceskoslovensku napiiklad VILEM REICHMANN
a EMILIE MEDKOVA. VSichni se snazili zachytit bandlnost kazdodenniho Zivota, zaroven

proniknout pod povrch a vyzdvihnout, na prvni pohled, neviditelné prvky a souvislosti.
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2 In the footsteps of Cartier Bresson. [online]. [cit. 2012-04-17].

Dostupné z: http://www.ventspleen.com/?p=531a
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Henri Cartier-Bresson, Hyeres, 1932?
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3. Moznosti modernich technologii

Diky ,,digitalizaci fotoaparatu® v roce 1975 dosSlo nejen k masovému rozsifeni
fotografie, ale hlavné k zjednoduseni a rapidnimu narGstu moZnosti postprodukénich
postupti. Dlouhé hodiny tvrdé prace v temné komote se scvrkly do n¢kolika minut prace
na pocita¢i. Technologie se zlepSuji exponencidlni rychlosti a neustaly vyvoj posouva
hranice fotoaparati za difive nemyslitelné hranice. Snimace s rozliSenim desitek
megapixeld, ISO v desetitisicovych hodnotach a super-svételné objektivy ve spojeni
s pocitacovym zpracovanim davaji fotografim neskutecné moznosti.

Bohuzel to ma 1 své stinné stranky. Kvuli rapidnimu zvétSeni kreativni oblasti
doslo k jakémusi rozmélnéni umélecké soudrznosti. Nemiizeme fici, Ze by se soucasna
fotografie dala zafadit pod né&jaky uceleny umélecky smér. Rozmanitost sice dava
kazdému moznost vybrat si to, co se mu libi, ale zarovenl vyrazné¢ zpomaluje vyvoj
novych uméleckych smért. To je sice ¢asteéné kompenzovano mnozstvim fotografi, ale
bohuzel tahle sazka na kvantitu mivé Casto fatalni nasledky. Kdyz n¢kdo objevi neotiely
postup, ktery by mohl do fotografie pfinést néco nového, diky internetu se o0 ném béhem
nékolika dni dozvi lidé témet po celém Svété. Velkd cast z nich ihned za¢ne s danym
postupem experimentovat. Na experimentu neni samoziejmé nic Spatného, jenze vétsina
fotografii se do experimentovani pusti bez jakychkoliv znalosti zdkladnich mySlenek
a svymi vysledky pak narusuji identitu dané¢ho postupu. Zainym piikladem je fotograf
ANDREW WHYTE a jeho Svételny dom. Jde o postup malovani svétlem pii dlouhé
expozici za pomoci nastroje vyrobeného ze staré¢ho kola a nékolika svétel. Andrew na
princip domu piiSel v roce 2010 a okamzité se jeho fotografie staly senzaci. VSichni se
snazili pfijit na techniku svételné kupole. Dlouhé dva roky se vSak dafilo tajemstvi
udrzet pod poklickou a fotografie svételnych domti obdivovalo nejen fotograficka
vetejnost. V roce 2012 vSak ANDREW uz nevydrzel natlak, ktery na néj dychtiva
spolecnost vytvéiela a zvetejnil postup, jak svételného domu dosahnout. Okamzité se
vyrojily tisice ddmt moznych i nemoznych barev a kvalita prudce stagnovala. Béhem
kratké doby se z domu stalo fotografické klis¢ a ona uméleckd identita podpirana

svételnou kupoli skoncila v troskach.
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4. FOTOGRAFIE S VYSOKYM DYNAMICKYM ROZSAHEM

1. Dynamicky rozsah

Digitalizace sice notné rozsifila moznosti fotografie, piesto stale existuji jevy,
které fotografovani silné ovliviluji. Dovolim si fici, ze témét kazdy, kdo nékdy
fotografoval se setkal s limitovanym dynamickym rozsahem. Jako piiklad miiZzeme vzit
typickou dovolenkovou scénu zapadajiciho slunce nad promenadou piimoiského
meéstecka. Slunce se hali do ohnivé Cerveno-oranzovych ténd, oblacky vybarvuje do
rizova a blankytné obloze dava lehce nazloutly naddech. Pulzujici promenada plna svétel
kontrastuje s tmavé modrou hladinou, kterou naruSuji pouze zlatavé utesy a nckolik
rybarskych lodi. Romanticka kyc¢ovitost této scenérie doslova nuti k potizeni fotografie
jakoZto vzpominky na téméf pohaddkovou atmosféru. Bohuzel po potizeni snimku a jeho
nasledné kontrole zjistime, Ze veSkera pohadkovost je tatam. Vysledkem
pravdépodobné bude lehce pieexponovand fotografie zapadajiciho slunce. VétSina
onéch plivabnych barev bude pry¢ a misto mote a promenddy bude jen Cernd silueta. To
je zpisobené schopnosti Cipu zachytit pouze omezenou Skélu svétel a stinti, neboli
omezeny dynamicky rozsah fotoaparatu. Abychom si vSak mohli dynamicky rozsah

detailné vysvétlit, musime nejprve oziejmit pojem Expozicni stupen.

Expoziéni stupen - ,,Mnozstvi svétla dopadajici na snimac, se méfi v tzv.
absolutnich jednotkach EV (Exposure Value - Expozi¢ni stupeii). EV také uréuje pomér
mezi nejsvétlejSim a nejtmavSim mistem fotografované scény, stupnice EV je
logaritmickd. Hodnota 0 EV odpovidd exponovani 18% stiedné Sedé tabulky pfii
citlivosti ISO 100, clong f/1 a Casu 1 vtefina. Pokud je hodnota jasu bodu A vé&tsi
o 1 EV vii¢i hodnoté bodu B znamena to, Ze jas bodu A je dvojnasobné vétsi nez jas

vvvvv

predeslého atd*“ (Bocik, 2011, s.23).

Dynamicky rozsah - Je rozdil jasu (svitivosti) mezi nejjasnéjSim a nejtmavsim
mistem na fotografované scéné. Dynamicky rozsah je nejcastéji udavan ve stupnich EV.

12



»Dynamicky rozsah a rozliSeni lidského oka piekondva jakékoliv moznosti
momentalné dostupnych digitalnich Cipa ¢i filmového materidlu. Za normalnich
podminek oko ,vidi“ nebo Iépe feCeno zprostiedkovava mozku informace,
v dynamickém rozsahu asi 15 EV. OvSem pfi plném rozliSeni a spolu s moznosti oka
adaptovat se na rizné podminky, je schopné rozlisit tzv. absolutni dynamicky rozsah
cca. 30 EV, tzn. teoreticky miliardu pfechodovych krokl od Gplné svétlé az po Uplné
tmavou uroven kontrastniho rozsahu v jedné scéné. Velkou vyhodou oka oproti
fotoaparatu je to, Ze perfektnd zvlada lokalni dynamicky kontrast. Cast oka pfizptisobi
citlivost svych bunck jasné obloze a €ast se adaptuje na stiny mezi stromy, coz nam
dava proti fotoaparatu vynikajici rozliSeni kontrastii. Oko je schopno v redlném case
vidét osvétlenou krajinu za oknem a pfitom si zachovat plné rozliSeni detailti v okolnim
interiéru, coz zatim nezvladd zaddny bézny fotograficky zdznam obrazu. Kdybychom
méli technicky a Cisté teoreticky vystihnout rozliSeni lidského oka, pak odpovida asi
127 Mpx snimaci, ktery je velky v priméru 25 mm, ma hmotnost 7 g a je schopny
zaznamenat 1 jednotlivé fotony, ma tedy izasnou kvantovou u¢innost*“(Bo¢ik, 2011, s.23).

Dynamicky rozsah CCD ¢ipt v digitalnich fotoaparatech se pohybuje v rozmezi
5 EV (kompaktni fotoaparaty) az 14 EV (profesiondlni DSLR). Fotografujeme-li
béznym kompaktnim fotoaparatem letni krajinu zalitou sluncem, ma zabrani scéna
dynamicky rozsah pfiblizn¢ 18 EV a na§ fotoaparat pouze 8 EV. ,,To zplsobi, Ze
automatika fotoaparatu nastavi exponovani zabéru na stfed dynamického rozsahu, tedy
zpraméruje pomery stini a svétel na 18% stiedné Sedou. To znamena, Ze z dynamického
rozsahu scény 18 EV se zaznamend jen stfednich 8EV. VSechna data, kterd jsou nad
14 EV, budou zaznamenana jen jako ,,vypalena“ bila mista bez kresby a data pod 6 EV
budou jen ¢ernymi stiny, taktéz bez kresby. Samoziejmé, korekci expozice mizeme
,jezdit po oné pomysiné stupnici 18 EV nahoru ¢i dolii a snimek fizené ztmavit, nebo
zesvétlit (Bocik, 2011, s.24).

Tato skutec¢nost tak ¢asteCné popird vysSe napsané tvrzeni, ze diky fotografii jsme
schopni zachytit otisk skutecnosti. Mizeme sice ,,zmrazit“ okamzik, ale snimek bude
zobrazovat jen Cast svételné intenzity. Jak tedy ,,zakonzervovat® realitu v celé jeji

svételné krase, s vysokym kontrastem a bez obrazové komprese? Resenim je HDR!
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2. Vyznam zkratky HDR

HDR je moderni technologie zaznamenavani a nasledného zpracovani obrazu
vyuzivana hlavné ve fotografii, filmu a pocitaCovych hrach. Zkratka HDR vychazi
z anglického vyrazu High Dynamic Range, coz v prekladu znamend vysoky dynamicky
rozsah. ,,V podstaté jde o techniku, kterd ndm pomiiZze vytvofit realisticky obraz dané
scény, nebo naopak jeji az nadrealisticky vzhled, coz mize vyprodukovat vizudlné
zajimavy snimek, ktery nemame Sanci vidét v readlném svéte.” (Bocik, 2011, s.15)

Nejstarsi kofeny zobrazovani scén s vysokym dynamickym rozsahem sahaji az
k malifstvi. Prvni takové obrazy bychom nasli jiz v obdobi renesance, kdy si malifsti
mistii zacali doslova pohravat se svétlem.? Nejblize principim souc¢asného HDR byli
pravdépodobné impresionisticti malifi. Podivame-li se napfiklad na dila MONETA,
PISSARRA, DEGASE, CHITTUSIHO, ¢i PINKASE, je naprosto ziejmé, ze zobrazené scény by
bylo nemozné zachytit béznym fotografickym postupem. Ze soucasného malifstvi jeste
musime zminit nedavno zesnulého THOMASE KINKADEA, ptfezdivaného ,,Malif svétla®.

Ptfeskoc¢ime-li vSechny pionyry, ktefi se podileli na vynalezu fotografie,
a pfejdeme rovnou k souvislostem s HDR, musime zminit GUSTAVE LE GRAYE, ktery
v roce 1850 provedl prvni pokus se spojenim vice expozic v jedné fotografii.
Vyfotografoval velmi kontrastni scénu More s plachetnici. Nejprve vytvoril snimek
exponovany na mofe a nasledné druhy snimek exponovany na nebe. Z negativl odfizl
pouze spravné exponované oblasti a zkombinoval je v jeden jediny snimek.
S multinegativni fotografii experimentoval i HYPPOLITE BAYARD a CAMILLE LEON
Louis SILvy, ktery v roce 1858 vytvofil proslulou fotografii Scéna s rekou ve Francii.
Velky ptinos mél 1 zndmy fotograf pocatku 20. stoleti ANSEL ADAMS s jeho Zonovym
systemem. Diky této pomérné slozit¢é metod¢ zaloZzené na teoretickych studiich
sensitometrie z konce 19. stoleti, Adams dokazal umeéle zvétSit dynamicky rozsah
vyvolavanych pozitivi.

Duchovnim otcem HDR se ve 30. letech minulého stoleti stal CHARLES
WYCKOFF. Jeho detailni snimky nuklearnich explozi se objevily i na obalu ¢asopisu

Life. Poprvé pouzil spojeni nckolika vrstev negativii s riiznou expozici k vytvofeni

3 Leonardo da Vinci poprvé pouzil techniku sfumato pro zjemnéni piechodi mezi barevnymi
odstiny a vytvoreni specifické, iluzorni atmosféry. I za cenu odklonu od realismu.
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jediné vysledné fotografie se zvétsenym dynamickym rozsahem V poloving 20. stoleti
zaCalo vice fotografii experimentovat s lokdlnim ztmavovanim a zesvétlovanim
negativu. Za zminku stoji fotografie = Schweitzer u lampy od WILLIAMA EUGENE
SMITHA z roku 1954. K vytvoreni této fotografie potieboval Smith celych 5 dni. To
kviili spravnému zpracovani tonalniho rozsahu svétel i stinil. Stejny postup pouzil i jiz
zminény ANSEL ADAMS v kombinaci s jeho zénovym systémem. Podatfilo se mu
skloubit vyhody obou technik k vytvotreni dosud nevidanych fotografii, naptiklad 7etony
a Hadi 7eka. Po ptichodu barevného filmu, pokusy s dynamickym rozsahem ustaly
kvili odliSnym vyvoldvacim ¢astim jednotlivych barev.

Az s ptichodem digitalniho zdznamu obrazu a dostatecné vykonnych pocitacii se
metoda HDR zacala vyvijet ve své digitadlni podobé€. Poprvé byla prakticky vyuzita ve
specialnich efektech v LUCASSOVE filmu Hvezdné valky: Epizoda IV z roku 1977.
O 8 let pozdé€ji vytvotil GREGORY WARD LARSON systémovy format Radiance RGBE,
ktery se stal standardem pro ukladani HDR snimkt. V roce 1988 byla Izraelskou
spolecnosti Technion patentovana kamera, ktera vyuzivd Wyckoffovu metodu skladéani
vice odstupiiovanych expozic. Pod timto patentem se v roce 1993 zacdala prodavat prvni
lékarska kamera schopnd zaznamenavat obraz s vysokym dynamickym rozsahem. Ve
stejném roce STEVE MANN poprvé publikoval teorii nazvanou Video orbits podloZzenou
matematickymi vypocty. Zabyvala se tvorbou obrazu z nékolika snimkl téhoZz
predmétu. Vyzkumnik na poli zpracovani pocitacového obrazu PAUL DEBEVEC ji dale
rozpracoval a v roce 1997 piedstavil pocitatové komunité¢ na konferenci SIGGRAPH
proces spojovani nékolika rozdilné exponovanych snimki. Ve spolupraci s Larsonem
podstatné prispéli k rozvoji HDR zobrazovani. Dulezity okamzik pfisel v roce 2002,
kdy RAANAN FATTAL vytvofil algoritmus pro vypocet svételného mapovani Fattal.
V naésledujicich letech vznikly jesté¢ dalSi algoritmy, zpracovavajici obraz trochu
odlisnym zplUsobem. Pfesto Fattal zlistdva tim nejCastéji vyuzivanym. Diky témto
vypoctovym nastrojim a jich vyuzivajicim programim se HDR fotografie stala

dostupnou i pro béZznou fotografickou vetejnost.
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3. Princip vytvareni fotografii s vysokym dynamickym rozsahem

Vytvotit HDR snimek je diky soucasnym technologiim pomérné snadné. Proces
tvorby HDR snimki se sklada ze dvou stejné diillezitych ¢asti. Prvni ¢ast je pofizeni
vhodnych zdrojovych fotografii a druha cast je post-produkéni zpracovani v nékterém

z HDR editoru.

Zdrojové fotografie - pro vytvoieni HDR fotografie stac¢i udélat 3 snimky
s pousnutou expozici o 1 EV az 2 EV. Pro pokryti vétSiho svételného rozsahu je mozné
zkombinovat 1 vice snimkl. Ne&ktefi fotografové vyuzivaji 5, 9, 15, nebo 1 vice
zdrojovych snimki, pro bézné¢ HDR fotografie je vSak 5 vice, nez dostacujici. Téméer
vSichni fotografové, zabyvajici se metodou HDR, doporucuji fotografovat do formatu
RAWH. Jde v podstaté o digitalni negativ, ktery obsahuje naprosto v8echny informace
zaznamenané Cipem fotoaparatu. Zatimco bézné pouzivany JPEG? je spiSe obdobou jiz

vyvolané fotografie, je vyrazné¢ komprimovan a neobsahuje tolik obrazovych informaci.

Post-produkce - pocitacové zpracovani je slozeno ze dvou procesi. Slouceni
zdrojovych fotografii do jediného HDR snimku a takzvany Tone-mapping. Pti slouceni,
program na zaklad¢ informaci ziskanych ze zdrojovych fotografii vypocita svételnou
mapu, podle které nasledné prolne fotografie v jeden vysledny HDR® snimek.

BohuZel schopnosti soucasnych zobrazovacich zafizeni nejsou zatim na takové
urovni, aby zvladly zobrazit plnou barevnou skalu pravého HDR’. V blizké budoucnosti
nepochybné bude mozné prohlizet HDR fotografie v celé jejich barevné krase, zatim
vSak pro zobrazeni musime volit cestu kompromisu. Pomoci Tone-mappingu se HDR

obraz komprimuje tak, aby se dal zobrazit na béznych zobrazovacich zafizenich.

4 RAW je soubor s 14 bitovym brevnym prostorem. Na jeden barevny kanal tak pfipada
priblizné 15600 odstinti dané barvy.

> JPEG je soubor s 8 bitovym barevnym prostorem. Na jeden barevny kanal tak pfipada pouze
256 odstinu dané barvy.

¢ HDR je soubor s 24 bitovym barevnym prostorem. Na jeden barevny kanal tak ptipada
ptiblizné 16800000 odstint dané barvy.

7 Spickové CRT monitory, nebo LCD panely pracuji s max.10 bitovym pievodnikem, zvladnou
tak zobrazit ptiblizn¢ 1000 odstinti na jeden barevny kanal.
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Vysledek se spravné oznacuje jako LDR (Low Dynamic Range), piesto se tohle
oznaceni pfili§ nepouziva a LDR fotografie jsou casto povaZovany za pravé HDR

fotografie.

Stupnice hodnot LV v dané scéné

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 n 12 13 4 15 16 17 18 19 20

E B scéna
niho snimace
. 2 (korekce -6 EV) % BKT
f <
otoaparat
__tato data ,vidi” snimac
~ jako cernou
;
LDR snimky s danou

B korekci

_tato data ,vidi” snimac
“ljako bilou
snimek ¢. 14 (korekce +6 EV)

software

HDR snimek/
‘ HDR display

Komprese
dynamického rozsahu EEYTVE (3
- ténové mapovani

E LDR snimek/
B LDR display

Blokovy ndkres ukazujici princip tvorby HDR obrazu a jeho nasledného , pretaveni® do

simulovaného HDR (LDR) snimku.’

8 Bocik, 2011, s.32
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4. Pseudo HDR

Kvili vicenasobné expozici vznika pii vytvafeni HDR fotografii velky problém.
Je-li na snimcich néjaky pohybujici se predmét, zpusobi pii slouceni fotografii
obrazovou chybu oznacovanou jako Duch. Jde-li o drobné a pomalu se pohybujici
predméty, d4 se tento neptiznivy jev ve vétSin€ programu efektivné eliminovat. Pokud je
vSak pohybujici se predmét v poptedi, nebo je dominantnim prvkem fotografie, je
nad¢je na odstranéni duchii pomérné miziva. Je zde vsak jiné feSeni, a to pseudo HDR.
Jedna se o HDR fotografii vytvotfenou z jednoho zdrojového snimku ve formatu RAW.
Z toho se dodatecn¢ uméle vytvoii snimky s posunutou expozici a dale se uz
zpracovavaji standardnim postupem. Diky tomu je mozné vytvaret HDR snimky
dynamickych scén. Ma to vSak i své nevyhody. Pfevod do HDR nésobi Sum ze
zdrojovych fotografii. Vytvarime-li pseudo HDR fotografii z jednoho snimku, musime
s tim pocitat a snazit se pouzit snimek s co nejmensim Sumem.

Pseudo HDR vSak neni omezeno pouze na scény s pohybem. Najde uplatnéni
1 tam, kde neni mozné vytvofit odstupniované expozice, naptiklad kvili nemoznosti
pouziti stativu, nebo pokud zdrojova fotografie nebyla piivodn¢ zamyslena k vytvoteni
HDR snimku.

Nedoporucuje se vytvaret pseudo HDR snimky ze snimkii ve formatu JPEG.
Kvili vysoké kompresi dochazi k zvyraznéni obrazovych chyb a vyraznému zesileni

Sumu (Ratcliff, 2009).
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5. HDR ve fotografické praxi

Vytvoteni fotografie s vysokym dynamickym rozsahem je pomérné jednoduché.
Od roku 2010 byla do mobilniho telefonu Apple iPhone implementovana funkce HDR.
Jedna se sice pouze o pseudo HDR, presto k jejimu vytvoieni sta¢i pouze zapnout danou
funkci a vyfotit. Chce-li vSak fotograf vytvaret dechberouci HDR fotografie plné
neskutecnych barev a svétla, nestaci jen dvakrat zmacknout tlacitko. Cesta k takovym
fotografiim je pon€kud spletite;jsi.

Zakladnim kamenem celého procesu jsou zdrojové fotografie. Pro vybrani vhodné
scény nestaci pouze hledat zajimavou kompozici, ale je nutné ji spojit se spravnym
vidénim svétla a barev. V tom totiz spociva velka ¢ast krasy HDR. Dramatické prechody
svétel dokazi 1 naprosto statické scéné vdechnout dynamiku a jakousi svételnou vibraci.
To vSe jesté podtrhuje Siroka barevna Skala, kterd jakoby vystupovala ze svétel a stind.
Proto je pofizeni bezchybnych zdrojovych fotografii i otazkou zkuSenosti, pochopeni
celého procesu a hlavné schopnosti dokazat si predstavit alespon pfiblizny vysledek.

Stejné jako pti stavbé domu musi cihly presné licovat, vyzaduji 1 fotografie uréené
ke slozeni v jeden HDR snimek naprosto shodnou kompozici. I sebemensi odchylka
dokaze pii skladani zplsobit ruSivou neostrost a zkazit tak cely snimek. Neékteré
programy sice podporuji funkci opravného zarovnani fotografii, ta vSak funguje jen do
ur¢ité miry. To je diivod, pro€ je stativ nepostradatelnym pomocnikem kazdého HDR
fotografa.

Co se tyCe fotoaparatu, je zde pro vytvareni HDR pouze jedind podminka,
fotoaparat musi umoznovat manualni upravu expozice. Podporuje-li vSak fotoaparat
1 funkci oznacovanou jako AEB, neboli Auto Exposure Bracketing, cely proces to
podstatné urychli. Diky této funkci totiZz fotoaparat automaticky potidi fotografie
s posunutou expozici o zvoleny pocet EV. Vétsinou fotoaparat s AEB umoziuje vytvorit
3 snimky v sérii s posunem az o 2 EV. Vysledkem je tak fotografie exponovana na
0 EV (idedlni expozice namétend automatikou fotoaparatu) a dvé fotografie s posunutou
expozici. Jedna se snizenou a druha se zvySenou expozici o zvoleny pocet EV. Nékteré

draz$i pfistroje vSak umoziuji vytvotreni 5, nebo dokonce 7 odstupniovanych snimkii,

19



posunutych az o 3 EV. V ptipadé, ze diky AEB vyfotime 7 snimkii s posunem o 2 EV,
dostaneme se na Gctyhodny dynamicky rozsah 24 EV. ?

Tim konc¢i fotograficka cast vytvateni HDR fotografii a zacind Cast post-
produkéni. Po stazeni fotografii do pocitace je dobré zdrojové fotografie v RAW editoru
lehce doostfit, pfipadné zkorigovat expozici a vyexportovat do formatu TIFF!0. VétSina
programt pro tvorbu HDR sice podporuje vstup ve formatu RAW. Jejich prevodniky
pro tento format vSak nedosahuji kvality obrazu, jaké dosahuji pfevodniky programil
pro upravu fotografii. V z4jmu zachovani co nejvyssi obrazové kvality je proto
vyhodné;jsi, vkladat do HDR editoru jiz hotové TIFF soubory. (MCCOLLOUGH, 2008)

Moznosti, jak ze zdrojovych fotografii vytvorit HDR soubor, jsou dvé. Nejcastéji
vyuzivanou a zdroven nejjednodussi je zpracovani pomoci HDR editoru. Posledni
dobou se objevuji stale nové a nové editory. Casto se jedna o freeware, nebo shareware,
takZe jsou dostupné pro kazdého. Oproti placenym programiim, vSak freeware editory
postradaji nékteré uzitecné funkce, nebo Sir§i moznost ovlivnéni vysledného efektu.
Standardem kvalitniho zpracovani HDR je program Photomatix, kterym byly
zpracovany 1 fotografie v této praci. Program je sice placeny, ale lze stdhnout i free
verzi, kterd vklada do vysledného obrazu vodoznak programu. Vyborny editor, ktery je
zcela zdarma, je Picturenaut. Za zminku pak jeste stoji editory: HRTist, HDRShop, Easy
HDR, ¢i Artizen HDR. Diky vSem témto editorim je mozné vytvofit ze zdrojovych
fotografii HDR soubor a zaroven provést tonové mapovani. Vysledny obraz se miize
vyexportovat do libovolného obrazového souboru. Nebo se muze ulozit do nékterého
z formath pro archivaci HDR. To kdyby chtél fotograf v budoucnosti, az budou
vynalezena tak dokonald zobrazovaci zafizeni, prohlizet HDR snimky v jejich celém
dynamickém rozsahu, bez jakékoliv komprese.

Druhou moznosti je zpracovani v programu Adobe Photoshop. Od verze CS 3
obsahuje automate funkci slouc¢it do HDR. Zpocatku neumoznovala pfili§ moznosti
k ovlivnéni vysledného vzhledu. Ve verzi CS 5 se vSak jiz vyrovna vétSin€ dostupnych

HDR editort. To vSak neznamena, Ze uzivatelé verze CS 2 si nemohou vytvofit snimek

9 Za ptedpokladu, ze ma fotoaparat dynamicky rozsah 10 EV, coz je pomérné b&ézné vzhledem
ke kvalité fotoaparatl umoznujicich vytvotfeni 7 snimkt pomoci AEB.

10 Format TIFF ma 16 bitovy barevny prostor. Nemusime se tak bat ztraty kvality pfi konverzi z
formatu RAW.
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s vysokym dynamickym rozsahem. Je zde totiz jesté moznost ru¢niho postupu. Ta je v
podstaté mozna v jakémkoliv bitmapovém editoru a spociva v selektivnim maskovani
vSech odstupniovanych fotografii. D4 se tak dosdhnout podobného efektu, jako pfti

slouceni fotografii do HDR a nésledného tonového mapovani.

5. Industrie

1. Brownfields - Industrialni zona

,Brownfields (angl. hnéda pole) je urbanisticky termin oznacujici opusténd tizemi
se zastaralymi primyslovymi aredly a nefunkénimi primyslovymi zénami, zemé&délské
objekty vcetné staveb, nepouzivané drazni pozemky, pozemky vyuzivané v oblasti
odpadového hospodafstvi, zasaZzené¢ obcanskou vybavenosti (energetika), byvalé
vojenské prostory, uzemi s rozpadajicimi se obytnymi budovami, nevyuzivanymi
dopravnimi stavbami apod. Oznaceni brownfields vychazi z barvy téchto uzemi na
leteckych a satelitnich snimcich. V ¢estiné zatim neexistuje jednoslovny vyraz, ktery by
nahrazoval tento anglicky termin. Obecné jsou takto oznaCovany plochy, diive
vyuzivané pro prumyslovou, zemédélskou, stavebni ¢i jinou ¢innost, jejimz vlivem
mohly byt (a vétSinou 1 byly) zdevastovany nebo kontaminovany a jsou tak do znacné
miry znehodnoceny starou ekologickou zatézi. Brownfields mohou byt rtzného
rozsahu, casto se vyznacuji 1 obrovskymi rozméry, negativnimi socidlnimi jevy
(bezdomovectvi, kradeze kovll) a ptipadnou vySe uvedenou ekologickou zatézi. Jejich
atraktivita je vlivem téchto aspektli znané sniZzena a ekonomicky potencidl neni plné
vyuzit. Brownfields nejenZze maji negativni ekonomické Uc€inky, ale maji také neblahy
fyzicky vliv na své §irsi okoli. Na tizemi Ceské republiky se vyskytuje odhadem 6 tis.
lokalit tohoto typu s rozlohou pfiblizné 20 tisic hektarii, predev§im v primyslovych
oblastech® (Petruccové, 2007, s.1). Areal Skoda Plzei patii k nejvétsim brownfields na

naSem uzemi.
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2. Skoda Plzeii v historickych souvislostech

“V roce 1859 zalozil hrabé Valdstejn-Vartenberk v Plzni pobocku své slévarny
a strojirny. Do tovarny s vice nez stem pracovnikli v roce 1866 nastupuje na post
hlavniho inZenyra a nasledné v roce 1869 tovarnu kupuje ing. Emil Skoda, zdatny
strojirensky odbornik a dynamicky podnikatel. Zakratko sviij zavod rozSifuje
a v osmdesatych letech zaklada na svou dobu velmi moderni ocelarnu, ktera je schopna
dodévat odlitky o hmotnosti desitek tun. Ocelové odlitky a pozdéji vykovky pro velké
osobni a vale¢né lodg, se staly vedle cukrovarli vyznamnymi exportnimi obory Skodovy

tovarny.

Pohled na vagon nalozeny  lopatkami k rypadlim pouzivanych k budovini Suezského

priplavu'!

V roce 1899 vznikla ze stale se rozsifujiciho podniku akciova spolecnost a jesteé
pfed vypuknutim prvni svétové valky se staly Skodovy zavody nejvétsi zbrojovkou
Rakouska - Uherska. Dodéavaji jak nadmotnictvu tak pozemnim silam predevSim tézka

déla a munici. Exportovany jsou nejen odlitky, z nichz za zminku stoji ¢asti potrubi pro

11 Archiv Skoda Plzeft
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elektrarnu na Niagarskych vodopadech nebo pro zdymadla Suezského praplavu, ale
také strojni zafizeni cukrovarti v Turecku , pivovarQ v celé Evropé a délostieleckého

materialu na Dalny vychod a do Jizni Ameriky.

 Sfioda g an Marfing fefore o, bxe bhe Ticeron Gow- fu.
Dtarch E 26,

ol 0

Predvadeéni dél vicekrali Chow-fu, 6.kvétna 19062

Vélecné roky 1914 - 1918 znamenaly pokles mirové vyroby. Znacné prostiedky
byly vénovany vystavbé dalsich vyrobnich kapacit. V té dobé jiz Skodovy zavody
kontrolovaly akciovou majoritou fadu podniki s jinou nez zbrojni vyrobou v ¢eskych
zemich a v zahrani¢i. V roce 1917 pracuje v Plzni jiz 35 tisic zaméstnanci. Po vzniku
Ceskoslovenské republiky v roce 1918 byl podnik za sloZitych ekonomickych
podminek povalecné Evropy pretransformovéan z vyluéné zbrojniho na mnohaoborovy
koncern. Vyrobni program zahrnoval vedle tradi¢nich, fadu novych obort, kterymi se
staly napft. parni a pozd¢ji elektrické lokomotivy.

V roce 1923 byla do obchodniho rejstiiku zapsana dnes svétove prosluld ochranna

znamka - okfidleny Sip v kruhu. Od poloviny tficatych let nartsta vlivem zhorSujici se

12 Archiv Skoda Plzeft
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politické situace v Evropé objem vyroby zbrani. Konec 2. svétové valky zputsobil
podniku zna¢né Skody, prakticky bylo pii néaletech znic¢eno 70 % aredlu. V roce 1945
byl koncern zestatnén. Postupné se od Skodovych zavoda oddélovaly jeho &asti, jako
napt. automobilka v Mlad¢é Boleslavi, leteckd tovarna v Praze, zavody na Slovensku
a dalsi tovarny na potravinarskd zatizeni. Hlavnim tkolem se stava vyroba zatizeni pro
tézké strojirenstvi, investi¢ni primyslovou vystavbu, hromadnou dopravu a energetiku.
Export smé&fuje pievazné do zemi tehdejsiho socialistického bloku* (Skoda
Transportation a. s., [online]. [cit. 2012-04-17] dostupné z: http://skoda.cz/cs/o-spolecnosti/
historie/).

Po roce 1989 nastava pro koncern SKODA komplikované obdobi. Privatizace
odstartovala sérii pfeprodeji a financnich machinaci, které vedly téméer k bankrotu
firmy. V soucasné dobé¢ vlastni vétSinu firmy zahranicni investofi s nejasnou vlastnickou

strukturou, kterou se netispé$né pokousela rozkryt i policie CR.
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13 PILSEN TOOLS A.S. [online]. [cit. 2012-04-17].
Dostupné z: http://www.pilsentools.cz/img/plan-areal-skoda.jpg
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3. Upravy fotografii pod vedenim Emila Skody

NestaCi pouze vyrabét kvalitni produkt! Je nutné ho i1 spravné prezentovat.
Dokonald produktova fotografie je zdkladnim kamenem kazdého marketingového
uspéchu. Jaky je ale recept na takovou fotografii? Je to jednoduché! Staéi se
s produktem zaviit do studia, dokonale ho nasvitit, vymyslet vhodnou kompozici,
nalestit a vyfotit. Nasledné se vSe prozene Photoshopem, kde se realita jeSté trochu
zkrasli, ptida se par odleskl a vysledkem je vyfocend dokonalost.

Dilezitost produktové fotografie si vedeni Skoda Plzen uvédomilo pomérné zahy.
Své produkty zacaly fotografovat na sklonku 19. stol. a jiz v roce 1920 byla produktova
fotografie Skoda na svétové Girovni. Proces tvorby tehdejsich produktovych fotografii
typickym produktem Skoda v roce 1920 byla parni lokomotiva 434.1100, ktera méla na
délku 17,5 a na vysku ptes 3,5 m. To naprosto vylucovalo moznost fotografovat ve
studiu. Fotilo se proto venku, v arealu Skoda Plzef, z &ehoZ vyplyval dalsi problém,
pozadi! Tovarni haly a zméti potrubi nebyly pfili§ reprezentativnim prostiedim. Proto
bylo tfeba pozadi postprodukcéné upravovat. To ale nebylo nic jednoduchého, hlavné
kdyz se fotografovalo velkoformatové na sklenéné desky. Na vlastni o¢i jsem vidél
fotokopie sklenénych negativii z roku 1918, které byly ruéné¢ maskovany a nasledné po
vrstvach osvicovany. Slo v podstaté o analogovou obdobu postupti dnesniho
Photoshopu, pouze s tim rozdilem, Ze mistr retuSe vyuzival misto mySi Stétce
a nepruhlednych, ¢i poloprithlednych barev. Plvodni primyslové pozadi tak bylo
postupné vyménéno za malebnou krajinu s dramaticky klenutym mostem.

To je hmatatelny dikaz, ze ve Skodovackych fotoateliérech dochdzelo k vytvéieni
nadreality jiz o n€kolik let diive, neZ s ni zacali experimentovat expresionisti¢ti umélci.
Mozna, Ze n&jaky produktovy katalog Skoda Plzeii, vypraveny do Francie s véarkou

parnich lokomotiv, poslouZzil jako dosud neobjeveny katalyzator surrealistické revoluce.
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6. Tvuarci proces

1. Motivace

Jiz od malicka m¢ fascinovaly velké tovarny a jejich k nebi se vzdouvajici
kominy. Spleti koleji, potrubni systémy, mohutné stroje a vSudypiitomna primyslova
patina fungovali na o¢i malého kluka jako magnet. Byl to docela jiny svét. Svét, ktery
diky Verneovskym filmim v Cele s Vyndlezem zkdzy popoustél uzdu détské fantazii.
Z juvenilnich let jsem sice uz vyrostl, ale industrialni obsese mé neopustila. Naopak,
podpoiena kulturou cyberpunku a kazdodennim potkavanim vysokych zdi Skodovych
zavodd, vyustila v touhu proniknout do Tajemstvi Ocelového mésta.'®

O nékolik let pozdé&ji se mi z okna kresliren ZCU v Tylové ulici podafilo vyfotit
prvni HDR fotografii Skodovky. Po jejim zpracovani jsem okamzité pocitil nutkani
tohle téma dale rozvinout a vytvofit vice podobnych fotografii. Kdyz nadesel ¢as vybéru
témat bakalaiskych praci, mé¢l jsem pomérné jasnou predstavu o tom, jakym smérem by

se moje prace m¢la ubirat.

2. Komunikace s vedenim Skoda Plzeit

Nedlouho na to, oblecen do svého svatecniho obleku, vyrazil jsem na feditelstvi
Skoda Transportation navazat prvni kontakt. Maloval jsem si, Ze se setkam
s ,,velvyslancem® z vedeni, sdélim mu své plany, potfeseme si rukou a nasledné odejdu
s povolenim vstupu do arealu. Bohuzel zadnad audience se nekonala. Moje nédvstéva
skoncila na recepci. Kdyz se sle¢na sekretaika dozvédéla mly zameér, chvilku premyslela

'66

a se slovy: ,,Nékoho zkusime!“ mi podala telefonni sluchatko. ,,Prosim!“ ozval se
anonymni muzsky hlas. Slusn€ jsem se ptedstavil a znovu vylozil své imysly. Pan slibil,

ze to nebude zadny problém, jen mu musim poslat email s zadosti a on mi obratem zasle

16V roce 1917 doslo v muniéni dilné ,,St¥ilna* k mohutnému vybuchu, povazovanému za
nejvetsi valeCnou katastrofu v Plzeniském kraji. Udalost inspirovala Karla Capka k napsani
romanu Krakatit.
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oficidlni povoleni. Nadiktoval mi sviij email a s: ,,Nashle!” zavé&sil. Jeho nestandardni
chovani jsem si omlouval vytiZzenosti Spickovych manazeri a s vidinou pooteviené
brany Ocelového mésta jsem recepci opustil. Napsani pokorné zadosti mi zabralo jen
malou chvili a béhem par minut byla odesldana na ziskany email. Druhy den mi bylo
téma bakalarské prace oficialn¢ zapsano a ja se zacal opravdu téSit na cestu do stiedu
Plzné€. Bohuzel ani po tydnu nepiisSla zddna reakce na moji emailovou zadost, zkusil
jsem tedy napsat znovu. Situace se vSak nezmeénila a odezva zlstala nulova. Zavolal
jsem tedy na recepci, vysvétlil svou situaci a dozadoval se pana Novéka, jeho jméno
jsem si vyvodil ze ziskané emailové adresy. Jedind informace, které se mi dostalo byla,
ze pan Novak ve vedeni jiz nepracuje a slecna sekretaika vibec netusi, na koho mtj
dotaz nasmérovat. Tim zacal koloto¢ telefonati a neustalého vysvétlovani toho, kdo
jsem a co potiebuji.

Tézko bych spocital s kolika rtiznymi lidmi jsem za téch par tydnii telefonoval. Pii
kazdém telefonatu na recepci, se ohlasila jind sle¢na recep¢ni. Jediné, co mély kromé
telefonniho Cisla spole¢ného byl fakt, ze viibec netusily na koho mé s mym pozadavkem
ptepojit. Brzy mi bylo nadmiru jasné, Ze nepiedstavit se, neni jen vysada manazerd, ale
pfevazné vétsiny pracovnikii Skoda. Po nékolika dalsich telefonatech jsem si zacal
piipadat jako tenisovy micek. Odvoldvali se jeden na druhého a ja si tehdy zacal
uvédomovat, ze tohle bude opravdu dlouhd hra. Asi pii desatém telefonatu s recepci
jsem narazil na nezvykle ochotnou recepcni. Kdyz vyslechla mou, uz téméf
automatickou zadost, slibila, Ze do druhého dne zjisti kompetentni osobu. Jak slibila, tak
také udélala. Druhy den mi zavolala ¢islo na pani, jejiz jméno si uz bohuzel nevybavuji,
s tim, Ze ona je ten, kdo by mi mohl pomoci. Jesté ten den jsem zkusil na ¢islo zavolat.
,Volany ucastnik je docasné€ nedostupny, opakujte prosim volani pozdéji!* Nezbylo mi,
nez poslechnout a zkusit zavolat nasledujici den. Tentokrat uz telefon vyzvéanél. Po
chvilce ho pani zvedla a obratem mi oznamila, Ze dnes nepracuje, at’ ji zavolam zitra na
pracovni telefon a chystala se telefonat ukoncit. NasStésti se mi podafilo ji zarazit
a poprosit ji o jeji pracovni &islo. Na druhy pokus si nechala vysvétlit mé zaméry. Rekla,
ze pokud nechci fotit vyrobu, bohuzel mi nemtze pomoci a odkazala mé na tiskovou
mluvéi Skoda Transportation. Paradoxné ani ona nebyla schopna mi s mym problémem
poradit. Jen mi doporuéila jednat s jednotlivymi dcefinymi spole¢nostmi Skoda

samostatné, kvili odliSnym firemnim a bezpeCnostnim pifedpisim. Rozhodl jsem se
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tedy opét vyrazit do Skodovky osobn&. Mé kroky viak skonéily pomérné zéhy. Jedina
obsluha vratnice, kterd byla ochotna se se mnou bavit, byla pani na vratnici u VII. brany
spadajici pod Skoda Steel. Vysvétlil jsem ji svoji situaci a ona po chvilce pfemysleni
zatelefonovala personalistce. ,, Protoze Jana S. je moc fajn pani, co ji vZdycky se v§im
pomiize a poradi!” Bohuzel mn¢ nepomohla. Naopak mé nadéje zhatila zminkou
o minimalni pravdépodobnosti ziskani povoleni! Kdyz koncila telefonat se slovy:
»Zkousejte to dal, ale bohuzel vdm neporadim konkrétni osobu, na kterou se obratit!*,
moje trpélivost pietekla.

Rozhodl jsem se upustit od oficidlniho povoleni a zvolil cestu infiltrace. Vyrazil
jsem na obchiizku okolo aredlu abych vyhodnotil mozné ptistupové cesty. Musim fici,
ze ackoliv jsou hranice aredlu opravdu dlouhé, jsou pomérné dobie zabezpecené. Az za
pomoci Google Maps se mi podafilo objevit cesticky vedouci do arealu. To, Ze se
kone¢n¢ podivam dovnitf, m¢ napliiovalo opravdovou radosti. Tu narusila pouze jedna
vec, a to kdyz jsem pii druhé obchiizce narazil u hlavni brany na zbrusu novou ceduli,
na které stoji: ,,PRISNY ZAKAZ FOTOGRAFOVANI! PLAT{ I PRO PRESS!*“ Nevim,
zda to ma co do ¢inéni s moji snahou ziskat povoleni, kazdopadné od té chvile mi bylo

naprosto jasné, ze mé navstévy budou neoficidlni.

3. Pripravna faze

Pted svoji prvni fotografickou vypravou do zakazané¢ zény jsem se marné
pokousel najit jakékoliv informace o industridlni fotografii. Pfesto, Ze je industrie ve
fotografii pfitomna jiz témét 150 let, nalézt ucelené informace o jejich zasadach, ¢i
nastrahach, je naprosto nemozné. Proto jsem se rozhodl sepsat vSechny ziskané
poznatky a nabyté zkuSenosti z arealu Skoda Plzen v nasledujici kapitole do podob
kratké ptirucky. Veéfim, Ze tak mohu pomoci fotografiim zajimajicich se o tuto
disciplinu mnohem vice, nez kdybych popisoval stereotypni rozkladani stativu,

nastavovani fotoaparatu a potizovani odstupnovanych expozic.
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4. Fotografovani industrie

Fotografovani industridlnich zoén neni nijak naro¢né na techniku, pfesto méa sva
specifika. Nejde ani tak o specifika samotného fotografovani, jako o modely chovani.
Ty jsou dilezité kvtili ochrané zdravi fotografa i jeho vybaveni.

Chysta-1i se clovek fotografovat néjaky brownfield, mél by si predem zjistit
alespoil zékladni informace o dané lokalité. Velikost, vyuZitost a funkce objektu patii
zminkéch o predchozim, Ci stavajicim vyuziti, nebo piipadnych nebezpecich (moznost
zficeni objektl, zvySené riziko pozéaru, chemické zamoteni, nevybuchld munice). Na
google maps je mozné si detailné prohlédnout podrobné satelitni snimky. To je dobré
nejen kvili hrubému zmapovani zajimavych mist, ale zejména kvilli lepSimu
zorientovani se v prostoru a urCeni Unikovych cest pro pifipad nouze. PromySleny
Brownfields jsou plné skrytych nastrah jako jsou staré jimky, propadlisté, Sachty,
zrezivélé konstrukce, ztrouchnivélé sloupy, elektrické vedeni, stfepy a jiné zdravi
ohrozujici pfedméty. Jeden mlj znamy tragicky zahynul, kdyZ pfi foceni ve staré tovarni
hale ztratil stabilitu a ve snaze zachranit se pied padem chytil elektricky kabel, ktery byl
bohuzel stale pod napétim. V podobnych piipadech rozhoduji vtefiny, proto je dilezité
mit s sebou mobilni telefon! Pokud je zvolena lokalita mimo signdl, je nutné né¢koho
informovat o mist¢ a piiblizném trvani fotografovani. Nékomu se takova opatifeni
mohou zdat pfehnand az paranoidni, ale v tomhle piipadé€ je lepsi situaci pfehnat, nez
podcenit.

Dal$im rizikem jsou vyuzivané Zelezni¢ni trat€ vedouci aredlem, stejné jako
v piipadé Skoda Plzeti. Osobné jsem se dostal do nebezpedné situace, kdyz pfi foceni na
kolejich za nepiehlednym tsekem vyjel ze zatacky vlak. Kdyz se ¢loveék soustiedi na
vyfoceni dobré fotky, ¢asto je méné vnimavy vici okolnim, ¢asto varujicim, podnétim.
Podobné komplikace hrozi na staveniStich, demolovanych c¢astech, nebo mistech
s intenzivni dopravou. Je proto nutné neustale kontrolovat prostor okolo sebe, zvlasté
stoji-1i ¢lovék na kolejich, nebo pozemni komunikaci.

Oblasti s intenzivnim tézkym primyslem jsou pro fotografickou techniku
nepfiznivym prostiedim. ZvySend prasnost je hrozbou hlavné ptfi vyméné objektivu.
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Proto je dobré si fotografovani predem promyslet, ménit objektivy co nejméné
a minimalizovat tak dobu, pfi které by se do fotoaparatu mohly dostat necCistoty a prach.
Zaroven je dobré pouzit nepromokavy obal na fotobraSnu. To zabrédni, aby se prach
dostal do zbytku vybaveni.

Posledni a pomérné zdvazny problém je povoleni vstupu. Je-li industridlni zéna
aktivné vyuzivana, je Casto nutné opatfit si opravnéni ke vstupu/fotografovani. Hlavné
v prumyslovych oblastech hrozi riziko obvinéni z prumyslové Spionaze. Studend valka
nasStésti uz davno skoncila, presto je Spiondz stdle ozehavé téma. Firmy si stfezi sva
tajemstvi a pi1 pocitu ohrozeni se mohou branit. Tomu se d& jednoduSe predejit
ziskanym oficidlnim povolenim. Ne vzdy se vSak podafi povoleni opatfit, coz jsem si
ostatné overil na vlastni kGzi. V takovém ptipadé je dobré se predem pfipravit na
konfrontaci s ostrahou. Pfi pohybu aredlem je nutné se chovat nenapadné, ale zaroven
suverénné. Fotograf nesmi dat najevo, Ze do aredlu nepatii. Je-li nékym spatfen, musi
sebejisté pokracovat v Cinnosti, jakoby nic. Nemd cenu utikat, nebo se pokouset
dodate¢né schovavat. To by pozorovatele jen utvrdilo v tom, Ze na daném misté¢ nema
¢lovék s fotoaparatem co pohledavat.

Pro pfipad, Ze by se bezpecnostné¢ bdélé zaméstnance nepodatilo oklamat, je
dobré mit po ruce pfipravenou ,,nouzovou* pamétovou kartu a promyslenou vymluvu.
Karta by neméla byt prazdna, to by bylo pfili§ podezielé. Méli by na ni byt predem
vyfotografované rostliny, ptaci, nebo cokoliv ,neprimyslového®, z dané lokality.
Vymluva by méla s kartou korespondovat. Nikdo vdm nemize dokézat, ze jste v euforii
z rozmanitosti zivo¢isnych druht v dané lokalité tak trochu zabloudili.!”

Jsou zde jesté dalsi rizika, ale ta jsou celkem béZna i pti fotografovani ¢ehokoliv
jiného. Osobné jsem se pii hledani dobrého thlu ocitl uprostfed sedlého véeliho roje.
Cetl jsem dokonce o zasahu fotografa bleskem, &i o ztraté orientace a nasledném

bloudéni po uhelnych polich.

17POZOR! Vyse uvedena opatieni jsou doporu¢ena pouze pro piipad fotografovani

s uméleckymi zaméry! Autor v Zadném piipade neschvaluje $pionaz, nebo jakoukoliv jinou
nelegalni aktivitu. Autor zarovei nepiebird zodpovédnost za nasledky zptisobené doporuc¢enym
chovanim.
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vSak fotograf zvySené opatrnosti a urCitych pravidel, mize se stdt velmi silnym
zazitkem. Bohuzel dostupnych teoretickych informaci neni pfilis. Fotografii se da vSak
nalézt celkem dost. JOSEF SUDEK, JOSEF KOUDELKA, VACLAV JIRASEK, VIKTOR MACHA,
PAVEL ZUBKA, BERND A HILLA BECHER, NIKLAUS BERGER, nebo EDWARD BURTYNSKY
jsou velmi vyrazné osobnosti této fotografické discipliny a jisté poslouzi jako zdroj

kvalitni inspirace.
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Mym cilem bylo Fotografovani staré industridlni zoény a hledani ptvabi
v opusSténych koutech arealu. Zpocatku jsem k tématu pfistupoval spiSe krajinaisky.
Fotografoval jsem velké celky, tovarni haly a rozlehla krajinnd zatisi. Tento globalni
ptistup byl do jist¢ miry zpiisoben strachem, ktery mé zpocatku provéazel na kazdém
kroku aredlem. Obavy z toho, Ze m¢ nékdo spatii a spusti poplach, mé drzely
v bezpecné vzdalenosti. Jak jsem ale do aredlu chodil castéji, muj strach postupné
ustupoval a ja se zacal vice priblizovat. Zménilo se i mé vnimani. Dfive neznamé
a nepfatelské prostory se zacaly jevit mnohem pratelstéji a vlidngji. Diky tomu zacaly
z primyslové Spiny vystupovat nddherné detaily. Od té doby jsem se zaméfil spiSe na
fotografovani detailnich zabérti. Tajemny klid vyzatujici z té€chto ,,makro* snimk, dava
podnét k zamySleni se nad skute€nou funkci objektl. Naprosto necekand barevnost
doslova Sokuje a nabada k jisté neduvéiivosti, zda jde o skuteCnost, ¢i nikoliv. Dfive
rad€ji prehlizena zakouti se najednou dostavaji do Uplné jiného svéta a budi uzas
a zaujeti. V hledani podobnych snimkii v arealu Skoda Plzefi bych mohl pokracovat
jesteé mnoho let. Jist¢ bych nalezl tucty podobnych zatisi. Byla by vSak bezpodminecné
nutnd zména piistupu vedeni arealu Skoda Plzefi. Jejich aZ paranoidni obavy jsou
bohuZzel nepiekonatelnou piekdzkou pro vSechny, kdo by se je chtéli pokusit hledat.

Ptes vSudypfitomné obavy z neopravnéného pohybu v aredlu, bylo pro mé
fotografovani Skodovych zavodi neopakovatelnym zazitkem. Podafilo se mi objevit
jiny svét. Svét, ktery tésn€ sousedi s tim nasim béznym svétem a ptesto jsou naprosto
odlisné. Za vysokou zdi, ktera je vzajemné¢ odd¢€luje, plyne ¢as pomaleji a veskeré
vjemy jsou intenzivnéj$i. Na svych fotografickych expedicich do tohoto primyslového
svéta jsem nejen ukojil svou chlapeckou touhu zjistit, co se zde ukryva, ale zaroven
jsem objevil dalsi ,,krasu* diky které¢ mam Plzen zase o néco radéji.

Podatilo se mi tak ptekrocit prvotni zamér dokézat ptitomnost krasy v takto
nehostinném prostiedi a vytvotfené fotografie se pro mé staly vzpominkou, zézitkem,

dikazem i pouCenim zéaroven.

33



8. Seznam pouZzité literatury a prament

Tisténé zdroje
Andrej, Bocik; Velka kniha HDR fotografie, 11. vyd., Brno: Cpress, 2011.

Bloch, Christian; HDRI pro fotografy a pocitacove grafiky, 1. ¢eské vyd., Brno: Zoner
press, 2008.

Ratcliff, Trey; A World in HDR, 1. vyd., Berkeley: Peachpitt press, 2009.

Carr, Peter; Correll, Robert; HDR Photography Photo Workshop, 1. vyd., Hoboken:
Wiley, 2009.

Barnbaum, Bruce; The Art of Photography: An Approach to Personal Expression, 11.
piepracované vyd., Santa Barbara: Rocky Nook, 2010.

Davis, Harold; The Photoshop Darkroom: Creative Digital Post-Processing, I. vyd.,
Waltham: Focal Press, 2009.

McCollough, Ferel, Complete Guide to High Dynamic Range Digital Photography (A
Lark Photography Book). I. vyd., New York: Pixiq, 2008.

Kinghorn, Jay; Dickmann, Jay; Mistrovstvi digitalni fotografie s DSLR, 1. ¢eské vyd.,
Brno: Cpress, 2010.

Némcova, Marie; Kompozice digitalni fotografie v praxi, 1vyd., Praha: Grada, 2010.

Petruccova, Aranka; Védeckotechnicky sbornék CD ¢.23/2007, Brownfields, Praha:
Generalni feditelstvi Ceskych drah, 2007.

34



Elektronické zdroje

http://en.wikipedia.org/wiki/Photography
http://en.wikipedia.org/wiki/High _dynamic_range imaging
http://skoda.cz/cs/o-spolecnosti/historie/
http://www.stuckincustoms.com/hdr-tutorial/
http://cs.wikipedia.org/wiki/Skoda_(podnik)
http://lightpainting.org/techniques/light-painting-with-basic-equipment/

http://lightpaintingphotography.com/light-painting-photography/andrew-whyte-and-the-

dome-tutorial/

35


http://en.wikipedia.org/wiki/Photography
http://en.wikipedia.org/wiki/Photography
http://en.wikipedia.org/wiki/High_dynamic_range_imaging
http://en.wikipedia.org/wiki/High_dynamic_range_imaging
http://skoda.cz/cs/o-spolecnosti/historie/
http://skoda.cz/cs/o-spolecnosti/historie/
http://www.stuckincustoms.com/hdr-tutorial/
http://www.stuckincustoms.com/hdr-tutorial/
http://cs.wikipedia.org/wiki/
http://cs.wikipedia.org/wiki/
http://lightpainting.org/techniques/light-painting-with-basic-equipment/
http://lightpainting.org/techniques/light-painting-with-basic-equipment/
http://lightpaintingphotography.com/light-painting-photography/andrew-whyte-and-the-dome-tutorial/
http://lightpaintingphotography.com/light-painting-photography/andrew-whyte-and-the-dome-tutorial/
http://lightpaintingphotography.com/light-painting-photography/andrew-whyte-and-the-dome-tutorial/
http://lightpaintingphotography.com/light-painting-photography/andrew-whyte-and-the-dome-tutorial/

9. Resumé

The thesis targets the hidden beauty of the brownfield. In a series of twelve
photographs in minimall size of 60x40cm, I was trying to found the “second sight”
charm of the industrial space. I decided to focus my camera on the Skoda Pilsen area,
because of my childish interest, fondness in cyber-punk and neighborly couriosity. All
of the photographs were post-processed with the HDR technique.

The theoretical part deals with the beginnings of the artificial imaging and the
formation of photography. The influence of the surrealism on the photography is
described as well. Possibilities of modern imaging technologies are given in the
conclusion of the chapter. The second chapter refers to the HDR technique. It deals
with the principles, history, specifications and the process of creating photographs with
high dynamic range. The third chapter is based on industry. It explains the word
“Brownfileds” and states the historical connections of the Skoda company. One part
illuminates the history of photographical department of the Skoda factory. It describes
the photo-manipulation techniques used in product photography in the beginning of the
20th century. My motivation and the communication with the Skoda executives is
considered in the last chapter. The end of the thesis is conceived as a metodical guide
for the photographers interested into the industrial photography.

The making of this thesis work was really exciting, amusing and very edifying.
I’ve thought many useful tricks and improved all of my photographical skills. The
secondary influence is my change in perception of the brownfields. And the discovery

of another fascinating space in the heart of Pilsen.
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10. Obrazova priloha

Ukézka fotografii z vysledného fotografického souboru.

AN
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