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1 UVOD

Ukolem této diplomové prace bylo zabyvat se fanouskovstvim
spojenym se sagou Twilight. PfestoZze roman Stmivani i jeho filmové
zpracovani neni na poli svétové literatury ani kinematografie zrovna
vysoce cenénym dilem, dokazal zaujmout velké mnozstvi fanousku, a to
zejména mezi mladymi dospivajicimi lidmi. To je patrné i z vysokych
statistickych Cisel prodejnosti knizni verze a sledovanosti filmového
zpracovani. Tato skute€nost byla prvnim impulzem, ktery mé inspiroval

k tomu, abych se o sagu Twilight zaCala vice zajimat.

Knizni zpracovani sagy Twilight se nachazi na seznamu nejlepSich
bestsellerll. Ziskalo obrovskou vinu popularity a stale se zda, Zze zajem o
ni nepolevuje. Pfibéh Stmivani je postaven na milostném trojuhelniku.
Skladajiciho se z dospivajici divky Belly, dZzentimenského mladého upira
Edwarda, ktery Bellu zboZhAuje a vlkodlaka, Bellinina nejlepSiho
kamarada. Zatimco Harry Potter byl nabidnut Siroké vefejnosti, zahrnujici
déti, mladez i dospélé obou pohlavi, Stmivani je zaméfeno na vice
demograficky vymezenou skupinu, hlavné dospivajici divky a mladé Zeny.

Objevuje se tedy otazka — jak je mozné, ze mensi publikum
poskytuje takovou pevnou fanouskovskou zakladnu? Kouzlo sagy Twilight
spociva v kombinaci moderniho citéni s atmosférou tradi¢nich predstav o
pohlavi a genderu. Stmivani svou povahou spada mezi produkty masové
popularni kultury, ktera je jednoznac¢né vnimana za kategorii ,nizSiho"
umeéni. Ta je oproti kultufe vysoké povazovana za podradnou a na rozdil
od ni pIni funkci spiSe relaxacni a zabavnou.

Diplomova prace je rozdélena na Cast teoretickou a ¢ast praktickou.
Teoreticka Cast je zaméfena na dvé velké oblasti — kulturu a literaturu.
Konkrétné je vénovana zakladnim konceptum kultury a literatury a to i

z hlediska genderovych rozdild. Zabyva se obecnym rozliSenim kultury



vysoké a nizké, popularni kulturou a stim souvisejici genderovou
dimenzi. Literatura je zde spojovana zejména s div€im c&tenim,

socializacni funkci literatury a s médii obecné.

Prakticka cast se zabyva vymezenim metodologie vyzkumu
Ctenafek a fanynek sagy Twilight. Definuji zde metody kvalitativni
obsahové analyzy a polostrukturovanych rozhovoru. Tézistém praktické
Casti jsou zavéry zjisténé z obsahové analyzy internetovych stranek
fanouskd Stmivani i z rozhovorli zrealizovanych se &tenafkami. Ukolem
diplomové prace bylo zjistit, pro¢€ jsou mladi lidé uchvaceni sagou Twilight
a jakou roli hraje ¢teni v jejich Zivoté. SnaZila jsem se také zjistit, jaké

jsou postoje a vztah Ctenarek k saze Stmivani.



2 TEORETICKA CAST

2.1. Kultura

Koncept kultury ma dlouhou a komplikovanou historii. Historii,
v které se objevilo mnoho variant a mnoho rozpornych vyznamu tohoto
pojmu. Koncept kultury zl(stava i v sou€asnosti dllezitym a hodnotnym
pojmem, ktery byva definovan a ¢asto reformulovan jako zakladni oblast
socialni analyzy (Thompson 1990). Samotny pojem kultura patfi
v sociologii k tém nejuzivangjSim. Pokousi se nam naznadit, Ze lidé si
vytvareji svUj vlastni svét a nezZiji jen podle pFirodnich zakonitosti
(Jandourek 2003: 175).

S pojmem kultura se v bézném diskurzu zachazi s neurcitosti a
jistou neohraniCenosti. Kulturu muZeme chapat v mnoha rdznych
vyznamech. ,,Pojem kultura je komplikovany a kontroverzni vyraz, protoze
nezastupuje samostatnou jednotku nezavislého objektového svéta“ (Baker
2006: 95-96). Ve slovniku kulturalnich studii je pojem kultury vymezen
jako ,zpdsob Zivota, jazyk, nastroj, vysledky prezentaci, hierarchie, moc,
prostorové usporadani, hierarchické rozliSeni ,vysoké“ ,nizké“, masové
nebo popularni kultury® (Baker 2006: 95). Kultura do svého vyznamu dale
zahrnuje i produkci, recepci uméni, ritualy a praktiky, které maji urcity
symbolicky charakter. V SirSim vyznamu slova v sobé& pojem Kkultura
obsahuje vSechno, co lidé vytvareji (Jandourek 2003). Kultura je tvofena
hodnotami, normami a hmotnymi statky. Hodnoty jsou abstraktni idealy,
ke kterym se lidé hlasi, normy jsou konkrétni principy Ci zasady, které by
méli lidé dodrzovat (Giddens 2010).

Jednou z vlastnosti kultury je schopnost diferencovat jednotlivé
udalosti (Thompson 1990). Prvni historicky kulturni akt diferenciace byl
zalozen na rozdéleni populace zen. | presto, ze existuje predpoklad, ze
témér vSechny zeny maji schopnost reprodukce, byly rozdéleny na ty,



s kterymi se muzZi mohou pohlavné stykat a na ty, s kterymi nikoli
(Thompson 1990). Kultura tvofi rozdily: klasifikuje, vyluCuje, rysuje
hranice a tim kazdého jedince pfifadi do urcité kategorie, které jsou uvnitf
sjednocené podobnosti, ale zaroven se odliSuji od okolni spole€nosti.
Kultura dava lidem v jednotlivych kategoriich odliSny akéni radius
(Bauman 1999). Clifford Geertz vymezuje kulturu jako symbolicky
charakter socialniho Zzivota, jehoz vyznamy, ztélesnéné v symbolickych
formach, jsou vyménovany v socialnich interakcich. Symbolické formy
jsou obsazeny v socialnim kontextu zahrnujici vztahy moci, konflikty a
nerovnosti ve smyslu distribuce zdroju apod. Kulturni fenomén je v tomto
pripadé vidén jako symbolicka forma majici strukturalni charakter. Je
vhiman a produkovan jednotlivci situovanymi ve specifickém socialné-
historickém kontextu, jez maiji proplj¢ené zdroje a kapacity riznych druhd
(Geertz 1973 cit dle Thompson 1990).

Raymond Williams uvadi tfi Siroké definice kultury. Prvni definice
kultury odkazuje k intelektualnimu, duchovnimu a estetickému rozvoiji.
Dale pak vymezeni pojmu kultury souvisi s konkrétnim zplsobem Zivota,
at’ uz naroda, urcitého obdobi Ci celé skupiny. Nakonec podle Williamse,
koncept kultury odkazuje na praci a intelektualni praxi a to zejména
v oblasti umélecké €innosti. Do této kategorie spada ,vytvareni“ romanu,
baletd ¢&i vytvarného uméni. Pokud mluvime o popularni kulture,
spojujeme vySe zminéni druhy a tfeti vyznam slova kultura (Williams cit
dle Storey 2001). Ja se ve své praci zaméfim na vySe uvedenou treti
definici kultury, ktera odkazuje k intelektualni praxi a jejimu publiku.

2.1.1. Popularni kultura

Tony Bennett poukazuje na to, Ze pojeti popularni kultury ma velmi
mnoho vyznamdu. Existuji zmatené a rozporné vyznamy pojmu popularni
kultury. Jsou nam nékdy prakticky k niCemu, pfesto je v souCasné dobé

tento pojem hojné vyuzivan. Popularni kultura byva definovana implicitné



i explicitné na rozdil od jinych konceptualnich kategorii. Casto byva
oznacovana jako lidova, masova €i dominantni kultura. Popularni kulturu
si mizeme ve skuteCnosti predstavit jako prazdny nakupni ko§, ktery
muze byt vyplnén Sirokou Skalou vyznam( v zavislosti na kontextu,
ve kterém je termin popularni kultury vyuzit (Bennett 1980 cit dle Storey
2001).

Existuje mnoho zplsobd, jak mizeme popularni kulturu definovat.
Prvni definice ji vymezuje jako kulturu vSeobecné oblibenou mnoha lidmi,
,NiZSi“ formu prace nebo kulturu majici zamérny cil si ziskat pfizeri mnoha
lidi €i jako kulturu, kterou si lidé vytvareji sami pro sebe. Je jasné, Ze
definice popularni kultury musi obsahovat kvantitativni dimenzi. Druha
definice popularni kulturu umistuje mimo tu oblast, ktera je oznacovana
jako vysoka kultura. Zde je popularni kultura zbytkovou kategorii,
zahrnujici texty a praxe, které nespliuji poZzadované normy vysoké
kultury. Vylou€eni popularni kultury zfad vysoké kultury zarucCuje
exkluzivitu jejiho publika. Kultura funguje jako znak ,tfidy“ (socialné
ekonomicka kategorie a uroven kvality). Spotfeba kultury je nachyina,
védoma, umyslna i neumyslna, funguje jako prostfedek legitimizujici
socialni rozdily. To podporuje tvrzeni, ze popularni kultura je sériové
vyrabénou komercni kulturou, zatimco vysoka kultura je vysledkem
individualniho aktu stvofeni (Storey 2001). Tretim zplUsobem, jak
definovat popularni kulturu je oznacit ji jako ,masovou®. V této kultufe
vytvofené masovou spolecnosti se kulturni a politické hodnoty a viry
stavaji homogennimi a proménlivymi (Wilensky 1964). Podpurci této
definice odkazuji na to, Ze popularni kultura ma beznadéjné komeréni
povahu, je produkovana pro masovou spotfebu. Kultura ma v tomto
pfipadé stereotypn a manipulativni povahu a vyuziva metody ,vymyvani

mozkU“. John Fiske v3ak zdurazriuje, Zze 80% az 90% produktl masové



kultury i pfes rozsahlou reklamni akci neuspéje. Takovéto statistiky jasné
zpochybnuji pfedstavu o spotfebé jako automatické a pasivni Cinnosti
(Fiske 1989a cit dle Storey 2001).

Tvrzeni, Ze popularni kultura je americka kultura, existovalo
dlouhou dobu v historii teoretického zmapovani popularni kultury. Vlivem
amerikanizace se tak popularni kultura dostala i do jinych Casti svéta.
Amerikanizace byl proces, kterym si USA ve 20. stoleti v oblasti kultury a
civilizace podmanilo témér cely svét a pfedalo mu tak &ast svych
hodnotovych a kulturnich vzorc. Od 19. stoleti nebylo z USA vyvazeno
jen hmotné zbozi, ale také hodnoty, vzorce kultury a ideje, které byly
souCasti rodici se masové kultury. Amerika s tim vSim, co od ni
prichazelo, méla své kouzlo, nebot’ prezentovala svobodu a nezavislost.
Diky vlivu amerikanizace zna a nakupuje témér cely svét americké filmy,
Cte americké knihy, posloucha americkou hudbu a ji americké jidlo, coz
zpusobuje Sifeni ,americkych vzorcl kultury® po celém svété (Sv.
Valentyn, Halloween nebo Santa Claus). Proces amerikanizace je posilen
rozSifenim "anglictiny jako lingua franca soudobého svéta, jako jazyka
diplomacie, politky, védy, ekonomiky, ale pfedevsim technologického
Jjazyka komputerizované a informacni spolec¢nosti“ (Petrusek 2003: 63).
Popularni kultura méla a ma v USA vyraznéjSi spoleCenské a
institucionalni centrum nez v Evropé. | presto je vSak americka kultura po
celém svété snadno dostupna (Ross cit dle Storey 2001). Popularni
kultura je vnimana jako kolektivni sen svéta. Strukturalismus vidi
popularni kulturu jako druh ideologického nastroje, ktery se vice Ci méné
shoduje s pfevladajicimi strukturami moci. Ctenafi jsou pfi &teni uzavieni
do specifické pozice, kde maji jen velmi malo prostoru pro své aktivity i

textové rozpory.



Ctvrta definice vymezuje popularni kulturu jako kulturu pochazejici
z Jidu“. V tomto pfipadé vSak nastava problém, ktery naznacuje, Zze néco
je ulozeno k ,lidu“ shora. Podle této definice Ize uzit oznaceni popularni
kultury jako ,autenticka kultura lidu“ & kultura lidi pro lidi. Casto byva
zaméfnovana za zromantizované pojeti kultury délnické tfidy. DalSi
vymezeni pojmu popularni kultury vychazi z politické analyzy italského
marxisty Antonia Gramsciho a zejména je spojovana s jeho konceptem
hegemonie. Tento koncept spojuje s intelektualnim a moralnim
vladcovstvim dominantnich skupin, které se snazi ziskat nadvladu nad
podfizenymi skupinami ve spoleCnosti. Popularni kultura je vtomto
pfipadé oblast boje mezi ,odporem“ podfizenych skupin a silou o
,zaclenéni“ pusobici v zajmu dominantni skupiny. Obecné se da fici, ze
z tohoto hlediska je to ideologicky boj mezi dominantni a podfizenou
tfidou, tedy mezi dominantni a podfizenou kulturou. Popularni kultura je
strukturovana podle vlivu vladnouci tfidy. V jednotlivych typech popularni
kultury existuji dominantni, podfizené a opozi¢ni kulturni, ideologické
hodnoty a prvky, které jsou spojovany v riznych obménach (Gramsci
2009 cit dle Storey 2001).

Popularni kultura, do které spada saga Twillight, byva v porovnani
s vysokou kulturou, at uz se jedna o umeéni Ci klasickou hudbu i
s predstavami lidové kultury, povazovana za podradnou. Obhajci tohoto
rozliSeni namitaji, ze vysoka kultura je mnohem propracovangjsi,
komplexnéjSi a pfiméfenéjSi. Naopak popularni kulturu obvinuji ze
standardizace a snizovani urovné. Popularni kultura je v sou€asné dobé
vyrabéna komerénim zpusobem. Lze ji tedy chapat jako prostfedek
slouzici k vytvareni vyznamu a praktik, uplatiujicich se na strané publika
v okamziku spotfeby (Baker 2006: 145). Pro spojeni s urcitou specifickou
socialni skupinou byva popularni kultura stigmatizovana. To, jak a kdy je
stigma konstruovano, zavisi na rozliSovani socialnich tfid a socialnich
skupin (Lopes 2006). Kulturalni studia se zajimaji o kulturu jako médium,
vnémz se stfetava moc a subjektivita. ,Kultura nas spojuje, ale i
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rozdéluje. Spotreba, at’” uz materialni, nebo Ccisté kulturni, je formou
komunikace, pomoci niz muZeme vyjadfovat svou statusovou ¢i tridni
identitu“ (Safr 2008: 15).

2.1.2. Popularni kultura v postmodernim svété

Zijeme v dobé, kdy symbolické formy hraji velice vyznamnou roli. V
kazdé kultufe dochazi k produkovani i vyméné symbolickych forem a to
bud pomoci lingvistického vyjadreni, gest, jednani ¢i uméleckych praci.
To vSechno jsou vSudypfitomné rysy socialniho Zivota. S nastupem
moderni spoleCnosti ziskavaji symbolické formy novy a kvalitativné
odliSny vzhled. Instituce orientované na akumulaci kapitalu umoznily
produkci, reprodukci a cirkulaci symbolickych forem nebyvalych rozméru.
Noviny, reklamni brozury a knihy jsou od 17. stoleti produkovany ve stale
vySSim mnozstvi. Tim dochazi ke zvySovani gramotnosti obyvatel a diky
tisku se zvySuje i podil lidi v populaci, ktefi maji moznost Cist tiSténé
materialy. To byva oznacovano jako vyvoj masové komunikace. Nasledné
se symbolické formy zacinaji objevovat v ramci rlznych elektronickych Ci

telekomunikacnich oblastech (Thompson 1990).

Ve 20. stoleti se v sociologii jako dominantni teoretické paradigma
objevuje postmodernismus. S nastupem postmoderni spolecnosti dochazi
k podstatnym zmé&nam v naSem socialnim svété. Postmodernitu mizeme
charakterizovat jako postindustrialni a postkapitalistickou spoleCnost, kde
dochazi k oslabovani moci statu. V ramci tohoto obdobi dochazi k
proplétani pojmU popularni, kultura a postmodernismus. Koncept
postmodernismu muzeme chapat jako ,kulturni styl vyznacujici se
intertextualitou, pastiSem, prolinanim Zanrt a brikolazi“ (Baker 2006: 152).
Postmodernismus, at uz znamena cokoli, 1ze nejlépe pochopit jako vyraz
styld a hnuti v literatufe, malifstvi, uzitém uméni a architektufe (Giddens
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2010). Moderni spolecnosti poskytuji individualizaci vSem svym ¢lendm a
to kazdy den. Stejné tak jednotlivci dennodenné pretvareji a opétovné
vyjednavaji o siti svych vzajemnych vztahl ve spole€nosti (Bauman
1999).

Zivot v postmoderni dobé je spojen s odlisnym Zivotnim stylem. Ten
muzeme charakterizovat vyrazy jako je nespojitost, nekonsekventnost
jednani, fragmentarizace &i epizodi¢nost raznych sfér lidskych Cinnosti.
V postmoderni dobé se tyto vzorce staly jakousi ,normou“ a v Zivoté lidi
spolu navzajem koexistuji. Mnohozna¢né situace davaji lidem na jednu
stranu pocity svobody, ale na druhé strané sebou pfinaseji i své negativni
stranky. Postmodernismus sebou pfinasi nejistotu, roztfisténost a
mnohoznacnost povahy Zivota. Kultura v postmodernim svété produkuje
materialnich vztahy a tim tak vytvafi rozdilnosti a nerovnosti mezi lidmi

v celé spole€nosti (Bottero, Irwin 2003: 464).

2.2. Socialni stratifikace a zivotni styl

V ramci teorii vztahujicich se k vyzkumu socialnich nerovnosti se
objevuji nové trendy souhrnné nazyvané jako ,kulturni obrat®.
V souvislosti s kulturnim obratem pfichazi i novy pohled na vztah
ekonomickych nerovnosti a kulturnich, socialnich a symbolickych rozdilu.

Na scénu se dostava zivotni styl, vkus a utvareni identity (Edwards 2010).

Vyzkumy socialni stratifikace a stim souvisejici uspofadani
Zivotniho stylu se do popfedi zajmu dostavaji v povaleCném obdobi.
V Ceské sociologii se problematice socialni struktury vénoval od 60. let
20. stoleti Pavel Machonin. Diky nému se Zivotnimu stylu dostalo, v ramci
vyzkumU socialnich nerovnosti a mobility, takové vyznamnosti jako

napfiklad dosazenému vzdélani, postaveni &i pfijmu. Zivotni styl se stal
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soucasti tzv. souhrnného statusu a stava se tak znakem statusu i tfidni
pozice, a zaroven souvisi s kulturnim vkusem a spotfebou, kulturnim
kapitalem. S nastupem modernizace pak pfichazi mimo jiné i

individualizace Zivotnich stylt (Machonin cit dle Safr 2008).

Definovat Zivotni styl je problematické. Jedna se o pojem, ktery v
sobé mimo jiné zahrnuje hodnoty, postoje i aktivity pro volny Ccas.
Nejobecnéji je zivotni styl vymezovan jako jednani odvozené ze souboru
norem, hodnot a postojl. Kultura stanovuje podminky zpUsobu Zivota a
udava nam jakysi navod ,jak zit* (Safr 2008: 24). Jedinci si osvojuji urgité
vzorce chovani, které nasledné vedou kjednotnému stylu jednani i
mysSleni. Vyzkumy zabyvajici se Zivotnim stylem jsou nejCastéji
zamé&fovany na spotfebu a volny &as. Zivotni styl je byva v téchto
vyzkumech vniman jako vkus Ci hodnoty odrazejici se ve vzorcich
spotfeby (Zablocki, Kanterova cit dle Safr 2008).

Zivotni styl je ovlivnén i tim, jak travime sv(j volny &as. Ten
muzeme chapat jako takovy Cas, ktery je nami svobodné zvoleny nebo
takovy, ktery nam neomezuje kazdodenni zivot (de Grazia 1962 cit dle
Aitchison 2003). Je to ur¢ita forma svobody a sebevyjadieni, majici
revoluéni potencial. Dulezita je motivace, ktera ovliviiuje to, pro¢ se lidé
chovaji tak, jak se chovaji. VolnoCasové aktivity jsou spojeny spiSe
s osobnosti nez se socialni tfidou (Havighurst, 1957-1958 cit dle
Henderson et. al. 1999). VétSina definic volného €asu byva vztahovana k
muzim. Muzi maji svuj volny €as jasné oddélen od toho pracovniho. U
Zen to tak jednoduché neni, tém po navratu ze zameéstnani nastava ,druha
sména“. Spojeni volného €asu a Zen je tedy pomérné problematické.
Zeny jsou relativné finan&né zavislé na svych partnerech a zaroveri maji

svUj volny ¢as omezen i tim, Ze se neustale staraji o své okoli — muze,
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déti, rodiny. Mnoho aktivit, zejména téch, které jsou spojené s rodinou,
partnerem ¢i détmi si Zeny nemohou dobrovolné vybrat, jsou jim souzené
(Aitchison 2003).

Vyzkum volného ¢asu nemuze byt oddéleno od dalSich €asti Zivota,
protoze stejné jako zdroje Ci zavazky, spada do SirSi socialni struktury. U
Zen to projevuje v celé fadé nerovnosti spjatych se zaméstnaneckym
statusem, pfijmem, situaci rodiny a tim nejdilezitgjSim a to
nedostateCnym statusem Zen v patriarchalni spoleCnosti (Green et. al.
1990 cit dle Aitchison 2003). VolnoCasove aktivity Zen ovliviiuji celou
rodinu, vyvoj déti i pratelstvi a interakce s ostatnimi lidmi. Zeny potfebuji
volny €as pro relaxaci, udrzovani si osobniho zdravi a pohody. Relaxace
jim umozriuje oprosténi od kazdodennich zajmua a pozadavkl svého okoli.
Volny ¢as znamena pro Zeny urCitou formu sebevyjadfeni, u€eni, vyvoje,
vyzvy a poznani (Henderson et. al. 1999). Podle Kelly Steinkamp existuje
sedm zakladnich motivaci, pro€ se zeny vénuji volnoCasovym aktivitam.
Tyto aktivity jim umozniuji pohyb ve spole€nosti, posilovani vztahu
s dalSimi lidmi a schopnost u€eni se dovednostem. Volny Cas je jejich
projevem, osobnim vyvojem a pomaha jim posilovat zdravi. Diky volnému
Casu se vyporadavaji s rolemi, které se od nich oCekavaji a taktéz se tési
obecnému potéseni (Kelly, Steinkamp 1986 cit dle Henderson et. al.
1999).

To, kam jedinec ve spoleCnosti patfi, se odrazi v jeho zivotnim stylu
a kulturnim vkusu a to i pfes, v sou€asnosti preferovanou individualizaci.
V ramci spoleCenskeé reality existuje tzv. homologicky vztah mezi kulturou
a postavenim jedince na spoleCenském zebfiCku. To znamena, ze vysSSi
vrstvy a tfidy jsou spojovany s vysokou kulturou. Oproti tomu, nizSim
tfidam pfipada kultura nizka nékdy oznaCovana jako popularni. Nazorné

to Ize ukazat na prikladu toho, ze vySSi tfidy prevazné poslouchaji vaznou
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serialy a telenovely. V ramci postindustrializace dochazi k rozvolhovani
socialnich struktur, stale vSak pretrvava vliv spoleCenského postaveni na
Zivotni styl, ktery preferujeme (Safr 2008). Vkus a kulturni spotfeba tfid se
na vyssich pozicich spoleCenského zebficku stava dominantnim kulturnim
kodem. VysSi tfidy tedy symbolicky uréuji, co je spoleCensky zadouci a co
nikoli. Zivotni styl na jedné strané stanovuije kulturni koherence socialnich
tfid a podporuje vznik jejich identit, na strané druhé vS8ak odliSny Zivotni
styl funguje jako forma socialni exkluze, vytvarejici symbolické hranice

mezi jednotlivymi tfidami.

Kazda spoleCenska tfida ma svou vlastni ideologii, Zivotni styl a
psychologii, ale také i literaturu. Vertikalni vrstvy literatury jsou zavislé
nejen na ekonomickém postaveni jedincu, ale také na jejich kulturni
urovni, nazorech, zalibach apod. (KrejCi 2008). Problematikou vzniku a
pretrvavani socialnich nerovnosti se zabyvaji teorie socialni stratifikace.
Socialni nerovnosti mohou mit povahu materialni, kulturni a socialni.
V souvislosti s problematikou, kterou se zabyvam, vznikaji sociokulturni
nerovnosti, které mohou byt nazvany i jako symbolické. Symbolické
nerovnosti vznikaji ve vztazich mezi lidmi, interakcich a asociacich a
zavisi na ruznych kulturnich praktikach. V ramci spoleCenského zivota
jsou svazany s jednanim, hodnotovymi preferencemi apod. Nerovnosti
maji v této podobé relacni povahu a jsou ukotveny v ramci socialnich siti
(Safr 2008).

Pfi vymezovani spoleCenského postaveni jedince ve spolecCnosti
nabyvaji na vyznamu diferenciované Zzivotni styly, symbolické a socialni
zdroje (Safr 2008). V &eské spolednosti jsme vramci post-

transformaéniho obdobi svédky dvou protikladnych procesu. Na jedné
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strané dochazi k pluralizaci a emancipaci spotfebniho vkusu a chovani,
ktera jde ruku v ruce s kulturni individualizaci. Jsou to procesy spojené
s postindustrializaci, globalizaci a evropskou integraci. Na strané druhé
dochazi k naruSovani socialni a kulturni plurality. K tomu dochazi nejen
v dusledku rozevirani niZek socialnich nerovnosti. ,Zivotni styl,
spotrebitelské preference, kulturni orientace a vkus se od sebe pozvolna
vzdaluji v zavislosti na socialnim postaveni a plvodu jejich nositeli (Safr
2008: 13). Lidé patfici do stejné spoleCenské nebo socialni tfidy Zziji
podobnym stylem Zivota, jehoz struktura se usazuje v prostoru socialnich

pozic.

V nékolika poslednich desetiletich dochazi k tomu, Ze se statusové
skupiny na vyS8Sim stupni hierarchického Zebfi¢ku posouvaji od
intelektualni  k vSezZravé konzumaci hudby, literatury i dalSich
volnoasovych aktivit. Vyzkumnici identifikovali vznik kulturniho
vSezroutstvi mezi vzdélanymi a ekonomicky privilegovanymi skupinami
v ruznych kapitalistickych spoleCnostech (Zavisca 2005). Peterson spolu
s Dimaggiem dospivaji k nazoru, ze bude lepSi opustit tradiCni pfistupy
socialni stratifikace a doporucuji kategorizovat jedince do tak zvanych
kulturnich tfid, v ramci kterych budou jedinci sdilet urCité vzory spotieby
(Peterson, Dimaggio cit dle Safr 2008). A¢koli ekonomické elity dominuji
v materialnim zivoté kapitalistické spole€nosti, kulturni elity mobilizuji
kulturni kapital v symbolickém boji mezi jednotlivymi tfidami (Zavisca
2005). Podle Bourdieua kulturni rozdily ¢asto podporuji tfidni rozdily,
pfiCemz dualezitou ulohu zastava vkus, ktery je velmi ideologickou

kategorii* (Bourdieu cit dle Safr 2008). Existence myslenky ideologie je

! Ideologie je kliCovym konceptem pfi studiu popularni kultury. Podle Turnera je

ideologie nejdllezitéjsi kategorii v kulturalnich studii (Turner cit dle Thompson 1990). Stejné

jako kultura i ideologie ma mnoho vyznam(, které si navzajem konkuruji. Existuje tzv.
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neoddélitelna od pojmu moci a nadvlady. Vzdy je v né€im zajmu a to
vétSinou v rukou vladnoucich tfid ¢i elit, které si timto zajiStuji
ideologickou hegemonii (Bauman 1999). Pod pojmem ideologie si
muzeme pfestavit systém nazoru, které lidé védomeé prosazuiji €i zavrhuji.
Je to zpusob, pomoci néhoz vnimame realitu. Pfi vstupovani do kulturniho
zivota spoleCnosti si spolu s ostatnimi lidmi osvojujeme jazyk a
navazujeme vztahy, a tim si pfebirdme a pfijimame zpusob vidéni svéta
podle dané kultury. AniZz bychom si to uvédomili, jsme vtahovani do
slozitého systému hodnot, norem, oCekavani a nazord, které se nam jevi

jako zcela pfirozené, protoze tu byly jiz davno pfed nami (Morris 1999).

Divaci a fanousci popularni kultury byvaji vétSinovou spoleénosti
stigmatizovani. Spole¢nost stanovuje komplementarni atributy, na
jejichz zakladé jsou jedinci kategorizovani do jednotlivych skupin. Tyto
atributy jsou v dané skupiné vnimany jako bézné a zcela pfirozené,
¢imz se vytvari fada socialnich prostfedi spojujici rizné kategorie
osob, s nimiz se mlzeme setkat. ,To, ¢im osoba je ¢i by mohla byt, je
odvozeno od mista, jaké lide jeji kategorie zaujimaji v socialni
strukture” (Goffman 2003: 130). V souvislosti se stigmatem je socialni
identita fanousku popularni kultury spojovana se slovy iracionality,
nedospélosti & nemoralniho chovani, zatimco konzumenti vysoké
kultury jsou vnimani jako inteligentni a racionalni jedinci. Fanousci
popularni kultury mivaji v dané oblasti expertni znalosti, které pracuji

proti elitni moci (Lopes 2006).

neutralni koncept ideologie. Ideologie je podlé této koncepce ,systém myslenek®, ,systém vér"
¢i ,symbolickych systémU®, které se vztahuji k socialnimu jednani nebo politické praxi. Analyza
ideologie je povazovana za integralni sou€ast zajma zabyvajicich se charakteristikou jednani a
interakce, formy moci a dominance, povahy socialni struktury, socialni reprodukce a socialni

zmeény, rysy symbolickych forem a jejich role v socialnim zivoté (Thompson 1990).
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2.1.1 Socialni postaveni a vzorce spotfeby kultury

Ve vztahu mezi socialni stratifikaci, kulturou a spotfebou mizeme
identifikovat tfi hlavni argumenty, které spolu navzajem soupefi. Prvni se
zaméfuje na homologii argumentu, ktery je zalozen na pfedpokladu, ze
lidé ve vysSich socialnich tfidach konzumuji vysokou nebo elitni kulturu.
Zatimco lidé v niZSich vrstvach preferuji popularni nebo masovou kulturu.
Druhy argument je zaloZen na procesu individualizace. Spociva v tom, ze
vramci ekonomicky pokrokové spoleCnosti dochazi k oslabovani
zakotvenosti Zivotnich styld v ramci socialni stratifikace a naopak na
vyznamu nabyva seberealizace jedince. Tento argument ma dvé verze —
slabsi a silnéjsi. Ta slabsi fika, Ze faktory jako je vék, gender, etnicita Ci
sexualita jsou v ramci zivotniho stylu stejné dllezité, jako je tfida Ci status.
Jedinci maiji SirS§i moznosti voleb a vétsi mozZnosti pro formovani své
identity. Oproti tomu silngjSi verze vychazejici z postmodernismu, kdy
dochazi ke ztraté struktury a vnitini jednoty, fika, Ze jedinci si formuji svuj
zivotni styl nezavisle na socialnim umisténi a pomoci vzor konzumace a
projevu si vytvari své vlastni ja. Dochazi tak k posunu od habitu ke
svobodé a zivotni styl se stava zivotnim projektem. Treti argument
omnivore-univore, ktery se nachazi nékde mezi homologii a
individualizaci. Souvisi spiSe s kulturni spotfebou nez s zivotnim stylem.
Je zalozen na predpokladu, ze kulturni spotfeba jedinci ve vysSich
socialnich vrstvach se odliSuje od spotfeby jedincl v nizSich socialnich
vrstvach, protoze vySe postaveni jedinci maji vétSi moznosti ve vSech
kulturnich formach (Chan, Goldthorp 2006).

Vramci ftfidni analyzy se setkavame sdvéma pristupy -
konvencnim a kulturalistickym. Konvencni pfistup pfirovnava socialni tfidu
k trzni situaci, zatimco kulturalisticky pfistup mluvi o tfidé jako o ,Zivotnich

v

podminkach® (Safr 2008: 15). Kulturalisticky pfistup vychazi ze dvou



18

zakladnich perspektiv. Jednak z weberianské perspektivy a jednak
z Bourdieuho konceptu ,tfid na papife“ (Safr 2008: 25). Weber vymezuje
statusové postaveni na zakladé subjektivniho hodnoceni druhych lidi, tedy
zejména na zakladé jejich prestize. Status tedy vznika jako produkt
interakce, ktery je zaroven spojen i se Zivotnim stylem. Webertv koncept
statusové kultury zavisi na kulturnich zdrojich a interakcich a je klade
diraz ,na symbolicky aspekt Zivotniho stylu pro vymezovani identity vaci
ostatnim skupinam® (Ibid 2008: 25). Bourdielv koncept ,tfid na papire”
muzeme charakterizovat jako skupiny aktérd nachazejicich se
v podobném postaveni uvnitf prostoru socialnich pozic, vyznacujicich se
podobnymi zajmy a zvyky a tak to jak materialni tak kulturni povahy
(Chan, Goldthorp 2006). (Safr 2008). Status mdZzeme, podle Bourdieua,
definovat jako symbolicky aspekt tfidni struktury, ktery neni omezeny

pouze na ekonomické vztahy (Bourdieu 1998; Chan, Goldthorp 2006).

Habitus je socialné vytvareny systém dispozic ¢lenl urcité tridy,
ktefi ho ziskavaji jako vysledek specifickych tfidnich podminek. Pierre
Bourdieu vymezuje habitus jako ,jednotny styl praktickych ¢&innosti a
statkd urcitého jednotlivého aktéra nebo tridy aktéra” (Bourdieu 1998: 10).
Tridni habitus produkuje sémantickou jednotu napfi¢ vSemi oblastmi
spotreby, i té kulturni. Diky tomu se ve tfidni struktufe vytvari statusovy
fad. To je jakysi boj mezi tfidami, v ramci kterych jedinci identifikuji sami
sebe a odlisuji jedince z jinych tiid. Clenové dominantni tfidy éasto uzivaji
symbolického nasili k potvrzeni své nadfazenosti (Chan, Goldthorp 2006).
Habitus predstavuje sféru dispozic a nevédomych praktik skladajicich se
z gest, jednani ¢i domnének (McRobbie 2006). Habitus vznika a rozviji se
,V podminkach socializace v odliSném prostredi (nejen tfidnim), generuje

jednani a zéroveri strukturuje socialni systém* (Safr 2008: 24).
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Kulturni kapital pfispiva k udrZzeni hranic mezi cleny odliSnych
socialnich tfid, tento pojem je taktéz spojen s osobou Pierra Bourdieuho.
Podstatou kulturniho kapitalu je rozliSeni mezi vysokou nebo legitimni
kulturou a masovou nebo popularni kulturou. Kulturni kapital je silné
propojeny s procesem socialni stratifikace. Obeznamenost s vysokou
kulturou slouzi jako zaklad pro odlieni ¢lend dominantni tfidy a jedincu
nachazejicich se v podfadném postaveni (Bourdieu 1998; Barnett, Allen
2000). Vyzkumy v USA, které se zabyvaly vyznamem Kkultury v procesu
socialni stratifikace, dospély k zavéru, Ze rlzné formy popularni kultury
mohou slouzit jako zaklad pro socialni exkluzi jejich fanousku z vétsSinové
spole&nosti (Lamont 1992 cit dle Safr 2008).

2.1.2 Genderova dimenze kultury

Ve spolecCnosti existuje nerovnost mezi pohlavimi, ktera ma hluboce
zakofenénou a systematickou podobu. To nam dokazuji rizné statistické
udaje o muzich a Zenach napfiklad v oblasti ekonomie, zaméstnani ci
vzdélavani. Rada feministickych studii se zabyva institucionalizovanou
muzskou nadfazenosti vznikajici v disledku pusobeni socialnich struktur
napfiklad v oblasti prava, Skolstvi, zaméstnani, rodin Ci kulturni zvyklosti.
Tyto mocenské struktury funguji zcela samostatné a zpusobuiji, ze jsou
zajmy Zen podfizovany zajmum muzi. To vytvafi spoleCenské
usporadani, které se nazyva patriarchat a existoval a stale jesté existuje
témér ve vsech lidskych spole¢nostech (Morris 2000). Tyto genderové
stereotypy jsou prenaseny do dalSich oblasti spoleCnosti, nevyjimaje ani
literarni zanry. V ramci kulturniho sektoru nejsou genderové odliSnosti o
nic mensi (Lizardo 2005). Literatura jako oblast kultury je ovlivnéna
vyznamnymi instituce. Feministické studie se snazi objasnit, jak se

literatura jakozto kulturni projev podili na realizaci norem, hodnota a
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vyznamd, které zeny stavi do podfizené pozice (Morris 2000). At chceme
nebo ne, knihy, které Cteme, jsou soucasti svéta, jenz nas obklopuje a
ovliviuje. Vybér zanru beletrie neni svévolny, ale ve skuteCnosti jsou tyto
volby ovlivnény habitem socialnich praktik. Davaji jim legitimitu a podileji
se na vystavbé subjektivity, ktera ma tendenci rozsSifovat nespravedlivou
moc mezi muzi a Zzenami. Literatura rozliSuje rlzné skupiny &tenara ve
spole€nosti. Tyto nejsou rozdéleny nahodné, ale naopak se podili na
strukturovani skupin mezi sebou. Cetba se podili na konstruovani identity,
genderové subjektivity a touhy. Cteni tedy neni neutralni &innost, ale

socialni praxe, ktera ¢tenare umistuje do urcitych pozic (Mercer 2011).

Popularni Zanry jsou genderové at’ uz z hlediska obsahu ¢&i publika.
Literarni Zanry &tené Zenami, byvaji klasifikovany jako ménécenné. Zeny
mnohem vice participuji v tradiénich ,intelektualni“ kulturnich aktivitach
(navstéva divadla, opery, knihovny apod.) nez muzi. To souvisi jednak
s odliSnymi vzory socializace v rané dospélosti a dale i se spoleCensky
rozSifenymi kulturnimi normami, které definuji sféru intelektualni kultury
jako femininni. Zeny jsou podéetn& nadreprezentovany v zaméstnanich
specializujicich se na kulturni produkci jako je vzdélani ¢i uméni. Mimo to,
Zeny nepracujici Ci pracujici na Castecny uvazek maji vice volného Casu,
ktery mohou stravit ¢tenim. Da se tedy predpokladat, Zze ¢teni romanu je
tradi¢né femininni aktivita (Lizardo 2005). Podle kulturniho pfedpokladu
jsou texty cilené pro muze vérohodné a zajimavé, zatimco texty psané pro
Zeny jsou povazovany za braky a nesmyslnosti. S timto taktéz souvisi i to,
Ze muzi a chlapci jsou aktivnimi uzivateli medii, zatimco divky a zeny jsou

pouhymi pasivnimi konzumentkami médii (Click 2010).

Zeny jako spisovatelky byvaji povazovany za zvlastni pripady:

Jiteratura je muzska zalezitost, a Zeny jsou vzdy pfedevsSim Zeny a aZz
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potom spisovatelky“ (Morris 2000: 55). Mary Ellmannova fika, Ze stejné
jako existuji vefejné zachodky pro muze a Zeny, tak musi existovat i
literatura, které bude psana zvlast pro muze a zvlast pro zeny
(Ellmannova 1986 cit dle Morris 2000). S knihami Zen, stejné jako se
samotnymi zenami je ze stran kritikl zachazeno na zakladé genderovych
stereotypl. ,Zenska literatura byvé kritizovana jako literatura bez formy,
omezena, iracionalni, precitlivéla a postradajici disciplinu®“ (Morris 2000:
56). Kiritici, vétSinou muzi vyluCuji literaturu Zen na okraj spole€nosti,
odsuzuji ji jako nedovolenou, nicnefikajici a stojici mimo sféru
vSeobecného zajmu. Diky esencialistickému pohledu na biologii Zeny
bude literatura, psana Zenami vzdy povazovana za horSi a slabsi nez

literatura muza (Morris 2000: 56).

Televizni Zanry, stejné jako literatura, byvaji vzdy orientované na
konkrétni publikum, které je ,pfedvidané®. Zakladnim kritériem cilové
skupiny je gender, z Cehoz vyplyva, Ze existuji femininni a maskulinni
televizni zanry (Baslarova 2008: 67). Sledovani televiznich pofadud je
aktivita, s kterou travi v domacnosti volny ¢as muzi i zeny a je béznou
rodinou aktivitou. | pfesto, Ze se volnoCasovymi aktivitami spojenymi
s médii zabyvaji Zeny pomérné hodné, vyzkumim na toto téma je
vénovana mala pozornost. Volny €as je dulezity, a proto mnoho Zen, ale
stejné tak i muzd usiluje o jeho naplnéni vyznamnymi a vyrovnanymi
aktivitami. Volny €as Zen neni tak vyznamny jako jejich role souvisejici
s praci a pééi o rodinu. Zijeme v genderované spoleénosti (role muz( a
zen jsou socialné konstruované), kde jsou Zzeny utlaované, ¢ i
pfinejmensim znevyhodnéné a to v mnoha oblastech jejich Zivota, vCetné
volného €asu (Kubey, Csikszentmihalyi 2002). Pfikladem feminniho zanru
muUze byt napfiklad soap opera, ktera je spolu s televiznim vysilanim

naplni dne v milionech domacnosti na celém svété.
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Soap opera vznikla ve 30. letech 20. stoleti, puvodné jako
rozhlasovy zanr. V USA byly v dopolednich hodinach vysilany deseti az
patnactiminutové epizody pofradud, které byly urCeny pfedevSim Zenam
v domacnosti. Divacky respektive posluchacky se pfi poslechu (pozdéji uz
i pfi sledovani) vénovaly dalSim €innostem a to zejména domacim pracim.
V 50. letech se vysilalo i 70 soap oper denné. S nastupem televize
pfichazi i televizni zpracovani soap oper. Jednalo se o vyhodné
nizkonakladoveé projekty, diky kterym dochazi k jejich rychlému rozSifeni
(Baslarova 2008). Soap opera je vyvijena denné a vytvafi dlouhé ¢asové
obdobi jakoby aktualnich vztaht (Haferkamp 1999).

Soap operu sleduji zejména Zeny mezi devatenactym a
pétadvacatym rokem Zivota. Tania Modleski tvrdi, Ze soap opera
odpovida socialni situaci zeny v domacnosti a umoznuje Zzenam vnaset do
patriarchalniho fadu vlastni zpisoby vnimani, touhy, slasti i mySleni, ¢imz
dochazi k nabourani dominantniho kédu (,subversivni potencial soap
opery”) (Modleski cit dle Baslarova 2008: 75). Mezi nejvyznamnéjsi
motivy sledovani soap opery patfi relaxace, pobaveni, unik z osobnich
problému ¢i ziskavani informaci. Soap opera vyrazné ovliviiuje vnimani
intimnich vztahd, které Casto zobrazuje jako problémové a konfliktni.
Prezentuje nestabilni vztahy, cizolozZstvi, vysokou miru sexualni aktivity,
velkou rozvodovost. V ramci soap opery nejde ani tak o hrané role, ale o

emoce jako je Stésti, radost, smutek a litost (Ibid 2008).

V ramci soap opery ma dominantni postaveni slovo oproti obrazu,
protoZze maji svym charakterem zpravodajskou strukturu. Tato
nevyvazenost je vrozporu s klasickym filmovym stylem a to je hlavni
dlvod, pro€ je soap opera ,vysmivanym Zanrem (tzv. obsahem nizkého

vkusu). Dominance zvuku je dana tim, Ze Zeny pfi ,sledovani® televize
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vykonavaji i jiné Cinnosti, pfevazné domaci prace. ,Charakteristikou soap
opery je pfedevsim nikdy neuzavfena narace a orientace na soucasna
témata s dirazem na rodinnou problematiku“ (Baslarova 2008: 69-70).
Hlavni potéSeni, které sledovani soap opery Zenam pfinasi, vyplyva
z rozhovor( o déji soap opery s jinymi Zenami. Soap opera tak nezije jen
v dobé, kdy je vysilana, ale také i v realném Case, kdy vyplfiuje prostor

mezi jednotlivymi epizodami (Ibid 2008).

2.3. Vztah divakt k umeéni

Lidé uZz od nepaméti vérfi v to, Ze jim literatura poskytuje hlubSi
pochopeni lidské zkuSenosti i celé spoleCenské reality. ,Literatura odraZi
nejvyssi idealy a cile lidstva a obsahuje priklady nejvznesSenéjsich
lidskych mySlenek a ¢&inG hodnych nasledovani“ (Morris 2000: 19).
Literarni produkce vytvari dila rozmanitého obsahu, pojeti a hodnot.
Literaturu muzeme zaradit mezi socialni jevy, protoze vedle autora na
strané jedné, predpoklada na strané druhé i existenci objektu, tedy
vnimatele. U&elem literarni tvorby je objektivace vnitfniho prozitku a
sdéleni obsahu druhym lidem. Kazdé literarni dilo ma urcCity pocet
socialnich jednotek, jejichz spojeni vznika na zakladé pasivniho prozitku
vhimani obsahu a formy daného dila, ale také i jejich aktivnich reakci.
Kazdy druh literatury, kazda kniha ¢i autor ma svuj okruh &tenafl, majici
spoleCné psychologické rysy. To jak lidé Ctou a co v knize hledaji,

vymezuije jejich ¢tenafskou zalibu (Krej¢i 2008).

Praktiky spojené s interpretaci textu, byvaji v ramci kulturalnich
studii oznaCovany metaforami ,Ctenar“ a ,Cteni® (Baker 2006: 33).
Divaci, respektive i Ctenafi aktivné participuji v procesu dekoédovani a

interpretace textd, nejsou jen pasivnimi sloZkami vnimani nebo
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konzumovani zprav (Click 2010). Pfedpoklada se, ze Ctenafi sdileji
pohled na text i vokamziku, kdy je prezentovan omezujicim
zpusobem, tedy v pfipadé, Ze autor je muz. Svym vyrokem to
potvrzuje i Pam Morris, ktera fika, Ze ,univerzalni étenar, stejné jako
autor, je muz“ (Morris 2000). Za text je v této oblasti povazovana
Jakakoli oznacujici jednotka vytvofena na zakladé znaku a fungujici
Jjako reprezentace obdarena vyznamem® (Baker 2006: 33). Koncept
aktivniho publika vnima d¢tenafe spiSe jako dynamického tviarce
vyznamu nez jako pouhého pfijemce sdéleni textu. Paradigma
aktivniho publika vychazi z modeld zakddovani, dekdédovani a
hermeneutiky. Tento koncept se objevil jako reakce na komunikaéni
vyzkum, ktery pfedpokladal, Ze vyznamy a sdéleni masovych médii
lidé vstfebavaji zcela pasivné. Jinymi slovy je tento typ oznacovan
jako tzv. ,injekéni model publika“. Ten je zaloZzen na pfedpokladu, Ze
vyznamy a sdéleni jsou ¢tenarlm jakoby vstfikovany do mysli, ale

pfitom u nich nedochazi k Zzadnym zménam (Baker 2006: 19).

lan Angova v 80. letech 20. stoleti v ramci své empirické studie
dospéla k zavéru, ze kulturni kontext, v kterém se ¢&teni uskuteChuje,
udava ramec a kulturni zdroje pro ruzné porozuméni textim. Vyznam se
nenachazi v samotném textu, ale naopak je vytvaren interakci mezi
textem a publikem. Jeji studie se stala zakladnim kamenem paradigmatu
aktivniho publika. Angova se zamérovala na divacky televizniho serialu
Dallas. Svou pozornost vénovala potéSeni, které maiji zeny po zhlednuti
televizniho serialu. U divaek odhalila celou fadu postoju a porozuméni,
které si samy divacky aktivné vytvareji. Tato Skala vyznamud a postoju
nemuze byt zjednodusena na strukturu textu, ideologii €i politiku. Mnoho
dal$ich studii o &teni naraci dospiva k podobnym zavértim. Cteni naraci je

ovlivnéno kulturnim prostfedim, v kterém se odehrava. PfiCemz publikum
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pfi dekddovani textd vychazi z vlastni narodni &i etnické identity.
Sledovani televiznich pofadd ma své klady a zapory. V souvislosti se
soap operou se mluvi o melodramatické imaginaci, tragické pocitove

strukture a o lepSim pochopeni kazdodennosti (Ang 1996).

2.4. Média a socializace

Jazyk a média jsou primarnimi prostfedky sdélovani a pfijimani
informaci. Mezi jazykem, médii, spoleCenskymi normami a hodnotami
existuje dialekticky vztah. Jinymi slovy hodnoty a normy nejsou pouze
odrazeny v médiich, ale média je pomahaji formovat a vytvaret (Renzetti,
Curran 1999: 208). Dulezitost jazyka pro sociologii spo€iva v jeho
schopnosti objektivizace. Jazyk se projevuje v lidské €innosti a umoznuje
tak autorim i dalSim lidem zpfistupnit vSechny prvky spoleéného svéta
(Berger, Luckmann 1999: 39). ,Jazyk neustale reprodukuje skutecnost
v podobé hodnotové hierarchie udrzujici v popfedi zajmy dominantni moci.
Jazyk je prostfedkem, ktery zpusobuje, Ze se nam tato hierarchizace

hodnot jevi jako prirozené a pravdiva® (Morris 2000: 151).

Literatura spoleCné s médii funguje jako socializaéni faktor
(Morvayova, Plichtova 2004: 15). Literatura, zejména ta pro déti, je
jednim z prostfedku, jimiz jsou miladi lidé socializovani do svéta
dospélych. Kde jsou jasné stanovené normy chovani i ur€ity hodnotovy
systém (Nikolajova 2010 cit dle Kokkola 2011). V okamziku, kdy mame
schopnost zachytit svou pfedstavu o sobé&, o svych zkuSenostech a o
celkovém svété pomoci jazyka, vnimame svét skrze systémy hodnot,
obsazenych ve slovech, ktera denné vyuzivame. KdyZz se vnimame
napfiklad jako ,chlapec®, znamena to, Ze si pfisvojujeme vSechny kulturni
vyznamy s timto slovem spojené. Proces osvojovani si jazyka vznika

velmi brzy ve spoleCenském vyvoji, a proto je hlavnim nastrojem, diky
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némuz jsou kulturni hodnoty stale vytvareny a pfedavany z generace na

generaci (Morris 2000).

Genderové socializaci divek se jako prvni vénovala Simone de
Beauvoir (1967) ve své knize Druhé pohlavi. Odtud také pochazi slavny
citat, Zze ,Zenami se nerodime, ale stavame se jimi“ (Beauvoir 1967: 61).
Tato teze nabyva v patriarchalnim kontextu specifického vyznamu a to
takového, Ze identita Zen neni dana pfirodou, ale je projekci muze, coz
znamena, ze je sestrojena tak, aby odpovidala potfebam muzu (Bar$a
2002: 55). | Beauvoir si vSimala socializatniho potencialu literatury
v souvislosti se ziskavanim genderové identity. Divka diky literatufe
objevuje svét oima muzu. Jejim hlavnim cilem bylo upozornit na plvodni
svobodu pfedrodového ja, které aplikovala na problém Zenstvi a muzstvi v
obecnych vychodiscich své a Sartrovy zasady, Ze ,existence pfedchazi
podstatu”. Podle této teze neni Clovék predurCen k dané identité svou
pfirozenosti, psychologickymi rysy Ci socialnim prostfedim, ale naopak je
jeho identita dana rozhodnutim svobodné vile. Lidska existence se
nachazi v prazdném svété a napliiuje se teprve konanim. ,Zenstvi neméa
byt chapano jako osud, s nimZ nelze nic udélat, ale jako ddsledek
zapomenutych, skrytych a nepfiznanych voleb, jimiz se puvodné
svobodné predrodové jastvi samo teprve vymezuje (BarSa 2002: 53).
Vztah mezi muzi a zenami nema byt tedy chapan jako néco, co je
biologicky, psychologicky ¢i kulturné dané, ale naopak jako vysledek

interakce subjektd, ktefi bojuji o své uznani (Ibid 2002).

Vedle socializace je v médiich hojné zakotvena genderova
stereotypizace. Tu muzeme chapat jako nastroj reprodukce mocenskych
vztahl a dominantnich hodnot (Vladyka 2004: 60). Genderové identifikace

a stereotypizace, at uz v médiich ¢i literatufe souvisi se socializaci, v
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ramci které se béhem celého Zivota u€ime byt muzem ¢&i Zenou. Zpusob
zobrazovani vzorl maskulinity a feminity v pfibézich reprodukuje
genderové stereotypy v kazdodennim zivoté (Morris 2000). Tyto obrazy
muzU a zen se stavaji nositeli kulturnich norem, které definuji muzské a
Zenské chovani, které potvrzuje €i naopak vyvraci identifikaci obsazenou
v textu. Tim padem média i literatura pfispivaji svym obsahem k utvareni
genderovych modell ve spole€nosti. Vyznamy pouzivané v jazyce Ci
symbolickém Ffadu maiji podobu konceptualnich rozdill, jako je napfiklad
muzsky a Zzensky, dobro a zlo a podobné. V dusledku toho jazyk neustale
reprodukuje hierarchické usporadani ve spole¢nosti a udrzuje tak zajmy

dominantni moci (Morris 2000).

Jednou z moznych perspektiv na generovou stereotypizaci je vztah
prezentace feminity a maskulinity v médiich. To, jak jsou prezentovani
muzi a zeny v médiich ma vliv na utvafeni femininni identity dospivajicich
divek a na jejich prfedstavy o opacném pohlavi. Dospivajici jedinci si
vytvareji pfedstavy o své roli ve spoleCnosti na zakladé toho, jak je role
muzl a zen prezentovana v médiich. Média se stavaji nositeli kulturnich
norem pro ,muzské“ a ,zenské“ chovani, které bud potvrzuji, nebo naopak
vyvraceji identifikaci, stereotypné pfipisovanou danému pohlavi
(Baslarova 2008: 66).

2.4.1. Divéi literatura

Div€i roman svym charakterem spada do intencionalni literatury pro
déti a mladez. Je cileny pro specifickou skupinu &tenarl, ktera byva
vymezovana na zakladé véku a genderu. Tento zanr je charakteristicky
tim, Ze v ném vystupuje div&i hrdinka, citova problematika a konfliktni

situace, kde si hlavni hrdinka buduje a zkousi své mravni kvality (VIaSin
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1984). Romany v sobé zahrnuji nejen emoce a péci, ale také sjednavaji
vztahy moci a kontroly mezi pohlavimi. Dominantni prvky, v romanech

nabizenych zenam, jsou nasledujici:

1) Romany jsou trznim vztahem
2) Romany jsou heterosexualni praxi
3) Romany fidi sexualitu a prosazuji negenitalni sexualni vyrazy
4) Romany transformuji zazitky divek a davaji jim smysl Zivota,
poskytuji divkam prestiz a vyznam
5) Romany vypovidaji o dominanci muzi a podfizenosti zen
6) Romany uci divky pochopit vztahy k muzdm
7) Romany jsou osobni soukromou zkusenosti
(Christian-Smith 1987)

Literarni texty jsou v nasi souCasné industrialni spoleCnosti chapany
jako komercni zbozi. Jsou vysledkem slozité a zdlouhavé vyroby
ovlivnéné materialnimi a socialnimi faktory. Ann Douglas (1988) fika, Ze
vzrustajici popularita romanci je spojena se vzestupem vzniku Zenskych
hnuti, coz je jasna znamka odporu proti feminismu. Rozhodnuti o koupi
knihy neni ovlivnéno pouze obsahem daného textu a potfebami ¢tenara,
ale i celou fadou dal$ich faktord (Ibid 1988). Rada autord tvrdi, Ze kupujici
jsou ve skuteCnosti hluboce ovlivnény také vzhledem knihy, jeji
dostupnosti a dale i povédomim potencialnich ¢tenaru a jejich oCekavani.
Nakup knih nelze tedy redukovat na pouhé interakce vzniklé mezi knihou
a Ctenafem. Koupé knihy je udalost, ktera je ovlivhéna celou fadou
dalSich okolnosti a to zejména hmotnou podstatou vydavatelstvi
(spoleCensky organizovana technologie vyroby, distribuce) vydavajicich

knihy.
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Narlst popularity romani mdzeme spojovat se zménami potieb
Zen, ale i se zménami vyroby, distribuce, reklamy a marketingové
techniky. Podniky vydavajici Harlequiny prodavaji miliony romanu ro¢né,
coz naznacuje, ze Zeny maji znacnou potiebu Cist romantické a fantasy
knizky, ale i to, ze se vydavatelstvi naucila feSit a pfekonavat problémy
spojené s vyrobou a distribuci pro hromadné publikum. Ohromujici
uspéch romanu svédéi o uginnosti komoditnich oball a reklam, nikoli o
skute€né zméné v presvédCeni ¢tenafll nebo kultury. | samotni autofi se
zabyvaji osobnostmi svych &tenaru a to proto, aby se jim knihy podafilo
prodat. Autofi musi byt obeznameni s tim, kdo jsou jejich Ctenafi, aby
mohli pfizpusobit svou knizni nabidku jejich zajmu a vkusu (Radway
1991). Div€i romany jsou fenoménem literarnim, ale zaroven spadaji i do
sféry sociologie. Romany davaji divkam ,rady“, jakym zpUsobem by se
meély chovat, aby se staly soucasti vétsSinové spoleCnosti. Poucuji tak své
Ctenafky o pravidlech fungujicich ve spoleCnosti a to, vzhledem
k leitmotivu vSech romanu, tedy lasce, pfedevsim o pravidlech, ktera jsou
spojené s rolemi muzu a Zen. lan Ang (1996) fika, Ze kritika romantickych
knizek neni ZzaleZitosti averze, ale stigmatizace Zzanr( jako néceho

Skodlivého zajmum Zen.

Lze pfedpokladat, Ze média zaméfena na dospivajici divky (divE€i
romany, divCi ¢asopisy) utvareji urlity diskurz, jakozto smésici jazykového
systému a socialnich podminek jejich vzniku a konzumace. ,Diskurz je
zpusob referovani ¢&i konstruovani védomosti o uréitém tématu praxe:
soubor ideji, obrazt a praktik, ktery zajistuje zpusoby mluveni o uréitém
tématu a formy védéni a chovani asociované s urcitym tématem, socialni
aktivity nebo institucionalni stranku ve spolec¢nosti“ (Hall 1997: 6). V ramci
analyzy diskurzu je nutné se zaméfit na dva zakladni faktory — jazyk, ve

kterém je sdéleni kddovano a socialni podminky produkce a percepce.
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Pokud jsou vyroky o jistém tématu pfedlozeny v ramci urcitého diskurzu,
dochazi k postaveni tématu danym zpusobem a ostatni zpusoby jsou
vhimani jako omezené. Skrze diskurz jsou tak produkovany urcité verze
svéta, spoleCnosti a udalosti. V diskurzech pak dochazi k objektivizaci
socialni kazdodennosti, a to diky schopnosti jazykovych vyjadfeni
objektivizovat kazdodennost v jazyce (Ibid 2003: 178 -179).

Pfibéhy Zenam pomahaji zit a snit jejich sny. Diky knizkam si zeny
uvédomuiji vlastni zenské ja a bojuji tim tak proti pocitim osamoceni a
vlastni neschopnosti. Cteni jim umoziuje setkani se s vlastnimi pocity,
osudy a touhami, které jsou pfenesené do literarni formy. To Zenam dava
pocit vlastni existence, naznak toho, Ze nejsou bezvyznamné, Ze i jejich
nazory maji svou hodnotu (Morris 2000: 72). Divky touzi zazit vlastni
romanek, stejné takovy jako je ten, o kterém c¢tou. Do &tenych romanu
zapojuji zprostfedkované zkuSenosti, které maji a netrpélivé Cekaji na ty,
které jesté nezazily. Vyznam &teni romand je pro divky zivotné dulezity,
protoZe jim pfindsi Zivotni zkuSenosti, nad&e a sny. Cteni romand
pfispiva k formovani zZenskosti a mladym divkam ulehcuje pfechod od
détstvi k Zenstvi. | pfesto, Zze ,teen romany“ jsou v rozporu s realitou
skuteCnych Zivotd mnoha Zen a divek, slouzi k zachovani tradi¢nich

nazoru o tom, co by mélo tvofit jejich zivoty (Christian-Smith 1987).

V 80. letech Janice Radway (1991) vénovala svou pozornost
&tenarkam &ervené knihovny a své postfehy shrnula ve stati Cteni
romanci: ZzZeny, patriarchat a popularni kultura. Zkoumala Cctenarky
jednoho malého amerického méstecka, které si kupovaly knihy v mistnim
malém knihkupectvi. Jako vyzkumné metody vyuzila dotaznikového
Setfeni, hloubkovych rozhovoru a ve své analyze se ztotoZhoval s Nancy

Chodorow a jeji koncepci psychoanalyzy. Pfesto, Ze se pfevazné
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zabyvala analyzou textl a jejich obsahu, zdlrazriuje jejich vyznam, ktery
je ¢tenarkami pfenasen do kazdodenniho Zivota (Radway 1991). Radway
ve svem vyzkumu Zen CcCtoucich knihy cervené knihovny Zzjistila, ze
zkoumané zeny davaji prfednost kniham napsanym jednoduchym,
srozumitelnym jazykem, v nichz lze vyznam snadno dekddovat a které
tedy nepodporuji tvorbu alternativnich vyznamad. VSechny romance maji
pomérné stejny déj. Vzdy se v nich objevuje osudova laska mezi muzem
a zenou, pficemz pravé Zena byva tou, co se muZzi odevzda. Z tohoto je
patrné formovani a reprodukovani patriarchalnich vztahi mezi muzem a
Zenou a zaroven i patriarchalni vzorce chovani, kdy jsou Zeny vnimany
jako pasivni &ekatelky, zatimco muzi jsou aktivni hrdinové. Zeny jsou
¢tenim romand utvrzovany v tom, ze patriarchalni kultura je spravna. Na
druné strané vSak romantické knizky kritizuji nedostatek emoci
v patriarchalnich vztazich a umoznuji tak zenam alespon urCitym
zpusobem ,protestovat®. Tim, Ze si Zena zakoupi knihu, vzdoruje své
obétavosti, protoze svUj ¢as i penize vénuje sama sobé nikoli manzelovi
Ci détem. Romany pfinadeji zenam emoce, erotiku a intelektualni
vzdélavani (romany jsou napsany tak, aby zeny odhadovaly budouci dé&j a
tim si potvrzovaly své schopnosti). Prvnim impulsem ¢ist knizky tohoto
typu je nespokojenost se soudasnym Zzivotem. Zeny jsou vSak &asto
uchlacholeny ¢tenim romant a nemaji potfebu ménit svij dosavadni Zivot
(Ibid 1991).

2.5. Saga Twilight jako priklad ,,div€éiho“ romanu a popularni

kultury

Mezi divCi romany lze zaradit i ¢tyfdilnou sérii sagy Twilight. Pravé
ta pravdépodobné vyvolala vinu zajmu o upirskou tématiku, ktera je

v souCasné dobé zadouci vice nez kdy jindy. Da se fici, ze jsme obklopeni



32

upiry ze vSech stran. Knihkupectvi jsou plné knih o upirech a televizni
stanice vysilaji fadu filma ¢i seriall zalozenych na vampyrismu. Upifi
romany a filmy jsou velmi popularni. Do povédomi lidi se opét vraceji
upifi jako je Dracula, lidova legenda o Bramovi Stoperovi €i televizni

serial Buffy, pfemozitelka upiru.

Saga Twilight je fenomén, ktery doslova zachvatil cely svét. Od dob
manie vztahujici se k Panu Prstent a Harrymu Potterovi se nenaslo nic,
co by mohlo témto dvéma velikanum na poli literatury konkurovat. A byla
to pravé Stephenie Meyer, ktera se se sagou Twilight (Meyer 2005, 2006,
2007, 2008a) zaradila mezi nejdiskutovanéjsi a nectenéjsi knihy posledni
doby. Jedna se o love story odehravajici se mezi uplné obyc¢ejnou lidskou
divkou Bellou a pohlednym upirem Edwardem. Prvni dil byl knizné vydan
v roce 2005 a okamzité se stal bestsellerem. Do dneSniho dne se prodalo
vice jak 17 milion vytiskd. Ackoli byly knihy oznadeny jako série pro
dospivajici (mladé dospélé), maji fadu fanouskl, zvlasté Zzen a to ve
vSech vékovych kategoriich. Série zahrnujici dily — Twilight (2005), New
Moon (2006), Eclipse (2007) a Breaking Dawn (2008a) bylo prodano vice
jako 85 milionu kopii a bylo pfeloZena do vice jako 37 jazyku. Celych 235
tydna se saga Twilight drZzela na zebficku bestsellerd v New York Times a
The Atlantic ji nominoval jako nejpopularnéjSi roman pro teen-girl vSech
upirech vSech dob. Twilight tak vytvofil vyznamny kulturni dopad na
publikum Zen i cely medialni primysl (Click 2010). Jednotlivé dily Twilight

maji nasledujici déj:

Stmivani (1. dil)
Hlavni hrdinkou pfibéhu je Bella Swanova, ktera Zila se svou matku
ve slunném Phoenixu. Poté, co si jeji matka vzala profesionalniho hrace
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fotbalu a zacCala s nim cestovat, rozhodla se Bella pfestéhovat se ke
svému otci Charliemu. Jeji otec bydli v mésteCku Forks, kde neustale
prSi. Bella si pomalu zvyka na nové prostfedi a nastupuje na stfedni
Skolu, kde se seznamuje s novymi spoluzaky a hlavné s rodinou Cullenu.
Jeden z jejich ¢lend — Edward ji velmi zaujme. Navazuji spolu pratelstvi,
ale poté co ji Edward zachrani Zivot, se mezi nimi vytvofi silné pouto.
V cesté jim vSak stoji temné tajemstvi a to takove, Zze Edward je upir. Ani
to vSak nedokaze zhatit lasku mezi Bellou a Edwardem. Od té doby uz
neni nikdo v bezpeci. Celé okoli Belly je ohroZzeno, protoZe Bella se stala
terem krvi posedlého upira Jamese.

Novy mésic (2.dil)

Cela rodina Cullent kvuli rozhodnuti Edwarda, ktery si mysli, ze
svou pfitomnosti ohrozuje Bellin Zivot, odjizdi z Forsk . Bella tak upada do
hluboké deprese, na kterou se snazi zapomenout tim, Ze navazuje silné
pratelstvi s Jakobem. Ten ma, jak se Bella pozdéji dozvi, spolu
s ostatnimi Cleny jeho kmenu, schopnost pfemeénit se ve vlka. VSse je
pokazeno tim, ze do Forks pfichazi upirka Victorie, ktera chce pomstit
smrt Jamese tim, ze zabije Bellu. Tu okamzité zacCina chranit Jacob i
s celou jeho smecCkou. Alice diky své schopnosti pfedvidat, tusi, ze se
néco déje, Mezitim vSak dojde k nedorozumeéni, diky kterému Edward
uveéri, Zze je Bella mrtva. Rozhodne se tedy, Ze spacha sebevrazdu,
nechce Zzit bez Belly. Na posledni chvili k nému pfijizdi Bella s Alice.
V Italii se setkavaji s Volturiovymi, a ti jim stanovi podminku. Bella se

musi, co nejdfive proménit v upira jinak zemfre.
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Zatmeéni (3. dil)

Upirku Victorii se v druhém dile nepodafilo zni€it a tak Victorie
shromazduje armadu novorozenc, ktefi budou bojovat s rodinou Cullenu.
Bella je stale jejim cilem pomsty. Po znovushledani Belly s Edwardem se
musi rozhodnout, zda chce zlstat s nim nebo s Jacobem. Mezitim je
rodina Cullent nucena spojit své sily s dfive nenavidénymi vlikodlaky, aby
mohli porazit Victoriinu armadu upir. Hrozbu Uspésné zazehnaiji. Bella se
rozhoduje pro Edwarda a souhlasi stim, Zze si ho ve svych 18 letech

vezme.

Rozbresk (4. dil)

Bella s Edwardem se vezmou a odjizdéji na svatebni cestu.
PfestoZze se domnivam, Ze upifi nemohou mit déti, Bella otéhotni. Jeji
téhotenstvi postupuje velmi rychle a doslova ji zabiji. Bella pfesto odmita
uvazovat o interupci a chce si své dité nechat. Pfi porodu malem zemre,
ale Edward ji zachrani, tim, ze ji na posledni chvili proméni v upira.
Narodi se jim krasna, napul lidska a napul upifi dcera, které daji jméno
Renesmee. AvSak Renesmee uvidi upir z jiného klanu a domniva se, Ze
je to nesmrtelné dité a tak vSe fekne Volturiovym, protoze existence
takovych bytosti poruSuje jimi stanovené zakony. Cullenovi shanéji
svédky, aby jim dosvédcili, Ze Renesmee opravdu neni nesmrtelné dité.
Po intenzivni konfrontaci jsou Volturiovy pfesvéd€eni o tom, ze pro né
Renesmee nepredstavuje zadné nebezpeCi a nechavaji zit celou rodinu
Cullent v klidu. Nakonec se do Renesmee ,otiskne* Jacob?, ktery celou tu

dobu usiloval o Bellu.

2 Termin ,otisknout se“ v knize odkazuje k hlubokému poutu lasky. Otisknout se mohou

jen vici do divek. Na prvni pohled se do divky zamiluji a jsou ji ochotni obé&tovat vSe, i svyj
Zivot. To dokazi jen vlkodlaci a jednd se v piekladu o néco jako aZ nepochopitelné

nadpfirozené zboZfovani. Zadna jina divka ho pak jiz nezajima.
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Saga Twilight zapada do klasického romantického zanru. Je to
popularni romance psana pro dospélé (Kokkola 2010). Svym obsahem je
zaméfena na milostné vztahy, proto je oblibena pfedevSim divkami.
Muzskou populaci spiSe oslovil Harry Potter €i hororové filmy o upirech.
VétSina ¢tenafu a zaroven i fanouskd Stmivani je teenagerovského véku.
Pro¢ jsou mladi lidé po celém svété uchvaceni pfibéhem teenagerky
Isabelly Swan, ktera se zamiluje do novodobého upira s péknou tvarfickou
Edwarda Culena? Divky miluji upiry, rady o nich Ctou, divaji se na né
v televizi, pfedstavuji si je a mluvi o nich s dalSimi divkami. Mluvi spolu
na chodbach vysokych a stfednich $kol, komunikuji spolu pomoci
socialnich skupin, v ramci takzvaného kyberprostoru, shlizeji videa na
Youtube a vytvari fanouskovské blogy, kde oslavuji své oblibené upiry
(Click 2010). Cteni je socialni praxi, kdy &tenarky sdili ,knizni svét*
s ostatnimi Ctenarkami. Ten se stava vyznamnym rozmérem vytvoreni
jejich spole¢né identity. Fantazie a fanouskovstvi jsou socialné pfijatelné
zpusoby, s jejichz pomoci mladi lidé prozivaji a vyjadfuji sva prani
(Mercer 2011). Dfive byla postava upira ztélesfiovana jako objekt
negativniho okouzleni, vystupujici zejména v hororovych filmech.
V soucasnosti se vSak podoba upirt znacné promeénila, upifi jsou postavy
s pozitivnim moralnim charakterem a stavaji se objekty romantické lasky.
Naklonnost mezi divkami a upiry neni nic nového. V roce 1960 byla

vysilana goticka upifi soap opera ,Dark Shadow®, na kterou se divaly
prevazné divky. Charakter upird at uz v knihach &i filmech byl vzdy
spojovan se sexualitou — nékdy ve formé podrazdéného upira, ktery
svadél Zeny svym pohledem (Dracula) jinde zase zobrazovanim
nezakonného lesbického vztahu (Dracula’s Daughter ¢i The Hunger)
(Mercer 2011). Ctenafi, respektive &tenarky vnimaji sexualni napéti mezi

Bellou a Edwardem témér na 1500 strankach nez dojde k tomu, Ze se
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vezmou a stravi spolu svatebni noc. Twilight neni jen o sebekontrole a
sexualni abstinenci, ale také i o sexualni touze (McGeough 2010). Par
Belly a Edwarda je velmi netradi¢ni, avSak jejich manzelstvi bylo
uzavieno tradi¢nim zpusobem, a to tak, Ze se vzali jesté pred pred jejich
prvnim milostnym aktem. Ctenafi jsou svédky pfemény Belly z osklivého
kacatka do krasné labuté (Kokkola 2010).

Stmivani a jeho dalSi pokraCovani mizeme charakterizovat jako
romany s ojedinélymi napady a fantasy prvky. Twilight saga jako
fantasticka série, byla cilené psana, na rozdil od knih o Harry Potterovi,
pro néco starSi, avSak vyluéné Zenské publikum. Navzdory tomuto
demografickému omezeni se Twilight etabloval jako celosvétovy fenomén
(Grossman 2008 cit dle Click 2010). Saga Twilight je neobvykla tim, Ze
v ni dochazi ke spojeni mormonskych hodnot, konzervativniho kiestanstvi
a erotismu. Mormonismus zde Meyerova prezentuje jako konzervativni
etiku — nepfipousti pfedmanzelsky sex, interrupci, kleni, koufeni a ani piti
alkoholu. Doktrina mormonskych zasad je zalozena na péti hlavnich
bodech — svobodné vuli, vé€nosti manzelstvi a rodiny, netradi¢niho nebe
a pekla, nadpfirozenosti a bozskych osudi lidi. Je zajimavé, jak
Meyerova preformulovala tyto mormonské doktriny do formy privilegii
lasky nad poslusnosti (Toscano 2010).

Saga Twillight je pfibéhem velké lasky, ktera vypravi o strastech a
slastech dvou naprosto odliSnych jedincu, jez najdou stejnou cestu a dali
by za sebe navzajem Zivot. Prosazuje tradi¢ni spory mysli versus téla Ci
prirody versus kultury. Edward ztélesfiuje mysl a kulturu, zatimco Jacob je
spojovan s télem a pfirodou (Wilson 2010). Bella je postavena pred tézké
rozhodnuti, které z osudovych muzu si zvoli. Bella si jako svého Zivotniho
partnera zvoli Edwarda. Zfejmé opravdu plati, Ze se protiklady pfitahuji.
Bella a Edward maji zcela odliSna téla, reprezentuji duality discipliny a
chaosu, omezeni a pfemiry, stejné jako smrtelnosti a nesmrtelnosti.
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VSechny tyto opozita jsou pohonnou latkou pro romantickou zapletku
(McGeough 2010).

Popularitu si saga Twilight ziskala i diky on-line pfitomnosti a to jak
autorky, tak i v3ech dilu. Stephanie Meyerova si v roce 2005 vytvofila
vlastni webové stranky, kde se ,setkavala“ se svymi fanousky. Pokladala
jim rzné otazky, udavala informace o knize a dokonce zde uvedla i sv(j
osobni email a rodinné fotky. Tato webova stranka inspirovala stovky
fanousku k vytvofeni vlastnich blogl o Twilightu jako je napfiklad
MySpace, Twilighters.org, ktery ma vice jak 60 000 ¢lena, TwilightMOMS
a Twilight Lexicon, na jejichz stranky chodi 30 000 fanouskd denné
(Green 2008 in Summers 2010). Fanynky si na téchto strankach vytvareji
sva vlastni spolecenstvi, diskutuji o romanech a filmech, pfepisuji Casti
romanu z hlediska raznych postav a zapojuji se do spoleCenské predstavy
o tom, co by mohly zazit. K celkovému uspéchu sagy Twilight dopomohl i
internet, ktery spojuje fanousky z celého svéta. Meyerova vyuzivala své
vlastni webové stranky, socialni sité i fanousky vytvofené blogy, které
jsou pfimo zaméfené na fanousky a vznikl prvni first social networking
best seller’. FanousSci vyuzivaji internet jako prostor pro diskuze
souvisejici s Twiligtem a vyjadfeni svych nazorl. Online komunikace
usnadriuje spojeni s dalSimi fanousky a sdileni novinek o Twilightu, a je

prostorem, kde se vytvafi svét fanouskl Twilight (Click 2010).

V soucCasné dobé se vydavatelé vSech knih snazi ziskat, co nejlepsi
postaveni na stale vice diverzifikovaném trhu zabavy. Online pfitomnost
sagy Twilight vytvofila novou formu marketingové pfilezitosti, v ramci
které maji &tenafi $irSi moznosti predist si tento roman. Ctenafi si timto
obohacuji své zkuSenosti z textu, které jsou pfikladem kulturniho posunu,
v némz spotiebitelé doporuCuji &tenafllm hledat nové informace a

zapojovat se do rozptyleného medialniho obsahu. V posledni dobé
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dochazi ke sblizovani kultury a meédii, diky ¢emuz vznikaji transmédia,
ovliviujici na8e vnimani a interakce s texty. Vyraznou ulohu zastavaji jak
technologie a média, tak i individualni spotfebitelé a socialni interakce.
Tyto interakce mezi spotfebiteli, i mezi spotfebiteli a vyrobci vedou k tak
zvanému “transmedia storytelling”, v ramci kterého jsou spotiebitelé
aktivné zapojeni do vytvareni svéta. Je vytvareno dostatecné mnozstvi
diskuznich stranek, fan fiction a dalSich dodatkt nachazejich se v kontextu
“transmedia storytelling” (Jenkins 2006 in Summers 2010). Problémy a
otazky, které se objevuji v diskuzich, vypovidaji o rolich mladych zen a
moznostech experimentovani s feministickymi identitami. Henry Jenkins
tvrdi, Ze Twilight konzumuji pfedevsim divky a mladé Zeny. Meyer se
v souvislosti s timto vytvofila ,transmedia“ prostor pro divky a Zeny, kdy
jsou podporovany popularnimi i odbornymi napady o tom, jak by mély
vyuzivat internet. Podle Leonarda Saxe (2008 in Summers 2010) existuji
rostouci kohorty mladych muzu, ktefi travi mnoho hodin tydné hranim
videoher a divanim se na online pornografii, zatimco jejich sestry a
kamaradky s ni o upirech, ktefi je mohou ochranit pfed nebezpe€im a o
vlikodlacich, se kterymi se mohou spokojené mazlit. Dospiva tak k nazoru,
ze divky se vyhybaji vyuzivani pocitatl ve prospéch mezilidskych
interakci. Div€i vyuzivani internetu ukazuje, jakym zpusobem se kulturni
konvergence rozviji v mezilidské vztahy a jak pfispiva k pochopeni textl a

jejich spoleCenskym kontextim.
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3 METODOLOGIE

V této Casti se zaméfim na metodologii vyzkumu, kterou jsem si
vmeé diplomové praci zvolila. Zrealizovala jsem rozhovory s 12
Ctenafrkami Stmivani a dale jsem zrealizovala obsahovou analyzu
internetového portalu databaze.cz a fanouskovského webu stmivani.eu.
Nedilnou soucasti metodologické Casti je popis vybéru internetovych
portalt a jednotlivych respondentek i s jejich struénymi charakteristikami.
Dale se v této Casti vénuji teoretickym otazkam rozhovorl a obsahové
analyzy a nasledné i analyze ziskanych dat. V neposledni fadé se zde
objevuje i kapitola tykajici se etické stranky vyzkumu.

Jak jiz bylo zminéno, saga Twilight ma v Ceské republice velkou
zakladnu fanouskl a podle dostupnych informaci v dobé& psani této
diplomové prace v Ceské republice neexistovala podobna studie. Podle
mého nazoru vSak tento fenomén sociologie, jako védni obor, nemuze
prehlizet. Ve své praci se zajimam o to, jak je konstruovana identita a
samotné fanouskovstvi u tak masového fenoménu jako je saga Twilight. V
postmoderni dobé je vyzkum konstruovani identity velice dilezitym
tématem, a to vzhledem k celkovym zménam, které ve spoleCnosti
probihaji. O to vice dulezité, jak doufam, je vyzkum konstrukce identity
pravé na zakladé masového prozivani pfribéhu hrdind z knihy, respektive

filmu.

3.1. Kvalitativni vyzkum

Pro zvolené téma, vzhledem k mym vyzkumnym otazkam bylo
vhodnégjsi zvolit kvalitativni typ vyzkumu. Ten jsem vybrala proto, ze
umoznuje podrobné zkoumani a podava nam komplexni pohled a
detailngjSi proniknuti do dané problematiky. Podle Jana Hendla (2005)
kvalitativni  vyzkum nejCastéji probiha v pfirozenych podminkach

socialniho prostfedi. Buduje vztah mezi vyzkumnikem a ucastnikem a
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jeho hlavnim cilem je ,za pomoci celé fady postuptu a metod rozkryt a
reprezentovat to, jak lidé chapou, proZivaji a vytvareji socialni realitu.”
(Svaficek 2007: 17). Jeho zakladnim cilem je odhaleni vyznamu
sdélovanych informaci a nasledné vytvareni novych hypotéz. Kvalitativni
vyzkum se vyznacuje na jedné strané nizkou reliabilitou, ale na strané
druhé vysokou validitou. Diky tomuto zpUsobu vyzkumu ziskavame velké
mnozstvi informaci od pomérné malého poctu jedincu (Disman 2007).
Kvalitativni vyzkum mi poskytl hlubSi informace o zkoumaném jevu a
pomohl mi interpretovat pohledy jednotlivych respondentd na fenomén
Twilight. Diky zodpovézenym otazkam od jednotlivych ¢tenarek jsem
ziskala potfebna data pro objasnéni pfedem danych témat. V ramci
jednotlivych odpovédi jsem se snazila nalézt obecné zakonitosti a

pravidelné vyskytujici se jevy.

Vhodnou strategii pro tento vyzkum jsem shledala pfipadovou
studii. Ta byva cilena na podrobné a intenzivni zkoumani jedincu nebo
urcité skupiny jedinct. Zamérfuje se na odhalovani ovliviujicich faktor a
interpretaci jejich vztah(. Pfipadovou studii je vhodné pouzivat v pfipadé,
pokud se zkouma jasné vymezena skupina osob, ktera ma néjaké
specifické vzajemné vazby a je tedy potfeba sledovat vyvoj vztaha v této
skupiné osob (Silverman 2005). V mém pripadé se tedy jedna o

pfipadovou studii skupiny ¢tenaru sagy Twilight.

3. 2. Vybér respondentek

Pfed zahajenim svého vyzkumu jsem si stanovila zakladni kritéria
pro vybér jednotlivych respondentu respektive respondentek. Hlavnim
predpokladem bylo, Zze se bude jednat o divky Ci Zeny a to bez jakéhokoliv

vékového omezeni. Zvolené téma celkem logicky nabizelo omezit vyzkum
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pouze na zeny, protoZze muzl fanouSku by bylo jist€ minimum, a taktéz
predpokladam, Ze by se muzi nebyli ochotni se mnou na toto téma bavit.
Zaroven predstavuje toto kritérium metodologickou vyhodu, protoze okruh
fanynek sagy Twilight je pomérné uzavienou interpretacni komunitou.
DalSim kritériem, které jsem si stanovila, bylo, Zze Zeny (divky) pfecetly
vSechny dily Stmivani a byly ochotny se se mnou na téma bavit Twilight

sagy.

Vhodné kandidatky jsem nejprve hledala ve svém okoli a nasledné
jsem je ziskavala pomoci metody snowball. Této metody jsem vyuZila
proto, Ze jsem sama sagu Twilight Cetla a ze svého okoli jsem znala ftfi
divky, které jsou fanynkami. Oslovila jsem je pomoci emailu, protoze se
osobné tak Casto nestykame. Dale jsem prostfednictvim oznameni na
internetovych strankach facebooku a dalSich fanou$kovych strankach
sbirala kontakty na dalSi Ctenarky. Musim fici, Ze odezva byla prekvapiva.
Neméla jsem zadny problém se ziskanim respondentek ani s naslednym
navazanim kontaktl s nimi. Respondenty jsem pfedem o cili svého
vyzkumu a etickych otazkach a to jak svymi slovy, tak jsem jim i poskytla

pravodni dopis se vSemi bliz§imi informacemi.

3. 2. 1. Charakteristika ¢tenarek

VétSina Ctenarek, s kterymi jsem provedla rozhovor, byla mladsiho
véku az na nékteré vyjimky. Vékové rozmezi mych respondentek se
pohybovalo nejCastéji od 19 do 23 let, avSak méla jsem i respondenty ve
véku 35 a 48 let. VétSina mych respondentek byla bez partnera, ale méla
jsem ve vzorku zastoupené i vdané Zeny s détmi. V souvislosti s vékovym
rozmezim je vétSina Ctenarek studentkami na vysokych Skolach a jen

nékteré z nich jsou jiz pracovné cinne.
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Bara — 15 let, navstévuje zakladni Skolu. Ke Stmivani se dostala
diky filmovému zpracovani, kde ji naprosto okouzlil Robert Pattinson.

Eva — 23 let, studentka VS. Sknizkou se poprvé setkala
v knihovné, kde pracuje jako brigadnice. Zaujal ji velky zajem o knihu,
proto se rozhodla si ji také precist.

Jana — 21 let, studentka VS. O Stmivani dozvédéla nejprve pres
filmové zpracovani a az poté si prfeCetla knizni zpracovani, které ji
naprosto uchvatilo.

Jitka — 48 let, administrativni pracovnice, majici dvé déti. O
Stmivani se dozvédéla na zakladé doporu€eni své dcery. S knihou travi
vecCerni volné chvile, kdyz uz jeji manzel i déti spi.

Kata — 28 let, pracuje jako prodavacka. S kniZkou (respektive
s Edwardem, jak sama uvadéla) travila dlouhé zimni veclery. ZaZivala
romanek s Edwardem, protoze se v tu dobu rozesla se svym pfitelem.

Kamila — 35 let, pracuje jako ucitelka na stfedni Skole. Ma jedno
dité a fika, ze saga Twilight je pro ni, na jeji vék, velice usmévna.

Klara — 22 let, studentka VS. Velice aktivni ¢lovék (ma nékolik
brigad najednou). S knihou si kratila pracovni dobu, poté co dokoncila
studium na stfedni Skole.

Martina — 24 let, pracuje u Policie CR. Knizka ji poskytovala
uvolnéni a relaxaci od kazdodennich starosti v praci.

Misa — 22 let, studentka VS. Podle jejiho pritele je ,ulitla Gplné na
vdem, co se tyka Stmivani“. KniZzkou si nejCastéji krati chvile, kdy jezdi
z vysokoskolské koleje domd.

Pavla — 23 let, studentka VS. Sagu Twilight v dobé& jeho nejvétsiho
boomu striktné odmitala. Nakonec ji vSak presvédCilo chovani jeji

spolubydlici na koleji, ktera byla ochotna Cist knizku celou noc.
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Tereza — 20 let, dostudovala gymnazium a v soucasnosti pracuje
jako au pair v Anglii. O Stmivani se dozvédéla v pofadu CT jedna, kde ji
fascinovaly ,jecCici“ fanynky a proto se rozhodla si Stmivani precist.

Zita — 20 let, studentka VS. Nejprve vidéla filmové zpracovani, na
které ji vzaly jeji kamaradky. Sagu si okamzité zamilovala a precetla si

vSechny dily.

3. 3. Cil vyzkumu, vyzkumné otazky

Pfedmétem mého vyzkumu byly C&tenarky sagy Twilight. Cilem
vyzkumu bylo tedy na zakladé obsahové analyzy fanou$kovych blogl a
polostrukturovanych rozhovort zachytit, jak Zeny (respektive divky)
zachycuji svou zkuSenost s ¢tenim sagy Twilight, s ¢imzZ souviselo najit

odpovédi na nasledujici vyzkumné otazky:

1) Jak Ize popsat fanouskovstvi spojené se sagou Twilight?
2) Proc€ jsou mladi lidé uchvaceni sagou Twilight?
3) Jaka je motivace &tenarek ke ¢teni Stmivani?

4) Jakou roli hraje ¢teni sagy Twilight v jejich zZivoté?

3. 4. Vyzkumné metody

3.4.1. Kvalitativni obsahova analyza

V ramci tohoto vyzkumu byly kombinovany dvé metody. Nejprve
byla provedena kvalitativni obsahova analyza fanouskovskych stranek

tykajicich se sagy Twilight.
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Pojem obsahové analyzy oznacuje: ,vyzkumny nastroj, postup,
techniku, metodu, ale také i pfistup, metodologickou cestu ¢i konceptualni
ramec a teoretickou perspektivu. Predmétem obsahové analyzy jsou
obsahy a komunikace predavané jako text ¢i obraz.“ (Dvofakova 2010:
95-96). Obsahova analyza je definovana jako jednoducha, adaptabilni a
systematicka metoda (Ibid 2010).

Internetové blogy a fanouskovské stranky mi poskytly informace o
tom, jakym zplUsobem se fanouSci prezentuji, jak se vymezuji vUCi
ostatnim lidem a co je vSechny spojuje se sagou Twilight. FanouSci se na
téchto strankach vyjadfuji k riznym tématim souvisejicim s Twilightem a
to nam o nich mize hodné fici. PozZitek ze Cteni pfichazi nejen ze
soukromé a individualni zkuSenosti, ale také i tim, Ze ¢tenafky mohou o
zkuSenostech se c¢tenim miluvit s dalSimi vrstevniky (Mercer 2011).
Internet funguje jako konstruktivni, diskuzni vlakno, které mi poskytlo
zajimavou pfipadovou studii na téma — jak skupina sloZzena prevazné
z divek a mladych Zen vyjednava o tom, co znamena byt fanynkou sagy
Twilight. Stmivani vytvafi sdileny kontext a zkuSenosti, které stmeluji

vztahy mezi divkami (Mercer 2011).

Internet poskytuje prostor pro vznik socialnich siti ¢tenarek, které
spolu mohou diky nému vzajemné komunikovat a vymérnovat si
zkuSenosti a zazitky ze cteni. Tim, Ze se spojuji na internetovych
portalech, potvrzuji svou identitu ¢tenarfek a fanynek. Skute¢nost toho, Ze
na tyto stranky chodi i razni ,vetfelci“ &tenarky neodradi, spiSe naopak
svou identitu fanynek tim spiSe obhajuji. Sociologicky slovnik definuje
identitu jako "hluboky pocit viastni totoznosti zaloZeny na prozivani vlastni
komunity" (Jandourek 2001: 104). Kazdy jedinec ma své vlastni hodnoty,

kterym véfi a na nichz zaklada cely svuj zivot (Ibid 2001). Identitu
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muzeme tedy vnimat jako vlastni ja, které je vytvareno v kontextu s
ostatnimi a zavisi na okoli daného jedince. Symbolicky interakcionismus
pfinasi jeden z vyznamnych pohledd na socialni identitu. Podle ného je
identita jedince neustale vytvarena prostfednictvim interakci, roli,
socialnich struktur a kulturnich instituci. ldentita je vlastnictvim kazdého
jedince, ktery si s ni naklada podle svého uvazeni (Coté, Levine 2002: 59-
50).

3.4.2. Polostrukturované rozhovory

Jako dalSi metodu sbéru dat jsem zvolila metodu polostrukturovych
rozhovorll. Tato metoda je zalozena na predpokladu, Ze nam dotazovani
své nazory a predstavy snaze sdéli ve volngjSich rozhovorech nez ve
standardizovanych rozhovorech ¢i dotaznicich. VyuZiti rozhovoru ma své
opodstatnéni tam, kde chceme zjistit subjektivni védéni (teorie) lidi nebo
jejich prozivani, sedimentovanou subjektivni zkuSenost svéta nebo jejich

Zivotni vypraveéni.

Béhem léta a podzimu roku 2011 jsem zrealizovala 12
polostrukturovanych rozhovoru. Tento typ sbéru dat je charakteristicky
predbézné stanovenym seznamem otazek, na které vyzkumnik poklada.
Dulezité je vtomto ohledu princip interview guide, coz znamena, ze si
vytvofime navod, ktery je sestaven z okruhu otazek a témat, na které je
nutné se béhem realizace rozhovoru zeptat. Tazatel ma tak moznost
uskutecCnit rozhovor svice lidmi ve strukturovangjSi podobé&, coz mu
ulehCuje naslednou analyzu. Rovnéz napomaha tazateli udrzet téma
rozhovoru, ale zaroven mu poskytuje moznost uplathovat své vlastni

zkuSenosti a nazory (Hendl 2005: 174).
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V interview jsem se zaméfovala zejména na otazky tykajici se
identity ¢tenarek sagy Twilight, motivaci vedoucich ke ¢teni téchto knizek
a toho, co pro né ¢teni sagy Twilight znamena a co jim to pfinasi. Vybér
prostfedi, v kterém se mél odehrat rozhovor, jsem nechala na jednotlivych

respondentkach. Bylo dlleZité, aby jim zvolené misto bylo pfijemné.

Délka jednotlivych rozhovort se odliSovala. Nékteré trvaly pouhych
30 minut jiné naopak néco kolem 50 minut. Rozhovory jsem si nahravala
na diktafon a zaroven jsem si i v jejich pribéhu psala poznamky. Ty se
vztahovaly jak k neverbalni komunikaci tak i kliCovym vyrazim, které
respondentky vyslovily. Nahravani mi velice usnadnilo pfepis rozhovorl a
naslednou analyzu. Analyza byla postavena na metodé zakotvené teorie,
coz znamena, Ze nebyla zaloZzena na pfedem pfipravenych hypotézach,
ale otazky k dotazovani byly tvofeny az na zakladé jiz ziskanych dat.
Rozhovory byly zalozeny na okruhu pfedem pfipravenych otazek, které
vSak nebyly kladeny v pfesném pofadi. Cely pribéh rozhovoru se odvijel

od ziskanych odpovédi na predeslé otazky.

3.5. Analyza dat

VSechny rozhovory byly zaznamenavany na diktafon. O nahravani
byly vSechny &tenarky pfedem informovany, avSak jesté i pfed samotnym
zapocCetim rozhovoru jsem se Ctenarek znovu dotazala. Rozhovory jsem si
nasledné prepsala do textové podoby v programu Transcriber. Prepis
rozhovorl je vhodné udélat ihned po zrealizovani rozhovoru, protoze je
mame jesté ulozené v zivé paméti a mizeme prepisy vice ohodnotit
svymi poznamkami. Ziskané a pfepsané rozhovory jsem analyzovala
pomoci softwaru Atlas.ti. Prostfednictvim tohoto programu jsem si

vytvofila seznam koédu, které zastupovaly jednotlivé okruhy, situace,
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prostfedi a faktory. Jednotlivé kody jsem pak seskupovala do takzvanych
rodin, které spolu navzajem souvisely. Nasledujici empiricka Cast
vypovida o mych zjisténich a je doplnéna citacemi z rozhovoru, které
dokresluji mé zavéry o identité CcCtenafek Sagy Twilight a jejich

zkuSenostech se ¢tenim.

3.6. Etické hledisko

Hned pfi prvnim kontaktovani fanynek bylo duilezité je informovat o
pribéhu a okolnostech vyzkumu, kterého by se mohly zuc¢astnit. Soucasti
etiky byla anonymizace vSech Ctenafek a s tim souviselo i to, Ze veSkera
data, podle kterych by mohlo dojit k identifikaci jednotlivych
respondentek, byla zménéna. DalSim cilem vyzkumnika by mélo byt
zajisténi principu rovnosti mezi nim a respondenty. Proto jsem se snazila
vytvofit si se Ctenafkami rovnocenny vztah, €imz jsem si ziskala u
Ctenarek vétsi divéru. Tim padem se mi oteviela cesta k obdrzeni vétsiho
mnozstvi relevantnich informaci. Mezi zakladni povinnosti, patfi také
zajisténi toho, aby vyzkum neovlivnil Zivot Ctenafek (at uz pfitomny Ci
budouci), coz bylo také splnéno. Ctenarky ziskaly pravo na to, aby se
mohly vyjadfit k zavéreéné zpravé vyzkumu. Po skoneni vyzkumu jsem
s respondentkami navazala zpétnou vazbu, aby i ony veédély, jak cela

studie dopadla.
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4 EMPIRICKA CAST

V empirické €asti uvedu zavéry, ke kterym jsem dospéla v ramci
sveho vyzkumu. Nejprve se zaméfim na internetoveé stranky a pozdéji na
samotné rozhovory, které jsem zrealizovala se Ctenarkami. Svymi zavéry
jsem se snaZila zodpovédét vyzkumné otazky — Jak lze popsat
fanouSkovstvi spojené se sagou Twilight? Jaké jsou motivace ke Cteni
fanou$kd Stmivani? Pro¢ jsou miadi lidé uchvaceni sagou Twilight? Jakou

roli hraje Cteni sagy v jejich zivoté?

4.1. Databazeknih.cz

Jako prvni jsem vénovala svou pozornost internetovému portalu
databazeknih.cz. Na tento portal jsem se zaméfila proto, abych zjistila, jak
se lidé obecné ke Stmivani stavi a jaky na né maji nazor. Na téchto
strankach mohou zaregistrovani uzivatelé hodnotit celou fadu knih a psat
k nim své komentafe. Prvni dil Stmivani pfeCetlo 1081 registrovanych
uzivatel a ztoho 111 z nich ho doporucuje k precteni i ostatnim lidem.
Stmivani se na tomto portale drzi jiz del8i dobu na prvnim misté
nejzobrazovanégjsich knih. Ctenafska obec neni podle Radwayové
skuteCnou skupinou, ale jedna se o rozsahlou sit slouzenou jak ze
Ctenarek, tak i z autorek. (Radway 1991). Na fanouskovych webech
vidime zrody skute¢nych komunit. V tomto pfipadé se jedna o pocCetnou

komunitu fanouska sagy Twilight.

Na portale databaze.cz se objevuje fada pozitivnich i negativnich
nazord na Stmivani. Podle mého hodnoceni je to viceméné pull na pdl,
coz se shoduje i s nazory, nékterych &tenaru, ktefi se domnivaji, Ze Saga
Twilight rozdéluje spole¢nost na dva tabory — na milovniky a odpurce.

V nazorech, které obsahuji negativni hodnoceni je Stmivani pfirovnavano
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k povrchnim bachorkam, tuctovym kniham a pfibéhu o lasce i
nejlacingjsim a nejpredvidatelngjsim klisé. Rada kritickych nazorG vigi
Smivani se vztahuje ke stylu psani respektive i k jeho pfekladu do
Ceského jazyka. Pfeklad neni moc kvalitni, s tim souvisi i styl psani, ktery
je zalozena na kratkych a jednoduchych vétach. DalSim bodem kritiky je

prosty déj, jehoZ obsahova hodnota je na bodu mrazu.

,CO ublizuje pfibéhu nejvic, je budovani pribéhu, c¢asto se

opakujici a détinské rozhovory.*

Saga Twilight byva také Casto kritizovana za zplUsob zobrazovani
genderu a sexuality. Ve srovnani s jinymi pfibéhy o upirech je Stmivani
podano v jiném ¢asovém obdobi, je orientované pro odliSné publikum a
v odliSsném medialnim formatu. Vzdy si tedy kritici najdou duvod, proc€ je
kritika na misté, a to zejména i proto, Ze vétSina kritikl jsou muzi. V tomto
okamziku je patrné, Ze popularni kultura je ve srovnani s vysokou kulturou
povazovana za podfadnou (Safr 2008). P¥ib&h plny genderu a lasky
odhaluje jisty spoleensky posun v oblasti feminismu (Ames 2010). Velmi
mé prekvapilo, Ze jednim z dlvodu vedoucich ke kritice Stmivani je pravé

hlavni hrdinka.
,Vadilo mi, jak je Bella naivni a hloupa, v nékterych pasazich.”

JiZ dlouho jsem nenarazila na tak strashé nesympatickou hlavni
hrdinku, o které ze srdce nechci Cist a o které nema smysl vibec
psat. Bella je arogantni, pitoma, tradicni a zavisla na svém okoli.
Nedafi se vytvorit dojem, Ze se jen podceriuje, protoZe ona tak
strasné nezajimava skutecné je. Bella neustéale jen tupé slinta

nad upirovou ,bozkosti“, ji na inteligenci rovnéz nepfida.*”

Naopak fanousci na knizkach ocenuji nehynouci a nejryzejsi lasku, o
které si vétSina divek a zen potfebuje alespori obCas precist. ZaslouzZi si

doprfat romantickou fantazii, kterou nemohou naplnit vlastnimi
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imaginativnimi aktivitami (Radway 1991). Ctenafkam taktéZ vyhovuje
detailni popsani postav i celého déje, diky kterému se dokazi s hlavnimi
hrdiny lehce ztotoZnit a proZivat s nimi tak cely d&j. Rada z fanousku

definovala Stmivani jako uzasné Cteni, které je lapne a nepusti.

»1en pribéh je &tivy, i kdyZ pro nékoho trochu prazdny a ta laska
Jje hrozné opravdova a je vazné pfijemné si to uzit. Autorka umi

hezky vypravét.“

,Béhem celého &teni jsem se usmivala jako skfitek na roztopené
vatfe. Sentimentalné jsem zavzpominala na dospivani a
slepi¢arnu okolo citovych zalezitosti a doslo mi, Ze ono se to od
reality nijak moc neli§i. Holky jsou opravdu tak trhlé, naivni a
mnoha ohledech blbé, coz si casem uvédomi kazda a jesSté rada
na to zavzpomina nad Salkem kavy. A mozna pravé to je jeden

Z kladd, ktery mé nazirani na cely pocin docela pozitivné ovlivnil.“

Z vy$e zminéného vyroku je patrné, Ze se Ctenarka definuje jako
fanynka Stmivani, pfesto je v ném v$ak vidét vymezeni se vic&i zanru.
Sama ¢tenafka si uvédomuje, Ze je popularni kultura vysmivanym zZanrem
a Ze nesplnuje pozadované normy vysoké kultury, a proto se snazi
vymanit alespon zfad nactiletych fanynek. Vyrokem, Ze holky jsou

opravdu trhlé, naivni a blbé nenabourava devalvaci popularni kultury.

Originalita sagy Twilight podle jedné z &tenafek spociva v tom, Ze
v ni dochazi k uplnému pfekopani mytd o upirech. Upifi dominovali
v literatufe uz od 18. stoleti, ale zviditelnili se zejména diky pfekrocCeni
hranic a genderovému déleni (Ames 2010). Twilight svym pfibéhem
omladil zanr o upirech a obnovil tak zajem o literaturu s upirskou
tématikou (Click 2010). Ve své podstaté ma Stmivani originalni namét,
jednotlivé nazory na néj se véak rozchazeji. Rada kritikG neni s touto verzi

spokojena, kniha by mohla byt poutavéjsi a hodnotnéjsi.
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,Vychozi namét neni az tak Spatny a dal by se rozpracovat do

néceho vskutku poutavého a hodnotného.*“

Fanousci vSak vnimaji pfibéh jako originalni a komplikovany, majici
zvlastni emocionalni naboj. Vnimaji ho jako napinavy pfibéh, diky
kterému jim béha mraz po zadech. Autorka vyroku se zde vymezuje proti
kritiklim Stmivani tim, Ze Ctenare, ktefi tuto knihu nepochopili, povazuji za

nevyzralé bytosti postradajici pfedstavivost.

,Kdo tuto knihu odsuzuje jako pitomy roman pro divky, tak si
nepochopil tu komplikovanost a emocionalni naboj, ktery tato
kniha ma. Jde sice o krasny pohadkovy fantas pfibéh, ale
z psychologického hlediska je to dost zajimavé. A kdo tuto knihu
nepochopil, nebo odsoudil, tak ho dost lituji, protoZze mu chybi

pfedstavivost a vyzralé city.*”

Saga Twilight byva Casto kritizovana za to, Ze je primarné uréena pro
dospivajici divky. Podle Ffady z nich je Stmivani romanticka slatanina pro
Lhactlité“. Fanynky v8ak néco takového zcela odmitaji. | presto, zZe
opravdu cilovou skupinou Sagy Twilight byly divky mladSiho véku, ve
skute€nosti ¢tou Stmivani Zzeny v8ech vékovych kategorii. VétSinou Zeny
nepfiznavaji svou vasen pro cCteni tohoto typu, protoZze se obavaji

vysmeéchu ze strany vétSinoveé spolecnosti.

,Pro¢ pro pubertaky? Myslim, ze v 19 uz mam pubertu zdarné za

sebou a klidné priznam, ze jsem byla nadsena.”

Stmivani je primarné uréeno zendm a divkam. Zeny byvaji nejéastgji
konzumentkami popularni kultury, at uz jde sledovani soap oper Ci Cteni
romanu. Od 90. let se vyhledavanou skupinou na trhu stavaji mladé divky,
nebot’ pravé ony jsou dychtivymi konzumentkami popularni kultury (Click
2010). Knizni zpracovani je, podle vétsiny nazort, mnohem lepS$i nez film.
Dopfedu mohu fici, ze jsem ke stejnému zavéru posléze dospéla i
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z odpovédi mych respondentek. Filmové zpravovani neni pro ty, co knihu
Cetli ni¢im okouzlujici. Nékterym ¢tenafim filmové zpracovani zbofilo

pFedstavy o tom, jak vyspély filmaFsky primysl uz v 21. stoleti existuje.

,Lidé, co tu knihu nikdy necetli, ji ¢asto odsuzuji. Také jsem si
myslela, Ze jde jen o stupidni divéi roméanek, ale spletla jsem se.
Knihu jsem zalala Cist spiSe ze zvédavosti a opravdu mé
nadchla. Nemohla jsem ji pfestat Cist a celou knihu jsem prfecetla
za jeden den. Film se opravdu nepoved!, vibec nevystihuje
atmosféru knihy a je to Skoda. Film akorat utvrdi negativni nézory

na knihu.”

4.2. Fanouskovské weby

Dale jsem se vénovala obsahové analyze fanouSkovského webu
twilight-saga.eu, kde se nachazi fada diskuznich for a anket tykajicich se
sagy Twilight. Celkem tyto stranky navstivilo téméF 200 tisic lidi a
v pruméru na né chodi pfiblizné 160 navstévnikd denné. Nemohu Fici, zda
na tyto stranky chodi pfevazné muZi nebo Zeny, ale podle skupiny
zaregistrovanych fanouskd soudim, Ze drtivou vétSinou navstévnic i
zaregistrovanych ¢tenarek jsou Zeny. Jedna z otazek na diskuznim féru,
ktera byla pfinosna pro muUj vyzkum, se zaméfovala na to, pro€¢ maji

Ctenafi/ky radi fantasy literaturu.

Fantasy knizky se vyznaduji tim, Ze jsou schopny umoznit ¢tenarim
odreagovat se od readlnych problémua, se kterymi se setkavaji
v kazdodennim Zivoté. Ke stejnému zavéru dospéla i Janice Radway, kdy
fika, ze konzumace romantickych knizek umoznuje ¢tenarkam unik od
reality a kazdodennich problémU( (Radway 1991: 90). Ctenéarka si uvédomuije
a pfiznava svUj narok na straveni volného ¢asu podle svého uvazeni. Literatura
v sobé ukryva jistou formu emancipace. PFi ¢teni knizek si délaji zeny Cas jen

samy pro sebe.
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,ProtoZe je to mozZnost utéku od reality. Pro¢ bych nemohla snit
S otevfenyma ocima a knizkou pfed sebou. Pro¢ bych nemohla
na chvili utéct od reality do svéta fantasy, kde nejsou Zadné mé
problémy, ale odreagovani a maximalné tak problémy
vymySlenych postav (které bych z fleku dokazala vyreSit na rozdil
od mych). Mam rada, kdyZz se mizu odpoutat od reality a fandit
postavé v knizce v jejim boji s nadprirozenem. Mam rada, kdyz
Jjsou v8echny zlé sily porazeny a dobro vitézi. Co je na tom
Spatného? Nic, vibec nic. A ten, kdo to nechape, tak je méné

inteligentni nez tvrdi o nékom, kdo C&te fantasy”.

Knizky poskytuji ¢tenaflm emociondlni uvolnéni. Zejména mladé
divky se diky Cteni zbavuji tlaku, kterému jsou jako dospivajici jedinci
vystavovani (Vagnerova 2000: 216). Diky fantasy literatufe se Ctenarkam
nezda svét tak nudny. Ve svété fantazie je vSechno tak jiné a zabavné.
Zeny maji rady to napéti, kdy svét neni tak uplné obydejny a mize se
v ném stat témér cokoli. Cteni zenam umoznuje unik z vSedniho zivota,
poskytuje jim moznost ,délat* néco jiného nez kazdodenni rutinu. Cetbé
se vénuji predevSim v dobé, kdy jsou samy, protoze jejich manzelé Ci
partnefi jejich zalibu v ¢teni vétSinou nepodporuji. Muzi si Casto stézuiji, ze
s nimi zeny sice sedi v pokoji, ale myslenkami jsou uplné nékde jinde.
V dusledku téchto situaci, se zeny €asto citily provinile kvuli tomu, Ze se
malo venuji rodiné, détem i péCi o domacnost a ze utraceji za knihy
penize, které by mohly vyuzit jinak. Dulezité je, aby si Zeny dokazaly
sveho koniCka prosadit a obhagjit si vyznam cteni v jejich zivoté. Jedna

z fanynek se negativni reakci vypofadala nasledujicimi slovy:

,KdyZ ¢tu fantasy &i romantickou literatura tak to neznamena, zZe
jsem snad méné inteligentni nez ostatni nebo dokonce

k smichu”.
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| ve vySe zminéném vyroku si fanynka uvédomuje podfadnost sagy
Twilight, spadajici do popularni kultury. Pfi obhajobé svého ¢&teni vdané
Zzeny Casto pouzivaji ,maskovaci“ odpovédi. Svym manzelim oponuji a
fikaji, Ze se diky Cteni alespon ,,dozvi néco noveho®, coz zarover funguje i
jako sebeobhajoba pro €as, ktery muze byt Zenami vniman jako nevyuzity
(Radway 1991). Knizky Cervené knihovny posiluji viru Zen, Ze manzelstvi
a matefstvi nemusi nutné vést ke ztraté jejich identity a nezavislosti, coz
vede k podporovani t&chto roli. Cetbu Ize chapat jako uslechtily konigek,

jako formu vzdélavani a rozSifovani si obzord (Radway 1991).

Fantasy literatura s sebou dale pfinasi moznost feSit takove
situace, do kterych se ctenarky bézné nedostanou. Vnasi ¢tenarky do

zcela jiného svéta plného nadpfirozenych bytosti a odliSnych kultur.

,Odpoutat se od reality. Vniknout do svého mikrosvéta, kde
s hrdiny pribéhu prozivam v8e mozné.... Je to mdj ventil,
relaxace. Nepotiebuji dovolené za desitky tisic, nepotfebuji kaZzdy
rok nové auto... ktomu abych byla happy a dostala se z néjaké
deprese, nebo prosté, abych si odpocinula, staci par knih fantasy

ajeto...”

Twilight patfi k nejoblibenéjSim kniham s upirskou tématikou. Na
nizSich prickach ZzebfiCku tohoto portalu se objevuji dalSi knihy
s obdobnou tématikou jako je Vampyrska akademie, Drakula, Underworld
Ci Upifi deniky. Co se tyka oblibenosti jednotlivych dilu série Twilight, tak
si nejlépe stoji Stmivani a Rozbfesk, nasledovan Zatménim. Radu uzavira
druhy dil Novym mésicem. Stejné rozfazeni dilu podle oblibenosti sdili i
mé respondentky. Prvni dil si ziskal sympatie hlavné diky procesu

sblizovani se mezi Bellou a Edwardem.
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,Stmivani jako prvni dil, protoZe jsou tam vSichni podrobnéji
popsani, zda se mi, Ze jsou tam vSechny situace i lépe

vysvétleny, asi mam nejradéji ten pocit ,sblizovani*.

Souhrnem Ize fFici, Ze Stmivani patfi svym obsahem do
romantického literarniho Zanru. Radu &tenafek vSak oslovilo pravé
tajemno a nadpfirozeno, které se bézné v kniZzkach s romantickou
tématikou neobjevuje. Coz je zfejmé& hlavnim dlvodem, pro¢ saga

Twilight ziskala takovou popularitu.

4.3. Rozhovory

4.3.1. Fanouskovska komunita

Vétsina mych respondentek absolovovala, popfipadé jesté studuje,
vysokou $kolu. Podle Jifiho Safra, &im vy$si Urovné znalosti a schopnosti
lidé maji, tim snaze a silngji pak prozivaji podnéty nachazejici se v
kultufe. VysSSi vzdélani zaroven i zvySuje pravdépodobnost, Ze se budou
tito lidé vénovat kulturnim aktivitam. Cim vice lidé ziskavaji ze spotfeby
kulturnich statkd, tim byvaji spokojenéjsi, a tim spiSe se k dané aktivité
vraceji. V zadsadé se jedna o reakce na fyziologické stimulace. PoZitky
ziskané diky kulture, které — kupfikladu z Cteni knih, navstévy muzei Ci
koncertu, jsou zavislé na jeho preferované mife uspokojeni z participace
na takovéto aktivité. Lidé upfednostnuji urCitou komplexnost uméni, ktera
je podminéna jejich schopnosti pfijimat informace spolu s jeho mirou
extroverze (Safr 2008).

Vékové rozmezi mého vyzkumného vzorku se pohybovalo
v pruméru kolem 22 let, pfi€emz se v ném nachazely dvé Zeny stfedniho
véku. Obecné se &teni Harlekynu vénuji Zeny ve véku mezi 24 az 49 lety.
Niz§i vék mych respondentek pfisuzuji k tomu, Ze Stmivani je primarné
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urena mladych dospivajicim divkam, které mezi sebou vytvareji silné
fanouskovské komunity.

Slozky vytvarejici schopnost lidi vnimat uméni jsou osobnostni rysy.
Obecné plati, Ze extroverti jsou v u€asti na kulturnim zivoté aktivnéjsi nez
introverti (Ganzeboom 1982 cit dle Safr 2008). Kognitivni aktivity a aktivity
mén& emocdné& naroéné (pf. Cteni sentimentalnich romand, sledovani
mydlovych oper apod.) pozitivné ovlifuje pratelskost, svédomitost a
emocni nestabilita, zatimco otevienost vytvafi negativni vliv (Kraaykamp,
van Eijck 2005 cit dle Safr 2008). Snaha zaZit zku$enosti pozitivné
ovlifiuje v8echny formy kulturni participace, od vysokokulturni az po ¢teni
detektivek &i navstevy koncertli popularni hudby (Safr 2008). Vétsina
Ctenarek, s kterymi jsem realizovala rozhovory, byla spiSe extrovertni
povahy. Ochotné si se mnou pohovofily a byly rady, Zze se nékdo zajima o
takové téma — o jejich fanouskovstvi.

VétSina z divek neméla jesté vlastni rodinu, tak mély pro sebe vice
hodin volného Casu, oproti vdanym zenam majici déti, se nemusely starat
o rodinu a domacnost. Rozdil mezi vdanymi Zenami s détmi a svobodnymi
divkami popfipadé maijici partnera vidime v délce ¢teni jednotlivych dild.
Vdané Zeny Cetly Stmivani po vecerech, kdy uz celd rodina ulehla ke
spanku, Cimz jim Cteni knizky trvalo déle. Zatimco svobodné divky mohly
Cteni obétovat cela odpoledne Ci vecCery, a tak jim precteni knizky trvalo
jen par dnu, ne-li den.

4.3.2. Prvni setkani se s knihou

Z vypovédi mych respondentek muZzu fici, Ze se ke knizce vétsina
z nich dostala zejména diky filmu. Film, i pfesto, Ze je méné oblibeny nez
knizni zpracovani vyvolal u divek a zen zajem precist si i knizku. Pfijde mi
zajimavé, Ze i presto, Ze je film tolik neoslovil, nasly v sobé touhu precist
si knizni zpracovani. Ctenarky stravily s knizkou pfijemné chvilky. Celkové
je kniha nadchla zpracovanym tématem. Pro fadu z nich bylo ,novinkou®,
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Ze mezi upirem a lidskou bytosti mize vzniknout takova opravdova a
upfimna laska. Pravé tento ojedinély napad dat dohromady clovéka
s upirem dodava knizce ono tajemno a neobvyklou atmosféru, ktera je
divkami tak oblibena.

Témér v8echny Ctenarky precCetly celou sagu Twilight. Jednotlivé
dily nebyly, podle jejich nazoru, dokonéené, a to je to nutilo Cist dal a dal.
Rada z nich byla natolik nedo¢kava, Ze si vdechny dily pfeéetla najednou
béhem nékolika dni.

,KdyZ jsem docetla tu jedniCku, tak jsem si fikala — ja si musim
rychle sehnat tu dvojku, ja potfebuji védét okamzité, nejlépe
hned, nejlépe do rana prosté, jak to bude dal.” (Pavla)

Po pfecteni prvni knizky mivaly Zeny silné, intenzivni pocity. Dgj
celé knizky vnimaly tak jakoby zvlastné. Kniha obsahuje néco, co podle
Ctenafek, nelze ani popsat. VétSina z nich se s takovymto pocitem pfi
Cteni nikdy nesetkala. D&j obsahujici romantiku, lasku, dobro a zlo jim
pfinasi nadseni a touhu pFecist knizku az do samého konce. Podle Klary
prinasi Stmivani ¢tenarlim zvlastni atmosféru:

Ze je to takové netradi¢ni. Je to takovy ,romantak” s takovou

zvlastni atmosférou. Jakoby, Ze se to lidem libi, ze je to néco
nového, Ze to neni porad to samé jakoby." (Klara)

Na otazku, jak by ¢&tenarky popsaly déj Stmivani nékomu, kdo
vlibec nevi o ¢em tento pfibéh je, Easto pouzivaly slovni spojeni — ,je to o
lasce mezi ¢lovekem a upirem*, Pro pfiblizeni déje ho Casto pfirovnavaly
k milostné tragédii o Romeovi a Julii. Sama autorka Meyerova se nechala
slySet, ze se skutecné timto dramatem nechala inspirovat. Romeo a Julie
stejné jako Bella s Edwardem ztélesnuji ustfedni mileneckou dvojici, ktera
je do sebe bezhlavé zamilovana. Ctenarka Jitka popsala Smivani
nasledujicim vyrokem:
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~Je to pfibéh o lasce mezi ¢lovékem a upirem. Upir Edward se
zamiluje do ¢lovéka a Bella se nékolikrat rozhoduje, s kterym ze
dvou osudovych muzi zustane. Nakonec si vybere Edwarda a
Ziji spolu $tastné az do smrti. (Jitka)

Obdobnym zplsobem popsala Stmivani i ¢tenarka Tereza, ktera

pfirovnala Bellino setkani s Edwardem k osudovému zlomu v jejim zivoté.

,Laska dvou bytosti — Bella prijizdi do Forks a potka tajuplného a
pfitaZliveho Edwarda. Ten ji obrati Zivot vzhuru nohama. Kdyz
praskne, Ze je upir, neni uz nikdo v bezpedi.“ (Tereza)

Co se tyka filmového zpracovani, jsou hodnoceni velmi riznorodé.
Nazory na herecké vykony i film jako takovy se velmi odliSuji. Nékteré
divky povazuji filmové zpracovani za uplny brak, kde obsazeni roli i
herecké vykony nejsou ,nic moc‘. Rada z nich byla z filmu zklamana.
Stmivani jim pfislo jako laciny béckovy film, ktery nema zadné napéti a
schopnost upoutat divaka. Pro jiné divky Ci Zeny je naopak postava
Edwarda, jako hlavniho hrdiny, zcela fascinujici.

,Robert Pattinson je skvéle vystylovany, uUpiné jsem si ztoho
sedla na prdel”. (Pavla)

Mazu vSak fici, ze pokud divky (Zeny) vidély jako prvni filmové
zpracovani, silné to ovlivnilo nazory a vnimani knizni verze sagy Twilight.
Dobrym pfikladem muze byt postava Jacoba. Pavla vidéla jako prvni film,
kde ji filmové obsazeni Jacoba v Zadném pfipadé neuchvatilo, ba naopak.
Jacob se ji diky filmu zprotivil. KdyZz pozdéji Cetla knizku, méla v paméti
vsugerovany Jacoblv vzhled, tim padem ho odsuzovala i v kniZzce a
neuzila si ¢teni takovym zpusobem, jako kdyby filmové zpracovani nikdy
nevidéla. Oblibenost knizniho zpracovani je spojena zejména
s podrobnosti, s kterou je knizka napsana. Ta umoznuje ¢tenaflim si cely
déj pfedstavit a nékteré véci Iépe pochopit. Ve filmovém zpracovani byly,
pravé z davodu velké opisnosti, nékteré ¢asti zcela opomenuty, popfipadé
se objevily na zcela odliSnych mistech a situacich nez bylo puvodné
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v knize. Knizka tedy v souboji s filmovym zpracovanim vyhrala na piné

care.

4.3.3. Pritazlivost knihy

V ramci odpovédi, které jsem ziskala, mohu ctenarky rozdélit na
dvé skupiny. Na tzv. vasnivé ¢tenarky, které jsou aktivni na fanouskovych
blozich, kde piSi rizné povidky a celkové vyjadfuji své nazory
prostfednictvim internetu. S druhou skupinou jsou ¢tenarky, které mizeme
oznacCit jako tzv. spotiebitelky, které si knizku precCtou, ale nemaji dale
potfebu sdilet s nékym jinym své pFedstavy a nazory. Vefejné se

nepfipojuji k fanouskovské komunité.

Hlavni motivaci, pro&¢ Zeny &tou knizky, je zv&davost. Zeny &tou
romantické knizky prevazné ze zvédavosti, chtéji snit o lasce, romantice a
dopfat si tak romantickou atmosféru, ktera je potéSi. Romany jsou pro
divky zdrojem vychovy a prostfedkem, diky némuz se mohou setkavat
s laskou a romantikou. Ctenarky se v knihach soustfeduji na lasku,
romantické vztahy a zmény, které sebou laska vnasi do Zivota lidi. V jejich
zivoté se laska muze setkat tvari v tvar s nedorozuménim ¢&i obtiZznou
situaci, ktera se muzZe dale rozvijet. Cteni romantickych knizek pomaha
zenam vytvorit ze sebe lepSi osobnost. Zprostfedkované zenam radi, jak
se maji vyporadavat se vzniklymi problémy ve vztazich a pravdépodobné
jim usnadnuiji i jejich Zivot s manzelem ¢i partnerem (Puri 1997). Radway
dosla k zavéru, ze Cteni romantickych knizek umozfiuje vdanym Zenam
bojovat o svilj Zivotni prostor v ramci rodiny. Cetba Zenam tedy poskytuje
kompenzaci nedostatku péce od ostatnich ¢lend rodiny a zaroven Zzené
umozfuje nabrat nové sily v pokragovani v pééi o rodinu. Cteni knizek
Cervené knihovny poskytuje zenam ventil tlakim, které na Zeny pusobi

z celospoleCenskeho hlediska, nahrazuje jim potfebu uspokojeni, ktera se
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jim nedostava, napfiklad v partnerském svazku & v manzelstvi. Cteni
knizek Cervené knihovny Ctenarky vnimaji jako protestni potencial, jehoz

prostfednictvim vyjadfuji touhu po zméné (Radway 1991).

Hlavni mySlenka upfimné lasky mezi upirem a Clovékem je velice
zajimava. Je takova tajemna a neobvykla. Pokud uz v knize vdbec
vystupuji upifi, vétSinou jdou proti lidem a nemaji s nimi pfatelské vazby,
natoz, aby s nimi navazovali partnerské svazky jako je to ve Stmivani.
Oblibenosti pfidava i na nékterych mistech jiz kritizovany jednoduchy styl
psani. Pravé ten umoznuje lehkost ¢teni a snadné vciténi se do role
hlavni hrdinky. Postavy &tenafim ozivaji pfed o€ima a tim padem se
s nimi mohou ¢tenarky snadno ztotoznit. Proto je fada romanu, stejné tak i
Stmivani napsano ve tfeti osobé, a to z pohledu hlavni hrdinky. Pro divky
je to velmi ¢tivé a mohou tak snit své sny. Prozivaji s Bellou jeji pfibéh a
sni 0 svém princi na bilém koni. Joyti Puri ve svém vyzkumu dosSel
k podobnym nazorim, &tenarfky si Casto pfedstavuji samy sebe v roli
hlavni hrdinky. Pfedstavu;ji si, jaké by to bylo, kdyby se to samé stalo jim
nebo jak by chtély, aby to celé dopadlo. Spojeni s hlavni hrdinkou a jejim
zivotem je ukazatelem aktivniho odpocinku Zen ¢&i divek pfi ¢teni romanu
(Puri 1997). Diky stylu psani je Stmivani odpocinkovym d&tenim a
chytlavost celé knizky spodiva zejména v jednoduchosti vét. Ctenarka
Eva to vystihla stru¢nou vétou:

,Cetlo se mi to lehce, stranky se tak jakoby snadno otédeji.*
(Eva)

Saga Twilight napomaha Zenam posilovat jejich vztahy s blizkymi
osobami a poskytuje jim most pro diskutovani obtiznych témat jako je
romantika a sexualita (Click 2010). Jako spousty romantickych knizek i
Stmivani pfinasi, a to zejména zenam, relaxaci a klid od kazdodennich
starosti. Dllezité je v8ak, aby Zeny rozliSovaly fikci od reality. Cteni
romantickych knizek mize mit dopad na &tenafcin Zivot a jeji oekavani.
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Zeny &asto srovnavaji svij Zivot s Zivotem hlavnich hrdinek a to mize mit
trvaly dopad na jejich budouci Zivot (Puri 1997).

4.3.4. Oblibeny, neoblibeny dil

Mohu fici, ze vétSina Ctenafek si nedokazala vybrat, ktery z dill
maji nejradéji, a ktery je naopak pfili§ nezaujal. Kazdy z dilu je vniman
jako original a ma néco do sebe. V prvnim dile je dulezita déjova osa
zalozena na seznameni Belly a Edwarda a jejich vzajemném poznavani.
Zatimco v druhém dile jsou ctenarky fascinovany tim, Ze je Edward
schopen odjet na par mésicu od Belly jen kvdli tomu, aby ji nehrozilo
zadné nebezpedi. Ve tretim dile udini Bella zavazné rozhodnuti, a to
takové, Ze se rozhodne stat Edwardovou Zenou a nasledné i upirkou,
proto, aby mohla byt s Edwardem navéky. Ve d¢tvrtém dile dochazi
k rozuzleni celé série. Bella se provda za Edwarda, porodi dceru a stane
se upirkou.

AvSak i pfesto jsou dva dily, které maji urCité preference nad
ostatnimi. Jedna se o prvni dil Stmivani a dil ¢tvrty tedy Rozbfesk. Pokud
se podivame na vysledky ankety na fanouskovském blogu dospéjeme ke
stejnym zavéram. Oblibenost prvniho a ¢tvrtého dilu je zfejma. Pro fadu
Ctenarek bylo okouzlujici prvni setkani Belly a Edwarda a jejich vzajemné
poznavani. Ctvrty dil je pro n& naopak rozuzlenim celého déje. Koneéné
se vSichni dozvédéli, jak to vdechno dopadne. Samoziejmé happy-end byl
pro vSechny Ctenarky velice dulezity.

Maloktera z Ctenarek dokaze fici, ktery dil nema rada. Vzdy
argumentuji tim, ze kdyby se jim néktery dil nelibil, tak by ho pFece
necetly. Jen vyjimecCné se objevuji negativni nazory na druhy a treti dil.

,Nemuzu rici, Ze se mi nelibil, ale méla jsem z néj zvlastni pocity.
Takové hodné pesimistické, nejde to popsat. Uplné mé to
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zaséhlo, jako kdyby Edward opustil mé, uplné jsem se do Belly
vcitila.” (Kata)

Na otazku, o ¢em by podle ¢tenafek mél byt paty dil, vétSina z nich
odpovidala, Zze by mél vypravét pfibéh Renesmé, dcery Belly a Edwarda.
Na konci ¢tvrtého dilu se Ctenarky dozvédély, Zze se do Renesmé ,otiskl*
Jacob a tak fadu z nich zajima3, jak se to s jejich vztahem bude vyvijet dal.
Renesmé je zvlastni postava. Nebyvale rychle roste a je z poloviny ¢lovék
a z poloviny upir. Jeji budouci zivot by mohl byt pomérné zajimavy. Paty
dil by uz nemél byt vénovan Belle a Edwardovi. O jejich vztahu bylo
feceno uz témeér vse, jejich pfibéh je uzavieny. Vzali se, pocali spolu dité
a Ziji spolu stastné navéky.

AvSak v nékterych odpovédich zaznély i pozoruhodné nazory o
obsahu patého dilu. Podle nékterych Ctenafek by se mél zabyvat vztahy
ostatnich hrdind, podle jinych naopak dalSim utokem zlych upirQ
Volturiovych, pfi kterém by zahynula jedna z hlavnich postav, ¢imz by se
zménila cela déjova osa. Objevila se i stanoviska, Ze ¢tvrtym dilem byla
série ukon€ena a neni nutné v pribéhu pokracovat. VSe dobfe dopadio,
tak proc to kazit.

4.3.5. Model trojuhelniku

Milostny vztah tvofi v Twilightu dulezitou osu Zivota hlavni hrdinky.
Objevuje se zde klasicky model trojuhelniku, ktery lze oznadit jako
schéma ,2+1% Na vrcholech pomysiného trojuhelniku stoji dva chlapci a
jedna divka popfipadé dvé divky a jeden chlapec. Strany trojuhelniku
symbolizuji vztahy mezi jednotlivymi postavami, které byvaji, ale ne vzdy,
milostné. Toto tvofi stabilni zaklad, v ramci kterého se d&j méni. Prfesné
tento model nalezneme i ve Stmivani. Je zde jedna divka, Bella, o niz
usiluji dva muzi. Na jedné strané je to Edward jako upir a na strané druhé
Jacob jako vikodlak.
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Bella byla v oblasti milostnych vztahd, ve svych sedmnacti letech,
jeSté nezkuSena. V navazovani kontaktd, a to nejen s muzi, byla malo
sebejista. Bella byla béhem dé&je postavena pfed tézké rozhodnuti,
kterého z ,chlapcu“ si vybere. Od samého pocCatku milovala Edwarda,
avSak v souvislosti s dalSimi okolnostmi hral v jejim zivoté vyznamnou
ulohu i jeji nejblizsi pfitel Jacob. Stala tedy na pomezi mezi Edwardem a
Jacobem. Ctenarky, se kterymi jsem mluvila, se shodovaly na tom, Ze si
Bella vybrala spravné, kdyZz si jako svého Zivotniho partnera zvolila
Edwarda. Jak uvadi Ctenarka Jana:

,Ona ho milovala, k Jacobovi také néco citila, ale toho Edwarda
méla v srdicku vic. Edwarda si dokazu pfedstavit jako toho
nejlepSiho manzela, kterého mohla mit.” (Kamila)

Velice podobny nazor méla i respondentka Klara, ktera zvazuje i
nasledky, které si toto rozhodnuti sebou nese.

,Bella si vybrala toho, koho milovala. | kdyz vi, Ze vSechno ztrati,
Jako ze sveho lidského Zivota, kdyZz bude upirka, jde do toho. Na
druhou stranu bude Zit s Edwardem navéky, coZ neni spatna
predstava, kdyz je to jeji osudova laska. Vybrala si to, co opravdu
chtéla.” (Zita)

4.3.6. Schematismus postav

Hlavni postavy upirt a vlkodlaku jsou v kniZzce nesmirné dulezité.
Pokud by se pfibéh odehraval mezi obyCejnymi lidmi, jednalo by se podle
Ctenafek o ,tuctovou cCervenou knihovnu®. Pravé upifi vnasi do déje
tajemno a nadpfirozeno, které &tenarkam pfinasi pfitazlivou atmosféru.
Napad vystaveét pfibéh na upfimné lasce mezi upirem a obyc€ejnou lidskou
divkou je neobvykly, nefku-li az originalni. O lasce mezi oby&ejnymi lidmi
toho bylo napsano pomérné hodné.
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Romany byvaji vzdy vénovany referencnimu hrdinovi, popfipadé
hrdince. DalSi dulezitou postavou je, ale také proté&jSek opacného pohlavi.
V raznych knihach maji rizna jména, ruzné fyzické rysy, ale pfesto se u
nich objevuje jistd schemati¢nost. Vyjma ustfedni dvojice, s niz by cely
roman nemohl vystacit, protoZze romany mivaji nezfidka vice jak 200
stran, objevuji se v déji i dalSi vedlejSi postavy, vztahujici se zejména

k mistu déje Ci k hlavnimu partnerskému svazku.

Meyerova ve svych knihach prezentuje muzstvi a Zenstvi na
zakladé stereotypnich pfedstav. Bella zastupuje charakterové vlastnosti
jako je naivita, duveéfivost Ci idealismus, zatimco Edward je klasickym
predstavitelem sily. MuZi byvaji témi, kdo ma v pfibéhu skute€nou moc a
posunuji cely déj dopfedu. Ve Stmivani se jedna zcela urc€ité o Edwarda
s Jakobem, ale i Carlieho, ktery je oznacovan za otce celé rodiny Cullen(
a Cini vS8echna dulezita rozhodnuti. Pfesto, Ze je pfitomnost Zen v pfibéhu
téz dulezita, byvaji Zeny vzdy stavény aZz na druhé misto. Role byvaiji
rozdéleny podle genderu a to na zakladé stereotypu a tradice — Bellina
matka je Zena v domacnosti a doprovazi svého manzela na jeho cestach.
Stejné tak i Esmé, ktera je povazovana za matku rodiny Cullend, travi svyj
veSkery Cas péCi o domacnost. TradiCni genderové vzorce jsou Esmé
pecujici o vSechny Cleny rodiny a Belliiny spoluzacky jako ,klasické drbny*
stfedni Skoly. Genderové zastoupeni ¢lend rodiny Cullent je pul na pul.
Rodina je sloZzena ze Ctyf partnerskych dvojic, které jsou si neustale
nablizku a pomahaji si. Neexistuji tu zZadné genderové bariéry. U
vlkodlaku toto vSak fici nemuzeme. | pfesto, Zze vétSina muzi ze smecky
ma svou zivotni partnerku, jako vlkodlaci funguji zcela samostatné. Ve
smecce se vyskytuje jen jedina Zena. Postavy muzu byvaji pro ¢tenarky

viiw s

viiw s

dochazi k ur€itému vyvoji a jsou Cast€ji zobrazovani jako rozporuplni a
chybuijici jedinci. Oproti tomu, Zeny mohou pusobit nudné (sectéla, vzorna
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zakyn&, upjatd, ochranitelskd matka). Zeny jako upirky jsou zde
popisovany jako krasné nikoli sexualné dravé Zeny. SpiSe jsou oznaceny
za nebezpecné bytosti, pro které neni problém zabit.

Pfibéhy romantické literatury byvaji velmi podobné nasemu
zapadnimu svétu. | kdyz, Ze ve spoleCnosti neexistuji Zzadné formalni
prekazky, které by tfeba Zzenam branili u€astnit se politiky, na mocenskych
pozicich stale jesté prevazuji muzi. Tyto tradini genderové vzorce a
stereotypy pretrvavaji jesté v mnoha dalSich oblastech. Ve Stmivani nejde
zdaleka jen o gender, ale i o fascinujici svét nadpfirozenych sil, o dulezité
hodnoty jako je laska, odvaha, pratelstvi a v neposledni fadé podpora
boje proti diskriminaci a rasismu. Pfesto, ze upifi a vlkodlaci pochazeji ze
zcela odliSnych rodu, dokazi se spolu dohodnout a spolupracovat za

urCitym ucelem — ochranit Bellu.

Saga Twilight prosazuje dominantni pfedstavu o rase, ktera spojuje
bélochy se zdvorilosti, krasou a intelektem, ale na druhé strané také
S primitivismem a zivocisnosti. V samotném textu nejsou nikde jasné
Cullenovi, coby ultra-béloSi spojovani s Zadnymi privilegii, ale celou sérii
je prodchnuto strukturalni déleni mezi lidmi, upiry a vikodlaky. Vztahy a
napéti mezi témito tfremi skupinami jsou zakladem celého pfibéhu.
ZpUsob Zivota rodiny Cullenu je v knihach prezentovan jako dobry, nefrku-
li aZ nadprumérny, jejich aktivity a zaliby mohou byt spojovany s atributy
vysoké kultury (Wilson 2010). To muze byt jednim z davodu, pro€ jsou
Cullenovi vSeobecné oblibenéjsi nez vikodlaci.

VySe zminéné nazory jdou ruku vruce i stim, ze drtiva vétSina
&tenafek ma radsi Edwarda nez Jacoba. Cim si Edward ziskal takovou
pfizen? MUZu fici, Ze nejspiSe svymi charakterovymi vlastnostmi, které ho
fadi mezi gentlemany, kterych v sou¢asné dobé neni tolik. AvSak oba maji
nadpfirozené sily, které prichazeji s instinkty, které se daji jen tézko
kontrolovat. Na jedné strané prokazuji svou dobrou stranku tim, Ze oba
vynakladaji znac¢né usili na ochranu Belly, ale na strané druhé jsou
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nebezpec€ni a to diky jejich umysiné volbé ublizovat. Ale dobfi muzi se
umi ovladnout (Mercer 2011).

Tereza velice vystizné vystihla to, jak Ctenarky vnimaji Edwarda:
~Je to dokonaly prototyp muze“. Edward byl vSemi Zenami
charakterizovan jako charismaticky, laskavy, pfijemny a krasny mlady
muz. Edward zde ztélesnuje klasického hrdinu knizek Cervené knihovny.
Belle byl ochoten snést i modré z nebe a obétovat se pro ni, protoZze ona
byla smyslem jeho Zivota.

,Udéla Belle, co ji na oCich vidi. Je hrozné obétavy, statecny,
hrozné moc Bellu miluje. Jak je to v tom druhém dile, pro jeji
ochranu je ochoten se ji vzdat. Coz mi pripada uplné fascinujici.
Ze, kdyZ? ji tak strasné miluje, tak radsi odejde. Ze si prosté
dokaze rict ne a porucit srdci.” (Pavla)

| pfesto, ze byla na Edwarda péna sama chvala, objevovaly se na
jeho osobnost i negativni nazory. Ty zejména souviseli s jeho pfiliSnou
obétavosti a zarlivosti. V odpovédich se taktéz objevil i nazor, Ze Edward
byl svou povahou suchar. Meyerova byva Casto kritizovana za to, ze
Edwarda pfili§ zidealizovala, Zze zdaleka neni tak perfektni (Platt 2010).

»,INO, on je nékdy az moc takovy sebeobétavy. Jo, tfeba takove to,
Ze on by rad$i, aby mu to urvalo srdce, jenom, aby hlavné ona
nebyla v nebezpedi, tak on od ni odejde na kraj svéta, bude
trpét. Tam se bude mucit a trapit. Je takovy sebemrskac, takovy
Clovék, ktery se sam bude tyrat ve prospéch toho druhého.”
(Pavla)

Jacobovi nebyla v odpovédich vénovana takova pozornost jako
Edwardovi. Jeho silnymi strankami je stateCnost, oddanost, starostlivost a
vérnost. Naopak jeho zaporné vlastnosti jsou spojovany s naladovosti,
nasilim a mstou. | pfes jeho Spatné vlastnosti je v knize zobrazovan nikoli
jako divoké zvire, ale jako loajalni pes (Wilson 2010). Je tedy zajimavé,

Ze i pres tuto prezentaci, si nenasel mezi Ctenarkami tolik obdivovatelek.
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A co se tyka hlavni hrdinky? Oproti nazorim prezentovanym na
strankach databazeknih.cz, nebyly nazory Ctenafek, se kterymi jsem
mluvila, tak negativni. Bellu fada z nich vnima jako zcela obyc¢ejnou holku,
ktera pfiliS nezapada mezi své vrstevniky na stfedni Skole a ma
neuvéfitelnou schopnost, k sobé pfitahovat vSelijaké pohromy. Od
klasickych romantickych hrdinek se oCekava, Ze budou peCovat o své
okoli a budou se obétovat pro druhé (Radway 1991). Tyto vlastnosti
vidime i u Belly. Ta se snazi peCovat o svého otce, a to zejména
prosazovani zdravého jidelniCku. Nejvice patrné je to ve chvilich, kdy
spolu oba obédvaji a Bella svému otci neustale pfipomina, Ze by mohl jist
zdravéji. Obétavost se u Belly projevila jeji odvahou postavit se zlému
upiru Jamesovi a tak se obétovat pro Edwarda. Nikomu nic nefekla a
odjela za Jamesem, i pfesto, Ze ji muselo byt jasné, Ze jde své smrti

vstrict.

,Bella je mila, skromna, zamilovana sleCna, ktera opravdu neni
zla, jen nékdy nevi, co chce.” (Martina)

Avsak i na Bellu se objevily negativni nazory. Velice negativni
postoj zastavala Ctenarka Petra. Podle ni je Bella na Edwardovi hodné
fyzicky zavisla a uplatiuje na ném az vydéraCsky zpusob lasky, takovy
hodné majetnicky.

»1a Bella je za zaCatku prosté ztracena, nevi, co chce, nevi, kam
jde. Furt vééné takova nevrla, nespokojena, smutna, uzavfena do
sebe a najednou prosté potka kluka, ktery ji jakoby strhne®. (Eva)

vrwvs

a divackam soap oper jsou sympati¢téjSi hrdinky, z kterych CiSi
sebevédomi, jsou zajimavé a razné. Nemivaji rady hrdinky, které jednaji
zcela bez rozmyslu, jsou protivné a za spoustu véci si mohou vlastné
samy. Ctenarky oéekavaji, e se hlavni hrdinky nebudou chovat jako
pitomé Zzenské, které se porad pro nékoho obétuji, maji hysterické
zachvaty kfiku a s ostatnimi lidmi hovofi pomoci hloupych frazi.
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Vedle hlavnich hrdind jsem se také zaméfila na to, jaké jiné postavy
jsou oblibené mezi Ctenarkami. Mezi Zenskymi postavami jasné
dominovala postava Alice. Pfizefi Ctenafek si ziskala pfedevSim diky
svému optimismu, veselé povaze, ztfesténosti a vielému pfistupu k Belle.
Do fady ruznych organizacnich véci se hrnula po hlavné. Nic pro ni nebylo
problémem. K oblibenosti ji napomaha nadpfirozena schopnost — umi
predvidat budoucnost, coz celé rodiné Cullent a hlavné Belle pomohlo
v mnoha krizovych situacich.

~Je nadsena vztahem mezi Bellou a Edwardem. Chce, aby se
Bella stala upirkou a patfila do jejich rodiny. Libi se mi, jak ji
vlidné prijala k sobé.“ (Jana)

Z muzskych hrdind mél nejvétsi uspéch Carlie. Je vniman jako otec
celé rodiny Cullenu, ktery zaroven pracuje i jako lékaF v méstecku Forks,
kde se stara o zdravi zdejSich obyvatel. Je velice zvlastni, ze uz ani
nevnima pach lidské krve oproti jinym ,mlad$im“ upirdm. Jedna se sice o
upira, ale svou povahou je svou povahou velice klidny a vSemi oblibeny.

,Rodice Esmé a Carlie. Ty mam strasné rada. Oni jsou takovi
dokonali. Dokonaly par, funguji perfektné. Sladéni. Ona je takova
ta klidna, ticha voda a on je takovy ten, ta skala té rodiny.” (Misa)

Velice kontroverzni postavou je Rosalie. Do okamziku nez zjistila,
Ze Bella otéhotnéla a rozhodla se nechat si své dité, patfila Rosalie mezi
ty méné oblibené postavy. Opovrhovala Bellou, zejména proto, ze Bella si
mohla vybrat, zda se stane upirkou nebo ne. Rosalie takovou moznost
neméla. Na Bellu koukala z patra a byvala povySena a to nejen nad
ostatnimi €leny rodiny Cullent. Ve chvili, kdy se dozvédéla o téhotenstvi
Belly, ihned vuci ni zménila svUj postoj. Zaroven s tim se zacina ménit i
nazor Ctenarek na Rosalie. Je témér jedina, kdo Bellu v jejim téhotenstvi
podporuje. V tomto vidim touhu Zen podporovat Bellino rozhodnuti stat se
matkou a zalozit si rodinu. Bella byla ochotna zemfit jen proto, aby mohla
dat Zivot svému ditéti. Bella je matka bojujici za své, jeSté nenarozenée,
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dit¢ a je ochotna pro néj obétovat i svlj zivot. TouzZi tedy naplnit
biologickou potfebu Zeny. Edward nejprve sméfoval své zajmy ke zdravi a
zivotu Belly, ale i on posléze zjistil, Ze chce bojovat za své dité a celou
rodinu. Upifi jsou obecné vnimani jako fyzicky nadfazeni lidskym
bytostem. Upirky maji dokonalé Zenské télo, které se neméni, ale na
druhou stranu nemenstruuje a neni schopno reprodukce. Upirky jsou
neplodné. Rosalie s Esmé truchli kvuli své neschopnosti reprodukovat se,
a proto plné podporuji Bellu v jejim rozhodnuti, dité si nechat (McGeough
2010).

Twilight navazuje na tradici toho, ze zivoCiSna touha by méla byt
pfed manzelstvim pfekonana, aby nezahubila romantickou lasku. Bella
byla. za svou touhu postrestana neplanovanym téhotenstvim.
Prostfednictvim velmi rychlého téhotenstvi (béhem nékolika dnu Belle
narostlo obrovské bficho a porodila) se Meyer vyhyba argumentum, které
by podporovaly c¢asny potrat. Pro autorku, jakozto zastankyni
mormonskych hodnot, je potrat vrazdou, kterou nemuaze nic ospravedinit. |
presto, ze Renesmé ohrozuje Bellin zivot a vlkodlaci véfi, ze Renesmé
muze ohrozit celé lidské spolecenstvi, Bella své téhotenstvi neprerusi.
Cilem tohot namétu bylo odradit mladé ¢tenarky od téhotenstvi v brzkém
véku. A to pomoci velmi detailniho popisu prubéhu téhotenstvi a porodu.

Unik do vypravéni a nahrazovani sebe sama v pfib&hu nabizi
Ctenarkam interpretaCni ramec a usnadnuje jim vytvofit si povédomi o
sexualité mladych ¢tenard. Popis romantickych setkani podava informace
nejen o sexualni rozkoSi, ale nakonec poskytne ¢tenarkam ideu toho, co
budou chtit do budoucna samy zazit. Romany zastavaji kliCovou roli pfi
vznikajici sexualité u dospivajicich divek, protoze jim poskytuji informace
o romantickych a emotivnich aspektech sexuality. Ctenim romand
prozkoumavaji celou fadu aspektd souvisejicich se sexualnim napétim a
nachazeji potéseni v relativné bezpeCném ramci ,pravé lasky“. Jsou
schopny pfemyslet o pocitech a touhach, které v nich laska vyvolava. Ve
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Spojenych statech americkych existuje tzv. ,intimni kultura®, ktera zastava
erotizaci romantické lasky, kdy sex je koneCnym projevem romantické
lasky (Puri 1997). Zavérem lze Fici, Zze Twilight posiluje tradi¢ni genderové
role a tim tak podporuje konzervativni sexualni politiku (Click 2010).

Twilight saga prosazuje ideologii rodinného Zivota. Edward pochazi
zrodiny Cullenu, jejichz &lenové jsou ochotni se obétovat pro dobro
ostatnich. Souziti je v jejich rodiné nejvys$si hodnotou. Toto je v ostrém
kontrastu k Belle, ktera pochazi z rozvedené rodiny a jeji rodiCe oplyvaji
pochybnymi rodi¢ovskymi schopnostmi. Tim, Ze Bella touZzi vstoupit do
manzelstvi dochazi k vyvojové trajektorii ducha pohybujiciho se od
lidského Zivota k vé¢nosti (Mercer 2011).
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5 ZAVER

PritaZlivost sagy Twilight vyplyva zjejiho souladu s Zanrovou
konvenci romantické literatury a romand pro dospélé. Ctenarky predem
védi, co mohou od knihy oCekavat a jejich oCekavani byvaji naplnéna.
Pfesto se ukazuje, Ze i urCité odchyleni se od norem neni na Skodu.
Pfibéh je zaloZen na trojuhelnikovitém vztahu mezi dvéma muzi a jednou
Zenou. To neni nic neobvyklého, avSak hlavni odchylka spociva
v potlaceni zivocisné touhy, protoZze laska mezi Edwardem a Bellou je
zalozena na tradicich kifestanské lasky.

Fanouskovska komunita ma v Ceské republice pomérné podetnou
zakladnu, coz naznacuje, Ze popularni kultura je masové produkovana
v ramci celé spole¢nosti. U vyzkumné otazky tykajici se fanouSkovstvi
spojeného se sagou Twilight mohu viceméné potvrdit pravidlo, Ze
romantické knizky tohoto typu ¢tou zejména mladé divky, protoze vékove
rozmezi mezi mymi respondentkami se nejCasté€ji pohybovalo kolem 22
let. To bylo potvrzeno i na webovych strankach, kde je primérny vék
fanynek velmi nizky. Maze to byt zpusobeno, i tim, ze mladé divky se
spiSe prezentuji jako fanynky sagy Twilight oproti vdanym Zzenam. Divky
byly pfevazné vysokosSkolsky vzdélané a svobodné, popfipadé meély
partnera, s kterym ovSem nesdilely spoleCnou domacnost.

Zeny a divky &tou romantické knizky zejména proto, Ze jim poskytuji
unik od kazdodennich problému, z patriarchalniho manzelstvi ¢&i
spole&nosti. Cteni je pro né uréitou formou terapie posilujici jejich fyzickou
I psychickou stranku. V okamziku, kdy si zeny “sednou” ke knizce,
ziskavaji Cas jen pro sebe. Uspokojuji své potfeby, touhy a nabyvaji
pocitu uvolnéni. Timto vyhlaSuji svou nezavislost, protoze upfednostiuji
sebe pred rodinou. Cteni ma tedy emancipaéni potencial. | pfes toto
vSechno, ¢teni romanu dale reprodukuje strukturu patriarchalni
spole¢nosti (Radway 1991). Patriarchalni pfedstava je reprodukovana
tim, Ze vromanech je vzdy poté&Senim Zeny muz. Zeny si diky &teni
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romand sni své sny, které jsou ovSem o heterosexualnim muzi, ktery je
spasi, zachrani, prost& to bude jejich hrdina. Ctenim sice unikaji
z kazdodenni reality, ale unikaji ke snim, které maji pfedem dany obsah.
Jejich potéSeni je stale kontrolované a ovladnuté, protoZe prameni ze
vztahu a zavislosti na muzi. Zeny jsou tedy stavény do podfizené pozice
vu¢i muzdm a to jak prostfednictvim obsahu romantickych knizek, tak i
skuteCnosti, Ze je ¢tou. Genderova segregace je prodchnuta celou
spole¢nosti. Popularni kultura, do které patfi saga Twilight, neodpovida
hodnotam vysoké kultury. To jeSté vice podtrhava genderové rozdily ve
spole€nosti. Vysoka kultura udava trendy, které jsou ve spolecnosti
Zzadouci, byva obecné spojovana s vysSi tfidou. | presto, Zze vétSina mych
respondentek méla vysokoskolské vzdélani, Ize tedy predpokladat, Ze
disponovaly vySSim kulturnim kapitalem, svUj volny €as travily ¢tenim
sagy Twilight. Diky tomu na sebe uvalily stigma, které je se Stmivanim
spojovano.

Cteni Stmivani jim pfinasi nadherné ogekavani, napéti a vzruseni.
Dulezité je, aby mohly Zeny pfedvidat, co se v knize bude dit dal mezi
hlavnimi hrdiny. Zasadni vyznam ma zobrazeni a rozvijeni lasky, ktera by
méla byt okofen&na né&jakou formou konfliktu (Radway 1991). Zeny a
divky rady c¢tou o muzskych hrdinech, ktefi byvaji statecni, silni,
neohrozeni, ale zaroven i jemni, citlivi a chapavi, coz jsou klasické
charakteristiky spojované se stereotypni maskulinitou. Oblibenymi
hrdinkami jsou takové Zeny, které jsou inteligentni, schopné, nezavislé a
ziskavajici uznani od sveého partnera.

Diky &teni romanu ziskavaji téz informace o vzdalenych mistech a
Casech a zaZzivaji zkuSenosti odliSné od bézného zivota. | kdyz jsou
romantické knizky Casto terCem posméchu a to jak ze strany médii, tak i
blizkého okoli Zen, mély by byt Ctenafky hrdy na to, Ze tyto knihy
pravidelng &tou. Ctenarky si uvédomuji, Ze saga Twilight svym
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charakterem nezapada do norem vysoké kultury, nicméné si vSak svou

zalibu nenechaji vzit.



74

6 SEZNAM POUZITE LITERATURY A PRAMENU

Aitchison, C. C. 2003. Gender and Leisure — social and cultural

perspectives. London, New York: Routledge.

Ames, M. Twilight Follows Tradition: Analyzing ,Biting“ Critiques of
Vampire Narratives for Their Partrayals of Gender and sexuality. In
In Click, M. A., J. S. Aubrey, E. Behm-Morawitz. 2010. Bitten by
Twilight. Youth Culture, Media, & the Vampire Franchise. Peter
Lang Publishing, Inc., New York.

Ang, len. 1996. Watching Dallas? Soap Opera and the Melodramatic

Imagination. London and New York: Routledge.

Backer, Chris. 2006. Slovnik kulturalnich studii. Praha: Portal.

Barnett, A. L., M. P. Allen. 2000. ,Social Class, Cultural Repertoires, and
Popular Culture: The Case of Film“. Sociological Forum 15 (1): 145-
163.

Baslarova, I. 2008. ,Pro samé slzy uvidét®. lluminace 20 (4): 65-83.

Bauman, Z. 1999. Individualizovana spole¢nost. Mlada Fronta.

Barsa, P. 2002. Panstvi Clovéka a touha Zeny. Feminismus mezi

psychoanalyzou a poststrukturalismem. Praha: Slon.

Beauvoir, Simone. 1967. Druhé pohlavi. Praha: Orbis.



75

Bennett, T. 1980. ,Popular culture: a teaching object®. Screen Education
34. In Storey, J. 2001. Cultural Theory and Popular Culture: An

Introduction. New York: Practice Hall.

Berger, Peter. L., Luckmann, Thomas. 1999. Socialni konstrukce reality:
pojednani o sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium

demokracie a kultury.

Bottero W., S. Irwin. 2003. “Locating difference: class, ‘race” and gender,
and the shaping of social inequalities”. The Sociological Review:
463-483.

Bourdieu, P. 1998. Teorie jednani. Karolinum.

Bourdieu, P. 1984. Distinction: A Social Critique of the Judgement of
Taste. London: Routledge & Kegan Paul. In Safr, Jifi. 2008.
Socialni distance, interakce, relace a kategorizace: alternativni
teoretické perspektivy studia socialni stratifikace. Praha:

Sociologicky Ustav Akademie véd Ceské republiky.

Click, M. A., J. S. Aubrey, E. Behm-Morawitz. Introduction. In Click, M. A.,
J. S. Aubrey, E. Behm-Morawitz. 2010. Bitten by Twilight. Youth
Culture, Media, & the Vampire Franchise. Peter Lang Publishing,

Inc., New York.

Cété, J. E.; Levine, Ch. G. 2002. Identity Formativ, Agency, and Culture.
Mahwah: Lawrenc Erlbaum Associates Publishers.
Davies, Martin B. 2007. Doing a successful research project: using

qualitative or quantitative methods. New York: Palgrave Macmillan.


javascript:open_window(%22/F/KBS85VG4LUVRVEI578C99GTBGBYRKENRXCPALEC7SCD5BVYHGD-01432?func=service&doc_number=000156008&line_number=0021&service_type=TAG%22);

76

Disman, M. 2007. Jak se vyrabi sociologicka znalost. Praha: Karolinum.

Douglas, Ann. 1977. The Feminization of American Culture. New York:
Alfred A. Knopf.

Edwards, Tim. 2010. Kulturalni teorie. Praha: Portal.

Ellmannova, M. Thinking about Women (Macmillon 1968). In Morris, Pam.

2000. Literatura a feminismus. Brno: Host.

Fiske, J. 1989a. Understanding Popular Culture. London: Unwin Hyman.
In Storey, J. 2001. Cultural Theory and Popular Culture: An

Introduction. New York: Practice Hall.

Ganzeboom, H. B. G. 1982. ,Explaining Differential Participation in High-
Cultural Activities — A Confrontation of Information-Processing and
Status-Seeking Theories. Pp. 186-205 in W. Raub (ed.)
Theoretical Models and Empirical Analyse: Contributions to the
Explanation of Individua Actions and Collective Phenomena.
Utrecht: E.T.S. Publications in Safr, Jifi. 2008. Socialni distance,
interakce, relace a kategorizace: alternativni teoretické perspektivy
studia socialni stratifikace. Praha: Sociologicky ustav Akademie

véd Ceské republiky.

Geertz, C. 1973. The Interpretation of Cultures. New York: Basic Books in
Thompson, B. J. 1990. Ideology and Modern Culture: Critical Social
Theory in the Era of Mass Communication. Stanford: Stanford

University Press.


javascript:open_window(%22/F/KBS85VG4LUVRVEI578C99GTBGBYRKENRXCPALEC7SCD5BVYHGD-01432?func=service&doc_number=000156008&line_number=0021&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22/F/KBS85VG4LUVRVEI578C99GTBGBYRKENRXCPALEC7SCD5BVYHGD-01432?func=service&doc_number=000156008&line_number=0021&service_type=TAG%22);

77

Giddens, A. 2010. Dasledky modernity. Praha: Slon.

Goffman, E. 2003. Stigma. Poznamky o zpisobech zvladani naruSené

identity. Praha: Slon.

de Grazia, S. 1962 Of Time, Work and Leisure, New York: The Twentieth
Century Fund. In Aitchison, C. C. 2003. Gender and Leisure — social

and cultural perspectives. London, New York: Routledge.

Gramsci, A. 2009. ,Hegemony, intellectuals, and the state®, in Cultural
Theory and Popular Culture: A Reader, 4th edn., edited by John
Storey, Harlow: Pearson Education. In Storey, J. 2001. Cultural
Theory and Popular Culture: An Introduction. New York: Practice
Hall.

Green, E. Hebron, S. and Woodward, D. 1990. Womens Leisure, What
Leisure? Basingstoke: Macmillan. In Aitchison, C. C. 2003. Gender
and Leisure — social and cultural perspectives. London, New York:

Routledge.

Grossman, L. 2008. The next J. K. Rowling? Time 171 (18). Retrieved
April 2, 2009 from EBSCOhost database. In In Click, M. A., J. S.
Aubrey, E. Behm-Morawitz. 2010. Bitten by Twilight. Youth Culture,
Media, & the Vampire Franchise. Peter Lang Publishing, Inc., New
York.

Haferkamp, J. C. 1999. ,Belief about Relationship in Relation to

Television Viewing, Soap Opera Viewing, and Self-Monitoring®.



78

Current Psychology: Developmental Learning, Personality, Social
18 (2): 193-204.

Hall, Stuart. 1997. Representation: cultural representations and signifying

practices. London: SAGE.

Havighurst, R. J. The leisure activities of the middle-aged. American
Journal of Sociology. 63, 152-162. In Henderson, K. A., M. D.
Bialeschki, S. M. Shaw, V. J. Freysinger. 1999. Both Gainst and
Gaps — Feminist Perspectives on Women’s Leisure. Cato Avenue,

State College: Venture Publishing.

Henderson, K. A., M. D. Bialeschki, S. M. Shaw, V. J. Freysinger. 1999.
Both Gainst and Gaps — Feminist Perspectives on Women’s

Leisure. Cato Avenue, State College: Venture Publishing.

Hendl, J. 2005. Kvalitativni vyzkum. Praha: Portal.

Chambers, D. 1986. ,The constrains of work and domestic schedules on
women's leisure®, Leisure Studies 5,4: 309-325. In Aitchison, C. C.
2003. Gender and Leisure — social and cultural perspectives.

London, New York: Routledge.

Chan, W. T., J. H. Goldthorpe. 2007. ,Social Stratification and Cultural
Consumption: Music in England®. European Sociological Review 23
(1): 11-19.

Christian-Smith, L. K. 1987. Gender, Popular Culture, and Curriculum:
Adolescent Romance Novels as Gender. Curriculum Inquiry 17 (4):
365 — 406



79

Jandourek, J. 2003. Uvod do sociologie. Praha: Portal.

Jenkins, H. 2006. Convergence culture. New York: New York University
Press. Summers, S. 2010. “Twilight is so anti-feminist that | want to
cry:” Twilight fans finding and defining feminism on the World Wide
Web. Computers and Composition (27): 315-323.

Kelly, J. R, Steinkamp, M. W., and Kelly, J. R. 1986. Later life leisure:
How the play in Peoria. The Gerentologist, 26(5), 531-537. In
Henderson, K. A., M. D. Bialeschki, S. M. Shaw, V. J. Freysinger.
1999. Both Gainst and Gaps — Feminist Perspectives on Women’s
Leisure. Cato Avenue, State College: Venture Publishing.

Kokkola, L. 2011. ,Virtuous Vampires and Voluptuous Vamps: Romance
Convention Reconsidered in Stephenie Meyer’s ,Twillight® Series®.
Children’s Literature in Education 42: 165-179.

Kraaykamp, G., K. van Eijck. 2005. ,Personality, Media Preference, and
Cultural Patrticipation.“ Personality and Individual Differences 38:
1675-1688 in Safr, Jifi. 2008. Socialni distance, interakce, relace a
kategorizace: alternativni teoretické perspektivy studia socialni
stratifikace. Praha: Sociologicky ustav Akademie vé&d Ceské

republiky.

Krej€i, K. 2008. Sociologie literatury. Grada.

Kubey, R., M. Csikszentmihalyi. 2002. "Television Addiction Is No Mere

Metaphor." Scientific American.


javascript:open_window(%22/F/KBS85VG4LUVRVEI578C99GTBGBYRKENRXCPALEC7SCD5BVYHGD-01432?func=service&doc_number=000156008&line_number=0021&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22/F/KBS85VG4LUVRVEI578C99GTBGBYRKENRXCPALEC7SCD5BVYHGD-01432?func=service&doc_number=000156008&line_number=0021&service_type=TAG%22);

80

Lamont, M. 1992. Money, Morals, and Manners: The Culture of the
French and American Upper-Middle Class. Chicago: Univerzity of
Chicago Press. In Safr, Jifi. 2008. Socialni distance, interakce,
relace a kategorizace: alternativni teoretické perspektivy studia
socialni stratifikace. Praha: Sociologicky ustav Akademie véd

Ceské republiky.

Lizardo, O. 2006. ,The Puzzle of Women’s ,Highbrow" culture
consumption® Integrating Gender and Work into Bourdieu’s Class
Theory of Taste“. Poetics 34: 1-23.

Lopes, P. 2006. , Culture and Stigma: Popular Culture and the Case of
Comic Books*®. Sociological Forum 21 (3): 387- 414.

Machonin, P. a kol. 1969. Ceskoslovenské spolecnost. Sociologické
analyza sociélni stratifikace. Bratislava: Epocha. In Safr, Jifi. 2008.
Socialni distance, interakce, relace a kategorizace: alternativni
teoretické perspektivy studia socialni stratifikace. Praha:

Sociologicky Ustav Akademie véd Ceské republiky.

Mercer, A. J. 2011. ,Vampires, Desires, Girls nad God: Twilight and the
Spiritualities of Adolescent Girls“. Pastoral Psychol 60: 263: 278.

McGeough, D. D. Twilight and Transformations of Flesh: Reading the
Body in Contemporary Youth Culture In In Click, M. A., J. S. Aubrey,
E. Behm-Morawitz. 2010. Bitten by Twilight. Youth Culture, Media,

& the Vampire Franchise. Peter Lang Publishing, Inc., New York.


javascript:open_window(%22/F/KBS85VG4LUVRVEI578C99GTBGBYRKENRXCPALEC7SCD5BVYHGD-01432?func=service&doc_number=000156008&line_number=0021&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22/F/KBS85VG4LUVRVEI578C99GTBGBYRKENRXCPALEC7SCD5BVYHGD-01432?func=service&doc_number=000156008&line_number=0021&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22/F/KBS85VG4LUVRVEI578C99GTBGBYRKENRXCPALEC7SCD5BVYHGD-01432?func=service&doc_number=000156008&line_number=0021&service_type=TAG%22);

81

McRobbie, Angela. 2006. Aktualni témata kulturalnich studii. Praha:
Portal.

Meyer, S. 2005. Twilight. New York: Little, Brown and Co.

Meyer, S. 2006. New Moon. New York: Little, Brown and Co.

Meyer, S. 2007. Eclipse. New York: Little, Brown and Co.

Meyer, S. 2008a. Breaking down. New York: Little, Brown and Co.

Modleski, T. 1982. Loving with a vengeance: Mass-produced fantasies for

women. Hamgen CT: Archon Books. In Baslarova, |. 2008. ,Pro

samé slzy uvidét®. lluminace 20 (4): 65-83.

Morris, Pam. 2000. Literatura a feminismus. Brno: Host.

Morvayova, D., Plichtova, J. 2004. ,Rodova identita dievCat a medialny

diskurz®. In: Psycholbgia a psychopatolégia dietata 39/1.

Nikolajeva, M. 2010. Power, Voice and Subijectivity in Literature for Young
Readers. New York, Abingdon: Routledge in Kokkola, L. 2011.
Virtuous Vampires and Voluptuous Vamps: Romance Convention

Reconsidered in Stephenie Meyer’s , Twillight* Series*.

Nosal, I. 2003. ,Diskurzy a reprezentace détstvi ve véku nejistoty”. In:
Mares, P., Poto¢ny, T. (eds.) Modernizace a ¢eska rodina. Brno:

Barrister and Principal.



82

Peterson, R. A., P. DiMaggio. 1975. ,From Region to Class, The
Changing Locus of Country Music: A test of the Massification
Hypothesis.“ Social Forces 53 (3): 497-506. In Safr, Jifi. 2008.
Socialni distance, interakce, relace a kategorizace: alternativni
teoretické perspektivy studia socialni stratifikace. Praha:

Sociologicky Ustav Akademie véd Ceské republiky.

Petrusek, M. Socialni souvislosti globalizace: globalizace jako
postmoderni ambivalence in Mezficky, V. (ed.). 2003. Globalizace.
Praha: Portal.

Platt, C. A. Cullen Family Values: Gender and Sexual Politics in the
Twilight Sevics. In In Click, M. A., J. S. Aubrey, E. Behm-Morawitz.
2010. Bitten by Twilight. Youth Culture, Media, & the Vampire

Franchise. Peter Lang Publishing, Inc., New York.

Puri, J. 1997. Reading Romance Novels in Postcolonial India. Gender
nad Society 11 (4): 434-452.

Radway, Janice. 1991. Reading the romance: women, patriarchy, and

popular literature. Chapel Hill: University of North Carolina Press.

Renzetti, C. M., Curran, D. J., 2003. Zeny, muzi a spole¢nost. Praha:

Karolinum.

Ross, A. 1989. No Respect: Intellectuals and Popular Culture. London
Routledge. In Storey, J. 2001. Cultural Theory and Popular Culture:

An Introduction. New York: Practice Hall.


javascript:open_window(%22/F/KBS85VG4LUVRVEI578C99GTBGBYRKENRXCPALEC7SCD5BVYHGD-01432?func=service&doc_number=000156008&line_number=0021&service_type=TAG%22);

83

Silverman, David. 2005. Doing Qualitative research: a practice handbook.

London: SAGE publications.

Storey, J. 2001. Cultural Theory and Popular Culture: An Introduction.

New York: Practice Hall.

Summers, S. 2010. “Twilight is so anti-feminist that | want to cry:” Twilight
fans finding and defining feminism on the World Wide Web.
Computers and Composition (27): 315-323.

Safr, Jifi. 2008. Socialni distance, interakce, relace a kategorizace:
alternativni teoretické perspektivy studia socialni stratifikace.

Praha: Sociologicky Ustav Akademie v&d Ceské republiky.

Svarficek, R., K. Sedova. 2007. Kvalitativni vyzkum v pedagogickych

védach. Praha: Portal.

Thompson, B. J. 1990. Ideology and Modern Culture: Critical Social
Theory in the Era of Mass Communication. Stanford: Stanford

University Press.

Toscano, M. M. Mormon Morality and Immortality in Stephenie Meyer’'s
Twilight Series In In Click, M. A., J. S. Aubrey, E. Behm-Morawitz.
2010. Bitten by Twilight. Youth Culture, Media, & the Vampire

Franchise. Peter Lang Publishing, Inc., New York.

Zablocki, B., D., R. M. Kanter. 1976. The differentation of life styles.
Annual Review of Sociology 2: 269 — 297. Safr, Jifi. 2008. Socialni

distance, interakce, relace a kategorizace: alternativni teoretické


javascript:open_window(%22/F/KBS85VG4LUVRVEI578C99GTBGBYRKENRXCPALEC7SCD5BVYHGD-01432?func=service&doc_number=000156008&line_number=0021&service_type=TAG%22);

84

perspektivy studia socialni stratifikace. Praha: Sociologicky ustav

Akademie véd Ceské republiky.

Zavisca, J. 2005. ,The Status of Cultural Omnivorism: A Case Study of
Reading in Russia“. Social Force 84 (2): 1233-1255.

Vagnerova, M. 2000. Vyvojova psychologie: détstvi, dospélost, stafi. Praha,

Portal.

Vladyka, M. 2004. ,Stereotypizace®. In: Revue pro média 09/2004.

Viasin, S. 1984. Slovnik literarni teorie. Praha: Ceskoslovensky

spisovatel.

Wilensky, L. H. 1964. ,Mass Society and Mass Culture: Interdependence
or Independence?”. American Sociological Review 29 (2): 173-197.
Williams, R. 1983. Keyword. London: Fontana. In Storey, J. 2001.
Cultural Theory and Popular Culture: An Introduction. New York:

Practice Hall.

Wilson, N. Civilized Vampires Versus Savage Werewolves: Rase and
Ethnicity in the Twilight Series. In In Click, M. A., J. S. Aubrey, E.
Behm-Morawitz. 2010. Bitten by Twilight. Youth Culture, Media, &

the Vampire Franchise. Peter Lang Publishing, Inc., New York.


javascript:open_window(%22/F/KBS85VG4LUVRVEI578C99GTBGBYRKENRXCPALEC7SCD5BVYHGD-01432?func=service&doc_number=000156008&line_number=0021&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22/F/KBS85VG4LUVRVEI578C99GTBGBYRKENRXCPALEC7SCD5BVYHGD-01432?func=service&doc_number=000156008&line_number=0021&service_type=TAG%22);

85

Internetové zdroje:

Dvorakova, I. 2010. Obsahova analyza/ formalni obsahova analyza/

kvantitativni obsahova analyza. Antropowebzin 2: 95-99. [online]
[cit. 10. 2. 2012] Dostupné z
<http://www.antropologie.org/cs/vyzkumy-a-nalyzy/metodologie/77-

obsahova-analyza>

Green, H. 2008. The online fan world of the Twilight vampire books.

Business Week 31. In Summers, S. 2010. “Twilight is so anti-
feminist that | want to cry:” Twilight fans finding and defining
feminism on the World Wide Web. Computers and Composition
(27): 315-323. [online] [cit. 23. 2. 2012] Dostupné z
<http://www.businessweek.com/magazine/content08
32/b4095044373786.htm.>

Sax, L. 2008. Twilight sinks its teeth into feminism. TheWashington Post.

Safr,

Retrieved from. In Summers, S. 2010. “Twilight is so anti-feminist
that | want to cry:” Twilight fans finding and defining feminism on the
World Wide Web. Computers and Composition (27): 315-323.
[online] [cit. 23. 2. 2012] Dostupné z

<http://washingtonpost.com/search.htm|>

Jifi. 2008. ,Kulturalisticky pristup k tfidni analyze a relacni
paradigma stratifikace“. Socioweb 6. [online] [cit. 10. 3. 2011]
Dostupné z
<http://www.socioweb.cz/upl/editorial/download/153 socioweb 6 0
8.pdf>.



86

Safr, Jifi. 2008. ,Odlisnosti kulturniho vkusu spolecenskych vrstev — co
nas bavi ve volném case?“ Socioweb 6. [online] [cit. 10. 3. 2011]

Dostupné z

<http://www.socioweb.cz/upl/editorial/download/153 socioweb 6 0
8.pdf>.



87

7 RESUME

| have focused on an analysis of readers of Twilight saga in my
diploma work. According to its characteristics this saga is numbered
among pop culture. It is looked upon inferior one in comparison with high
culture. Literary genres are gendered in consideration of the content and
public too. Romantically oriented books written for women are classified
as inferior ones. The target of this work is to clarify questions — How fans
of Twilight saga can be described? Why young people are rapt by Twilight
saga? Which is their motivation to read and which role has reading in their
lives?

Empiric part of this work is founded on methods of content analysis
and semi-structured interviews. Content analysis was made on Internet
portal of Twilight saga. | realized semi-structures interviews with twelve
women reading Twilight.

Twilight saga has large fan base relatively which consists of low
age-class girls especially. Twilight saga has reached the popularity by
the correspondence of genre convention of romantic literature and novels
for adults. The story founded on relationship among Bella, Edward and
Jacob makes free women of day-to-day problems and patriarchal society
as a whole. Reading is for them a sort of relaxation strengthening their
physical side and psychical one. Reading brings them pleasure, excitation
and stress. Twilight readers are proud of reading these books regardless
of large critic by their environment.



