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Uvod

Timto namétem prace vyjadiuji svou hlubokou interesi o pfirodu, kterd se stala moji dlouhodobou
inspiraci, k niz promlouvam skrze své dlouhodobé zijmy o umeéleckou fotografii, malifstvi,
fezbarstvi, ¢i sochaistvi. Absolvoval jsem stiedni uméleckou skolu G. A. P.- education, kde Slo
piedevsim o studium zabyvajici se grafickym designem. Bylo zde i n€kolik programt zabyvajicich
se okrajové akademickou kresbou, malbou, tiskem, grafickymi technikami a fotografii. Jak se tahly
dny 1 noci, svétlo mé vize o dalsi budoucnosti se kone¢né rozjasnilo a osvétlilo smér cesty mych
z4jmu. VEédél jsem, Ze stojim na rozcesti mezi fotografii a malbou. Vydal jsem se do svéta, kde se

Cas milZe zastavit 1 v ten nejmensi okamzik. Do svéta fotografie.

V priibéhu stfedoskolského studia a aktualniho studia univerzitniho jsem vsak stale pocitoval, ze

se nedokdzu soustredit Cist¢ na fotografii, Ze potiebuji vyvijet vice paralelné¢ navazujicich aktivit.
Vzdy mé bavilo vytvaret hmotné véci, které jsem vymyslel a uloZil si v hlavé, nebo je rovnou
naskicoval. Snazim se vytvaret vlastni projekty a pracovat s vice médii. Pfi malovani vytvaifim
prevazné zivly v dramatickém okamziku. Obvykle se jednd o podoby krajin a moii pod mrakem,
nékdy pouze detaily nebo konstrukce zazitka. Diky soucasnému studiu na Zapadoceské univerzité
Ladislava Sutnara a vstficnym pftilezitostem v tomto uméleckém svété krasy a barev své prolinajici

aktivity miZzu postupné rozvijet dal.

S rostoucim zdjmem o material, jsem zacal také modelovat z hliny, nasledné i vyfezavat ze dieva
zpocatku riizné drobné predméty od Sperkli po etnické masky, vidlicky, hfebeny s africkou
symbolikou. Inspiraci jsem cerpal ze své fantazie, nckdy z obliben¢ho atlasu brouka. Diky
ptileZitostnému cestovani jsem nabyl zajimavé inspirace tfeba v mayské jungli, kde jsem naptiklad

mimo jiné nalezl idedlni suroviny pro své dfevéné vyrobky.

Kazdopadné jsem védél, ze fotografie je jednim z médii, které dokaze vérné zachycovat informace.
Jak uZ tomu bylo tfeba u znamého sochate 20’ Constantina Brancusiho, ktery si vynalezem
fotografie mohl zdokumentovat své sochatské pociny. Fotografii vnimam jako pruzné médium,
které mohu natahovat a vyuzivat tak pfednosti, které sama naskyta. Je vétvi stromu Zivota.

Je prodlouzenou rukou naseho dokonale nedokonalého oka.

Malifi v obdobi impresionismu se zabyvali vnimanim svétla a jeho vlivem. S pfichodem fotografie

lidé zaroven dosahovali i nového poznéni. Malifi jako byl Claude Monet vlastnili fotoaparat a mohli
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si tak osahat, jak funguje hloubka ostrosti. Nové poznatky o dopadu svétla a ostrosti tak tehdejsi

umeélci promitali ve svych obrazech. Imponuji mne napiiklad nespoutané bouie Josepha Mallorda.

Se vznikem Surrealismu piichazi na scénu 1 fotografie pouli¢ni scény Patize od Eugéne Atgeta.
Snazil se o zachyceni neobvyklosti. Naptiklad svymi vylohami inspiroval surrealistické malife.
Jeho fotografie plisobi izolované diky opusténym figurindm, které mné osobné pfipominaji
metafyzickou malbu umélce Carla Carrd. Kde se stfetava figurina s podobou ¢lovéka

v nepiedvidatelném tvaru.

Cloveék disponuje uménim tvofit nezavisle na Case a prostoru. Impulsem pro mé fotografie jsou

mimo jiné prochdzky no¢nim méstem Plzni.

Béhem zkoumani podnéti k fotografovani si s oblibou v§imam nedokonalosti rtiznych staveb.
Soubor fotografii v mé praci obrazné popisuje skutecnost pfirodnich krajin na okraji Plzné, které
jsem navstivil. V Plzni na chodniku totiz narazite na spoustu nerovnosti. Tou dobou kdyz byl
upln€k, mi cestu ve sméru tramvaje Cislo ¢tyfi odkryvalo mési¢ni svétlo spolecn€ s pouli€nimi
lampami. Zafivy mésic mi tak nabidl smér. Ten den bylo patrné, ze pted chvili prselo a ja se cestou
chvilemi zastavoval, abych pozoroval odrazy v louzich a vrstvach vody. Nikdo tu nebyl, jen
pohazené véci kolem popelnic, nebo utrZzené svodidlo na druhé strané ptes ulici. Vytahl jsem lahev
s vodou, abych se napil a zbystfil své smysly. Rozhlizim se, nikde nikdo. Tehdejsi ticho mi za celou
cestu zadny €loveék nenarusil. Krajina se zdala opusténa, Zivot jsem vnimal pres destém osvézenych

travin, ket a stromii.

Takové cesty jsem si zalibil a opakované tak podnikal prochézky. Vracel jsem se. Nékdy jsem
vyhledaval lesy a skonc¢il v parku. Citil jsem samotu, ackoliv jsem raciondlné véd¢l, Ze sam nejsem.
Pravdépodobné jsem pro své uplné piesvédceni potieboval potkat zivou bytost, vystacil jsem si ale

se svou fantazii, kterou jsem si s sebou nosil na kazdém kroku.

Zdanliveé opusténé parky mi nabizely vnimani zdejsi flory hluboko pod kizi. Znamku Zivota, jsem
nasel az ve vycnivajicich kiovinadch. Ano, to jsou ty jedine¢né chvile, které chci navzdy

zaznamenat, zastavit je na okamzik svym stiskem spousté fotoaparatu.

Diky svym vySe zminénym aktivitam casto vnimam pfirodu ve dvou rovinach, tedy jako zivy
organismus a co by surovinu slouzici ke zhotoveni dalsiho dila. Ani tehdy tomu nebylo jinak. Jako

piiklad uvadim vétve lemujici peSiny, nékteré mi pii trose Stésti mohou poslouzit jako perfektni
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fezbarsky material nebo mé jinak dale inspirovat. Hleddm zde odpocinek a pozoruji rostliny ve své

pfirozenosti a pohlizim na né, jako na zivé bytosti.

Nikde nic

Kazdy si uvédomujeme svou existenci, své byti. V knihach zabyvajicich se uménim mtizeme nalézt
informace o snaze lidi zprostiedkovat si obzivu k pieziti, k uspokojeni zakladnich potteb k Zivotu.
S tim je pfirozené spjatd i emocni rovina zranitelnosti ¢lovéka, kdy miize nabyt pocitu strachu,

neuplnosti a nedostatecnosti. Vzdy si vSak svou nedokonalost nemusi uvédomovat.

John Berger zminuje v knize O pohledu, jaky dopad a soundlezitost ma na ¢lovéka poznani zvitat.
Ponévadz ,,zvitata vystupovala jako zprosttedkovatelé, ktefi Clovéku zajistuji pfistup k jeho

o 1
puvodu.”

Vztah ¢lovéka, uvédomélého tvora o své existenci, s zivoCiSnou is$i se v zavislosti k potfebam
lidské spolecnosti obménoval. A 19. stoleti je jednim z razantnich dikaza toho, jak si zmén zacalo

v§imat malifské publikum.

,,V postoji, s jakym ke zvifatim pfistupovala romantickd malba devatenactého stoleti, se jiz

projevuje védomi o jejich neodvratném mizeni. Zvitfata jsou zobrazovana, jak ustupuji do divociny,

ktera vzdy existovala pouze ve fantazii.

Ustup miizeme chéapat jako uzavieni se do sebe, odprosténi se od néceho, co uz nechceme videét,
s ¢imZ uz nechceme byt v kontaktu. Nechceme s tim mit nic spolecného. To byl clovek v blizkosti

zvitete, kdyZ se rozmohlo jejich vyuziti ve prospéch lidi.

Ze své zkuSenosti na cestach pfitomnosti zvéte zaznamenadvam. Vybiram si pozdni vecerni hodiny

a mista, kde zvifata pravdépodobné ocekavaji nejmensi frekventovanost lidi. Obycejné tou dobou
nikoho nepotkate. To uz byva velka tma. Ziidka kdy se stane, Ze n€koho potkate tak pozdé vecer.
Nalezl jsem jedno takové specifické misto v obklopeni velkych dubii a ketti s plody a tmavé

zelenymi listy. A v tichu se tehdy velmi blizko ozval blizky zvuk. Byl to hlas zvéte. Hlas pro mne

' BERGER, John. O pohledu: Poznamka k fotografii. Praha: Fra. 2010, 232 s.
* BERGER, John. O pohledu: Poznamka k fotografii. Praha: Fra. 2010, 232 s.
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tehdy ne zcela jasné identifikovatelny. Sdilel jsem tak s respektem a fascinaci ticho s dalSimi
obyvateli, na které jsem nevid¢l. Diky nim jsem ale citil mnohem diiraznéjsi sounaleZzitost
s ptirodou, vnimal jsem na sob¢ také mnohem vyssi citlivost na jakékoliv dalsi pfichozi vjemy.

Ty kioviny se divaly na mé a ja zas koukal na n€. Pro né¢koho vSak - nikde nic.

Duch krajiny

Duch krajiny, tedy stabilni znak, nebo 1 identita urcCit¢tho mista neni pevnou objektivni
charakteristikou. Atmosféra je vzdy podfizena pfitomnym bytostem. Kazdy zivy tvor tak z daného
prostoru oceni a absorbuje vzdy jinou informaci a rovnéz svou osobitosti i ¢ast sebe na misté

zanecha. Diky tomu zname nespocitatelné mnoho ptistupt ke krajing.

Zacatkem 20. stoleti existovalo sdruzeni fotografii s nazvem /64 pojmenovaného podle clony, na
kterou fotili. Toto pojmenovani znacilo spole¢nou charakteristiku jejich fotografického stylu. Jeden
ze zakladajicich ¢lent a krajinafsky fotograf Anselm Adams ve svych fotografiich sdilel peclivé
kompozice 1 ostfe prokreslené obrazy impozantnich krajin. Scenérie Grand Canyonu se napftiklad
pokouSel zvécnit za praktické podpory vlastniho automobilu. Zachycoval krajinu cistou bez

piktorialistickych tendenci.

Joel Mayerovitz, pritkopnik barevné fotografie, ve své knize Street photography hovoii o svych
cestach napfic staty se spontannim piistupem k fotografii. V nékolika kapitolach sdili méstské

1 pfirodni krajiny, portréty lidi, Zivotni déjstvi na ulicich, ten klasicky méstsky ruch. U svych
fotografii prozrazuje chvile a situace, zachycené ndhodné&, nebo potizené z ¢ir¢ho zajmu

a zvidavosti.

Do cesty mu pfichéazely otazky, z nichZ mu v paméti utkvéla v jeho knize zminéna otdzka o skupiné
f 64.
,,otat na kraji mote, dostate¢né daleko. Tak jak jsem ucinil tfi mésice a rok, po dobu vice
nez 30 let a otdzky o prostoru a méfitka Clovéka, fenomén svétla pres vodu, se staly

o ’ 1z o v ’ 3
nevyhnutelné jednim z ¢lankd védomi.

,,V dile se zacaly objevovat stromy, a kdyz se to stalo, v moment¢ uvédomeéni

* MAYEROWITZ, Joel a Colin WESTERBECK. Joel Mayerowitz: Where I Find Myself.
London: Orion Publishing Co, 2018, 352 s.
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. 4 v re MO L
jsem se sam sebe zeptal, proé ten zajem o n&?*“!

U Mayerovitze je znamé rozliSeni tvorby méstské a ptirodni tématiky. Mezi sebou pusobi jako
nahlé odskoceni. Pfi prohlizeni miizeme nabyt dojmu, jako by si skutecné na chvili odbéhl, aby si
vychutnat pomijivost daného okamziku pii pohledu na krajinu bez rusivého elementu zasahu
cloveéka. Ziskal tak adekvatni prostor k zachyceni barevnych dispozic svétla a ulevil si z intenzivni

zkusenosti méstského zivota. Svou tvorbu tak nasméroval ve prospéch svého zajmu a svych potieb.

Jako fotograf mé zajima svym celkovym pohlizenim na svét. To, Ze cestuje a kdyz se intuitivné
rozhodne zachytit, co hledal, zapichne svilij stojan jako malif a vybali svou velkoformatovou
kameru, rozhodne-li se pro zabér pro ni vhodny. Ale ve méstech fotiva rad 1 na Leicu, ktera je méné

napadnd a diky svému hledacku prakticky nepostifehnutelna.

Ptirozenost, kterd ho pfiméla k tomu, aby se pokusil zachytit krajinu jako takovou, mohlo nejspise
souviset s pocity, které stale zazival. ProtoZe v zasadég, kdyz je pro ¢lovéka nééeho moc, pfirozené

si hleda cestu jak z toho ven. Sam se totiz pohyboval v kazdodennim smogu rusivych elementt.
Musel zkoumat, analyzovat a porozumét tomu, o€ mu v jeho tvorbé §lo. Zaméfit svlij zajem tam,

kde vnitiné citil, Ze je tfeba.

I my poslouchdme nasSe ptirozené vnitini touhy odskocit si, osvézit si zrak a pohlédnout do ptirody.
Abychom celé dny nekoukali do nevabné studenych betonovych paneli a netrpéli neutuchajicim
smogem urychleného svéta. Vzdy se miizeme na chvili pozastavit a sledovat klidné pomalé pohyby,
pohyby vody, jak se nese a odrazi oblohu plujicich mraki. Zabarvuji se do riizova, az ptes fialovou
a nasledné¢ ztmavnou do temné modrych barev. Sledovat metamorfozu, okyslic¢it své plice
vzduchem. Podobné to délali mistfi malifskych impresi 19. stoleti, kdyz se rozhodli pro radikalni

myslenku pracovat mimo ateliér.

Ansel Adams a Joel Mayerovitz védéli, co chtéji. Spoléhali se na svou vnitini jistotu a piesvédceni.
Dalo by se fict, ze to pro n¢ byly nezbytné piedpoklady k tomu, aby mohlo vzniknout kvalitni dilo.
Synchronizovali své nitro s mechanismem oka a dostupnou technologii ke ztvarnéni ducha krajiny.
Jsou to znaky, které jsou sté€Zejni pro tvarnost umélce a dila. Jakasi pojiva hmota mezi umélcem

a jeho osobou.

* MAYEROWITZ, Joel a Colin WESTERBECK. Joel Mayerowitz: Where I Find Myself.
London: Orion Publishing Co, 2018, 352 s.
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Cas

Rekl bych, Ze za celou dobu mého fotografovani mi neni nic tak na blizku, jako je Gas. S abstrakci,
se kterou jsem meél tu Cest se poznat a uvédomit si, jak rychly miize byt a zaroven jak vlekly, az
pomaly. Je tim rozhodujicim prvkem celé mé prace, jelikoz se od n¢j odviji cela fada zélezitosti,

nalezitosti a hlavné€ souvislosti. Jednou z nich je ro¢ni obdobi.

Muj zajem se nasmeéroval k barvitému podzimu, zimnimu obdobi bez sné¢hové pokryvky

a k brzkému jarnimu obdobi jesté pred rozpukem, kdy jesté zimou utlumené stromy a kete Setiily
svou energii. Zajimalo mé obdobi vlady ticha, klidu a odpocinku. Pokud mym snimkim ptfedchézel
dést, tim lepsi byla atmosféra, kterou jsem vyhledaval. I vitr byl mym vitanym pomocnikem.
Rozhézené zbytky listi, ulomené vétve, bahnitd zem, voda ¢ird nebo zakalena v jamkach zakotvena.
Casto se dalo st&Zi vychytat ten pravy &as, aby nebylo piili§ vétrno, nebo aby moc neprselo. Nebylo
radno zahrévat si s destém, kdyz jste pracovali s digitdlnim fotoaparatem. Nevyhnul jsem se riznym
nastrahdm tohoto druhu, které¢ mé dostavaly do komplikovanych situaci a nehoddm. Bylo to jedno

velké chladné a mokré dobrodruzstvi.

Na noci je zvlastni to, Ze mame trochu pocit, Ze se ¢as pozastavi, ma v sobé magicnost,
dramati¢nost. Kdyz v noci rozsvitite, v principu piilakate bud’ hmyz, nebo dalsi skryté divaky.

A kdyZ uz jste hotovi, je uz pozde.

,,Ve 20. letech napsal Brecht basen s nazvem O zdrcujicim viivu mést.

Kondi slovy:

Cas byl tak kratky,
Ze mezi ranem a vecerem
uz nebylo poledne

a na starém znamém tzemi

uz staly hory betonu.“ >

> BERGER, John. O pohledu: Poznamka k fotografii. Praha: Fra. 2010, 232 s.
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Cesta za né¢im

V na$i mysli se odehrdva mnoho zvlastnich abstrakci, které si mizeme jen sotva kdy vysvétlit.
Takové pocity nejasnosti mohou byt blizké situacim na cestdch do nezndmych mist. Chybi-li totiz
clovéku zkuSenost, nemuiize nabyt jistot a predvidat kroky své ani cizi. Jest¢ nepoznané tak nékoho
zaru¢en& piekvapi svou dosud neprobadanou charakteristikou, coz mtize byt riskantni. Clovék tak

mize mnohé ztratit, ale i ziskat. Mize byt inspirovan, fascinovan, ale i zrazen a okraden.

Ernest Hemingway ve své knize Pohyblivy svatek, piSe o tom, jak zil v Pafizi a co vSechno zazival,
jakoZzto basnik. O rliznych proZzitcich, o tom jak se mu dafilo a jindy zas méné&. O prostiedi

a navstévach Gertrady Steinové. PiSe i tom, jak pozoroval jemu blizké Cézanovy malby. Kdyz byl
hladovy, véfil, ze porozumél jeho malbam, postimpresionistické kratké tahy Stétce, témér

pointilistické. Zjistil pozoruhodny jev a to, Ze kdyZ je clovék o hladu, jeho mysl se zbystii a dokaze

.....

S Hemingwayem mnohé dojmy a myslenky sdilim a je mi tak velkou inspiraci pfi mém soukromém
putovani a hledani v nepoznanych krajinach. ZaZival jsem totéz, to hladové ,,prasknuti do bot*.

Na takové cesté plné objevovani a zachycovani zajimavosti, pokladam za dilezité, abych nikoho
nepotkal, ta samota je dilezitd. PIné soustfedit se dokazi pouze sam, ptitomnost druhych lidi mne
rozptyluje a vyvadi z koncentrace, coz zapti¢inuje unik rozmanitych detaild, pro které ptichazim.

Je to jako propojeni s prostorem, ve kterém se ¢loveék u¢i znovu dychat. Je to néco podobného jako

o zvykani si na hustotu vzduchu v tropickych oblastech.

Odprostit se daleko od lidi, nechat se unaset vodopadem myslenek. Utéci pred lidmi, pted svétlem
lamp, jez osvétluji cesty parkll. Zmizet z cest a najit si ty své, protoZe jediné tak dokdze ¢loveék najit
pottebny klid. Byt obklopen tichem a nechat ho stékat do kazdého ze svych smysli. Plné se
soustiedit na propojeni a synchronizaci. Kdyz se to ¢lovéku podaii, mize spatfit véci, které by jinak

nespatfil. Pfiroda je tak kiehka a jeji obyvatelé spolu s ni.

Kdyz se to ¢lovéku podaii a ponoii se do prostfedi nitra sebe sama objevit krasu travnatého porostu
- téch rtizné krouticich se vétvi vS§emozné tvarovanych a vysokych. Natahuji se vzhtru k nebi, aby
mohly pozorovat své pratele a zaroven byt na blizku pfirodnim sildm. V né. V tom divokém kiovi,
tam nékde jsou ukryti obyvatelé, ktefi nejsou vidét, ale jejich pfitomnost je citit. Mizeme je spatfit

nahodné, nebo jen kdyZ oni sami budou chtit. Jejich pfitomnost je svatecni. Mam zkuSenost, Ze se



nachazeli dost blizko. Jste-li potichu a neprojevujete se, miizete na n¢ narazit. Je to individuélni,

nektefi zivocichové jsou dost opatrni a nenechaji se, aby je nékdo spatfil.

V tichosti si vychutndvat pomijivé okamziky ptirody, jejiz jsme stejné pomijivou soucasti. Zasadni

ovSem je védomi, Ze jsme kazdy podstatnym prvkem celku esenci nasich svéti.

Prubéh

V noci, kdy jsem vyrazel do terénu, toho moc neuvidite. Proto jsem pii sob& nosil vzdy néjakou
Sikovnou svitilnu pro vSechny pfipady. Stacilo si sebou vzit uz jen nabity digitalni fotoaparat, blesk
na baterie a stativ jako podstatny prostiedek pro dosazeni dlouhych expozic. I kapesni niiz

s telefonem se mi prilezitostné uplatnili.

Nasledné jsem podle citu vytipoval nékterou z plzenskych lokalit, misto, které¢ mé oslovovalo a od
kterého jsem ocekaval dusevni uspokojeni. Jako charakteristicky rys jsem pozadoval co nejmensi
lidskou pfitomnost a bohatou pfirodni rozmanitost. Kdyz jsem nalezl prostor, ve kterém jsem citil,
Ze bych jim byl rad soucasti, setrval jsem v ném a trpélivé hledal podnéty k zachyceni. Adaptoval
jsem své smysly pro frekvence daného byti, abych docenil bezprostiedni krasu ducha krajiny,

kterou jsem se odhodlal sdilet skrze svou fotografii.

Ptipravil jsem si své aparaty. Nastavil jsem stativ do vhodné pozice, vétSinou velmi blizko zemi,
jako by z pohledu zvifete, abych umocnil dominanci pfirody pied pozorovatelem. Pfipodobnil jsem
se tak zaroven k perspektivé zvitat, pro ktera je v takové krajiné novinkou pouze ¢lovek. Jsem-li
blize k zemi, snimané kiovi se pak jevi vétsi, nez ve skutecnosti je, to ho ¢ini dominantnéj$im

a pridava mu na diistojnosti. Naskytne se tak odlisny pohled od pohledu lidského, tedy klasického

a my se divame o¢ima zvitete. Stdvame se jim diky zmén¢ perspektivy.

Ptipevnil jsem fotoaparat pomoci desticky na manZetu a nastavil ho na dlouhy ¢as — 30 expozicniho
¢asu se clonou 10 a iso 100, jindy zas expozi¢ni ¢as na 5,00 s, clonu 10 a iso 100. ZaleZelo na tom,
kolikrat jsem si mohl dovolit pouzit blesk i s ohledem na slozitosti prostfedi. Neékdy jsem
potieboval vice ¢asu na to, abych stihl probéhnout okoli a doblikat do mist, které¢ jsem potteboval
mit naexponovana. Vzdy jsem si pfedem rozmyslel, kde budu potiebovat dodat svétlo, abych docilil

kyzeného vysledku modelace.



Kdyz pftislo na to, abych zaostfil, pomahal jsem si pfi tom svitilnou. Automatika ostieni vétSinou
nefungovala, a tak jsem si pomahal manualnim doostfovanim. Prostfednicvim tzv. rezimu lupa jsem
si objekt priblizil a pohodIné doosttil. Urcil jsem si bod, kde jsem potieboval, aby objekt vystoupl

a mohl jsem pokracovat. Zbyvalo donastavit ¢asovac, abych pii zmacknuti spousté¢ do néceho

omylem nenarazil a cely proces se nepokazil. Pti expozici jsem se snazil téméi nedychat.

Komponovanim a hledanim zabéru jsem stravil n€kolik hodin a z foceni jsem se vracel znacné

pozdé. Nikdy vSak nebylo dost pozdé na to podivat se na vysledek.

Vzdycky jsem na ten moment néavratu t&$il, plny ocekavani, ale zaroven jsem se t&Sil, az zase

vyrazim, abych navazal dal.

Ve fazi post procesu jsem se zabyval tim, aby vSechny snimky byly pfed tiskem dostatecné svétlé
a neztracela se v nich kresba. Zaroven jsem kontroloval barevnosti snimkt, protoze kdyz jste néco
vyfotografovali v noci, zpravidla jste prisli o trochu bohatosti, ponévadz tma pohlcuje barvy

a tlumi je.

Pti tvorbé publikace jsem mél na mysli, aby kazd4 z fotografii méla svlij dostatecny prostor. Coz
znamenalo vyclenit jedné fotografii dvé stranky, aby se mohla fadné ptedvést. Proto jsem zvolil
specidlni Sitou vazbu do forméatu A4. Rozhodl jsem se odecist 20 mm, aby format pisobil
kompaktnéji. Pficemz mam potad dostatek prostoru na fotografie, diky tomu, ze kazdd ma své
misto na 2 strany. Celkovy forméat neni nijak veliky, ale ani moc maly. A pro mé¢ ideéalni. Publikace
obsahuje doprovodny umélecky text celkoveé ke 33 fotografiim. Fotografie v obsahu jsou ¢lenény

zpiisobem na preskacku a sefazeny podle barevnych odstinti atmosféry.

Nekteré fotografie si fikaly o to, aby vyrostly do vétSich rozmérti. Proto m¢ napadla myslenka
nechat je vyhotovit na pvc desky osvitem. Vyhledal jsem proto specializovanou tiskarnu. Jejich
rozmér jsem dlouho rozmyslel, méli na vybér i mezi matnym a lesklym povrchem. Nakonec jsem

se zastavil na krasnych 60 x 90 cm pfi tloust’ce 5 mm s matnym povrchem.
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Interaktivita

Od pocatku bylo mym zdmérem vytvofit riznorody soubor s bohatosti ptirodnich prvki.
Rozhodl jsem se mimo vyhotoveni publikace také pro realizaci velkoformatovych fotografii,
abych tim umocnil v divakovi dojem spolutcasti v dané atmosféie. Jako by divak pii pohledu
na fotografie stdl na mém misté Cinu na predurcené pozici a ve specifické perspektive, kde neni

tieba hodnotit, ale ryze absorbovat.

Po strance vnimatelnosti ptirozen¢ o¢ekavam, odlisSnosti v pohledech a nazorech divaka v zavislosti
na jejich pozornosti, nebo zkuSenosti s pfirodni krajinou. Ackoliv jsem se snazil zachytit energii
mista a sviij vnitini prozitek, tak jsem si védom, ze to skrze mechanicky prostfedek, jakym je
fotoaparat, nemohu nikomu pln¢ zprostfedkovat. Tim, Ze konkrétni okamzik zachytime, tak ho
vlastné mzikem pftefiltrujeme fotoaparatem. Filtrujeme pies néco, co je mechanické, co nema dusi.
Takze vysledna fotografie nikdy nemutze byt srovnatelnd se zdzitkem, pfi némz vznikala. Lidské

télo je schopné vnimat ¢ichem, hmatem, sluchem, chuti a vnitini dusi. A tu ve stroji nenajdeme.
I kdyz se dnes$ni technologie mnohé naucily, stale to neni mozné a néjakou dobu to tak i1 zlistane.

Volim tak zprostiedkovanou cestu sdileni fotografii a slovem, kterym se snazim nanejvys pfiblizit

mou vnitini vyhotovenou skutecnost a tim poskytnou pftilezitost k inspiraci.

Z7.Aavér

V mé bakalaiské praci s nazvem Samota se zamé&fuji na spolecnou existenci ¢lovéka s prirodou.
Soubor se zlehka dotyka krajiny mésta a zobrazuje ji v perspektiveé, ktera pootevird dvere ¢lovéku
vnimajiciho sounalezitost pfirody a pojitost s prostorem, ktery je mu v nitru blizky. Zaroven
poukazuje na skryté sousedici obyvatele, ktefi v ném Ziji. Poukazuji na varianty rozuméni svétu
skrze duchovni esteticky prozitek a prozitek vécny. To vSe ve vztahu k uméni. Zminuji lidskou
proménlivost jak v zdvislosti na individualni rovin€é, tak na globalni v procesu napf.

technologického vyvoje.

V piibéhu, do kterého jsem se doslova namocil hned v uvodu prace, jsem se nevyhnul drobnym
zranénim, Celil jsem technickym vyzvam, kdyZ mi odmital ostfil fotoaparat, nebo dosly baterie
1 svitilna a ¢lovek se ztratil. Sice se béhem prace vyskytlo par problematickych situaci s orientaci

na cestach a technickych problémi, ty jsem ale uspésné vyiesil.
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V praci rovnéz definuji a analyzuji své vnitini pojeti ducha krajiny, kde popisuji své osamocené
cesty se snahou nalézt jedinecnost, kterou jsem se snazil ndsledné dopravit divdkovi z hlubin

zivoc¢isného a rostlinného spolecenstvi piimo do jeho nitra...

Conclusion

In my bachelor thesis entitled Solitude, I focus on the coexistence of man and nature.

The ensemble lightly touches on the cityscape and depicts it in a perspective that opens the door to
a person who perceives the belonging of nature and the connection with the space that is close to his
heart. At the same time, it points to the hidden neighbouring inhabitants who live there. I point out
the variants of understanding the world through spiritual aesthetic experience and material
experience. All this in relation to art. I mention human variability both in relation to the individual

level and on a global level in the process of, for example, technological development.

In a story I literally got myself immersed in right at the beginning of the work, I didn't avoid minor
injuries, faced technical challenges when my camera refused to focus, or ran out of batteries and
flashlight and got lost. Although there were a few problematic road orientation situations and
technical challenges during the course of the work, I successfully resolved these. In the work I also
define and analyze my inner conception of the spirit of the landscape, describing my solitary
journeys in an attempt to find the uniqueness that I then tried to transport the viewer from the depths

of the animal and plant community right into its heart...
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