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1. Mé dosavadni dilo v kontextu specializace

Této bakalaiské praci predchéazel dlouhy vyvoj mého vztahu k fotografii. VSe zacalo tim, Ze jsem na
desaté narozeniny dostala od svého otce analogovy fotoaparat znacky Olympus. Byl to jednoduchy
kompaktni fotoaparat, u kterého jsem nemusela nastavovat clonu ani ¢as. Diky tomu jsem se velice
rychle seznamila s jeho ovladanim. Mohla jsem fotit, co se mi zachtélo. Jedinou komplikaci pro mé
byl limit tficeti Sesti obrazovych poli, ktery m¢ donutil promyslet kazdy zabér pired zmacknutim
spousté. Cekani na vyvolani mého prvniho negativu bylo velmi vzruSujici. Snimky vétsinou
obsahovaly jednoduchd nalezend ¢i inscenovana zati$i nebo detaily pfirodnin z krajiny. K foceni
jako takovému jsem si stale hledala cestu.

Ub¢€hlo nékolik let, béhem kterych jsem se fotografii aktivné nevénovala. Od détstvi jsem
méla k umeéni kladny vztah, chodila jsem do zakladni umélecké Skoly, kde se mij vztah k uméni
prohloubil. Chtéla jsem se tomuto vztahu vénovat nadale, a tak jsem se ptihlasila na Stfedni Skolu
propagacni tvorby a polygrafie, kde jsem studovala graficky design. Od druhého ro¢niku jsem méla
povinnou fotografii. Znovu se ve mné probudila vaSen zachycovat ndhodné okamziky. V prub¢hu
studia jsem potizovala snimky prave na sviyj stary analogovy fotoaparat Olympus a nékteré projekty
jsem fotografovala na mobilni telefon. Nejvice mé bavilo fotografovat momentky z osobniho
zivota, opusténa mista a koncerty. VSechny tyto snimky jsem fotila na barevné filmy a digitalni
kompaktni fotoaparat. Brzy jsem vSak poznala kouzlo Cernobilé fotografie, kterd byla hlavnim
impulzem pokracovat ve studiu fotografie na vysoké Skole.

A¢ jsem v prvnim ro¢niku svého bakalafského studia pouzivala pro dil¢i ukoly pouze
digitalni fotoaparat, podvédomé mé pfitahovala technika analogové fotografie. Prvni tfi semestry
jsem se stale hledala. Rozhodla jsem se pro radikalni zménu a zacala pouzivat vyhradné analogovy
fotoaparat. Nasledovala prvni klauzurni prace, kterou jsem nafotila na cernobily film, a konecné
jsem meéla pocit, ze jsem se vydala spravnym smérem a cely proces a hlavné Cas straveny pii
promysleni snimk mé pro mé smysl.

Aktivovala jsem v sobé zcela novy pohled a pfistup k fotografii. Hodiny sezeni u
Photoshopu a piebirani mnoha nepovedenych zabérti jsem vymenila za Cas trdveny v temné
komote, kde jsem z celého procesu méla mnohem vétsi radost. S dal§imi navstévami fotokomory
jsem vice zdokonalovala svoji praxi a vzbudila jsem v sobé zcela novou vasen v oboru fotografie.
Toto byla velk4d zména pro mtj rukopis a charakter fotografii. V duchu analogové fotografie nadéle
pokracuji. Jiz ve druhém rocniku jsem nevédomky zacala vytvaiet fotografie pro svoji zavérecnou
praci. Od tohoto momentu jsem védéla, jakym technickym smérem se ma budouci prace bude

ubirat.



2. Konstrukce / fikce

Z nabidky témat pro bakalaiskou praci mé zaujalo téma Konstrukce a fikce, diky své tajuplnosti a
vSem moznym fenoméntim, které se mohou pod timto ndzvem skryvat. Ta nevédomost a tajuplnost
m¢e pritahovaly. Pro toto téma jsem se rozhodla na zdklad¢ jeho enigmatického nazvu a ve své
bakalarské praci se ho pokusim prozkoumat z vlastniho uhlu pohledu a na n¢kolik mésicti se s nim
sZit.

Stale vice jsem nad tématem premyslela a pochopila, Ze fotit néco takového nebude Uplné
lehké. Méla jsem po celou dobu jasnou piedstavu, jak by jednotlivé fotografie mohly vypadat. Kdyz
ale nastal okamzik, kdy jsem méla dané zabéry vyfotografovat, sama jsem nevédéla, jak snimky na
kinofilmu nakonec dopadnou. Ve vysledku pro mé¢ vétSina zabérti byla nepochopitelna a kolikrat
jsem ani nevédéla, co je na samotnych snimcich vyobrazeno. Po téchto pokusech jsem vSak méla

jasnou piedstavu, jak by prace mohla nadale vypadat.

,,Nobody can understand Dali because myself, never understand my work. Never Dali
understand one painting of Dali... because Dali only create enigmas. !
— Salvador Dali

Nézev tématu nese dvé slova — konstrukce, fikce — kterd m& doprovazela na kazdodennich
cestach méstem, jeho periferii ¢i krajinou. Zacala jsem kolem sebe vnimat zdhadné konstrukce,
kterych jsem si pfed neddvnem ani nevSimla, jelikoz pro mne byly nezajimavé. Podstatna byla
osobni izolace od ¢etnych drazdivych podméth, které mé pres den rozptylovaly a kvili kterym jsem
u veétSiny konstrukci a objektli nenachdzela potifebnou estetiku. Nocni méstska krajina plsobi a
vypada jinak. Je to zcela odliSny pocit, kdyZ jdeme prazdnymi ulicemi mésta a najednou vnimame
kazdy krok. Misi se v nas zcela jiné pocity, neZ kdyZ se prochazime za denniho svétla. Konstrukce
jsem vnimala jako nahodné objekty, které nendpadné dopliiuji mésto a okoli. Ne kazdy si jich

vS§imne, vétSinou ve mést¢ zapadnou nebo s okolnim prostiedim skvéle splynou.

Noc mi v tvorbé dodavala veskerou inspiraci. Pfes den je vSude kolem spousta barevnych
rusivych prvkd, ale v noci vnimame pouze urcité objekty, tvary, plochy, konstrukce a svétla. A to
pro moji inspiraci bylo klicové. V tmavém prostiedi si kolikrat pfijdu jako v cernobilém svété a to

mi je velmi blizké, tedy alesponi skrze analogovou fotografii.

Lhttps://creativepinellas.org/magazine/jodorowsky-and-dali/



., Cernd a bild neexistuji, ale mely by existovat, nebot’ kdybychom mohli vidét svét cernobile,
byl by logicky analyzovatelny. V takovém svete by bylo vSechno bud’ cerné nebo bilé, nebo smes
obojiho. Nevyhodou cernobilého nazirani svéta by ovsem bylo, zZe smés by nedopadla barevne,
nybrz Sedivé. Sedd je barva teorie, coz ukazuje, Ze z teoretické analyzy nelze uz svét zpétné
syntetizovat. Cernobilé fotografie to predvadéji: Jsou Sedé, jsou obrazy teorii. Lidé se pokouseli

predstavit si svet cernobile jiz davno pred vynalezem fotografie. *“ 2

2FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Praha: Fra, 2013. Vizualni teorie. ISBN 978-80-86603-79-7



3. Proces pripravy

KdyZ se zamyslim nad slovem konstrukce, prvni, co se mé napadne, jsou jednoduché Zelezné tyce
svafené k sobé¢, které vytvari naptiklad nosnou konstrukci pro billboard, dale se mi vybavi staré
zelezné prolézacky pro déti na hfistich. V noci tato hiisté¢ plisobi strasidelné a opusténé. VSechny
tyto myslenky, predstavy a vize jsem se rozhodla promitnout ve vyslednych fotografiich. Méa idea
byla, Zze snimky budu fotografovat v noci, nejlépe bez méstského osvétleni, pouze s bleskem, ktery
samotné konstrukce osvétli a vytvori kontrast mezi bilou konstrukei a ¢ernou, temnou noci. Mym
ukolem v tuto chvili bylo najit mista s konstrukcemi, kterd by z ¢asti odpovidala mé predstave,

a pokusit se tuto predstavu pfenést do konkrétni hmotné podoby.

,, Prestoze se svét fikce vice ¢i méné podoba nasemu svétu podle jiz uvedenych kriterii, dalo

by se rici, Ze mu nic nedluzi. Autor si miize svobodné vymyslet a my uznavame jeho svobodu. 3

Samotna ptiprava nebyla pfili§ narocna. PovétSinou spocivala v tom, Ze jsem chodila
meéstem a okolni krajinou. Vzdy jsem méla po ruce jednoduchy kompaktni fotoaparat, na ktery jsem
zachytavala zabéry z téchto prochazek. Tyto fotografie mi slouzily jako skici a zkousky kompozice
pro vysledné fotografie uréené do publikace. Ta byla v té dob¢ jesté stale spiSe abstraktni a nevédéla

jsem, co do ni v kone¢ném vysledku zahrnu.

3 JOST, Frangois. Realita/fikce: fiSe klamu. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2006. ISBN 80-7331-056-2



4. Proces tvorby

Ptiroda, méstska krajina, industridlni budovy, staré pokroucené stromy, nahodné konstrukce,
opusténa mista, stopy clovéka v krajiné... VSechny tyto obrazy pro mé& byly kli¢ové pfi tvorbé
snimki. Podvédomé jsem se jich drzela a na svych prochidzkdch jsem tato mista zdmérné
vyhledavala.

KdyzZ jsem méla mista otestovana piipravnymi zabéry, vracela jsem se v noci a fotila je s
bleskem. Pro svoji tvorbu jsem zvolila analogové fotoaparaty, jelikoz manipulace s nimi mi je
analogového zpracovani si zachovava svou nesmrtelnost.

Fotila jsem na né€kolik druhii analogovych fotoaparati, vzdy mély vestavény blesk, takZe jsem
nemusela fesit specialni externi osvétleni. Na vybranych mistech jsem udé€lala minimalné jeden
zabér. Pokud pro mé dany objekt byl hodné fascinujici, pofidila jsem klidné€ az pét snimki, vzdy ale
z jinych uhla pohledu.

Pofizovani snimkd v noci nebylo ale tak jednoduché, jak jsem si pfedstavovala. Ve vétsing
noci. Vybirani kompozice v hledac¢ku pfi minimalnim osvétleni se zdalo byt kamenem urazu. Velky
problém mi délalo ostfeni. Kolikrat se mi stavalo, Ze jsem dany zabé&r ostfila klidné nékolik minut.
Fotoaparat v noci nechtél spolupracovat. Naptiklad se nezapnul blesk, a tak policka na kinofilmu
zlstala ¢erna nebo jen s trochou okolniho osvétleni. Mohla jsem si tedy po vyvoldni jen domyslet,

co je na snimcich vyobrazeno.

,,Je treba také ukazovat, jak na sebe fikce bere podobu reality, nebo lépe Feceno, jak se fikce

snazi byt povazovana za realitu. “ 4

Po dofoceni celého kinofilmu, ktery ma ve vétSin€ ptipadu k dispozici dvacet Ctyfi nebo ticet
Sest obrazovych poli, nasledovalo jeho vyvolani. Kinofilm jsem si vzdy vyvolavala sama. Jelikoz
jsem fotila opravdu aktivné, méla jsem za dva tydny nafocené dva az tfi negativy. (To je v
porovnani s mym piedchozim focenim opravdu hodné. Kdysi jsem dofotila jeden kinofilm do dvou
az tii mésicl.) Nasledovalo samotné skenovani filmi a pti obcasnych nedokonalostech na snimcich
1 jejich naslednd retuS. Obvykle mi skenovani zabralo hodinu az dv&. ZaleZzelo na poctu
skenovanych snimki a jejich velikosti.

Procesem tvofeni publikace jsem se zabyvala postupné nékolik tydna. Vzdy jsem se snazila
vybirat snimky tak, aby vyvolavaly v divakovi emoce, pocit temn¢jsi atmosféry, a aby vysledné
snimky nabyvaly dojmu, Ze nejsou foceny v redlném svété. Tézko fict, jestli jsem tohoto dojmu

nakonec dosdhla. Na snimcich jsem pracovala s motivy surrealismu, bez¢asi, fikce a ndhody.

4JOST, Frangois. Realita/fikce: fiSe klamu. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2006. ISBN 80-7331-056-2
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4.1 Strucny popis vyvolani negativu

Pro vyvolani filmu je nezbytna temnd komora nebo jakakoliv mistnost, kterd nepropusti zadné
svétlo. Musi byt také vybavena tekouci vodou pro nasledné prani filmu.

Zakladnimi chemikdliemi pro vyvolani filmu jsou negativni vyvojka, pferuSovac, ustalovac a
,smacedlo®“. Tyto chemikalie se musi smichat v urcitém poméru. Vyvojka by méla dosahovat
teploty 20 °C.

., Pro pripravu je treba mit k dispozici 3 nadoby nebo jiné zasobniky na vyvojku, prerusovac
a ustalovac. Teplota vyvojky je rozhodujici, pokud je v mistnosti vyrazné tepleji ¢i chladnéji, je treba
pracovni roztok chladit ¢i zahrat ve vodni lazni na potrebnou teplotu. Teplota ostatnich lazni se
muzZe odchylovat +/- 5 °C od teploty vyvojky. 3

Po ptipraveé vSech pottebnych roztokd nasleduje opatrné vyjmuti negativu a jeho nasledné
navinuti na civku a vlozeni do vyvolavaciho tanku. Podle citlivosti filmu zvolime Cas, dle kterého
se film bude vyvoléavat. U jednotlivych negativi se ¢as vyvolavani miize lisit. (V mém piipadée jsem
filmy nejcastéji vyvolavala 10-13 minut, filmy mély citlivost ISO 400. Informace o vyvolavacich
Casech jsem hledala nejcastéji na internetu®.)

Nasleduje samotné naliti vyvojky do vyvojnice a jeji uzavieni vikem. Poté okamzité bereme
vyvojnici, spustime ¢as a zacneme cely proces vyvolavani. Nadobu pieklapime ze strany na stranu,
michdme a po dokonceni procesu vzdy klepneme o pracovni plochu, abychom se zbavili
vzduchovych bublinek, které se pfi procesu mohly vytvorit. Tento proces opakujeme do uplynuti
celkového Casu, kdy se film ma vyvolavat. Vyvojku slijeme zpét do naddoby a potom proces
pferuSsime dalSim pracovnim roztokem (vodou). Proplachneme alesponn tfikrat a pokracujeme
nalitim ustalovace, u které¢ho probiha stejny pohyb s nadobou jako pii vyvolavani v prvnim kroku.
Po ustéleni filmu znovu pouZzijeme pterusovaci roztok a nasledné¢ nechdme negativ 15-20 minut
prat v tekouci vodé. Az se film dopere, miizeme do nadoby nalit kapku smacedla, film v tekutiné
promyt a opatrné ho poté vyjmout z civky. Nasledné jej zavésime pomoci hacku a zavazi. Kdyz film
zcela uschne, musime jej archivovat, nejlépe v archivacnich listech. Film se tedy nastiiha a po

ulozeni jej miizeme naskenovat a zdigitalizovat pro dal$i potieby.

5 https://www.fomei.com/blog/vyvolani-cernobileho-filmu-doma-detail-260120
6 digitaltruth.com


https://www.fomei.com/blog/vyvolani-cernobileho-filmu-doma-detail-260120

5. Popis dila

Pro celkovy vystup své bakalaiské prace jsem zvolila fotografickou publikaci. V pribehu tvoreni
jsem nasbirala mnoho fotografického materialu, ktery jsem chtéla prezentovat, a tak mi forma
hmotné fotoknihy pfisla nejvice vhodna. Pro vystavni soubor jsem zvolila tfi velkoformatové
fotografie, které nejsou obsazeny v publikaci a vyobrazuji konkrétné téma celé bakalaiské prace —

konstrukce / fikce.

,,Pojem fikce uz sice behem nekolika tisicileti vyvolal mnohé diskuze, ale dnes se miizeme
shodnout na jeho minimalni definici: jde o ,,vytvareni ¢i vymysleni imagindrnich, nerealnych veci
(Larouse, 1996).“ 7

Publikace obsahuje ctyficet jedna autorskych fotografii, které jsou potfizeny na analogové
fotoaparaty. Snimky ve vétSiné piipadli vyobrazuji ndhodné nalezené objekty, ptirodni prvky,
méstskou architekturu a dalsi.

Vsechny tyto motivy jsem fotografovala na zaklad¢ jejich zajimavosti a vy¢nivani, at’ uz v
méstské ¢i pfirodni krajin€. V publikaci jsou fotografie uspotddany podle rytmu a dilezitosti
vyobrazenych motivii. Pfevazuji snimky (dvacet dva), které zapliuji ob¢ strany, a zbytek snimkt
(devatenact) je pouze na pravé strané, pricemz levou stranu doplituje prazdna bila plocha, ktera

pfinasi kontrast mezi neustale tmavé snimky.

Stejné jako fotografie obsazené v publikaci, i ndzev ma sviyj vlastni pfib&éh. Na pocatku jsem
zamysSlela publikaci pojmenovat ,,Ze stinu do tmy*, jelikoz vétSina zabérti je pofizovana pravé ve
tmé. Po Case jsem vSak ptivodni myslenku opustila. — Ozvény nevidomych pfedstav — tak zni jméno
samotné publikace. Vznik ndzvu nebyl az tak tajuplny, vlastné §lo o ndhodu, kterd je pro moji praci
velmi charakteristicka. Listovala jsem svymi zapisky z hodin d&jin uméni a narazila jsem na
poznamku v kapitole o surrealismu. Zde jsem méla velmi vyrazné napsdna pravé tato slova —
ozveény nevidomych pfedstav — za tuto poznamku jsem nyni velmi vdé¢na, protoze nejlépe vystihuje

celou moji publikaci.

Jednim z hlavnich motivil je kontrast organickych tvarti a anorganickych struktur mésta. Dal$im
kontrastem, se kterym pracuji, je brutalita né€kterych predméth ¢i staveb, které zndsiliuji krajinu.
Timto vyobrazenym motivem se snazim poukazat na lidské stopy v krajiné.

Vyslednym vystavnim souborem jsou tfi velkoformatové fotografie, na kterych miiZzeme vidét
bil¢ konstrukce v nocni krajin€, které spolu navzajem komunikuji a vyobrazuji proces jakési
destrukce neorganickych tvarti. Samotné konstrukce jsou vyjmuty z jejich pivodniho prostiedi a
umistény do piirody, kde narusuji celkovy vzhled mista a pozménuji jej. S umisténymi
konstrukcemi jsem nijak nemanipulovala. Funguji pro m¢ jako nalezené objekty v krajing, do

kterych jsem zasdhla pouze jednou — a to pfi barveni samotného objektu na bilou barvu.

7JOST, Francois. Realita/fikce: fiSe klamu. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2006. ISBN 80-7331-056-2
7



6. Technologicka specifika

Vybrané snimky jsou foceny na analogovy zrcadlovy fotoaparat Nikon F80 s objektivem Nikon 28
mm f/2,8 AF NIKKOR D A a na analogovy kompakt Olympus Accura View Zoom 120 s
objektivem 38-120 mm {/3,7-10,8.

Prevaznd vétSina fotografii je zaznamenana na kinofilmu Fomapan 400 a 200. Dale jsem
vyuzivala Ilford PAN 400 a Ilford XP2 Super 400. Tyto filmy jsem vyvolavala v praskové cernobilé

negativni vyvojce IlIford ID-11 v poméru 1:1 a také v ID-76 téz v poméru 1:1.

Nasledna digitalizace negativii probihala na skeneru EPSON Perfection V850. Vysledné
snimky jsem upravovala v programu Adobe Photoshop 2023 a nasledovné zpracovani publikace a
jeji sazba probihaly v Adobe InDesign 2020.

Publikace obsahuje ¢ernobilé autorské fotografie o rozmérech A5 a A4. Kniha mé rozméry
15 cm na Sitku a 21 cm na vySku. Obalka je tvofena z ¢erné matného papiru (300 g/m?) a na predni
stran¢ je vytiStén Cernym pismem néazev fotoknihy (Ozvény nevidomych pifedstav). Vazbu jsem
zvolila V4 — coZ je Sitd vazba s otevienym hibetem a pro prohliZeni fotografii v publikaci slouzi

skvéle. Fotografie v knize jsou vytiStény na polomatny papir (180 g/m?2).

Ve vysledném vystavnim souboru fotografie maji rozmér 60 cm na §itku a 40 cm na vysku. Jsou

vytiStény na matny papir, ktery je nanesen na kapa desce.



7. Piinos prace pro dany obor

V dile je zachycen autenticky pohled na nas redlny svét, ktery mizeme vnimat jako Cernobilé
plochy a tvary. Takové vnimani ale nepatii do bézného rejstiiku nazirani svéta, a tak divakovi
oteviram pomysiné dvete, aby mohl nahlédnout do mého fiktivniho svéta, do svéta, ve kterém jsem
pohlcena. Kazdy zijeme v Upln€ jiném fiktivnim svété a vytvaiime si svoji vlastni realitu a
obklopujeme se jen vécmi, které jsou pro nas vlastni svét idedlni. Ve vysledku bych tedy rada
divéka ptfiméla k tomu, aby se na chvili vytrhl ze své pomysiné socialni bubliny, ze svého bézného
vnimani a vice se zacal divat okolo sebe s novou ¢i nové objevenou pozornosti a nebal se vykrocit

ze své komfortni zony.

,, Cernobilé fotografie jsou magii teoretického mysleni, nebot proméiuji teoreticky linedrni
diskurs v plochy. *“ $
A jinde:

,Mnozi fotografové proto také davaji prednost cernobilym fotografiim, protoZe se v nich

Jjasnéji odhaluje viastni vyznam fotografie, totiz svét pojmii. “ 9

Tato prace svym zplsobem piindsi novy pohled na téma konstrukce a fikce, které bylo jiz
nekolikrat studenty a umélci zpracovano. Nemyslim si ale, Zze bude celkové pro obor fotografie
prinaset néco vyznamné odliSného nez doposud. Pfece jen, analogova fotografie je v dnesni dobé
pon¢kud zastarald a vénuje se ji ¢im dal tim ménég lidi. Pravé to byl ale jeden z hlavnich faktort,
pro¢ jsem dané médium zvolila. Rdda bych touto praci poukazala na nesmrtelnost analogové
fotografie a na jeji jedinecnost, a motivovala tak urcitou skupinu lidi k opraSeni svych starych
analogovych fotoaparati.

Zaroven bych rada dodala, ze je tézké odhadnout, jak bude vysledna prace na divaka ptisobit
a jestli v ném zanecha néjaké emoce. V dnesnim svété, kdy jsme zahlceni neustale vizudlnim
smogem, neustalym piinosem obrazového materialu na internetu nebo na vetejnych mistech, je dle
mého nazoru té¢zké vytvoftit ryze nove dilo, které by soucasného pozorovatele zaujalo natolik, ze na

néj nezapomene.

8 FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Praha: Fra, 2013. Vizualni teorie. ISBN 978-80-86603-79-7
9FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Praha: Fra, 2013. Vizualni teorie. ISBN 978-80-86603-79-7

9



8. Seznam pouzitych zdroju
Knizni zdroje
AUMONT, Jacques. Obraz. Praha: NAMU, 2005. ISBN 978-80-7331-165-0.

BERGER, John. Zpiisoby vidéni. Praha: Labyrint, 2016. ISBN 978-80-87260-78-4.

FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Praha: Fra, 2013. Vizualni teorie. ISBN 978-80-86603-79-7.

JOST, Francois. Realita/fikce: fiSe klamu. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2006. ISBN
80-7331-056-2.

REICHMANN, Vilém a Antonin DUFEK. Vilém Reichmann. Ceské Bud¢jovice: FOTO MIDA, 1994.
Osobnosti ¢eské fotografie. ISBN 80-900301-3-0.

Internetové zdroje

GIALANELLA, Donald. Jodorowsky and Dali. Creative Pinellas [online]. 6. 5. 2021 [cit. 2023-04-20].
Dostupné z: https://creativepinellas.org/magazine/jodorowsky-and-dali/

DUCHOSLAV, Josef. Vyvolani ¢ernobilého filmu doma. Fomei [online]. 19. 6. 2019 [cit. 2023-04-22].
Dostupné z: https://www.fomei.com/blog/vyvolani-cernobileho-filmu-doma-detail-260120

Digitaltruth photo [online]. 2023 [cit. 2023-04-22]. Dostupné z: www.digitaltruth.com

10



9. Resumé

My bachelor's work deals with construction and fiction in photography and consists of two parts.
The first part is a photo publication containing forty—one black and white photographs. The second
part is three large-format photographs, which illustrate the illuminated constructions themselves in
the night landscape, which I found while walking through the night city. All photos are my own
view of the world and how I experience it around me. Most of the time, the images depict random
found objects, natural elements, architectural structures, and more.

One of the purposes of the work was to present the viewer with a certain view, which will
force them, at least for a moment, to break out of their imaginary social bubble and begin to look
around themselves and notice the objects in the landscape more.

I photographed the work with two analog cameras: a Nikon F80 with a 28 mm lens and an
Olympus Accura View Zoom 120. Digitization of the negatives took place on an EPSON scanner. |
decided to choose analog photography for my artwork, because I feel more comfortable working
with these equipments. In its own way, this work brings an original perspective on the topic of
construction and fiction. The work contains an authentic view of our real world, which we can
perceive black and white surfaces and shapes. I am opening an imaginary door to the viewer so that

they can take a look at my fictional world in which I am absorbed.
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Priloha 1

Inspiracni zdroje

Moriyama Daido, Tomei Expressway, 1969
Steinert Otto, Die Bdume vor meinem Fenster 1
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Proces tvorby — vybér papiru pro tisk publikace a zkouska natiskl na hlavni vystavni soubor

vlastni fotografie
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Ptiloha 4
Proces tvorby — barveni objektu

vlastni fotografie
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vlastni fotografie
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Priloha 6
Vytazené fotografie z publikace

vlastni fotografie
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Piiloha 7
Vystavni soubor

vlastni fotografie
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