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Souvislosti mezi myslenim a basnénim si vSimaji mnozi autofi jiz ve starovéku.
V Evropé spojujeme systematickou reflexi této problematiky s antickym Reckem a Ri-
mem. To vSak neznamena, ze by se v mimoevropskych kulturach netésil vztah mysleni
a basnické tvorby pozornosti. Kupft. ve starovéké Ciné se zkoumal vztah popisnych basni
fuaskladeb o0 predmétech” yong wu k filosofické proze, v Indii fungovali védsti zreci rsi
jako vzor mudrce ddi-r$i i basnika ddi-kavi v nerozlisitelné jednoté. Také v japonskeé Ci
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korejské pisemné tradici se objevuji Gvahy o propojenosti uvedenych sfér lidské krea-
tivity.?

Dlouha staleti byla spojitost mysleni a uméleckého tvoreni v jazyce chapana
jako bytostna a samoziejma. Ve stfedovéku se tato tradi¢ni jednota postupné rozpada
a v centru pozornosti se ocitaji artikulacni mechanismy rétoriky a jejich aplikace ve sfére
mimoumélecké. Novovék sice rehabilituje svobodné mysleni a basnickou kreativitu jako
aktivity podstatné pro rozvoj lidského jedince i spolecnosti, skute¢nou naléhavost vsak
ziskava vztah mysleni a poezie az na pfelomu osmnactého a devatenactého stoleti.

Némecky romantismus (srov. Novalisovo spojovani filosofie s poezii a pojeti
poezie jako ,pfisného uméni”) a francouzsky symbolismus rozvijeji soustavné doved-
nost vestranného a projasnujiciho popisu jevy, ktera ve stoleti dvacatém vejde ve zna-
most jako fenomenologicky popis. Vyraz ,fenomenologicka redukce”, ktery je s touto
problematikou spojovan, sugeruje vsak predstavu vyznamového zuzovani ve smyslu
transformace jevu do podoby abstraktniho principu.

Filosof a literarni estetik Zdenék Mathauser upozornuje na skutecnost, ze
fenomenologicka redukce je pravym opakem redukcionismu ve smyslu ochuzeni jevu,
nebot ,znamena naopak oprosténi jevu od operaci, jimz byl v takovémto zuZujicim
smyslu jev kdy podroben, a umoznuje jeho rozkryti pod celym véjifem intencionalnich
aktd.” (MATHAUSER, 2005, s. 18). Mathauser si je zaroven dobre védom jednoho z hlav-
nich problémd racionalniho zfeni, ktery spociva v tendenci k pFilis spekulativnimu pFi-
stupu: reflektovanim své intence z boku ,vybocujeme ze zaméfeni na predmét a vnasi-
me do pdvodni intence néco ji ciziho, totiz smysl svého vlastniho pozorovani.”
(MATHAUSER, 2005, s. 27).2

Novy typ pozorovani pfinesl zasadni obrat ve smérfovani evropské poezie
devatenactého stoleti. Klasicistni, romanticky i realisticky popis prozitkd lyrického sub-
jektu, ktery pocituje hlubokou sounalezitost (mnohdy az jednotu) s pfirodou a prostred-
nictvim konvencnich pojmenovani buduje konkrétni ¢asoprostor svého zivota, je nahra-
zovan basnénim v jiném duchu. Rozchod s realismem predstavuje zejména tzv. artistni
basen, ktera opusténim biografickych skutecnosti, Casové a prostorové konkrétnosti,

1) Srov. napf: soubor studifi Sylva FISCHEROVA; Jifi STARY (eds.) (2006): Pévod poezie.
Promény poetické inspirace v evropskych a mimoevropskych kulturach. Praha: Argo.
a ddle kupf. Zbigniew SEUPSKI; Olga LOMOVA (2006): Uvod do déjin &inského pisemnic-
tvi a krasné literatury I. Dynastie Shang az obdobi Valcicich statd. Praha: Karolinum.

2) Podobné jako termin,,fenomenologickd redukce” byva zjednodu$ené uZivan také pojem
Lintencionalita”. Antonin Mokrejs zddrazriuje, Ze intencionalita neni pouhou zamérenosti
~na” ¢i pouhym sméfovanim ,k”, ale ,oznacuje celek , proudiciho” subjektivniho Zivota,

ciondlnich struktur podle pfedmétného pdlu a pélu ja” (MOKREJS, 1969, s. 45).
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ale i pfirody jako Zivotniho prosttedi, jehoz je lyricky hrdina (jako tematizovany lyricky
subjekt) pfirozenou soucasti, rusi drivéjsi jednotu svéta a empirické osoby.

Pocatek odosobriovani moderni evropské poezie naléz literarni kompara-
tista Hugo Friedrich (v dnes jiz klasickém dile Die Struktur der modernen Lyrik) u Charlese
Baudelaira. Prevratna je z tohoto hlediska ,poetologicka” basen L’Albatros ze sbirky Les
Fleurs du Mal (Kvéty zla, 1857):

L’ALBATROS

Souvent, pour s‘amuser, les hommes d‘équipage
Prennent des albatros, vastes oiseaux des mers,
Qui suivent, indolents compagnons de voyage,
Le navire glissant sur les gouffres amers.

A peine les ont-ils déposés sur les planches,

Que ces rois de 'azur, maladroits et honteux,
Laissent piteusement leurs grandes ailes blanches
Comme des avirons trainer a cété d’eux.

Ce voyageur ailé, comme il est gauche et veule !
Lui naguére si beau, qu’il est comique et laid !
L'un agace son bec avec un brile-gueule,
L'autre mime, en boitant, l'infirme qui volait !

Le Poéte est semblable au prince des nuées
Qui hante la tempéte et se rit de l‘archer ;
Exilé sur le sol au milieu des huées,
Ses ailes de géant l'empéchent de marcher.
(BAUDELAIRE, 1921, 5. 19).

V Ceském prekladu Vitézslava Nezvala:
ALBATROS
Dost Casto chytaji si plavci albatrosy
tak pro pobaveni; ti morsti tulaci
se vzndsi za lodi, jeZ klouza pres kolosy

na horkych propastech a jez se kymaci.

Hned jak je polozi na prkno u kormidla,
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téem kraldm azuru, tak neobratnym, Zel,
poklesnou Zalostné ta velka bila kridla
Jak vesla, visici jim podle jejich tél.

Jak neobratny je ten poutnik z lodnich snimkd!
A jak je komicky, on, jenZ si nehraje!

Hle, jeden zastrcil mu do zobdku dymku

a druhy opici se po ném, kulhaje!

A Basnik podoben je tomu krdli mracen,
Jjenz litd za boure a vZdycky bez hrizy;
Je také v exilu a mezi hejnem kacen —
i jeho peruté mu vadi pfi chizi.
(NEZVAL, 1982, 5. 386)

Basen Albatros je zasadnim prispévkem k radikalni inovaci basnického jazy-
ka v Evropé druhé poloviny devatenactého stoleti. Zaroven jde o text, ktery zaklada
fadu podstatnych strukturnich rysd symbolismu jako uméleckého sméru. Hlavnim orga-
niza¢nim principem symbolistické basné je symbol, neni vsak principem jedinym. Char-
les Baudelaire a po ném mnoho dalsich basnikd, prozaikd a dramatikd objevuji dFive
netusené moznosti literarniho symbolu.3

Symbolicky vyznam se v citované Baudelairové basni rozviji nenapadné
z motivu albatrosa. Albatros neni v evropské tradici ptacich symbol0 tak vyrazné sé-
manticky zatizen (a to ani v hermetické tradici, k niz se Baudelaire vice ¢i méné oteviené
hlasi) jako je tomu napf. u symbolu orla, sokola, holubice nebo labuté, a tak se mize
snaze obohacovat o nové konotace. Kazda strofa basné pridava novy rys exoticke,
avSak bezutésné situace albatrosa: nikoli z nutnosti obzivy, ale pro pobaveni je ndmofr-
niky v zajeti drzen pték, jehoz prirozenosti je vznaset se vysoko nad oceanem, s nicim
a s nikym nespojen, ni¢im a nikym neomezovan.

Podobnost albatrosa a basnika, ktera je explicitné zdiraznéna v posledni
strofé, rusi proces denotace — namisto nutnosti desifrovat podobenstvi se pozornost
pfesouva k podobnosti tizivé existencialni situace a k jednotlivym spole¢nym rysom
symbolického ptaka a basnika. Jinakost obou takto usouvztaznénych pojmovych do-
mén je budovana posloupnosti kontrastd k okoli, které je hodnotovym protipolem veli-
kosti, osamélosti, zdanlivé neuziteCnosti atp.

3) Centralni pozice symbolu na ose denotace — konotace vede totiz nékdy ke strnulosti,
Jindy naopak vyznamové dénti literarniho dila pozoruhodné dynamizuje, kdyZ sméruje

spise k trsum dil¢ich metafor, z nichZ vyrista celkovy symbolicky vyznam lyrické situace.
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Lyricky subjekt této —ale i dalSich — basni Baudelairovy sbirky se tak vyrazné
odliSuje od basnického mluvciho v poezii realistd ¢i novoromantikd tim, ze utvari nova
»pravidla” literdrni komunikace, novy vztah autora a ¢tenare. Neni jiz pouhou transpozi-
ci autorského subjektu (konkrétniho psychofyzického individua) do lyrického , hrdiny” .
V kontrastu k tomuto tradi¢nimu — konkrétnimu — typu lyrického subjektu vytvari Bau-
delaire subjekt abstraktni. Tento abstraktni lyricky subjekt je sice také zmitan bésy
nové doby, zaroven vSak od ni soustavnou reflexi ziskava odstup. Basnicky text se stava
v pravém slova smyslu udalosti, ktera se déje s kazdou novou ¢tenaiskou konkretizaci.

Uzkost z existence v modernim svété zakousi ¢tenaf prostfednictvim abs-
traktniho lyrického subjektu zprvu naléhavé, nebot se mize (nerusen tradi¢nimi privat-
nimi smutky autora) nofit do proudu vice ¢i méné abstraktnich predstay, které obsahuji
—rfeceno terminem Romana Ingardena — “mista nedourcenosti”. Vyznamové déni textu
se nevycCerpava pouhym dosazenim ¢tenarova vlastniho zivotniho “materialu” do onéch
“prazdnych mist”, ale pokracuje reflexivni fazi, v niz jsou pocity ohrozeni lidské existen-
ce prostrednictvim pojmového zpracovani izolovany ze sféry dosud jen citové. Z hledis-
ka ¢tenarské recepce literarniho dila dochdzi ke zdanlivému paradoxu odplavovani emo-
ce smutku pravé vnimanim ,smutné” basné.

V symbolistické poezii se dislednéji nez v poezii realistické ¢i novoromantic-
ké uplatriuje symbol zplisobem, o némz mluvi filosof Zdenék Neubauer:

»Symboly jsou tak vyjadrenim smyslu, v némz se urcita cdstecna zkuSenost
vztahuje k celkové zkuSenosti a v némz jednotlivé skutecnosti naleZeji ke skutecnosti celé”
(NEUBAUER, 2007, s. 252).

Pozdéjsi autofi symbolistické poezie v zapadoevropskych literaturach po-
siluji subjektivni raz symbolu, ktery je tak l1épe uzpdsoben ke komunikovani znacné
abstraktnich obsahd. Subjektivizace symbolu se tyka typu basnéni, ktery vytvofili
Paul Verlaine, Charles Baudelaire, Stéphane Mallarmé, Arthur Rimbaud a Paul Valéry,

4) Polsky filosof a estetik Roman INGARDEN (1893-1970), zak Edmunda Husserla z Got-
tingen a Freiburgu, soustredil své pronikavé uvahy o souvislostech filosofické a estetické
problematiky uméleckych dél zejména do knih Das literarische Kunstwerk (1931, Umeé-
lecké dilo literarni— cesky vyslo v Odeonu v roce 1989), O poznawaniu dzieta literackiego
(1937, O poznavani literarniho dila) a Untersuchungen zur Ontologie der Kunst (1962,
Zkoumani k ontologii uméni). Na zdkladé detailni analyzy literarnich dél formuloval tezi
o heterogenité komponent, které vytvareji slovesné umélecké dilo — rozliSuje Ctyri za-
kladni vrstvy, z nichZ hlavni je vrstva jazykovych vyznamd. Zkoumani souhry vyznamo-
vych prvkd rdznych drovni a jejich intenciondlnich korelatd dovedlo Ingardena k fenome-
nologickému popisu zpGsobd artikulace fiktivniho svéta uméleckého dila literdarniho

i neliterdrniho.
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ale také belgicti basnici pisici francouzsky, zejména Albert Mockel, Maurice Maeter-
linck, Emile Verhaeren ¢&i viamsky jako Karl van de Woestijne.

Predevsim Stéphane Mallarmé mél zasadni vliv na basniky, ale i dalsi umélce
v zapadni a stfedni Evropé, ktefi odmitali tradi¢ni desktriptivismus ve sfére poetologic-
ké a racionalisticky pozitivismus v oblasti ideové. Sam vystizné charakterizoval svou
poetiku, kdyz formuloval svou predstavu moderni poezie:

~Domnivam se, Ze je nutné, aby se Cinily pouze nardzky. Rozjimani o predmeétech,
prchavy zjev sna jimi vzbuzenych — uZ to je pisen... Pojmenovat néjaky pfedmét znamena
potlacit tri Ctvrtiny basnického poZitku, jejZ tvorirozkos pozvolného uhadovdni; sugerovat jej,
to je sen... Ryzi basnickeé dilo obsahuje vymluvné mizeni basnika; ten prenechdavd podnét slo-
vim tim, Ze se dotkne jejich uvolnéné proménlivosti...” (MALLARME, 2010, s. 53) °

Az prilis ¢asto byva u Mallarméa ocenovan jeho cit pro hudebni kvality verse
¢i schopnost evokovat jemné odstiny melancholickych nalad. To vse zvlada Mallarmé
s nebyvalou virtuozitou, aniz by vak rezignoval na stézejni problematiku umélecké (lid-
ské) existence, které se kupt. novoromanticka poezie zmocrovala stéle silné egocentric-
ky. Pozoruhodna je Mallarméova schopnost zapojovat antikvované a nanosy tradicnich
vyznamd znehybnéné predstavy do fady dilcich kontextd, z nichz az v celku basné nahle
vyvstane lyricka situace, jejiz existencialni vyznam — v hloubkové struktufe textu — ne-
koresponduje s poetickymi rekvizitami struktury povrchové. Nasledujici Mallarméova
basen (bez titulu) navazuje na snahy Charlese Baudelaira ve vySe zmifiované ,poetolo-
gické” basni:

Le vierge, le vivace et le bel aujourd " hui

Va-t-il nous déchirer avec un coup daile ivre

Ce lac dur oublié que hante sous le givre

Le transparent glacier des vols qui n’ont pas fui!

Un cygne d’autrefois se souvient que c’est lui
Magnifique mais qui sans espoir se délivre
Pour n‘avoir pas chanté la région ou vivre
Quand du stérile hiver a resplendi [’ennui.

5) Pozadavek,,mizenibasnika”, diraz na vnimani basnického textu, na jeho konstruova-
nost, odklon od moznosti raciondlni verifikace lexikdlné sémantické vrstvy —to byl ve své
dobé Sokujici pristup k literarni tvorbé. Hluboky zdjem o Mallarméa a potrebu uméleckeé-
ho vyrovnavani se s jeho poezii miZeme sledovat nejen v zdpadni Evropé, ale téz u sym-
bolisti ze starosvétské podunajské monarchie, zejména u Rainera Marii Rilka a Karla

Hlavacka.
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Tout son col secouera cette blanche agonie
Par l'espace infligée a ['oiseau qui le nie,
Mais non ["horreur du sol oU le plumage est pris.

Fantéme qu’a ce lieu son pur éclat assigne,
Il s"immobilise au songe froid de mépris
Que vét parmil’éxil inutile le Cygne.

(MALLARME, 2010, s. 86)
V Ceském prekladu Oty Nechutové:

Zda dnesek panensky, vrouci a presvetly
dychtivym uderem kridla nam rozbit mini
ztracené jezero, jez désivd zpod jini
prihledny ledovec letd, jez nevzlétly!

Ptak, labut minuld, si vzpomnél, Ze zde dl,
ac mocny v zdpase, uZ bez nadeéje nyni,

Ze nepél o kraji, kam spéchali Zit jini,

nez tryzné jalové zimy tu rozkvetly.

Sij se mu zachvivd tou bilou agonii,
JiZz zemé stiha ty, ktefi ji opomiji,
ne désem z hmoty vsak, jejimZ je zajatcem.

Sem urcen prodlenim ve vlastnim Cistém jase,
prelud se znehybni tim pohrdavym snem,
JjimZ labut' v neplodném exilu odiva se.
(MALLARME, 2010, s. 87)

Paul Valéry, ktery sam ve své poezii kombinoval basnickou imaginaci a intu-
ici se schopnosti racionalni analyzy, prezentoval ve svych esejich Mallarméa jako svého
ulitele, ktery pristupoval k basnické tvorbé zcela novym stylem:

,Nahradil naivni touhu, instinktivni nebo tradicni (coz znamend malo promysle-
nou) ¢innost svych predchidcG umeélou a prepeclivé zddvodnénou koncepci, ke které dospél
Jistym druhem analyzy. [...] Jeho nazory ho nutné privedly k tomu, Ze spradal a vytvarel kom-
binace znacné vzddlené tem, kterym bézné prisuzujeme ,jasnost” a kterym diky zakorenéné-
mu zvyku tak snadno rozumime a pfitom je ani nevnimdme.” (VALERY, 1990, s. 189)

Literarni historik Vaclav Cerny zdUrazfoval - vedle Mallarméova intelektua-
lismu — také duchovni rozmér basnikova hledani:
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,[...] basnik hledd, objevuje a konstruuje vyznamy duchovni, skutecnosti pouZi-
vd, ale nevyjadruje ji: krasa je véc z Cirého ducha, samoucelnd, neslouZi nicemu mimo sebe,
praktickych Ukold nemd, naopak svét je tu jen proto, aby vyustil v uméni (lem onde exite
pour aboutir a un livre, svét existuje, aby koncil knihou). Basnik je [Initié, Zasvécenec du-
chovnich vyznamd, Mdg, jenz — opiraje se nohou o konkrétni svét a Zivot, jichZ se Stiti —
uskutecriuje hyperbolu, tj. preskok onam (les aut dans [’au-dela), z toho konkrétniho a véc-
ného svéta fise duchovnich podstat a vyznamg...” (MALLARME, 2010, s. 95).

Metodu objektivizujici introspekce, ktera kombinuje citaty z ,klasickych”
symbolist0 s aluzemi na texty ,nizkych” lyrickych zanrd, rozvinul ve své tvorbé anglicky,
aleifrancouzsky pisici americky (po roce 1913 v Anglii zdomacnély) pozdné symbolisticky
basnik Thomas Stearns Eliot (1888-1965). V Eliotovych lyrickych textech dochazi k osla-
bovani vyznamu jednotlivych stylovych rysd, pro konstituovani smyslu silné heterogenni-
ho textu jsou ddlezité promény citové atmosféry symbolickych situaci —tento rys je patr-
ny od zacatku rozsahlé basné The Waste Land (1922, Pusta zemé — vzhledem k velkému
rozsahu uvadim pouze v ¢eském prekladu Jifiny Haukové a Jindficha Chalupeckého):

1. POHRBIVANI MRTVYCH

[

Léto nas prekvapilo, pfichazejic pres Starnberger See
s prehdrikou desté; zastavili jsme se v kolonadé

a $lijsme dal v slunci az do Hofgarten

a pak u kavy hodinku povidali.

Bin gar keine Russin, stamm’” aus Litauen, echt deutsch.
A kdyZ jako déti jsme byvali u mého bratrance,
arcivévody, svezl mne jednou na sanich

ajd jsem se bdla. Rekl mi, Marie,

Marie, drz se dobre. A jeli jsme dold.

Na horach, tam se citite volné.

Citavam dlouho do noci a v zimé odjizdim na jih.

Jaké to jsou koreny, které se prodiraji, a jaké to vétve vyrdstaji
na tomto kamenném rumisti? Synu clovéka,

ty to nevis ani neuhodnes, nebot znds

Jjen kupu rozbitych model, kam bije slunce

a kde suchy strom nechrani, cvréek neda ulevu

a na suchém kameni nezazni voda. Jen

tady pod touto Cervenou skalou je stin,

(pojd’v stin této Cervené skaly,)
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a ja ti ukazu néco docela jiného, nez
Je tvdj stin, rano kracejici za tebou,

a neZ je tvij stin, vecer jdouci ti vstfic.
Ukazu tistrach v hrsti prachu.

Frisch weht der Wind
der Heimat zu
mein Irisch Kind
wo weilest du?
(ELIOT, 1996, s. 48-49)

Otakar Vocadlo vénoval pozornost diametralné rozdilnym nazordm na Eli-
otovo basnéni:

. Nékteri povazuji jeho basné za frivolni a nelogickou zmét nesouvislych prvkd,
spojenych saxofonovym rytmem, jini nds varuji, Ze mu kfivdime, blizime-li se mu svym inte-
lektem.” (VOCADLO,1947, 5.162-163)

Vocadlo ocenuje imaginaci a rytmus Eliotovych basni, nékteré povazuje
z ideového hlediska za jasné a vystizné, napf. basen The Hollow Men (Duti lidé), kterou
chape jako ,skvélou charakteristiku dusevni prazdnoty zmechanizovaného moderniho
¢lovéka.” (VOCADLO, 1947, 5.166-167)

Z hlediska problematiky, o jejiz nastinéni zde usiluji, je ddlezity postreh
Zdenka Stfibrného:

»~Nesporné je, Ze se jeho (Eliotova — pozn. PK) poezie vyznacuje pritazlivou jas-
nosti jednotlivych obrazi i drazdivou zamlZenosti celkového sméfovani. Pisobivé uvolnéné
rytmy, pfipominajici misty jazzovou hudbu, oblasné zvucné rymy a originalni metafory jes-
t& umocriuji magické kouzlo basnikova projevu.” (STRIBRNY, 1987, s. 758).

Inovace basnického jazyka cestou nového pojeti konkrétnosti (az reliéfni vy-
raznost dil¢ich metafor) a abstraktnosti (odosobriovani lyrického subjektu, odkazy
k existencialnim problémdm odumirajici zapadni civilizace), tzv. hudebnost symbolistic-
kého basnického textu (fonocentrismus basni zejména S. Mallarméa, R. M. Rilka, ale
i dalSich pozdnich symbolist) —to jsou jen nékteré poetologické charakteristiky nového
sméfovani modernistické poezie.

Nemalou roli sehrava téz objevovani vychodnich nabozenstvi. Kupf. pro Eli-
ota mél znacny vyznam buddhismus (koncept odosobnéni byva spojovan pravé s vyraz-
néjsi abstraktnosti buddhismu v porovnani s kiestanstvim — podle P. Ackroyda inklino-
val Eliot k buddhismu pravé v dobé prace na Pusté zemi (ACKROYD, 1984, s. 37). Také
pro Rilka je ve stfednim a pozdnim obdobi tvorby fenomén ,buddhovstvi” ddlezity (ob-
jevuje se v desitkach basni, ve ¢tyfech dokonce pfimo v nazvu).

Eliotovo hledani celistvosti poznani a zkusenosti ma svou filosofickou
fazi (studium filosofie a disertace o mysleni F. H. Bradleyho), ktera byva kladena do
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protikladu k pozdéjsi tvorbé basnické. Martin Hilsky naopak zdUraznuje komple-
mentarnost obou pristup:

Bdseri tak méla zprostfedkovat metafyzickou ¢i mystickou zkuSenost, kte-
rou Bradleyho filosofie zkuSenosti vyjadfit nemohla. Eliot jakoby musel rozsifit svou
filosofii o baseri — bez této bdasné by filosofie pro ného neméla smysl [...] Takovou badsni,
basni za filosofii, basni metafyzické zkusenosti je Pusta zemé.” (HILSKY, 1995, s. 83).

K zapadnimu okruhu symbolist0 Ize pfiradit také intelektualniho vidce
berlinské literarni skupiny Stefana Georga, ktery byl vychovavan a vzdélavan né-
mecko-francouzsky a Uzce spolupracoval s francouzskymi symbolisty, ale i s dalSimi
umélci a intelektualy. George piSe texty vysoce artistni, podobné jako Baudelaire ¢i
Mallarmé zaméFuje svou imaginaci na vnitini prostory, v nichz se snazi zachranit
a uskutecnit niternost prostfednictvim zvnéjSnéni. Tak je tomu napf. v basni Im

Park:
IM PARK

Rubinen perlen schmiicken die fontdnen
Zu boden streut sie firstlich jeder strahl
In eines teppichs seidengriinen strdhnen

Verbirgt sich ihre unbegrenzte zahl.
Der dichter dem die végel angstlos nahen
Trdumt einsam in dem weiten schattensaal..

Die jenen wonnetag erwachen sahen
Empfinden heiss von weichem klang berauscht
Es schmachtet leib und leib sich zu umfahnen.

Der dichter auch der téne lockung lauscht.
Doch heut darf ihre weise nicht ihn rihren
Weil er mit seinen geistern rede tauscht:

Er hat den griffel der sich strdubt zu fihren.
(GEORGE, 2005, s. 28)
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V Ceském prekladu JindFicha Pokorného:

V PARKU

Vodotrysk v rubinovych zarich krasni,
s knizeci sladvou mifi k hlubinam,

do kobercl a nespocetnych trasni,

hedvdbnych, zelenavych, tam, kde sam
sni basnik; ptaci daverivi, smél,
blizi se k jeho sini, k stinnym tmam.

Mnozi uz s ohném v srdci uslyseli
nézny hlas touhy, vzesel jeji den
a objimat se chtéji téla s tély.

Basnika také vabi, ale ten,
kdo vybidl své duchy k rozhovoru,
nesmi byt jeho hudbou omamen!

Pisdtko zveda, trebas plny vzdoru.
(HONZiK et al., 1984, s. 79)

Stefan George se jiz ve svych prvnich basnickych sbirkach radikalné oprostil
od tradice lyrického zdznamu prozitkd, odvrhl i pravopisné normy (interpunkce, psani
velkych pismen) a soustredil veSkerou energii k vytvoreni komplexni basné, ktera osci-
luje mezi pfirodni lyrikou a poetologicky zamérenou reflexivni lyrikou. V basni V parku
dochazi k obousmérnému vyznamovému proudéni, vnémz je oblibeny romanticky a se-
cesni motiv parku jako umélecky dotvorené pfirody vyuzit k reflexi umélecké i lidské
situace basnika.

Vyznamové déni basné je pozoruhodné dynamizovano svarem tradice a mo-
dernosti. George ozivuje tradici pevné formy terciny (v modifikované podobé), netradi¢né
ji vsak spojuje s vysoce abstraktnim fenoménem, jehoz nepoeticnost je na pfelomu deva-
tenactého a dvacatého stoleti pocitovana zvlast silné. Novoromanticky stereotypné p0-
sobi motiv do sebe pohrouzeného umélce v ohranicené a umélé “piirodé”. George basnik
se vSak neoddava tradi¢nimu romantizujicimu snéni, neni ani v pokuseni splynout s pfiro-
dou, ale pravé naopak: reflektuje fenomén basnického tvoreni, specifické umélecké prace.

U symbolistickych basnikd spjatych s duchovnim a kulturnim prostorem
habsburské monarchie (Rainer Maria Rilke, Otokar Bfezina a Karel Hlava¢ek v Cechach,
Ivan Krasko a pozdéji Vladimir Roy na Slovensku, Hugo von Hofmannsthal v Rakousku,
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Stanistaw Wyspianskia Jan Kasprowicz v rakouském zaboru dnesniho Polska) Ize sledo-
vat vice ¢i méné silné zaujeti socialni tematikou, predevsim v podobé souciténi se slaby-
mi a presvédceni o pfirozeném propojeni rdznych forem byti, jehoz zakladni charakte-
ristikou neni forma, ale intenzita. Casto jsou tematizovény Zivotni situace, v nichz
subjekt vnima své byti nejintenzivnéji, tedy laska a smrt. ©

StéZejni misto v tvorbé a literarné estetickych reflexich symbolistickych au-
torl zaujima sféra imaginace. V poezii a estetickych nazorech kupf. Charlese Baudelai-
ra’ vsak neni imaginace uméleckym postupem, ktery by smyslovym vjemdm predmét-
né skutecnosti dokazal propdjcovat subjektivni vyznamy. Imaginace je Baudelairovi
spise jakousi objektivni silou, jejimz prostfednictvim vnimajici subjekt zakousi v bar-
vach, zvucich, vinich a z nich vystavénych analogiich a metaforach duchovni byti véci.
Pomoci imaginace rozklada lyricky subjekt Baudelairovych basni predmétnou skuted-
nost a z prvkd ocisténych od nanosd zapomnéni sklada zcela novy svét basné.

Podobné hermeticky je svét basni Stéphana Mallarméa, tfebaze v ném ne-
jde o ustalovani nové umélecké skutecnosti, kterd by korespondovala s prozitky lyrické-
ho subjektu. Mallarméova , poésie pure” se déje rozrusovanim vazeb, v nichz se ocitaji
slova v instrumentalni komunikaci — je poprenim banalini reality, proti niz basnik stavi
realitu nové, svobodné poetickeé reci.

Jazykové reflexivni dimenze moderni symbolistické a postsymbolistické po-
ezie mad rozmanité podoby. Z aspektu, ktery zde sleduji, je zajimavé dsledné spojovani
symbolické funkce s reflexi procesu osobniho zrani lyrického subjektu. Basnicka reflexe
se u symbolistd nezaméruje na vnéjsi predméty (a dokonce casto ani ne na situace), ny-
brz na samotny déj vnimani a prozivani. U Rainera Marii Rilka Usti tato snaha az v reflexi
samotného procesu mysleni v obrazech.

Rada Rilkovych basni je stylizovana jako dialog lyrického subjektu se sebou
samym. Tato vrstva Rilkovych basni se Casto spojuje s fenoménem sebezpredmétnéni
nebo pfimo narcismu. Interpreti hlasici se k psychoanalytickému sméru v literarni védé
vSak opomijeji zasadni rozdil mezi lyrickym subjektem Rilkovych basni a lidmi s narcistni
poruchou osobnosti: mysleni lidi s touto poruchou krouzi kolem bludu, ktery ma sice
také povahu symbolu, ale slouZi stereotypné jedinému archetypu.®

6) Vzdpadni Evropé se na konci devatendctého stoleti stavd modou hleddni alternativni
spirituality (vychodni naboZenstvi, theosofie aj.). U basnikd, ktefi pochdzeji z kulturniho
okruhu habsburské monarchie, je patrné Usili o vystoupeni ze sebe samého nikoli jako
projev zoufalstvi nevylécitelné melancholického lyrického subjektu, ale spise jako ne-
zbytny predpoklad nastoupeni cesty k vlastnimu, autentickému ja.

7) K problému nepfedmétného mysleni srov. Ladislav HEJDANEK (1990): Nepfedmét-
nost v mysleni a ve skutecnosti. Praha : OIKYMENH, s. 158 n.

8) Blize zkoumd tuto problematiku z pomezi estetiky a psychologie Vladimir BORECKY
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Dilo Rainera Marii Rilka 1aka jiz po nékolik generaci badatele nejen uméno-
védnych obor0, ale téz filosofy, psychology, psychoanalytiky, religionisty, teology
a daldi k promysleni podstatnych problém0d moderni doby (otazky filosofické povahy
zkoumal prostrednictvim Rilkova dila kupf. Martin Heidegger, teologické zejména Ro-
mano Guardini).

Predél v interpretaci Rilkova dila prindseji studie Kdte Hamburgerové z Se-
desatych a pocatku sedmdesatych let 20. stoleti. Nové podnéty poskytla Hamburgero-
va rilkovskému badani v prvé fadé studii Die phdnomenologische Struktur der Dichtung
Rilkes, v niz porovnava basnéni Rainera Marii Rilka a filosofovani Edmunda Husserla.

Hamburgerova vyslovuje tezi o hlubsi typologické souvislosti poznavacich
a zobecnujicich postupl v dilech basnika R. M. Rilka a filosofa E. Husserla (HAMBUR-
GER, 1971, s. 83 n.). Svébytnost Rilkovy poezie pfisuzuje Hamburgerova jeji schop-
nosti hledat uméleckou cestou odpovédi na otazky filosofické povahy, a to zcela jedi-
ne¢nym zpUsobem.®

Proti aplikaci principu fenomenologické redukce pfi interpretaci Rilkovy poe-
zie, k niz pfistoupila K&te Hamburgerovd, ma zasadni namitky Wolfgang G. Miller, a to
zejména ve studii Rilke, Husserl und die Dinglyrik der Moderne (MULLER, 1999, s. 214-235).

Lyrické ztvarnéni principu fenomenologické redukce zkoumala K. Hambur-
gerova na slavném Rilkové textu z obdobi “basni-véci”, na basni Der Ball (ze sbirky Neuve
Gedichte):

DER BALL

Du, Runder, der das Warme aus zwei Hdnden
im Fliegen, oben, fortgiebt, sorglos wie

sein Eigenes; was in den Gegenstdnden

nicht bleiben kann, zu unbeschwert fiir sie,

zu wenig Ding und doch noch Ding genug,
um nicht aus allem drauBen Aufgereihten
unsichtbar plétzlich in uns einzugleiten:
das glitt in dich, du zwischen Fall und Flug
noch Unentschlossener: der, wenn er steigt,
als hdtte er ihn mit hinaufgehoben,

ve studii K otdzkam symbolické imaginace. Praha : Karolinum, 1998.

9) Zajimavy je v této souvislosti ndzor, ktery jiz v poloviné dvacdtého stoleti formuloval
Otto Friedrich Bollnow, Ze u Rilka jde o basnici utvdareni myslenky ve zvlastnim smyslu,
nebot se déje v hloubce, kde mysleni a bdsnéni jesté nejsou rozpad|é jako oddélené moz-
nosti, ale kde basnéni jako takové je jestée myslenim (BOLLNOW, 1956, s. 142).
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den Wurf entfihrt und freildét - , uns sich neigt
und einhdlt und den Spielenden von oben

auf einmal eine neue Stelle zeigt,

sie ordnend wie zu einer Tanzfigur,

um dann, erwartet und erwinscht von allen,
rasch, einfach, kunstlos, ganz Natur,
dem Becher hoher Hinde zuzufallen.
(RILKE, 2003, s. 585)

V Ceském prekladu Jindficha Pokorného:

MIC
Jsi koule, kterd vyskam dava v letu
teplo dvou dlani's klidnou drzosti

Jjako své vlastni. To, co na predmétu
nelpi, to, co nejsndz oprosti

od fadu véci, byt md jejich rad

natolik, Ze k nam nendpadné, lehce

z poradku vnéjska nahle vklouznout nechce,
do tebe vklouzlo. Zvolis let &i pad?

Doposud vahd. V kolmém stoupani
zda se, Ze razil cestu svému hodu;
ted’se ho zfika, uz se naklani,

strne, a vtom jsou do nového bodu
na jeho pokyn hraci zahndni,

tak jako pri tanecni proméne.

Nakonec vsemi vitdn slétne z vyse,
rychle a prosté, nechténé
do prsti jako do protahlé Cise.
(RILKE, 1990, s. 167)

Tématem fenomenologické redukce uskutecnéné v basni Mi¢ je vécnost
mice, resp. micovost véci— predmétu odlisujiciho se od ostatnich pfedmétd spojenim
kulatosti s moznosti byt vrzen rukama do vzduchu. “Kosmické” prostorové predstavy
rozvijené v kontextu horizontalné-vertikalni strukturace a hodnotové hierarchizace
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nahore-dole se objevujiiv Rilkové pozdni lyrice. Spoluhracem vé¢nosti je zde nekonec-
ny pohybu vesmiru, v némz pad a let patfi k zakladnim rytm0m byti.2°

Wolfgang G. Miller upozorfiuje v jiz zminéné studii na Husserlovu prednas-
ku Ding und Raum (Véc a prostor) z roku 1907 a na HusserlGv dopis Hugovi von Hof-
mannsthal z téhoz roku, v némz Edmund Husserl pise o pfibuznosti “fenomenologické-
ho zfeni” a "estetického zfeni” v "&istém” uméni (MULLER, 1999, s. 221).

Pfi vykladu basné Die Treppe der Orangerie (Schody oranzérie) zddraznil Wolf-
gang G. Miller zvlastnost percepcni zkuSenosti, ktera je zalozena na pohledu odspoduy,
tedy z perspektivy véci — schody tak podle Millera evokuji kulturu absolutniho kralovstvi
minulosti palace. Prezentovanim nahledu véci oviem Rilke vtahuje do hry ony “odstiny”,
o nichz ve své pfednasce mluvil Husserl, coz Miller — podle mého nazoru opravnéné — vy-
svétluje jako specifi¢nost poetického vnimani, nebot metaforické postupy jsou fenome-
nologickému filosofovi pfi konstituovani “jeho véci” cizi (MULLER, 1999, s. 223).

Jako ptiklad mimoradnych percepcnich kvalit Rilkovy poezie stfedniho ob-
dobi, tedy obdobi “basni-véci”, uvadi Wolfgang G. Miller vySe citovanou basen Der
Ball. Oznaceni mice jako néceho kulatého ,du Runder” (v prekladu J. Pokorného “kou-
le”) nepovazuje Miller za tautologii, ale za jistou obdobu fenomenologického postoje,
ktery ovSem Rilke obohacuje pozorovanim mice za letu, jemuz mic¢ odevzdava teplo
ziskané z rukou. Zde Miller spatfuje naplnéni stalé promény vnimanych véci, uchopeni
jejich sensorické komplexnosti (od vizualni a taktilni az k pripadné akustické a dalsi),
o niz mluvi Husserl.

V podobnych pfipadech (vedle zminénych textd napf. v basni Quai du Ros-
aire, v niz Rilke zcela originalné vytvari obraz vecerniho ticha nad stfechami, které po-
malu ochutnava bobule ze sladkych hroznl zvonkohry, jez visi do nebe) hraje podle
Millera zasadni roli Rilkova svébytna metaforika, jiz se “fenomenologické” dobira
k "poetickému” (MULLER, 1999, S. 224).

V Rilkové poezii se napfi¢ jednotlivymi sbirkami vyskytuji urcité vrstvy bas-
ni, které krouZi kolem problémd, jimiz byl basnik celozivotné uhranut. Jedna z téchto
vrstev, jejichz motivy se objevuji kontinualné i v Rilkové esejistice a korespondenci, te-
matizuje problém moznosti a mezi poznavani a stale naléhavéji pocitované tryzné z ne-
vyslovitelnosti. Texty tohoto typu si uchovavaji ve vSech obdobich Rilkova Zivota vyraz-
né reflexivni raz, postupné vsak sili i jejich vyznamy existencialni. Pfiblizovani se
k hranici nevyslovitelnosti pfitom vibec neni zvlastnosti Rilkovy tvorby, ale predstavuje
jeden z obecnych problémd moderni poezie.'*

10) Analyze “kosmickych” vyznami v Rilkové pozdnim dile vénuje pozornost Otto Fried-
rich Bollnow (BOLLNOW, 1956, zejm. s. 240-250n.)
11) Néktefi basnici reaguji na blizkost této meze umlkdnim (napf. Artur Rimbaud nebo

Stéphane Mallarmé), jinizménou druhd a Zanrd (kupr. Otokar Brezina prestal psat poezii
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U nékterych symbolistickych basnikd se spojuje cesta za poznavanim “Cis-
tych fenomén(” s mystikou, tiebaze v podobé modifikované mystiky estetické. Ve stre-
doevropském kontextu je takovym autorem Otokar Bfezina, jehoz nékteré basné a ese-
je pfedstavuji pozoruhodnou paralelu k tvorbé Rilkové (srov. KUCERA, 2008, s. 49-57).

Slozitym problémem je dichotomie symbolu a metafory v basnickém jazyce
R. M. Rilka.

RilkGv vztah k symbolu a k metafore se v pribéhu tvorby proménuje, rozdily
jsou i vsymbolickém chapani celkové lyrické situace jednotlivych textd. Domnivam se, Ze
pfinejmensim ve stfednim obdobi Ize mluvit o tendenci k vytvareni symbolickych vyzna-
m0 ¢i alespon situaci. V Rilkové pozdni lyrice — podobné jako napf. v tvorbé Otokara Brezi-
ny — Ize u fady zdanlivé symbolickych vyznam{ pozorovat silici tendenci k metaforizaci.

V poezii Otokara Bfeziny dochazi postupné k proménam ve vystavbé meta-
for. Patrny je tento proces pocinaje sbirkou Vétry od péld. Do prostorl byti nejen rostlin,
aleizvifat a véci pronikaji stale ¢astéji abstraktni predstavy — vznika simultanni hra, pfi
niz se rozvijeji metaforické vyznamy pfi postupném vzajemném praniku ve vice séman-
tickych polich, jako napf. v basni Priroda (ze sbirky Vétry od pol0):

PRIRODA

Hudbou hraly ukryté prameny a den mdj k ni zpival svou piseri
na brezich melancholickych.

Smutek davného Ziti, z néhoz jsem vysel, dechl mi z vini

a z hovoru stromy a z tézkého zvonéni hmyzu nad vodami,

a celd staleti leZzela mezi mou rukou, jez trhala kvéty, a jimi,
mezi mym zrakem a tajemnym svétem,

Jenz tisici tazavych pohledi v dusi mou némy se dival.

Oblaky setmély zapadni slunce. A duse ma ptala se vétrd:
Jsou to oblaky prichazejici nebo odchdzejici?

Odmlcely se veétry, v poslusna zrcadla se zhladily vody,

a hvézdy, jak ohné hasnouci'v studenych vinach sviticich mori,

a zacal psat eseje, Hugo von Hofmannsthal opustil lyriku a vénoval se psani lyrickych
dramat) nebo prerusenim prdce na Zivotnim dile (Rilke prerusil na celé desetileti psani
Elegii z Duina a vénoval se jinym bdsnickym, prozaickym a esejistickym textdm). Pred-
stava o nedostatecnosti bdsnického jazyka pro sdélovani nejhlubSich obsahd védomi
byva spojovana s presvédcenim, Ze mlceni je vyznamové nejbohatsim zpisobem zachy-
ceni naléhavosti byti. V. méné radikalni podobé nahrazuje slovesny vytvor dilo hudebni

nebo vytvarné.
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vrely a sumély nade mnou, neviditelné:
Svétlo umird jenom prichodem jesté vétsiho svétla,
Jesteé vétsiho, vétsiho svétla.
(BREZINA, 1933, 5. 121)

V Brezinovych textech dochazi ¢asto k efektu zrcadleni, vinéni, rezonovani -
v dobovém uméni vytvarném i basnickém, ale i v pfirodnich védach hraje tento princip
velmi dileZitou roli. Se secesnimi tendencemi na prelomu 19. a 20. stoleti ma jak BFezi-
nova, tak i Rilkova poezie mnoho spole¢ného jednak v roviné tematicko-motivické vy-
stavby (barevnost odvozovana od drahych kamend, slunce, kontrast cerné a bilé, kfivky
vychazejici z viny, rostlinné motivy, labuté, zrcadla atd.), jednak v roviné kompozicnich
postup¥ (zrcadleni a postupné ustalovani vyznamu, proménlivy rytmus diléich pasazi
textu a jejich kontrastni budovani apod.). U obou autord je k mnohostrannosti promén
nutno pricist také promény v pojeti metafory a symbolu.

Otokar Bfezina a Rainer Maria Rilke narusuji odvaznymi inovacemi ustalené
predstavy o procesu vytvareni symbold a metafor. Ve studii Metaforizace v Brezinovych
sbirkach doklada Rudolf Jilek promény, k nimz v poezii Otokara Breziny postupné dochazi:

“Brezinova metaforizace znejistuje hranice mezi metaforou a symbolem a valna
cast metafor vzhledem k jejich smérovani k transcendentnu, obecnosti, popr. i opakovani
Jsou “skryté” symboly a patri do Brezinova symbolického kodu. Avsak postupné pronikani do
sfér duchovniho svéta a reflektovani sloZitych vztahG k nému (napr. vytvareni adekvatnich
roli basnickym mluvcim) si vyZadalo tvorbu Ustrednich symbold, které sugestivnéji naznacu-
Ji nepostizitelné a soucasné zachovavaji nebo dokonce rozsiruji oblast skrytého, tajemného.
Ty se zcasti shoduji se symboly sakralnimi (i v SirSim smyslu), pomineme-li jejich pripadnou
obménu, zcasti Cerpaji ze symbolického kédu romantismu, napr. symboly postav: vinafi na
vinicich srdce, zajatci hvézd a snd, Bezejmenny, zahadny cizinec, vézer.” *?

Lyrické postavy Brezinovych basnickych textd dosud nejpodrobnéji popsal
Oldtich Kralik.** Mohlo by se zdat, Ze tvorba takovych symbolickych postav redukuje
poznavaci moznosti symbolistické poezie. Oldfich Kralik detailné dolozZil, ze u Breziny je
tomu pravé naopak. V zavéru své monografie Kralik souhrnné konstatuje:

“Zevni formy jeho symbolismu, leckteré hieratické gesto a celkovad pathetic-
nost, jsou nutné cizi dnesnimu ctendri. Ale dUslednost, s niZ se pokusil ve svém dile obe-
Jjmout universalitu byti, vzbuzuje dodnes podiv. V jedineném heroismu tolikrat sraZen

12) Rudolf JILEK: Metaforizace v Bfezinovych sbirkdch. In: Ceskd literatura, 1997, roc. 45,
¢ 1,s.16-27 zdes. 18.
13) OldFich KRALIK: Otokar Bfezina. 1892-1907. Logika jeho dila. Praha: Melantrich, 1948.
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hrizou a zoufalstvim se zase vzepjal k novému ekstatickému rozletu. Promérioval v slavu
i své pady, zabiral stdle Sirsi kruhy skutecnosti.” **

Bfezinovym, ale téz Mallarméovym basnénim se inspiroval ¢esky dekadent
Karel Hlavacek, jehoz texty sice nesou stopy ucitelU, ale vnaseji do symbolistické poezie
originalni tony: ryzi lyrismus a vie prostupujici melancholii. Hlava¢kova melancholie se
v textu basni manifestuje jednak rafinovanou fonostylistickou konstruovanosti versové
struktury, jednak sémantickym gestem lyrického subjektu, ktery znepokojuje ¢tenare
tim, Zze vytvari, udrzuje a i v zavéru ponechava ,nevyfesené” napéti mezi vaznou psy-
chologickou sklicenosti a dekadentni estétskou pézou. Tak je tomu kupt. v basni Hral
kdosi na hoboj, ktera sice vysla pouze v Casopise Moderni revue **, svymi uméleckymi
kvalitami vsak zastinila vétsinu basni Hlavackovy vrcholné sbirky Mstiva kantiléna:

HRAL KDOSI NA HOBOJ

Hral kdosi na hoboj, a hral jiz kolik dni
hral vZdycky navecer touz piseri mollovou
a ani nerozzal si oheri pobrezni,

neb vsecky ohné pry tu zhasnou, uplovou.

Hrdl dlouze na hoboj, vtmach na pobrezi, v tmach,

na plochém pobrezi, kde nikdo nepfistal:

Hral pro svou Lhostejnost, ¢i hrdl spis pro svij Strach?
Byl tichy Pastevec, Ci vydédény Kral?

Hrdl smutné na hoboj. Vzduch zhluboka se chvél
pod pisni vahavou a jemnou, mollovou...
A od vod teskné zpet mu hoboj vlhkem znél:
Jsou ohné marny, jsou, vzdy zhasnou, uplovou.
(HLAVACEK, 1958, s. 156)

Literarni teoretik a estetik Jan Mukafovsky popsal ve studii Poesie Karla
Hlavacka (1932) lexikalni monotonii jako podstatnou poetologickou charakteristiku
Hlavackova lyrického stylu.*® Na rozdil od esteticky (¢i dokonce eticky) normativnich

14) OldFich KRALIK (1948): Otokar Bfezina. 1892-1907. Logika jeho dila. Praha: Me-
lantrich, s. 505.

15) Moderni revue, svazek 8., 1898, str. 110.

16) Basnik nepracuje s pestrou rozmanitosti mnoha slovnich vyznamd, ale s drobno-

hlednym odstiriovanim vyznamd nékolika. [...] Pomocnym prostredkem této tendence
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soudU usiluje Mukarovsky o charakteristiku struktury Hlavackovych basnickych textd,
atak dospiva k ddlezitému zjisténi, ze u Hlavacka se ,postupnému odhalovani celkové-
ho vyznamu kontextu stavi na odpor zdUraznénd nehybnost slovni zasoby” (MUKA-
ROVSKY, 1948, s. 218).

Pro fadu symbolistd je prvoradym uméleckym Ukolem objevovani nikoli za-
jimavych stylotvornych inovaci, ale pravé takovych moZznosti literarniho tvaru, které
nahradi linearitu obstaravajiciho Zivotniho sméfovani povznesenim se k vertikalité (du-
chovni dimenzi byti, existenciale ...). V citované Hlavackové basni Hral kdosi na hoboj je
nejprve s akustickou i vizualni sugestivnosti budovana staticka odrazova Uroven, jakési
niveau marnosti. Zminéna akusticka a vizualni sugestivita je svym zpdsobem paradoxni,
nebot jejim vysledkem nejsou jasné smyslové viemy, ale naopak matna, mlhava, spise
jentusend atmosféra odmitani bézného, ,provozniho” (oheri pobrezni) ve prospéch pre-
sahu do jiné dimenze byti. Smrtelné nemocny mlady basnik a vytvarnik Hlavacek priro-
zené vychazi ze svych nejosobnéjsich pocitd a zkusenosti, ale prekonava jejich nesdéli-
telnost symbolem neumdlévajici umélecké existence (hrdl jiz kolik dnf), ktera proti
marnosti a nevyhnutelnému zaniku lidského Zivota stavi uméni (pisni vahavou a jemnou,
mollovou...), v némz se propojuje osobni s nadosobnim, lidské s bozskym.

U Hlavacka nehraji zasadni roli lyrické postavy, které by reprezentovaly urdi-
té psychologické typy a etické principy. Tak je tomu u Bfeziny a u Rilka. Nejpozoruhod-
néjsim z této vrstvy symbold je Rilkdv Engel (andél), ktery se jako — objevuje v Rilkové
lyrice stfedniho a pozdniho obdobi. Engel (andél) v Rilkovych basnickych textech je slo-
vyznamu. Rilkdv "andél” se stava zvlastni formou byti na pfechodu mezi bytim lid-
skym, pozemskym a nadpozemskym.

Z filosofického pohledu se zabyval ddkladné pozdnim dilem R.M. Rilka cesky
filosof Ales Novak. V monografii Byt napred vsemu odlouceni. Fenomenologicka interpre-
tace Elegii z Duina R. M. Rilka) *” a v souboru Sesti fenomenologickych studii Ztrata véci.
Studie k vybranym motivim basnéni R. M. Rilka *® podnikl disledny pokus o ¢isté filoso-
fickou interpretaci klicovych lyrickych postav a motivd, které Rilke ve stfednim a pozd-
nim obdobi své tvorby soustavné promysli a ztvarnuje.

Je uzivani slov navzdjem podobnych zvukem; pfi tésném vzdjemném pfilnuti zvuku
a vyznamu, které je vlastnosti jazykového povédomi vibec, vzbuzuje se tak iluse, zZe
slova, ve skutecnosti vyznamové navzdjem riznd, ba i odlehld, jsou pouhé odstiny ne-
urcitého vyznamu jediného, stdle opakovaného (MUKAROVSKY, 1948, s. 218).

17) Ales NOVAK (2009): Byt napfed viemu odlouceni. Fenomenologickd interpretace
Elegii z Duina R. M. Rilka. Praha : Togga.

18) Ales NOVAK (2009): Ztrdta véci. Studie k vybranym motivim bdsnéni R. M. Rilka.
Praha : Togga.
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Novak pfistupuje k Rilkovi z pozic hermeneutické fenomenologie a zamér-
né odhlizi od literarnévédnych interpretaci Rilkova pozdniho dila. Do znacné miry se
Novakovy studie ,odstfihuji” i od filosoficky fundované interpretacni tradice, nebot
usiluji o rozvijeni neuskutecnénych (nebo jen ¢astecné realizovanych) vyznamovych
moznosti Rilkova zralého dila. Svobodné fenomenologické filosofovani na motivy Ril-
kova basnéni je v ceském prostredi intelektudlnim dobrodruzstvim, které ma hodnotu
samo o sobé. Jde o jistou formu ,nadinterpretace” (fe¢eno terminem, jimz Umberto
Ecco oznacuje podobné svobodné kreace). Ales Novak se k takovému pfistupu ostatné
otevrené hlasi, kdyz rika:

,Cinili jsme Rilkeho tvorbu silnéji a myslitelsky hlubsi, neZ ve skutecnostije. I to
totiz patri k poctivé filosofické praci: ukazat v urcitém dile to, Ceho si jeho autor sam nemohl
byt védomy, rozumét autorovi lépe, neZ si rozumél on sam.” (NOVAK, 20093, s. 328).

«Nadinterpretaci” neni nutno pomérovat kritérii, ktera klademe na pouhé
interpretace. Pro reflexi problematiky abstraktni poezie pozdniho evropského symbo-
lismu je vSak zajimavé fenomenologovo chapani motivu (nebo spise lyrické postavy)
andéla Elegii z Duina, nebot jde o jeden z nejddlezitych prvkd tematické vystavby Rilko-
vy vrcholné basnické sbirky. Ales Novak zddrazruje (a)temporalni aspekt andéla:

»~Andél, jenZ neni ni¢im pfitomnym, jenZ je vice neZ pfitomny, se stava garan-
tem pritomnosti pfitomného, garantem byt/ jsouciho. Andél neni samo byti jsouciho, neni
samotnou pfitomnosti pfitomného, nybrz je tim, co poukazuje k byti a k pfitomnosti jako
tomu, diky cemu jsouci a pfitomné jsou prdvé takové, co vykazuji vykonem svého , byti pri-
tomnym” a ,byti jsoucim”. Andél tak reprezentuje to, co byvd tradicné nazyvano pravda
(zpGsob vyznamového odkryti) byti. Andél neni samotnou ustavicnou pfitomnosti neboli
metafysicky pojatého , byti”: andél je tim, kdo zvéstuje, kdo ukazuje, kdo ponoukd, kdo zvy-
razrivje, aniz by sam k tomu cokoliv pridaval, aniz by nutné musel byt zasaZen tim, co zves-
tuje, aniz by sam byl tim, co zvéstuje.” (NOVAK, 2009a, s. 90).%°

Ale$ Novdk porovnava motiv andéla v cyklu Elegii z Duina nejen s dalSimi vy-
znamoveé zatizenymi motivy (zejména ditéte a milujicich), ale také s motivem véci, jejiz sou-
vislost s ,andélskym” nentijiz tak zfejma. Novak pfipomina, Ze Rilke a Heidegger (inspiro-
van Rilkovou poezii) ,si na véci vSimaji jeji nepatrnosti, vzacnosti, prostoty a poukazovani

19) Otazku po povaze transcendujiciho andéla, ktery reprezentuje pravdu byti zobecriuje
Ales Novdk filosoficky do otazky po povaze pravdivosti — andél/pravda (neskrytost byti)
se zjevuji ndhle; povahu pravdivostia s ni povahu andélského nazyva Novdk — v intencich
Rilkova vyrazu die Friihe — ndhlosti (NOVAK, 2009a, s. 91).
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mimo sebe, tedy jeji povahy ,andélského” a souvislosti s tim, Ze véc vzdy prodléva ¢lo-

véku na blizku ¢ili s motivem blizkosti.” (NOVAK, 200943, s. 206).2°

V propracované podobé se naznacend problematika objevuje v Rilkové

Sedmé elegii:
DIE SIEBENTE ELEGIE

[
Jede dumpfe Umkehr der Welt hat solche Enterbte,

denen das Friihere nicht und noch nicht das Nédchste gehort.

Denn auch das Ndchste ist weit fir die Menschen.
[..]

Engel, dir noch zeig ich es, da! in deinem Anschaun
steh es gerettet zuletzt, nun endlich aufrecht.
Sdulen, Pylone, der Sphinx, das strebende Stemmen,

grau aus vergehender Stadt oder aus fremder, des Doms.

War es nicht Wunder? O staune, Engel, denn wir sinds,

wir, o du Gro@8er, erzdhls, da8 wir solches vermochten, mein Atem

reicht fiir die Rihmung nicht aus.

L]

Aber ein Turm war gro8, nicht wahr? O Engel, er war es, -

gro8, auch noch neben dir?[...]

[
Glaub nicht, da8 ich werbe.

Engel, und wiirb ich dich auch! Du kommst nicht. Denn mein

Anrufist immer voll Hinweg; wider so starke

Strémung kannst du nicht schreiten. Wie ein gestreckter
Arm ist mein Rufen. Und seine zum Greifen

oben offene Hand bleibt vor dir

offen, wie Abwehr und Warnung,

Unfa8licher, weitauf.

(RILKE, 2003, 5. 656-657)

20) ,,Bydleni ¢lovéka nablizku a v blizkosti, samotnd blizkost, spolehliva a dovérna Usluz-

nost, prostota, nepatrnost, poukazujici a zvéstujici ,sebeodpirajici ukazovani se”, svét-

skost — to jsou pfedbézné zdkladni charakteristiky povahy véci jakoZto véci.” (NOVAK,

2009aq, s. 206).
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V Ceském prekladu Jifiho Grusi:

SEDMA ELEGIE

L[]

a kazdy z tupych otresy sveéta ma svoje psance,
kterym uZ nepatri Zadnd z minulych véci

a jesté ne Zadnd z blizkych. VZdyti ta nejblizsi
Je lidem z dosahu.

[

Andéli, pohled, tobé to ukazi, tam, ano, v tvém
shlizeni, at' se to spaseno konecné vzprimi.
Pylony, sloupy a Sfinga, cely ten mohutny zdvih
z Sedi hynoucich mést a dalekych katedral.

Neby! to zazrak? Andéli, Zasni, my jsme to, my,
vypravéj o nds, 6 velky, Ze jsme dif'v uméli
takové véci, a mdj dech nebude stacit k tvé chvdle.
[.]
Ale ta véz byla velkd, pravda? Andéli, velkd i tobé?
[.]
Andéli, never, Ze lakam,
a kdybych i vabil! Nepfrijdes prece. Nebot mé
volani je daleka cesta; proti tak
silnému proudu nemizZes kracet. Nebot mé volani
Je vztazenad ruka. A jeji nahore ke stisku
ochotna dlari se pred tebou,
tajemnd, vzdalend silo,
otvird dokordn jak hrozba a stit.

(RILKE, 1999, s. 32-33)

Hlubinnou souvislost mysleniv pojmech auméleckého myslenivobrazech smé-
fujicich postupné k abstrakci Ize sledovat na konci 19. stoleti a v prvnich desetiletich 20. sto-
leti v rdznych uméleckych druzich. Pokusil jsem se upozornit na skutecnost, Ze také poezie
evropského symbolismu (zejména poezie pozdné symbolistni) je dileZitou a ne zcela doce-
nénou sférou lidské kreativity. Snad je z vySe uvedenych reflexi ziejmé, Ze evropska symbo-
listicka poezie mé vyznam nejen jako kulturné historicka zajimavost, ale predevsim jako
jedna z cest hledani ztracené jednoty mysleni a uméleckého tvoreniv jazyce.
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