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The usage of folk motifs in contemporary dance

Abstract—This paper is based on a bachelor the-
sis which had the aim of showing the implementa-
tion of folk motifs in other types of dances apart
from the folk dance styles, namely in the profes-
sional dance form of the latest demonstration of
movement - in contemporary dance and physi-
cal theatre. It does not stress the issue of stylized
dance folklore and its interpretation on the stage;
it works with the folk motif as with a symbol de-
pending on the particular plot of the performance.
This means that the folk motif has a functional
meaning, thus supplementing the nonverbal com-
munication. This article deals with representing
folklore from an interdisciplinary point of view: it
uses knowledge from ethnology in identification
and analysis of folk demonstrations in contempo-
rary dance and physical theatre, and it also uses
knowledge from choreology within the analysis
and the structure of the particular motifs and
levels of stylization. In order to achieve our aim,
we have chosen the structural method and for-
mal analysis; we have also created graphic mod-
els. We consider the key part of the paper to be
the clarification of the graphic models presented,
which connect the issues of occultism and initia-
tory rituals with issues of contemporary and folk
dance. Thanks to the connections found between
movement production and imitative occultism,
both the principles of occultism and the ways it
affects objects can be identified in the creation of
movement. As a result, inferences can be drawn
based on the performance analysis. This article is
based on empirical knowledge: two professional
dance groups and their performances serve as
the example. They show the meaningful form
from the content and visual points of view. When
speaking about folklorism, we consider this topic
to be a new one because the basics of the research
concern folk dance presented in a different dance
style and processed in other than its “own styl-
ized” environment.

Keywords—Contemporary dance, Folk dance, Folk
motifs, Creation of movement

FOLKLORNY tanec si vo svojej scénickej
prezentacii naSiel uplatnenie v spolo¢nosti
a stale svoje postavenie utvrdzuje. Rozmach
hudobno-tane¢ného hnutia v scénickej podo-
be, ked sa stali jeho reprezentantmi v prevaznej
miere folklérne subory zabezpecil jeho pravo-
platne miesto na javisku. Folklor tym prebera
sekundarne a tercidrne podoby svojej existencie,
nadobuda nové principy komunikacie. Vytvara
samostatné vyvojové rady, ktoré so samostat-
nym folklorom koreSponduju v rozli¢nej miere.
Stylizovana forma v sebe nesie stopy individu-
alneho spracovania, stupen Stylizacie je rozny
v zavislosti od tvorcu (Les¢ak 1973:5).

V prispevku sa zaoberame Stylizovanou
formou folkloérneho tanca, nie vSak vo folklor-
nom tane¢nom S§tyle, ale poukazujeme na jeho
diferentné scénické spracovanie v savislosti so
zasadenim ho do najnovsieho umeleckého po-
hybového Stylu a to sticasného tanca a pohybo-
vého divadla, ktoré tu tvoria hlavny pohybovy
vyjadrovaci prostriedok.

Stcasny tanec ako tane¢né umenie predsta-
vuje formu javiskového $tylu, ktory nie je presne
kodifikovany. D4 sa pod nim rozumiet otvoreny
systém tréningovych metdd vyuZivajuci kon-
cepty pohybu vyvinuté z ponimania tanca, tela
a pohybu, ktoré rozvinul americky postmoder-
ny tanec a zaroven pretrvali niektoré pohybové
principy moderného tanca a to hlavne v suvis-
losti s oblastou solar plexus (oblast pupka), kto-
ra je vnimana ako pohybové centrum (Polakova
2004: 32). Jeho jednoducha charakteristika
suvisi s analdgiou so samotnym pojmom sucas-
ny. Stcasné umenie by malo reflektovat dnesnt
dobu, malo by byt vytvarané pre dnesného —
sucasného divaka. A prave preto nie je zvykom
zakomponovavat motivy z uZ existujuceho
tane¢ného §tylu, pretoZe nieco vytvorené a po-
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uzivané v minulosti nezapada do prave dejucej
sa sucasnosti. ,,Sucasné umenie predsa zname-
nd sucasné myslenie a ked sa stdle obraciame
do minulosti, nemdme moznost suc¢asné umenie
prezentovat. Moj domov je dnesné Slovensko, nie
nieco co existovalo pred sto rokmi“ (Fornayova
in Bohutinska 2010: 8). Na druhej strane sucas-
ny tanec pracuje s pohybom ako s vyznamom,
vyuziva mnoZstvo poznatkov nadobudnutych
pocas tane¢ného vzdelavania. Pohybové vizby
su vytvarané s ohladom na jednak vizualny, jed-
nak vypovedny zmysel. Vzhladom na tato sku-
to¢nost nachadzame prave v diftzii sicasného
a folklorneho tane¢ného $tylu zaujimava tému
z oboch hladisk. V takomto kontexte je folklorny
motiv vnimany ako symbol dopinajuci komplex
nonverbalnej komunikacie, mozno mu pripisat
vyznamotvornu tlohu pri kreovani predstaveni.

Ako ukazka pouzitia folklornych motivov
v sucasnom tanci ndm posldZi analyza dvoch
(z celkovo troch doposial vytvorenych tanec-
nych predstaveni stic¢asného tanca s folklorny-
mi motivmi) profesionalnych tane¢nych skupin,
ktoré ich v jednotlivych predstaveniach uplatni-
li. Aby sme mohli tieto predstavenia analyzovat
musime najskor objasnit vytvoreny model, kto-
ry prepaja sympatetick magiu s vytvaranim po-
hybu ako takého. Sympatetickd magia vychadza
z predpokladu, Ze veci na seba navzajom na dia-
Iku posobia a to v dvoch principoch. Prvy vycha-
dzaz tézy, ze ,,podobné vytvdra podobné, teda, Ze
vysledok sa podobd svojej pricine“ (Frazer 1977:
25). Druhy princip je zaloZeny na tom, Ze ,,veci,
ktoré boli raz vo vzdjomnom styku pdésobia na
seba navzdjom na dialku i potom, c¢o bol fyzicky
styk preruseny“ (Frazer 1977: 25). V prvom
principe hovorime o homeopatickej magii,
v druhom o magii kontaktnej. Oba principy
nachadzame v tancoch obradovo magickych,
ktoré su z hladiska vyvinu najstarSie, no aj pri
samotnom vytvarani pohybu a to nielen v minu-
losti, ale aj v si¢asnosti.

V obradovo magickych tancoch funkéne aj
tematicky viazanych na obycaje kalendarneho
a rodinného cyklu sa uplatiiuje najvyssi stupen
normativnosti, stabilnosti. Obradné tance mali
zabezpecit zakladné potreby spolocenstva, pro-
speritu, kontinuitu rodu i jednotlivca (Slivka
1992: 28). Ucinky sa dosahujii pouzivanim
roézneho pohybového materialu spéatého so sym-
bolickou rovinou. Zmysel obradového konania
je prave v symbolike ukonov (Jakubikova 1995
2/2:420).
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Pohybové vyjadrenie je funkéne naviazané
na akciu konania, pohyb vzniké pre isty poza-
dovany vysledok v prospech jednotlivca, alebo
celého spolo¢enstva, dopina vyznamovu rovinu.
Dosiahnutie ciela je tak pre vykonavatela ako
aj zainteresovanych idedlom. Pohyb nevznika
nahodne, ale prostrednictvom viery v i¢innost
pohybu vytvoreného v dobe prvého vzniku toh-
to ritudlu, ma mimoludsky povod. Vykonavatel
v duchu sympatetickej magie obrad vykona, je
v lom zastipené sakrum. Pri dodrzani sprav-
nosti tkonov sa v redlnom Zivote ocakavalo
dosiahnutie idedlu, ktory v skuto¢nosti mohol
aj nemusel byt naplneny vzhladom na u¢inkuju-
cich v obrade. Obrad p6sobi na redl a oba zhod-
ne participuju pri uskuto¢novani idedlu.

OBRAD

Schéma 1. Vplyv obradného konania na socidlnu rovinu
(real) a na pozadovany vysledok (ideal).

Paralelu takéhoto modelu nachadzame pri
tvorbe scénického tane¢ného pohybu. Na dosi-
ahnutie poZadovaného idedlu, je treba vykonat
urcity ,,obrad“, ten v tejto schéme nahradia
emdcie. Pohyb prezentuje vypoved taneéného
predstavenia, podla ktorého divak chape dej,
alebo preziva isty senzudlny zazitok. Jednym
z principov tvorby tanca je vnemovo sa prina-
vratit ku zazitym udalostiam. Pohyb vyplyvajtci
7 tejto situdcie nemusi byt za kazdu cenu este-
ticky, ale skuto¢ny. V modely uplatiujeme tézu
sympatetickej magie, kde veci na seba navzajom
na dialku posobia, na zaklade skrytého vnutor-
ného suladu. V tomto pripade nachadzame
princip kontaktu. Ako vzajomne pdsobiace veci
vnimame konkrétny zazitok jednotlivca a jeho
pdsobenie na telo. Empiricka skasenost vyvola-
vavo fyzickom tele sprievodné znaky prenasané
do pohybu a opit nastolené v pri tvorbe predsta-
venia, ako aj v samotnom predstaveni — v redli.
Zazité emdcie sa v tane¢nikovom tele premietnu.
Obe tieto zlozky pdsobia na idedl, ktory taktiez
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mdze aj nemusi byt dosiahnuty, ale z hladiska
divaka.

Schéma 2. Prvy princip vytvarania pohybu - princip kon-
taktu.

Druhym variantom tvorby pohybu je uplat-
nenie estetického principu. Pohybové vizby
su stavané s ohladom na externy prejav, st
abstraktné. Maju za Ulohu dosiahnut idedl,
v divakovi vyvolat urcité predstavy, ¢i emocné
vnemy. V tomto pripade plati homeopaticky
princip, podobné vyvolava podobné, pohyb je
choreograficky stavany s dorazom na jeho vi-
zualne vlastnosti, aby vyvolal zodpovedajicu
atmosféru.

,V estetickom divadle spojenie symbolickych
a skutocnych udalosti vécSinou chyba. V estetic-
kom divadle a tanci je len cistd symbolika. No aj
estetické divadlo sa usiluje o nieco, o md blizko
ku skutocnosti” (Schechner 2009: 154).

Schéma 3. Druhy princip vytvarania pohybu - princip
podobnosti.

Scénicka forma tanca je ako produkt za-
visla od obecenstva a je vytvarana pre obecen-
stvo. To v tomto pripade zastava funkciu onoho

»,Bozstva“ uz ¢i ide o prvy, alebo druhy princip

tvorby pohybu ovplyvneny tancom, vo svojom
vyslednom bode je a ma byt divak, v tom je
uspech idedlu.

FaBuLous BEAST DANCE THEATER

Fabuloust Beast je profesionalna skupina stcas-
ného tanca, ktorej sa pripisuju privlastky ako
vysoko originalna a jedna z najodvaznejsich na
svete. Skupinu vedie irsky choreograf Michael
Keegan-Dolan. Produkcie Fabuloust Beast st
kontroverzné a Casto odburavaju hranice. St
charakteristické svojim jedineCnym Stylom,
prepojenim pohybového divadla, slova, piesne
a tanca, dej predstaveni je vzdy integrovany v ir-
skom prostredi. Fabulous Beast ziskala Siroké
medzinarodné ocenenia na kultarnych festiva-
loch po svete, je podporovand umeleckou radou
a radou mesta Dublin (http://fabulousbeast.
net/).

Giselle

Predstavenie, ktoré analyzujeme vznikalo za
ucasti slovenskych tane¢nikov, ktori v ramci
svojho pohybového slovnika zvolili pouzitie slo-
venskych folklérnych motivov. Giselle v podani
Fabulous Beast je radikalnym prerozpravanim
romantického baletu a ovplyvnenim skutoc-
nych udalosti v ramci miestnej spolo¢nosti. Dej
sa odohréava v malej dedinke Ballyfeeny, v [rsku.
Zivoty obyvatelov si podmienené normami
v kontexte malého a prisneho spolocenstva.
Hlavnym motivom je dokumentacia problema-
tiky nemanzelskych deti a vyhostenie zo spolo¢-
nosti. Giselle McGreedy je nemanzelské dieta,
jej matka spacha samovrazdu a jej brat je mier-
ne zaostaly. Giselle je odsudzovana a odstivana
na okraj komunity. DalSou tstrednou postavou
je slovensky ucitel tanca, ktory pride do dediny
vyucovat velmi popularny line-dance (tanec-
nici tancuju v radoch vedla seba, bez kontaktu,
opakovanim zhodnych tane¢nych motivov, od
druhej polovici 20 str. sa stotoziiuje s hudbou
country a western ), Albrecht Zulvak.

Albrechtovym signifikantom v pohybe je
line-dance, ktory je v predstaveni Giselle posta-
veny prave z pohybovych vizieb slovenského
folklorneho tanca. Po prvy krat sa divak stretava
s Albrechtom pri jeho prichode do dediny, ked
sa predstavi zakladnou pohybovou vézbou vy-
tvorenou z folklornych motivov. VSetky dalSie
pohybové vizby, ktoré Albrecht v predstaveni
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Folklorny
stubor

prva faza

Albrecht
(ako ideal)
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Albrecht
(ako real)

druha faza

Schéma4. (Priama a spétna vdzba prenosu kontaktu) interpreta Milosa/postavy Albrechta v predstaveni Giselle.

tancuje, vychadzaja z modifikacie motivov pra-
ve z tohto jeho prvého séla.

Soélo — prevladaju motivy dupavé, zrazané
a ¢apase. Pouzit4 je hlavne Zemplinska tanecna
oblast ako aj naznak z Goralskej tane¢nej ob-
lasti. Motivy su neStylizované, zachovavaju si
povodny charakter slovenského ludového tanca
(nazvy motivov: podla Méazorovej — Ondrejku,
1991).

Pouzitd motivika
e trescak
e Cerkany
* motivz Visnovského verbunku
e pridup na PDK, LDK
e Capase (viac druhov)
e treS¢ak s DK vpred

e zrdzany (viac druhov)

e vyskok

e otocenie na pitach
e kresany

e zoskok

* potlesky

Pohybova vizba pouzitd v sole Albrechta
sa nasledne opakuje pri dvoch scénach, kde
Albrecht u¢i tancovat dedin¢anov. Motivy st vy-
uzité zo sola, pri niektorych dochadza k ich $tyli-
zacii, doplnené st o cambré (ohyby tela — z fran-
cuzskej tanecnej terminoldgie) tela a rozne port
de bras (cvicenie ruk — z franctzskej tane¢nej

terminologie). Taktiez sa kombinuji s motivmi
line-dance. Pohybové vizby na ich koncoch gra-
duju, skladaju sa aj z inych motivoch ako folk-
lérneho tanca. Napokon motivy z Albrechtovho
so0la nachadzame v konecnom partnerskom
duete s Giselle, kde je pouZity vysoky stupen
Stylizacie a motivy su skoro nerozpoznatelné.
Pozorujeme len pohybovy zaklad vychadzajici
z prvého folklorneho séla.

Predstavitel Albrechta — Milo$ tancoval vo
folklornych suboroch Povazan a Luénica, ¢o
bolo podnetom pre zvoleny folklorny tanec¢ny
Styl. Podnetom pre pouZitie Zemplinskej ta-
necnej oblasti bola charakterovd podobnost
motivov line-dance s touto tanecnou oblastou.
Podla prvého principu vytvarania pohybu je
konkrétny zazitok a jeho ovplyvnenie tela pro-
strednictvom kontaktu sptustacom tvorby pohy-
bu.,,My sme mali Zenu, ktord prisla a rozprdvala
vlastny pribeh, Ze jej sa to stalo, Ze musela odist
z rodiny, lebo mala nemanzelské dieta“ (informa-
tor M. G.). Posobenie kontaktu vy¢lefiujeme do
dvoch faz prenosu —na priamu a spdtnii. Priama
faza kontaktu posobiv Case, kedje dana situécia
zazivana, spiatna faza kontaktu posobi v Case
vytvarania predstavenia, ked sa zazitok ,,prina-
vrati“ do tela. V tomto pripade je priama faza
prenosu kontaktu, ked kontakt pdsobil v Case,
ked tancoval predstavitel Albrechta — Milo§ vo
folklornych suboroch. Je to prenos kontaktu
realneho zazitku tanca do tela. V druhej faze
prenosu kontaktu sa zazitok obnovi a pouzije
sa pri tvorbe pohybu — Milo§ vytvori pohybovy
slovnik Albrechta. Iny priklad pdsobenia kon-
taktu je v situéciach spravania sa Albrechta ako
vytvorenej postavy so svojou minulostou a pri-
behom. ,,Tak ja som mal presne mdj pribeh, Ze
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kto bol Albrecht, kde som sa narodil, kolko som
mal surodencov, takéto detailiky uplne“ (M. G.).
Emocny zazitok, z ktorého vychadza fyzicky po-
hyb, pri spravani sa Milo$a v ur€itych situaciach

— priamo, posobi na fyzicky pohyb Albrechta —
spétne.

LEes SLovaKs DaNCE COLLECTIVE

V roku 2006 vznikol tane¢ny kolektiv Les
SlovaKs, ktory tvori pat nezavislych tane¢ni-
kov pochadzajucich zo Slovenska, momentalne
Zijucich a pracujucich mimo Slovenska. VSetci
presli klasickym taneénym vzdelanim na ta-
nec¢nych Skolach a vsetci ako deti tancovali vo
folklornych stiboroch. Kombin4cia Zivota a pro-
fesijnych skasenosti, spolocné vizie, spolo¢ny
etnicky povod a uzke priatelstvo znaci o dlhodo-
bej spolupraci a rovnakych predstavach v sku-
pine (http://www.lesslovaks.com/about_us/).
Skupina je na poli sicasného tanca prezento-
vana ako $pecificka vdaka svojmu pohybovému
slovniku, ktory sa sklad4 aj z vplyvu folklorneho
tane¢ného §tylu. ,,Les SlovaKs Dance Collective
rozprdvaju svoj pribeh prostrednictvom sti¢asné-
ho tanca s rezonanciou vplyvu slovenského folk-
lorneho tanca“ (Ko¢i 2009: 120). Predovsetkym
sa stretavame s nazorom o propagécii sloven-
ského folklérneho tanca v zahranici, kladie
sa doraz na priamy odkaz slovenskej kultary
v tanci. ,,Les SlovaKs robi na Slovensku na poli
umenia a kultiiry vyznamnu sluzbu. Nielen uz
svojim ndzvom robia reklamu svojej zemi, ale
ich repertodr a tanecné prostriedky by mohli byt
povazované za dokonale integrovany odkaz kul-
turnej historie aplikovany v kontexte sucasného
umenia“ (Navratova 2010: 18).

V predstaveni Journey home je skutocne
charakteristickou ¢rtou priama inSpiracia slo-
venskym folklérnym tancom a tradi¢nym po-
lyfonnym spevom. ,,Na javisku prezentujeme
spomienky z toho ¢o bolo a radost z toho, c¢o je
teraz. Ukazujeme naSe cesty bytia, naSe pria-
telstvo a nasu historiu. Kreslime linie naSich in-
dividudlnych ciest, ale nikdy nechodime daleko
z domu“ (http://www.lesslovaks.com/shows/
opening_night/). Strukttira predstavenia je vy-
tvorend z rdéznych mensich komponentov a pri-
behov. InSpirdciou pre takuto Struktdru boli
folklorne festivaly, kde st tance z roéznych tanec-
nych regionov poskladané v jedno predstavenie,
tak ako puzzle. Celé predstavenie je improvizo-
vané s dvomi choreografickymi vdzbami vytvo-
renymi z folklornych motivov. Na zaciatku je

to tane¢né soélo z Podpolania, na konci tancuju
vSetci tane¢nu vizbu z Horehronia. Tane¢ny re-
gion Podpolanie bol zvoleny kvoli tomu, lebo ho
tanecnik sdla tancuje najradsej. Tane¢ny region
Horehronie bol zvoleny, pretoZe ,, dupdky nestu
v sebe estetickil jednoduchost a zdrovern rytmic-
ki komplexnost® (informator M. T.). Pohybova
védzba so svojim umiestnenim na koniec pred-
stavenia zaroven vytvara efektny zaver.

Sélo Podpolanie — pouZitd motivika

e Strikovany (zapatovec)

e hravy Suchany (sunutie na jednej DK)

e Strikovany (zapatovec) vrateny

¢ hajduch (odzemok — obe DK na $picky,
paty)

e potlesky

e preskoky

e vyskok so zrazenim piet vo vzduchu

e Uderozem

e oblucik vzad

¢ kladeny (nahadzovany) aj na patu, aj na
Spicku

e hravy

Horehron — pouzitd motivika
¢ potlesky (narézne doby)

¢ potlesky s dupom

e hybky poskok (kyvadlo)

e pohorelsky dupak

e zakopavany

* vykopavany lavou DK vbok

e husty na prvi DK, aj lava DK

Vizualne obrazy tvoriace predstavenie za-
¢inaji s6lom jedného z piatich tane¢nikov. Do
so6la je moZnost vstupovat druhymi tane¢nikmi,
pri¢om vic¢Sinou tancuju v duetach, triach. Od
prvého folklorneho sdla kazdy tanecnik indi-
vidualne pracuje s folklornym motivom a jeho
pouzitim. Najcastejsie je pouzity konkrétny
motiv, z ktorého sa nasledne pokracuje v tanci
dalej, ale va¢Sinou uz ide o sucasny tanec, alebo
naopak v su¢asnom tanci sa vyskytne folklorny
motiv. Najmarkantnejsia dejova linka vychadza
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z charakteru a individuality kazdého tane¢nika
a vzajomného poznania sa z profesionalneho,
no najviac zo sukromného Zivota.

Pri improvizacii vyuZivaju tanecnici obidva
principy vytvarania pohybu. Prvy, prostrednic-
tvom skusenosti, druhy prostrednictvom este-
tického vnemu. Spolo¢na kultiirna identita Les
SlovaKs je podpisana na ich spravani sa a to
sa odzrkadluje v ich tanci pocas predstavenia.
Individudlne i kolektivne zazitky v spolocnom
byvani a tane¢nom vzdelani od ich $tadia na
Konzervatoériu, az po dnesna dobu, to vSetko st
elementy, ktoré pdsobia prostrednictvom prin-
cipu kontaktu na ich pohybovy slovnik. Princip
podobnosti, sa objavuje napriklad v pohybo-
vom prejave Antona Lachkého, ktory je inSpiro-
vany animalitou v tanci. KedZe je Journey home
improvizované predstavenie, tazko sa uvadzaja
konkrétnejSie priklady, situacie sa neopakuju
a teda nie st univerzalnym prikladom.

Pre tému nasho badania je primarnym hlav-
ne dovod zvoleného folklérneho tane¢ného Sty-
lu a zaroven ako sekundarny sprievodny jav nas
zaujima ¢i ma tane¢nik momentalne sicasného
tanca empiricku skisenost's tancom folklérnym.
Vo vSetkych pripadoch pouZitia folklorneho tan-
ca v tanci sucasnom, nie len v analyzovanych
predstaveniach, sme zistili zdzemie tane¢nikov
v tomto tane¢nom Style. Aj preto pouzivanie
folkléorneho tane¢ného Stylu vnimaja ako cel-
kom prirodzend sucast ich pohybového vyja-
drenia. ,,Je to nieco automatické, o z nds vyviera.
Ludovy tanec je pre mria neoddelitelnou stcastou
mita samotného. Ci uz sa ludovému tancu venu-
jem, alebo nie, zdd sa mi, Ze pri akomkolvek inom
umeleckom vyjadrent, ludovky st vzdy pritomné“
(M. T.). Myslim, Ze znalost, zdZitky a skusenosti
z folkloru, to jest tancovania v stbore, vystipent,
atmosféra festivalov a Stiudium na Skole sa cel-
kovo podpisali na vnimani tanca a hudby, urcitej
chuti a citlivosti pri tvorbe a hrani predstaveni®
(informéator M. K.). ,, Ludovy tanec je pre mrna
spdty hlavne s tradiciami a slovenskou kultiirou.
St to zvyky, piesne, ritudly, hry. VSetko toto su aj
atributy, s ktorymi pracujem v sucasnom tanci
a tak si myslim, ako byvaly tanecnik folklérneho
stiboru Vdh z Pichova, Ze velmi prirodzene vyu-
zivam ludovy tanec, rytmus, ritudl, hru vo svojom
prejave, vo svojej komunikdcii s okolitym svetom
(informator D. R).

V dvoch konkrétne analyzovanych pred-
staveniach boli folklorne motivy pouzité tcelo-
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vo. ,,Preco, ked nieco vies, preco vymyslat daco
nové, ked to co vie§ funguje“ (M. G.). ,,Myslim,
Ze je uzasné priniest minulost, kde sme zacinali
a priniestju Teraz a mixovatju v sti¢asnom tanci“
(informéator M. H.). V prvom vdaka ich charak-
terovej podobnosti, v druhom spiiali do istej
miery etnoidentifikaénd funkciu. Najvac¢sim
paradoxom zistenym pocas vyskumu je prave
vnimanie slovenskej skupiny Les SlovaKs ako
skupiny, ktord prezentuje slovensky folklorny
tanec, len inym sposobom ako to robia folklor-
ne stbory. Samotna skupiny Les SlovaKs taktto
verziu razantne odmieta. , Klasika, moderna,
Jazz, sucasné trendy, nedd sa povedat, Ze ludov-
ky su nd$ Trade Mark. Skér aby sme si mohli
zatancovat to, ¢o sa ndm pdci a ukdzat to aj di-
vdkom, ako sucast toho, ¢o mdme na tanci radi.
Nasim zdmerom rozhodne nie je hladat cestu
ako zladit ludovy tanec s inymi formami. Nie je
ani zdmerom ukdzat nds povod, zdoraznit iden-
titu, alebo popularizovat slovensky ludovy tanec
vo svete. Ten nie je nasim identifikacnym prvkom
a specifikom“ (informator M. K.). Napriek tomu,
v predstaveni Journey home boli folklérne mo-
tivy pouzité prave vdaka tomu, zZe zdéraznuju
povod tane¢nikov a vyraznym spdsobom upo-
zorfiuju na slovenské $pecifikum. ,,Ano, to bolo
vedomé rozhodnutie” (M. T.).

Folklorny motiv sa v tychto predstaveniach
prezentuje ako symbol, zvoleny do vystavby
predstavenia vdaka tejto jeho vypovednej hod-
note. Plne dopina komplex predstavenia, sluzi
ako vedomy identifikant vo vztahu tane¢nik
— motiv, ale aj vo vztahu divak — motiv. KedZe
ide o produkcie uvadzané hlavne v zahranici,
slovensky folklorny motiv nemusi byt pre za-
hrani¢ného divaka zndmy, napriek tomu je jeho
vyznam v zavislosti vsadenia do deja funkény,
je to jasny ¢lanok komunikacie. Takéto pouzi-
tie pohybu ako takého neignoruje obecenstvo,
o ktorom si myslime, Ze je najhlavnej$im ele-
mentom v javiskovom umeni. Ovplyvnenie di-
véka je dosiahnutie pozadovaného idedlu. Ma
zmysel vytvarat scénickil tane¢nd formu bez
ohladu vzajomnych vézieb medzi emdciami —
redlom — idedlom? Na tento problém ako sa
zda nemdze ostat bez povSimnutia, Kliment
Ondrejka hovori o tanci ako o zivom umenti,
v ktorom sa prejavuje psycholdgia ludi a ked je
tvoreny bez inSpiracie, je mftvy (Ondrejka 1973:
29). Alebo slovami Richarda Schechnera ,,Ani
Jjeden princip, alebo stanovisko neméze a nemd
zostat neutrdlne, alebo nezaujaté. Vyzva spociva
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v skutocnosti, ze kazdy by si mal byt v maximdl-

nej miere vedomy vlastného postoja vo vztahu

k inym a uvedeny postoj, stanovisko zachovdvat,

alebo zmenit“(Schechner in Jovicevi¢ 2009: 17)
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