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Anotace

Diplomova prace namipdstavi skolik pohledi na mista OlSanskéhabitova v
Praze.

Dle zadani jsem se snazila zptedkovat genius loci dogpi olejomaleb.

Skrze rZ je mozné se poiid do niznych pocit sepjatych s atmosférou priedi.

Na za&atek gipomenu historii tohoto pietniho mista, a zatoge pokusim nastinit
jeho charakter.

V hlavni¢asti diplomové praceipdstavuji jednotlivé obrazy, kde rozepisuji postup,
pouziti materidl a technik. A také popisuji obsah maleb a vztahigi wybranym
fotografiim.

V didaktickécasti pro studenty SUS jsem vychazela z poznavawiréiniho urani
v prostedi OlSanskéhorhitova. Studenti v ramci metodickédy zachyti progédnictvim
fotoaparatu vlastni zé&by z mista bbitova. Ty budou podkladem pro malbu olejovymi
barvami na platno v ateliéru. Kazdy si vyitvfgden obraz, ktery by ¢hvyjadiit atmosféru,

nebo pocity z tohoto mista, které chce sam autmtgtavit.

Annotation

The diploma thesis presents us with several vielwdazes in OlSany Cemetery in
Prague.

In line with the specification, I tried to conveyetgenius loci into five oil paintings.
Through these, it is possible to immerse yoursgd various feelings interrelated with the
atmosphere of the environment.

At the start, | remind the reader of the historylo$ memorial site, and | also try to
outline its character.

In the main part of the diploma thesis, | preseuividual pictures, where | detail
the procedure, use of materials and techniques. |IAaldo describe the content of the
paintings and relationships with selected photdgsap

In the didactic part for students of high schodlsan, |1 took my starting points as a

comparison of funeral art in the environment oemetery.



In terms of the methodological progression, stusl@aipture their own shots from places
around the graveyard with a camera. These willipleoa basis for oil painting on canvas in
the studio. Everybody will create one picture, vihghould express the atmosphere and

feelings of this place which the author himselherself wants to present.



1. UVOD

Technika olejomalby na platha byla pro mne jednéahaidealni formou
diplomové prace. Aktivé jsem se s ni prensetkala na stdni unglecké Skole. Nebala
jsem se ani nyni&Sich forméd, i kdyZ je oproti jingym matskym technikam zdlouh&j&i,

a moznofici i detailrgjSi. Pravdou je, Ze se v ni doposavad citim mnofis)Si, nez
v ostatnich vytvarnych projevech, které jsendlanna Z°U v Plzni moZnost poznat a

vyzkousSet.

Nejvice mne zaujalo zadani série maleb s nazvemIGEN.OCI. Duch mista,
atmosféra prosedi, pisobeni #¢eho, co na onom mésbylo a jaksi astava dal. To misto
s nami niize kugikladu réjak komunikovat. Ono jef¢ba moznym @vodem, pré se tam
vracime. A pro mne je pratakovym mistemifbitov. Ten, ktery jsem zvolila mi je osobn
blizky z toho dvodu, Ze tam mam uloZenaist mé rodiny z mainy strany. A to byl
prvotni divod mych nav&v od cktstvi, z péatku jen s doprovodem bahky, nebo mamy.
V (ct zavzpominat, obstaravat zahonek hrobu, zapalitkgvi Cas od ¢asu jsem
ope&ovala i cizi opudny hrob. Pozorovala jsem @ieckou Upravu historickych nahroink
porovnavala s novymi verzemi, a nachézela sochg jakalerii. Nej¢tSim philomem
osobniho sepjeti s$mito misty bylo paradoxn postupné setkavani se zdejSimi

zabydlenymi drobnymi zvaty, o kterych jsem krom havrazprvu nensla ani posti.

Namstem obra# je tedy rozsahly areal OlSanskydibitovi v Praze, ve vybranych
pohledech, skrze ¢d by nela na divaka psobit atmosféra. Nejde jen o zobrazeni
statickych nahrobk ale jejich splynuti¢i kontrasty s firodou, ktera na tomto méstingle
opst vznikla. SnaZila jsem se zachytit tento maly udeay swt, ktery funguje i pro
navstvniky z verti, ale nemalovala jsem ani zijici lidi, ani jejiduSe. Stavim proti séb
nezivou hmotu opracovanalovékem s vSudeiftomnou florou, a zkouSim nachazet dalSi

pocity, vyznamy a souvislosti.

Nejprve jsem mista nawdtovala s digitalnim fotoaparatem, aiovala snimky
v ramci dvou let. Na fotografiich jeilhitov zobrazen v typické rozpoznatelagvrtletni
doke roku. Obrazy z vybranych fotografii jsou velpieneseny do skic a naslédna
platna. TaktéZz obrazy by gy vypovidat mimo jiné i o charakteru mist&hlem ¢tyt



ro¢nich obdobi v souvislosti s pocity, ktef@norod vyvolavaji u¢lovéka. Paté platno je

zamerné v tomto ohledu neutralni.

Oproti pivodnimu vzoru se u platnaém format obdélniku na méntypicky
90x80cm. Tim se Hdajici vertikaIni a horizontalni poloha jednotldhy obraa nestava
natolik kontrastni. Zasadni zémy rozdil mezi fivodnimi snimky a vyslednymi malbami
je pronena barev vSech motivv obraze. Zrdinu barevnosti jsem sit@la volit @girozere,
intuitivné, ale i na zaklatl symboliky a zakol ptisobeni barev. Neni tedy mozné natolik
dodrZet jednozrgé pochopitelné réni obdobi praityti platna. Moji snahou bylo zobrazit
barevie emotivré ladkkné obrazy promlouvajici skrze ducha mista, kteryzsela jisé

v kazdou denni i fni dobucasté&ne proneiuije.

Podstatnou mySlenkou v barevnosti mych diplomowybtazi je vynechanterné
barvy. Cerna je barvou temnot, hlubiny a tajemstvi. Myslife, pra¢ to také tbitovy
vyjadiuje, ovSem jen z jedné strany pohledu. AvSak myméeam bylo, aby se divak
neupinal k takovému charakteggchito mist automaticky skrzequisudky. Na mé patese
tedy ¢erna neobjevila. ala jsem si namalovat jé§posledni obraz, ktery byhitov praw
v noci zachytil. Ma pedstava pojednavala o baréwachycenych sfylkdch rozzehnutych
svici a luceren vernaierné tng¢. Neni vylokeno, Ze takovy obraz jednou namaluji, ale

v zasad se nehodil do mé sériétpsweétlych barevnych obraz



2. PROSTREDI POSLEDNIHO ODPO CINKU
2.1 Prazské litbitovy

.Historie prazskych hbitovii se nevymyka pami:m ve stedni Evrog. Rozdily
miZzeme vnimat spiSe v citovych vztazich, které méatddstvo mista, nebo cely narod

k zemielym, neZ v zevj$i forme hibitova.” *

~Stredovka Praha uzakena hradbami si skoro do konce 17. stol. udrzetatbvni
organizaci vazanou na kostel. V té dqgio celé Evrop sol¥stacny celek tval kostelni
okrsek, @ jiz farni, nebo klasterni. Pojimal vedle fary dkatvonici, také #bitov s kostnici
a svitilnou jako samaejmy doplidk. A tak i v Praze obklopoval osadrbtiov téngr kazdy
kostel, ba i ekteré kaple. O pgiu hébitowii je mozno si éinit predstavu, widomime-li si,
Ze pied husitskymi valkami dla Praha celkem 135 kostel A k tomu Zidovskyrhitov,
ktery byl zalozen kolem roku 1440 v zidov&kéti, kdyz ,zidovska zahrada® - kdysi za
staron¥stskymi hradbami jiZ nevyhovovala. Tato organizage/oila pomerné malé,
zpravidla dokola zdi, nebo budovami uzmé, prostory se zajimavymidorysy. Oproti
tomu druhou polovinu 19. stol. Ovladly nekém& aleje pomnik na Ustednich

hibitovech.“?

.Béhem staleti dochazelo ke staléemu dopéni, gestavovani, vyplnim kaut
apod. Hbitov se plnil rovy, ale malo se dbalo na UpraviptpZe turnus vykopavek byl
kratSi nez dnes, a terén'fitova stoupal stale nastanim pdy, az zpsoboval znané
rozdily mezi zakladni Grovni kostela #bitova. Generace za generaci se ukladaly na
stejnou plochu, kostnice se plnily pravidglna tak zachazela pam na zemelé
s odstra#nim jeho hrobu. Vyjimku tuinily jenom osoby vyznamné majetkem, nebo
spole‘enskym postavenim. Kterym se dostastného mista tam, kdéilghal hébitov na
kostel, nebo u jeho zdi. Byly vyhotoveny jako pisikkeé a mramorové nahrobky, a
zustavaly jako vzpominka, i kdyz davno jejich rowugil nastupci. Kralové, kizi, Slechta,
vysoka byrokracie, ibtojnici, profesd univerzit a primatei mest se kladli do

privilegovanych mist — do ambjtdo hrobek pod dlaZzbou kostela. A rodinna laska,

L2WIRTH, Zderk: Prazské thitovy, Topk, Praha, 1923, s. 1 — parafraze
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obc¢anska vdcnost, nebo devotnost jimiizuje nadherné desky, epitafy, kenotafy a pomniky,
113 3

které zdobi ghy, ¢i podlahy chram.

,P0zd¢jSi doba, zejména 17. a 18. stofinesla na libitovy nové architektonické
obohaceni, a to rodinnou hrobku. Nejeri pSeobecné barokni Uprawse nénil vzhled

hr/bitovnich bran, ohradni zdi a kostnice."
2.2 Vyvoj zdejsiho polibivani

.Hygiena ve stedovku byla na velmi Spatné urovni, a tak lidem newadie
h/bitov infikoval kolem dokola vSechny studny, Zebyrbyly gedcasre vykopany, Ze
hibitov byl obklopen kramy, Ze séimo pes rovy chodilo do fary i Skoly a po hrobech se
proharela dribez a vefi. A tehdejSi oblané se tu shromdbvali ke schizim a debatam
jako na trzich, skotdly zde dti a pobyvali tu zahaivi lidé. Umrtnost ve sédowkych
mestech byla proto velika, dasté epidemie ji jedtstupiovaly. A teprve tyto epidemie,
zvané morové rany, donucovaliegladat doasre pohebist za nestské hradby a budovat

pri nich lazarety.“®

~Jinak st‘edovky stav hbitow: trval ve nestt s malymi obenami az do vlady
cisae Josefa Il., ktery vSedmil razem pedevsim z hygienickychinbdi. Od roku 1786
bylo nafizeno zruSit potbivani kolem kostgla v kostelich #bec, a jen na periferii se
ziizovaly nové wstské spolné hrbitovy. Tehdy byly poloZzeny zaklady k pgsdh
ast'ednim prazskymrhitoviim za Novou branowzenim starodstského, novoestského
a zidovského pabise u Olsan a dalsi. ©

Vyznamnou zranou Vv polibivani wetrg obfadu bylo umozéni kremace od roku
1919. CozieSilo mimo jiné i mensi zabirani mista v hrotKolumbaria zminila réaz
urgitych zakouti hbitova, pro ®které odsuzujici jsobi jako kralikarna, nebo obdoba

panelak. V Praze je &ny polteb Zehem, jde o neéiitelnych 95% pipadi.

Smutnym faktem istava, Ze se zvysuje g Cechi, ktefi nemaji finance ani na

zaplaceni vlastniho pébu, ani se k nim nehlasi Zadniiuzni. ,Podle statistiki se v

$4WIRTH, Zdertk: Prazské tbitovy, Topk, Praha, 1923, s. 2 — parafraze
*®WIRTH, Zdertk: Prazské tbitovy, Topk, Praha, 1923, s. 4 — parafraze
10



pasmu pijmové chudoby nachazi téfmmilion Cechi, tedy kaZzdy desaty. Chudoba mé
dopad do pokebnictvi, tedy do toho, Ze za chudé musi jejichilpmti platit obce, které si
nekteré naklady mohou nechat refundovat od statyTzv. socialni polieb je Zehem a
popel je rozptylen na rozptylové lme. | kdyzcéisla nejsou kompletni, protozeegné
statistiky neexistuji, vychézi z nich alarmujichayika. Zatimco v roce 2007 ministerstvo
pro mistni rozvoj vyplatilo za 140 pdirenych bez dlicii 849 tisic korun, v roce 2009 to
bylo za 410 osob 2,5 milionu korun a roku 201 Xjé refundoval obcim 5,8 milibnu korun

za vice neZ 900 lidi, kiezenteli bez prostedki a osamoceni .

Moderni doba umaiije hledani v digitdlni mapnejen prazskychihitovi. Nova
sluzba ma uletit situaci €m, ktei patraji po pedcich, nebo planuji koupit hrob. Vyjimkou
nejsou ani virtualniititovy pro vzkazy mrtvym. Novym projektem vipraw je nagiklad
sluzba ,Future mail“. Pomoci niztrbe (budouci) zesnulyinit zawt, pozistalym posilat
zpravy, gipravit jim fotoalba a videa, s libovolnym ¢esovanim, kdy jim tato data&ilou.
Tato zalezitost e pisobit dost morbidé kdyZz se timto zaobiréloveék jesE Ziv, a
muzeme si pedstavit nap situaci, kdy vdo¥ chodi kazdyctvrt rok réjaké vzkazy od

neboztika...

Novy fteditel Spravy praZskych iitova Martin Cerveny je zapojen ve
vice projektech, jako je n#&jglad adopce hrab ,Lidé, ale i firmy se budou moci zapojit do
pé&‘e o zanedbana mista, kde lezi vyznamné osobnastskié porry jde o revoldni vec.

A zajemci uz se hlasf“ Dle jeho daldi viizné koncepce se chysta tzwiirpdni -
ekologicky hbitov. ,Vznikne nadablickém pohebisti, v mist, kde je zatim divoky lesik.
Tam chceme nabidnout ptieni formou Setrnou k Zivotnimu presti, nagiklad i bez
pomnilg. Ve s¥té jde o pordrné rozSienou ¥c, zminim patbivani v ekologicky
rozlozitelnych urnéach. Jako identifika prvky daného mista pak slouZzi jen stromy. Budou

" http://www.novinky.cz/finance/263559-pocet-cectaspichz-nezbylo-ani-na-pohreb-se-rapidne-zvysillhtm
8 http://www.metro.cz/hrbitovy-21-stoleti-fotopastirobu-doplni-i-jmena-zijicich-lidi-pyv-/co-se-
deje.aspx?c=A130414_ 095129 co-se-deje_ava
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zde platit i jin& pravidla. Zde nepolozite na hrikftici v celofanu. Uvidime, jestli budou
mit lidé o tenta’esky unikat zajem.* M&l by fungovat od podzimu 2013.

2.3 Z historie OlSanského hbitova

OlSanské fbitovy se dive nazyvaly VolSanské, psany také jako WolSany do
koncel8. stol.

.Historie OlSanského Fbitova z&ina jiz v roce 1680, kdy za velké epidemie (kol.
32.000 obti), ktera zachvatila o roki@ve Rakousy, Moravu @'echy, byla starogstska

« 10

obec nucena zalozit hromadné pebise za hradbami. .H7bitov vznikl na

zakoupenych pozemcich prazskou obci od pana Vildine z Hradesina.**

.BYl vyswcen 29. ledna 1680. A jedbchem devitirsicni epidemie tu byl poloZzen
zakladni kAmen ke kapli ke cti protimorovych padrea. Rocha (afdve také uvéa¢hych:)

sv. Sebestiana a sv. Rosalf€.‘Pra¥ u ni byl kdysi hlavni vchod na Ol$any.
,Od roku 1847 je tato rotunda farnim kostelem Olslgym.“*3

,D0 hlubokych Sachet tam byly vhazovanyétobmoru a kolem kostelika tak

vyristal |. ol$ansky #bitov.“ 4

.Také pozdji pr/i epidemiich vletech 1713 — 1714 a v&ihv71 — 1772, se tu
pochovavalo, a pofebist se rozsiovalo jiznim serem.“ ** A tak se zdalo, e OlSany

budou vZzdyekat jen na hromadné pdy oketi epidemii, nebo valek.

.Pravidelnym polfebiSem pro pravy beh Vitavy se staly OlSany az roku 1787 jako
Ustedni Wbitov diky cissskému dekretu (viz. vy$ef“ ,V této souvislosti vznika II.
hrbitov, 1795 se zaklada lll., a r. 1835 se budujehitov.“*’

® http://www.metro.cz/hrbitovy-21-stoleti-fotopastihrobu-doplni-i-jmena-zijicich-lidi-pyv-/co-se-
deje.aspx?c=A130414 095129 co-se-deje_ava
10121306\ |RTH, Zdergk: Prazské fbitovy, Topk, Praha, 1923, s. 7 - parafraze
1114 ANY, Jeronym: OlSanskérhitovy; Elfa, 1991, s. 11 - parafraze
¥ PERINA, Antonin: Méstem mrtvych, Vilimek, Praha, 1883, s. 4 — parafraz
" LANY, Jeronym: Ol$anskérhitovy; Elfa, 1991, s. 89 - parafraze
12



.Na nejstarSicasti h'bitova - . se nepoibiva od roku 1860, aistal tak do dneSka
jako park.“*® ,Dva roky na to je otefena V.¢ast hrbitova, r. 1885 VI. a Vlicetry ob/adni

sire. O ctyFi roky pozdji vznika VIII. a IX. lbitov.“*°

| nadale byla tato mista posledniho
odpaiinku rozstovana — od r. 1896 |. obecnibitov. ,Po dvou letech tu funguje ohdni
sin, kterd je o 25 let pozfl adaptovana pro kremace. R. 1922 s@zuje obecni

kolumbarium. A za 10 let se provoz krematoriesouva do Strasnic>®

,V roce 1905 byl zruSen vojenskyhlitov na Invalidove a poZistatky pochovanych
byly peneseny na OlSany, IX.7/bltov, 10b oddeni. Takérada nahrobk, zbrojmiste,

generali a polnich marsal byla pemiséna na toto odeleni.“

.Pro predstavu se zde nachazelo ke konci 19. stoletijakc&8.800 hrob a 1894
hrobek.?> Dnes je to fiblizné sto tisic mist s pghenymi lidmi kolem 2.000.000.

,OlSansky Hbitov byl do roku 1878 spravovan jednotlivymi hrikynna swj vrub,
a tento nedokonaly systém secmiinprevzetim do vlastni spravy zaduSniliadiu toho

mista.’?®

.veskeré obecni ibitovy byly zéaleneny do pozdji vzniklého Pokebniho Ustavu
hlavniho nasta Prahy (dale jen "HLMP"), zalozeného koncesnstidou ze
6. listopadu 1911. Po vydani zakowmwal80 Sb., z roku 1919, kterym bylo povoleno
zpopekovani zenelych, z@alo hlavni négsto Praha urychlefi7eSit stavbu krematoria a to
v obecni kapli OlSanskychisitov:: (dneSni Novéa otadni siz), které z&alo fungovat dne
23. listopadu 1921.

Od této doby se projevuje pokles tvorby funeralnfdastik na prazskych

hibitovech, dochéazi ke stagnaci rozvoje a udrzbygkygch bibitowi: a jsou zahajovany

18 PERINA, Antonin: Méstem mrtvych , Vilimek, Praha, 1883, s. 6 — pazdra

1920 ANY, Jeronym: OlSanskérhitovy; Elfa, 1991, s. 89 — parafraze

2L LANY, Jeronym: Ol$anskérhitovy; Elfa, 1991, s. 12 — parafraze

22 PERINA, Antonin: Méstem mrtvych , Vilimek, Praha, 1883, s. 5 — pamfra

2 PERINA, Antonin: Méstem mrtvych , Vilimek, Praha, 1883, s. 7 — pamfra
13



stavby prazskych krematorii (StrasSnice a pfizdMotol) a souvisejicich urnovych
pohiebi§. Jako novy prvek na praZzskychbhovech vznikaji ,rozptylové louky”,

,kolumbarni potiebise* a oddéleni urnovych hrob. 2*

Zjistila jsem informace z druhé poloviny 19. staléibila se mi moznost zagit si
vozicek pro staré lidi¢gi nemocné, nebo nechodici, které za Uplatek bud#ptmve vozit
zdejSi zamsstnanec. Cena se pohybovala dle doby vyuZziti slugefziky byly k dispozici
dva. V dnedni dabse osobam s omezenou pohyblivosti (ZTP) dovolgjeagfaltovych
cestach fjet k vlastnimu hrobu automobilem. Jak se ale majphdy prodrat skrze uzké

ulicky pres dalSi nahrobky mi neni znamo.

Na druhou stranu jsou zde vymezena jasna dasaga pravidlgPlati zde zakaz
koueni, zebrani, pohorSujiciho povykovani, d&rddpsi. Dle zakona sesfsre trestalo i
drive trhani a odcizovani &in i vyzdoby a jinych/@dn@tz. Davno tomu, kdy vratny din
za Ukol kontrolovat, aby nikdo ven nic nevynaseFipadre se mu to hlasilo qedem.?
Navic se fitom miZzeme doist, Ze nasi fedkové paiebovali povoleni mistniho farniho

Gfadu pro zpvy u hrobu. A kie¢néni u hrobu dokonce povoleni policejnihi@du.

-Minimaln¢ v 2. polovid 19. stoleti se na OlSanech muselo v sendfsicné platit
za zalévani kitin na hrobu. Kdo byl chudy, prokazal seradu, Zze na tento poplatek
nema, a tak dostal vyjirieé povoleni zalévat floru sam. AvSak s donesenastnvl
dostaténé velké nadoby jiz napéné vodou. K tomu vydany:jkaz platil jen max. jednou
za den a pouze na vlastni hrob! Udrzba rovu bybampea pro viechny,fi‘emz uz bylo na
vyker, zda si ten, kdo nepozbyval pentakové sluzbypdem objednéa a bude hradit, nebo
tak bude vykonavat sami® Takové podminky si dnes asi nikdo z nas neuedgiavit. Na
druhou stranu by umo#ni takovych hrazenych sluzeb mohlo vyhovovat viderh, ktei
na udrzbu dbaji, kdyZz v moderni dgle preci tolik malocasu... Je pravda, Ze pravzhled
ope&ovavanych hrob na nas kolemjdoucitgobi dolde, az pozitivd. Naopak tam, kde je

v3e ponechano na posp@su sic vypada romanticky, tajenwolné a spjat s girodou,

24 http://www.hrbitovy.cz/historie.html

% PERINA, Antonin: Méstem mrtvych, Vilimek, Praha, 1883, s. 9 - parafraz

%6 PERINA, Antonin: Méstem mrtvych, Vilimek, Praha, 1883, s. 66 - 67rafraze
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nicméré na koho by neSel smutek, kdyZz neni nikoho, kdséy to misigko postaral a

zavzpominal by.

Zaujalo mne vyzvani, které plati nejen na hrobynzyéh a vyznamnych osobnosti:
.Nasi ve‘ejnosti by rdlo byt samao#zjmé, Ze p& o hbitovy a unmdlecké pamatky je

meritkem kulturni vysposti naroda.’

.Na hrbitove se orientujeme dle plechovych tabulek @mjiaich ¢islo oddleni,

pricem? v kazdém dal$im @tiehi se zainaji hrobycislovat zase od jedfiy.“?

Béznée ma kazda rodinadkde hrob se svymiipdky, o ktery se vicemérstara, a
tam si také planuje uloZeni vlastnich osiatoo roku 1886 byly zpravidla ty&sSi a lepSi
mista na OlSanech prodavany na dobu diou, tedy navzdy, poZji se prodej omezil na
50, nebo 100let* ,Pricem? bez povoleni dstské rady nebylo moZné na hrobech
hospodiit dle svého, tykalo se to vysadby iemnpomniku. *° Také v div&jsich dobach
platily ptisné podminky pro vystavbu hrobek s povolenintigatho dadu na zéklad
stavebniho planu. #které jsou pochopitelné, jiné poukazuji i na dagpeév stavebniho
materialu, aby bylo dbano vyssi kvality a dlouhodtit stavby. Omezeni rozsahu stavby,
povinnost Uklidu ped nedli i svatky, ale i n&izené sluSné chovani zedaikeély udrzet
misto v Uctyhodné atmos pro posstalé. Chili zajistit, aby n&li navsgvnici klid na

rozjimani a citili se dale v mis¢, kam zanirné zavitali.

V dnesdni dob jsou hroby a hrobky pronajimany od spravitova daného gsta —
obce. OvSem neni neobvyklé si hrob ,zakoupit* od¢asnych najemc Tzv. postoupeni
prava uzivani g&komu dalSimu za Uplatu. Vyhlidnete si v dané |dakdirob, ktery se Vam
zamlouva, zaplatite dohodnutdastku, s hrobem si nalozite dle libosti (a prayidedal
platite najem spré Jedna z webovych stranek, ktera je ktomdenma je nap:
»http://www.prodejhrobu.cz/« J& os@bbych byla mnohem KlidijSi a spokoje§si,
kdybych &déla, Ze mam hrob zakoupeny, v rodinném majetku,ybkdo bylo dopedu.

2T LANY, Jeronym: Ol$anskérhitovy; Elfa, 1991, s. 12

2 PERINA, Antonin: Méstem mrtvych, Vilimek, Praha, 1883, s. 14 - pamdra

2 PERINA, Antonin: M&stem mrtvych, Vilimek, Praha, 1883, s. 21 — pagfra

% PERINA, Antonin: Méstem mrtvych, Vilimek, Praha, 1883, s. 22 - pamra
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Ovsemxlovek nikdy nevi, jak to s nim dopadne, natoz jesjlikamu bude &kdo chodit na
hrob. V hrolé pfibuznych mého partnera je dokonce ponechana uma ktera s rodinou
nema nic spolaeho, ani ji neznali. Ale byla tam uloZenigg tim, nez si ji pronajali oni,

Z Ucty ji ponechali na mistVelmi zvIlastni pocit.

Hibitov kwvili udrzeni pdadku, a pro #Si bezpé&nost ma pochopitetni svoiji
oteviraci dobu. Ta jeffzpisobena résiaim v roce, v kolik hodin je denni &lo. Tak to
funguje po staleti. Nevim jak je tomu dnes, alet¢jeg19. stol. ¢tvrt hodiny ged
uzantenim jako upozormi zvonil zvon pro nav&vniky. Ano, mizeme se narhitové po
setnéni bat, ale pedevsim zivych lidi. Nebezpieokradeni, fipadré znasilni a napadeni
je stejré pravdépodobné jako v kterémkoliv jiném velkém parku. Ahbael kradeze se na
téchto mistech stavaiji i za bilého dne. Bezmocngst@e, nebo Ti, ktié jsou pondeni do
smutku,¢i pros€ mySlenkami u zesnulych, si pak snadno opomenalathtisobni &ci a
ubranit se. Divat se na mihotajici se plaminky mrgeytymi a obtazenymi pismeny cizich
jmen muZze byt i romantické. Ale na mne pak pada zvlasisdit zdali mne #kdo
nepozoruje, &kdo za mnou nestoji... fBsto vSak dopotwji na €chto mistech zazit si
chvile, kdy Vam budedihat mréz po zadech.

Hned ges ulici Jana Zelivského se nachazejstna vojenska podbist. Na re
piiléha samostatny Novy Zzidovskyilditov. Spoleéné zabiraji giblizné 2/3 rozlohy
OlSanského ibitova. Tato mista jsem dosud nenavstivila, aleézairjsem je neckita do
své diplomové prace gadit. Hroby vojdk dle mého ndzoru nemaji osobni raz, ani nejsou
spolu se svou rodinou, nebo naopak lezi ve gpéla hrols, jedna pro mne z nejhorsich
piedstav spéinuti. Zidovska kultura mne zajima, snad také praeokousek zidovské krve
uz je jin4 a velice rozsahla kapitola. Pro tentmdge Novy Zidovsky fbitov na OlSanech
nejwitsim a nejobsazéfim v celéCeské republice. Proto celou druhou strarhitbvi na
OlSanech, které mimochodem maji vlastni spravyng gharakter, pro tuto diplomovou

praci vynechavam.
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3. INSPIRACE

Vyjma obraz znazotiujicich Zidovské tbitovy, nenasla jsem ve figurativhim

malifstvi téngi Zadné zachycenilhitovi a hroli. Ziejm¢ se nejedna o oblibené misto.

Velmi blizka mi je ale tvorba vyjévv piirod typického romantismuCaspara
Davida Friedricha Malitovo dilo gipada od pelomu 18. a 19. stoleti, az do 30. let 19.
stol. Jeho zdvé kompozice barevnosti, anebainé hry a efektni kontrastyi, néZnost
piirody pisobi tak, jako kdybychom na onom mdigiraw byli. Friedrichovy obrazy
s nanétem hrolii a hbitova, vypovidaji o jeho zamu v posmrtny Zivot a smakg
takovou. Tyto narty jsou vyplodem jeho depresivnich siakkhem Zivota. Sam takeé
vytvoril nékteré z funeralniho uémi na htbitovech v Dra#danech. Jeho vicekrat malovany
pohé&dkovy pohled z povzdali na z&seny fbitov hovdi prdw o atmosfée a duchu
mista. PedevSim u obrazu zachycujiciho chvilhbm jitra, citite z & vlhkost ve vzduchu,
slySite ptaky, i kdyz je na platmevidite, Sero ustupuje, &aa novy den i v migt kde
vSechno skatilo. Fragmenty gotického klastera, zapomenuté hriédtjté stromy, ale vy
jste tu jako divak...»Klaster v Oakwoodu « (r. 180®:1(obr.¢&.:1)** Oproti tomu pisobi
varianta s dvojim z&stupem mnicprochazejicich trosky portalu v zimni krajihtbitova
jako mysteriézni »Ruiny klastera ve&bn« (r. 1819) (obrg.:2)*2. Dal$im obrazem
»Hibitov pod sghem« (r. 1826) je prosté zachyceni tohoto misthdobi zimy s no¥

vykopanym hrobem — nic pozitivniho (ok:3)*?

. Naopak realisticka podoba s impresi a
genius loci zarouve se snoubi v pro mne doposud nezndmém dile (r.-28R1(obr.¢.:4).
Obdivujeme umani kamenickych mistr, jemny vkus tehdejSi doby jakoby se vyvysujici
nad dewné Kize prostych lidi. Z& se sloupy u vchodu zZssta travou a popinavymi
rostlinami, po letech souznivA #mpdou. Pohozené hrobnické ¢l swdéi o
negeruseném provozuibitova. Tajemny nadech nam zptestkovava i 8zné teplé sitlo

shad zapadajiciho letniho slunce.

3133 http://en.wikipedia.org/wiki/Caspar_David_Friedrj§2013-5-7]
%2 http://www.shafe.co.uk/art/Caspar_David_FriedriCloister_ Cemetery_in_the_Snow_1817-19.asp
[2013-5-7]
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Mym ¢eskym oblibencem v maditvi je Antonin Slawiek konce afelomu 19. a 20.
stol. Velmi na mne zapobila jeho vystava v &tské knihova galerie hlavniho &sta
Prahy roku 2004. Inspiruje mne v impresionistickétylu jeho mihotani barev a &la,
jenz nam otevir&istou @irodu plnou radosti, &kdy az tajemstvi zahalené v symbolismu.
V zobrazeni kezového haje (obt.:5)** se kloubi genialita realistického zpodebhtschto
stromki s uvolretnym kladenim barevnych skvrn coby zem zapadanié@nlisbbraz volg
dycha prosvitajicim stlem mezi kminky ped nami po levé strén Malba stras za
domem (Obr¢.:6)* na mne psobi Fjemnou atmosférou.iBdstavuiji si, Ze se nachazime
pobliz domova, a zaroxige to klidné a nerusené misto pro rozjimanitibéni myslenek.
Stin ké&e i stromovi nabizeji odpmek, nekultivované kitiny a jiny porost navozuje
uvolnénou naladu. Z &Siny Slavékovych obra# na mne dycha kroéncitliveho zachazeni

s @irodou i duch mista. Jeho hrob je mimochodem nar@l&m Fitove.

3 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anton%C3%ADS|av%C3%AD%C4%8Dek_-
_Birch_Mood.jpg[5.7.2013]
% http://www.gymsos.com/clanek.php?cl_id=1§57.2013]
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4. TECHNIKY A MATERIALY
4.1 Zvoleni techniky olejomalby

,0Olejomalba je dodnes nejroz&irejSi technikou v maistvi a nejspiSe ji i

ziistane.©®

Tuto maliskou techniku pro diplomovou praci jsem si zvofik zaklad vlastnich
zkuSenosti a oblibenosti jiz zéetni unglecké skoly.

.Giorgio Vasari byl prvni, ktery tvrdi, Ze vynéledejomalby (mezi léty 1410 -
1420) je picitan bratrim Hubertu a Janu van Eyckovick®li se toto tvrzeni vSeobetn
vzilo, rizné prameny to popiraji a spiSe uznavaji, ze teyridlez spdval jen ve zvlastnim
zpisobu michani oleje. 3’ Kdyby olejomalba dnes jeSnebyla vynalezena, anebo by
nebyly Ezn¢ dostupné materialy k ni gebné, jsem f@swdéena, ze bych se jinak malb
ve svém zivat tolik newnovala ,Novinka bra#i Eycki znamenala fevrat v systému
celého zpsobu prace, podkladu, podmalovani atd. a ve zvil@Stziti oleje cimz zlepsili
olejovou temperu. Antonello da Messinamesl| tento vynalez do lItalie, odkud se postupn
rozSFil po Evrop. Je to tedy relativh mlada technika, kterd se od 17. stoleti stala
vSeobec# rozSiFenou a postuphvytlacila starodavnou temperu, do 15. stoletepadajici
na deskovych podlozkacf

Patitala jsem s olejomalbou jako mozZnou technikou ddaktické ¢asti, coby

proveditelnou.
4.2 Hriprava podlozky

P volbé podlozky jsem brala v potaz dana fakf@lejem Ize malovat talka na
kazdou podlozku; nejobvyklejSi je dnes platno,tékedevo, lepenka, papir, plech nebo

sklo.«3®

» Povalecha doba zazila zvySeny zajem o nskié podloZzky, jako jsou riavky,
sololit, d'evofisky, rysovaci prkna, aj*’ Sololitové apod. desky byly pro mnéili$
tezke, Spatd pienosné a meérskladné. Na finalni obrazy jsem je vyuzit nékhta na skici

mi stailo néco mér nara@&ného.

36.37.38.39 | AT, Jaroslav, akad. mal.: Stm& o malk¥, Praha, 1997, s. 51
40 KLAT, Jaroslav, akad. mal.: St o malké, Praha, 1997, s. 64
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Nakonec pro navrhové skici jsem zvolila bit@rtky, které jsem postugnnatela
dvéma vrstvami akrylatového Sepsu. Kdybych tak ¢m@la, papir se nasakne olejem
z barev a terpentynu, tim se &nia malba by neSla provést dle zam Tento Seps na
¢tvrtce rychle a rovnominé zasycha, vrstvy jsem natirala vicéedné, abych tolik

nezahladila jeji vyrazfjSi strukturu, kterou jsem si cmg sehnala.

.Ze vSech maliskych podlozek je v s¢éasnosti stale nejroz&rejSi platno, které
v 17. stoleti tatka vytlaidlo z malby deskové podlozk§:,Nejosvedcersjsi a stale nejvice
pouzivané je platno éme, i kdyZz v posledni débse velmi rozgila vyroba platna
smiseného ze Inu a syntetického vlakngnéra konopna platna jsou velmi pevna a trvala
a na vlhkost reaguji pomaleji nez bavina. Juta gefpdné a nespolehliva. Jeji stalost je
nesrovnatelts mensi nez u Inéi konopi a gsobenim sitla se poruSuje, hfine a rozpada.
Hedvabi se v Evrep pouziva jen vyjim@é, ale zato nafiklad vCiné bylo a je

nejroz&fenvjsim podkladem pro svitkové obraZi.«

Na finalni obrazy jsem si vybrala platno hrubé ldinty. LepSi kvalitu zajifuje ve
sloZeni len, bez udlych vidken. Pochopitetnje poteba metrazigdem vyngiit vaci poctu
obrazi. Musi se ale potat i s deseti a vice centimetryepahu na kazdé stkarHloubka
ramu ma také své z pravidla 2cm,famapinani je padeba padadre tdhnout, tedy mit delSi
kus latky v ruce,Platno se napina na klinové ramy, které byly prallm objeveny az
v 18. stoleti; dnes je tentoigmb vSeobeehrozsien. LiSty maji byt Sikmo Aenuty, aby se
platno nedotykalo ploch ramu® Jednotlivésasti deveného rdmu stku do sebe pomoci
gumového kladiva. Pak je zajistim celkem osmedtt dlouhymi Kebicky urcenymi do

dieva. Délka nesmirpsahovat hloubku ramu.

.Platno pribijime calounickymi hiebicky (tzv. texly), ale v posledni dobe Sfi
napinani pomoci specialni sesfkg. Napiname tak, aby ditplatna byly rovnolZneé
s lagmi ramu, a dodrZujeme pokud mozno stejny tah <as#ji od stedu vzdy d¥

protilehlé strany po Usecich a kime v rozich. MoZnost napnuti épiSe vypnuti) platna

41 KLAT, Jaroslav, akad. mal.: Stm& o malt, Praha, 1997, s. 59
42 KLAT, Jaroslav, akad. mal.: Stm& o malk®, Praha, 1997, s. 59 — 60
43 KLAT, Jaroslav, akad. mal.: St o malké, Praha, 1997, s. 60
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pomoci klink ponechame na po#di dobu.** Calounické fiebicky pouZivam s oblibou,
maji Sirokou plochou hlavku, a spodnéast je konicka. Jeji hrglosekané hrany s ostrou
Spickou umozuji samostatnostipnapinani platna i&sSich roznéria. Snadno se jednou
rukou vtlai do nekkého deva, a druhou rukou se zatu BohuZzel térr nejsou k sehnani,
a tak jsem zbytek zity¢jSich let vyuZila na nejgsi sted ramu. DAl i kuli velké pevnosti

platna a fyzické nagmosti jsem vyuzila partnerovu spolupraci.

Dal je poteba platno nait Sepsem.,D uvody Sepsovani podkladu — plocha
podkladu psobi jako jakysi reflektor pod barevnymi vrstvanjizasvoji barevnosti, ale i
danou strukturou se stava s@sti malby. Po technické strance hraje Seps rdiieg
mezivrstvy mezi barvou a podloZzkou a wity@odminky pro ufitou vsaklivost pojidla
barev.“*> Nejrychleji schnouci a dostupny v déze bez slofitfpravy je univerzalni
akrylatovy Seps,Je bariérou proti pronikani pojidla do podlozkyrqgioze olej, ktery by
pronikl do platna, by v relativh kratkém case zgsobil jeho neodvratnou zkazdé® U
tohoto druhu Sepsu se ve vedlejSi misce jeho &edtopatra naedi studenou vodou, a
micha ideala metlickou do spravné konzistence. Platno jsestanpolozené na lezato na
dvou ,kozach“.,N ¢kolik os¥dcenych zasad/pSepsovani platna — Nejlépe je natirat Seps
Sirokym &ttcem a radji malo, nez hned plnou silou. Veame také radji 7idSi koexistenci
dvakrat, nez jednu hustSnazme se rozétSeps velmi stejnaimé, chceme-li se vyhnout
nestejnostem v schnuti, ale hl&nmusty nanos je pak‘&hky a nepruzny a snadno praska.
Plati zdsada, Ze&im je podklad na platnteri, tim je trvalejsi! Nejlépe je pracovat v
mistnosti s normalni pokojovou teplotou, tj. kol2G?C a nenechavat schnout Zadnou
vrstvu na slunci nebo u kamefY.“Moje platno hod& vsakovalo, a tak jsem provedla &rat
¢tyimi vice zedEnymi vrstvami. Dobré je si hlidat i druhou strapokud Seps prosakuije, je

tieba ho Sirokym 8tcem opatrié rozetit, aby netvdilo ztvrdlé kapéky.

“ KLAT, Jaroslav, akad. mal.: St o malk, Praha, 1997, s. 60 - parafraze
454047 KLAT, Jaroslav, akad. mal.: Stme o malk®, Praha, 1997, s. 61
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4.3 Barvy a malba
4.3.1 Zakon pasobeni barev

.Um¢élecké chapani a pouzivani barev proSlo v 19. stoétoluci,caste’né diky
francouzskému chemikovi Michelu Eugenovi ChevreulddyZ pracoval jakoreditel
barvirny v gobelince pobliz Pide, Chevreul objevil, Ze barvy vypadajiizg§Si nebo
matrejSi podle toho, jak jsou umésty ve vzoru. Aby demonstroval, jak se barvy nawzaje
ovlivauiji, vytvail barevny (chromaticky) kruh. Ten ukazufezakladni barvy -€ervenou,
Zlutou a modrou — auzr¢é namichané sekundarni barvy, které vznikly smichahiou
barev zakladnich. Koncem 19. stoleti Chevreulowori¢ podepely praci
impresionistickych matii s barvou. Bive pouZivali umici barvy intuitivie.*®  Vztahy
mezi barvami tvti i rozcEleni podle efektu tepla. Ty, které jsou ze Skalydmezelené-
fialové, jsou oznéovany za »studené« odstiny, a zdanligtupuji. Na opmé strag kruhu
ze Skalycervené — oranzové — Zluté jsou »teplé « odstingrékse zdanly priblizuji.
.Chevreul se dokoncerpmlouval i za pouzivani barevnych rajraby se zvysila intenzita
barev v obraze. Tato mySlenka se zamlouvala ingrestim, ne vSakém, kdo jejich
obrazy prodavali nebo kupovalf®* zakladni pravidlo pro sijsi pisobeni barev je o
komplementarnich dvojicich. Kazdad primarni barva méoti sol¥ postavenou
komplementarni barvu, ktera vznika smichanim zliylyeou primarnich barev. Jednoduse
tedy efektivni — komplementarni dvojice jsou tylduta a fialova; modra a oranzova;

cervend a zelena. Pak se daji michat barvy tercialprimarni se sekundarni barvou.

4.3.2 Pouzivani barev

Vzhledem k tomu, Ze skici jsem malovala ¢tartky, tzv. kartony, bylo ieba si

uvédomit nutnost jiného charakteru malbyPapir nesnasi silnou pastu barvy, ale

48 GRAHAM-DIXON, Andrew, redakni konzultant: Unini - velky obrazovy pivodce, Euromedia Group,
K. s.- knizni klub; 2010, s. 30
49 WELTON, Jude: UNENI Z BLIZKA — IMPRESIONISMUS, PERFEKT ,a.s., 200Q,20
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v lazurrgjsi podol# se barva uchovava lépe ne? na ptéarmér praska.®

.Pro pomalé schnuti barev se olejova technika jakb nejvyhodeisi, ale zarove
prawe toto schnuti je ficinou pozdjSich zavad, zejména rozpraskavani jiz ztuhlyctevra
jejich vzajemného prostupovani. Proto je nutnéigsoxat barvy schnouci pomalu - vhodné
pro techniku alla prima a povrchové vrstvy, od hasehnoucich rychle. Bez obaviieme
pouzit v podmakbpigment;, které zasychaiji rychle a twrdJako zakladni princip makké
techniky olejové je zasada, Ze v3e spodni mudejiysbhnout neZ vrchni*

Aby nam barvy pkné schly, nedavame obrazy do tmy, ani do chladu. Beme
barvy nemaji rady prudké zmy teplot, ani neni dobré je nechat schnout u karbema
obrazy jsem malovala v zimv chladném prosedi zahradni fistavby @i sttidavém

zatagni v kamnech. Barvy na pléatrza teplot miré nad nulou nechkity témei schnout.

Neumim si pedstavit, Ze bych si dnes musela barvy sama namjéhvgéedem pipravena
barva se poprvé objevila v 17. stoleticlea (z praseiho n¥chyre) vSak praskaly. #ed
pouZitim se propichly, zbyla barva pak vysychatavedla.“>* Pokrok nastal nejméraz o
dv¢ stoleti pozdji. ,Vynalez kovovych tub vetyricatych letech 19. stoleti umoznil
dlouhodobé skladovani olejovych barev a velice dsihadlouhé malovaci vypravy do

plenéru.*?

4.3.3 Metody olejomalby

At s

»0lejomalba poskytuje hlubSi a intenz&yi tony, nez jiné techniky a vyivarekké

a prihledné tony fedevsim ve stinnych partiich obrazy.”

Rozeznavame d@vmetody olejomalby - alla prima a — malbu na po&vani.,P i
malke alla prima je cely obraz dokéan hem jediné pracovni faze bez dodateh

retusi - nazyva se téZz malbou na jedno posezghpalistatou je rychlé prova&di malby

0 KLAT, Jaroslav, akad. mal.: Stro¢ o malts, Praha, 1997, s. 65
L5 KLAT, Jaroslav, akad. mal.: St o malk®, Praha, 1997, s. 52
2 GRAHAM-DIXON, Andrew, redakni konzultant: Urani - velky obrazovy pivodce, Euromedia Group,
K. s.- knizni klub; 2010, s. 33 — parafraze
3 WELTON, Jude: UNMENI Z BLIZKA — IMPRESIONISMUS, PERFEKT ,a.s., 2000, %3
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od pa@iatku aZ k dokafeni obrazu dve, nez barvy zaschnou. Opakem je pak malba ve
vrstvach, neboli postupndi vrstevnata malba* ,Mali 7 by k ni nal pristupovat s jasnym
planem celého provedeni malby na zaklaystematického budovani barevnych slozek
obrazu jiz od z&atku. Je zaloZena na postupném nanaSeni na s#dmdika barevnych
nateri, pi dokonalém proschnuti spodnich vrsté?.“Pra tuto metodu jsem si zvolila
vzhledem kformatu, n&tu a mému stylu se k malbnavracet, také malovat

s podmalbami a ve vrstvach.

Pro vrstevnatou malbu je nutnd podmalba. To jerazbprvni vrstva malby, na niz
se potom maji nanést daldi vrst®Resim ji b v neutralnich ténech, nebo konkrétnich
pigmentech pro danyiedem planovany efekt — ztmaveni, zZék&ni, ¢i vrstveni té samé

zvolené barvy.

MoZnou metodou je vyuZiti lazurylLazura je tenka p#isvitna nebo polopisvitna
barevna vrstva nanesena na suchy spodndrnaby se dosahlo intenzivnich tbrPisobi
Jako barevny filtr lomici gtelny paprsek, ktery se odrazi od spodniho bareyméru.

P#i praci s lazurou si musime édomit, Ze barevné vrstvy se optickitaji.“ >’ Pro fiklad
lazurni pigmenty jsou: kraplaky, fiaska mod, pruska motla modry kobalt,Lazurovat
se mize jednak, aby se dosahlo ja&iho a siljSiho ténu, jednak aby se ztlumilsikkavé
barvy. Lazury se da@k kladou jenom na podmalbu s hladkym povrchem. Tj@hZ se
doséahlo lazurami, vystupuji do p@&ali, ale neustupuji do pozadi. Proto se pozadi na

obraze lazurami nemaluje’®
4.3.4 Seznam pouzitych pigmeiit

Zde gipominam vynechanierné barvy v diplomovych obrazech, dle jiz uvedényc
divoda.

Na moji diplomovou praci jsem vyuZila nasledujiagmpenty, u kterych v zvorce
uvadim charakteristiku schnutiéieré barvy jsem vzajemimrmichala do dalSich odstin

5 KLAT, Jaroslav, akad. mal.: St o malte, Praha, 1997, s. 66 - parafraze

% KLAT, Jaroslav, akad. mal.: Stro¢ o malts, Praha, 1997, s. 67

" KLAT, Jaroslav, akad. mal.: St& o malts, Praha, 1997, s. 67 - 68

%8 KIPLIK, D.l.: Technika malby, Vytvarné nakladatelsOrbis, Praha, 1952, s. 211 - parafraze
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Zluté pigmenty: brilantni Zlut tmava (pomalu, n¢kce schnouci);
chromova citronova Zlw (rychle, tvré¢ schnouci);
kadmium Zluté swtlé (pomalu, n¢kce schnouci);

kadmium Zluté stredni (pomalu, ni¢kce schnouci)

Cervené pigmenty: kadmium ¢ervené s¥tlé (pomalu, ndkce schnouci);

kraplak tmavy (stredre rychle, nékce schnouci)
Okry (st. rychle, ngkce schn.): okr svétly ; okr stiedni; okr tmavy
Hnédé pigmenty: siena palen&stredre rychle, stedre tvrde)

Zelené pigmenty: permanentni zel@ skvéla (pomalu, tvrd schnouci);

chromoxid tupy (stredre rychle, nékce schnouci)

Modré pigmenty: modr kobalt (stedre rychle, tvr& schnouci);
modi kobalt tmava (st. rychle, tvr&¢ schnouci);
pruska mod¥ (rychle, tvrd schnouci);

ultramarin  ¢éerveny (fialovd - pomalu, rkce
schnouci)

Dalsi: titanova béloba (pomalu, ntkce schnouci); zlaty
odstin (rychle neékce schnouci); médény

odstin (rychle tvrd schnouci)
4.4Redidlo

, Redidla a pojidla jsoucasto v malfskych technikach vedle samotnych barev
jednim z nejdleZitjSich ¢initels, jelikoZz maji rozhodujici viiv na vzhled a viadtidarvy.
Pojidla, na rozdil od’edidel, zistavaiji trvalou sosti barev.Redidla jsou rozpouétila,
kterd se v pibéhu schnuti barev Upéha beze zbytku odpaji. Redidla nesmji s barvami
vytvaet vazby a reakce, které bymiy jejich charakter nebo ovlivnily proces schnuti
Olejové barvy se v praxedi a k tomuto delu nejlépe vyhovuji organicka rozpotdit. Na

prvnim mist jako nejdileZiwjsi je terpentyn.®

% KLAT, Jaroslav, akad. mal.: Stim& o mall#, Praha, 1997, s. 54
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Stale Aistdva nejspolehljsim redidlem olejovych bareyTerpentyn (téZ terpentin
nebo terpentynovy olej) je tekutina ziskavana kestpryskyice ze strom, zejména z
borovic.“®® Je ale nutné bréat v potaz, 7€erpentyn je organické rozpowitio, proto méa
mnoho stejnych bezgreostnich rizik jako jiné takové latky. Kréniného drazdi kzi a ad,
vdechované pary poskozuji plice, dychaci cestynaani nervovy systémyippoziti mize
dojit k selhani ledvin. Je extrémhaiavy.“®* Fi studiu specialni pedagogiky jsem mezi
piicinami rekterych vrozenych vad nalezla i nebedpe vypaid terpentynu Bhem
gravidity. Mne se to &hem tvorby diplomové prace netykalo, ale do budaubndu
obezetnd. V uzateném prostoru neni zadrédidlo zdravi nezavadné, je nutn&rat,

nebo chodit n&erstvy vzduch.

~rerpentyn gipraveny k malovani ma byisty, velmiridky, skoro bezbarvy, nejvys
slaby naZloutly.®? Tototedidlo rozpousti — naleptava &lmu hmotu. Skladujeme ho jen
v pavodni plechové doze, nebo sklenicisntym vikem. Ri malovani pouzivam hrnek,
nebo sklenici, jejichz povrch nelzgedidlem naleptat,P 7 delSim uskladéni v em
samovolnou oxidaci a polymeraci vznikaji zpryekaté podily pro malbu Skodlivé, které

prodluZuji schnuti barev a @gobuiji jejich ztmavnuti®
4.5 Pomicky

Dnes se prodavaji palety zeégho deva fiznych tvafi, a jsou napushy
penetraci. B béZzném pouzivani na paletu vytkavame z tuby spiSe mensi mnoZzstvi
barvy, aby zbytén¢ barva nezasychala a nevrstvila se. Je dohifléepme paletu (lokalg)
Cistit. Zaschlé vrstvy se odSkrabuji Spachtligrlgtu. Ale okoralégasté&ne nezaschlé barvy
se pak michaji se Slugiou, a tento Skraloup nekvaldrovliviiuje malbu. Po dokaeni

obrazuli je dobré paletu zcela ¥igtit, oSkrabat a n&t mineralnim olejem.

K michani barev na patepouzivam kovové makké Spachttiky. Daji se vyuZzit i

pro nanaseni a roztirani barainpo na plats, ¢i papie. VyralEji se se zakarenim nap.

zaoblenym,¢i vroubkovanym. Dobrou poaickou @ méteni, a hledani rovné linky je

pravitko, trojuahelnik, tbwena lista, neboifloznik.

6081 http://cs.wikipedia.org/wiki/Terpent%C3%BD1i2013-5-7]
6283 KLAT, Jaroslav, akad. mal.: St o mall®, Praha, 1997, s. 55
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,Uspésna undlcova prace v mnohém zavisi na dobryaficith, a proto jeeba
vénovat péi jejich vybsru.“® Pro tuto techniku zasadimepouZivam hrubych &inovych
Sttct, zanechavaji na platnbrazdy a nenanaSeji barvy dle febly, vyuzivam jen
hladkych. Nejdrazsi a nejkvalig$i jsou Sktce ze zuiecich a jen skladanych chiypale
dnes se vyralji velmi kvalitni i syntetické. Tvary se nabizeJegoteby:- kulaté, - ploché
( lopatkové — se zaoblenymi hranami, rovné, zesiiéngjirovité); zastizene, poskladané
atd. v obrovskée Skale velikosti aupwria i dle charakteru chlup v pevnosti, ohybu,
nanadeni a roztirani barvy.ée nikdy nenechavame stat v nadobce s terpentyaem,

kazdy den uzivani ho nakonec vytirAme a vymyvansepentynu.
4.6 Lakovani

Je mozné také obrazy na 2aralakovat. OvSem je nejlepSidkat od dokoteni az
Y% roku, a pakekat na schnuti laky.Casto malfi délaji chyby z pouhé nedkavosti a
nedostatelfasu nuti turce zkracovat dobu schnuti. Malba tudiZz #g2enprojit normalnim
oxidacnim procesem a #ae se trhat.®® Vzhledem k tomu si firce, gipadré zadavatel
musi utit, zda ma zajem, aby povrch byl vSude leskBro ¢ se vibec obraz lakuje —
predevSim proto, aby se chranifFeal nepiznivymi vlivy prosedi (exhalace, vihkost,
oxidace), dale lakovy povrch brani usazovaniistet do pér: malby a nakonec lak obraz
opticky sjednocuje a podporuje tedy jeho estetaqyekt.®® Zminim hlavni zasady pro
lakovani obra& , - Pred lakovanim obraz zbavit prachu (osusSkou); - lakg
v bezprasném pro®di za normalni teploty, spiSe vy3Si (nad 18°Gtec je nejvhodési,
Siroky, plochy, &tinovy (vlasovy nerozg lak tence a stejnafimé) — Setec je lakem mélo
napojeny, - lakujeme ve vodorovné poloze v tenlstvice, - lakovani provadime
kFizovymi tahy, aby se vrstva rom#d rovnomdrné, u velkého formatu po malych
ctverenych dilech na sebe plynule navazujicich;7 lpakovani kontrolujeme Sikmym

pohledem ze strany plochu obrazu, aby §aké misto nevynechalo, netto po zaschnuti

zistava znané viditelné a rusi vysledny dojem; - schnuti g déZ v teple — 1 az 3 dn§/

Vice prace na ukor financim se ugegpokud se zvoli lak ve sprefiimz ovSem neni zcela

® KIPLIK, D.l.: Technika malby, Vytvarné nakladatelsOrbis, Praha, 1952, s. 263
8 KLAT, Jaroslav, akad. mal.: Str¢ o malts, Praha, 1997, s. 69
% KLAT, Jaroslav, akad. mal.: Str& o malts, Praha, 1997, s. 69 - 70
7 KLAT, Jaroslav, akad. mal.: Stm& o malt#, Praha, 1997, s. 70
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zarweno rovnomdrné rozptyleni. Zasovych dvoda jsem lakovani nezvolila, i kdyZ bych

méla u rekterych obra# o r& zajem. Nicmé& u jinych obraa bych zamdrné tuto

povrchovou Upravu vynechala.
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5. VLASTNi TVORBA

Na paatku tvorby mé diplomové prace jsem vybirala sanozmyslela jsem, co
chci zachytit, zobrazit, ipdat a jakym zjisobem. Zaobirala jsem se tedy ikonografii.
~Struéné receno je ikonografie naukou o nétach a zpsobech zobrazovani dhackych
predstav, vyjes nebo jednotlivych obraiz® Pra: a na vznikla?,lkonografii jako vedu
vyvinuli jiz renesaeni antikvéi, ktei se zabyvali otazkami identifikace ndmuneleckého
dila s cilem porozudgh jeho pimému vyznamu. V 16. stoleti byla jejim normativnim
predn¥tem Keganska a pohanska tématika a byla zavazna pro vyaomwice té doby. Az
v 18. stoleti se normativnicél ikonografie vytraci a dalSim vyvojem se stawinga z
legitimnich metod a integralni sloZkou nenormatitindsjin umeni.“®® Nicmérg jsem 3la
opanou cestou, nerozebirala jsem jiz vzniklé dilo,vaf@mci symboliky a vyznatnjsem
obrazy tvdaila. ,Jako deskriptivni urdlecko-historickd metoda je ikonografie zaloZzena na
seskupovani vytvarnych artefakpodle popisu a klasifikace jejich tematicko-obsaho
stranky pomoci motiy atributiz, symbad ¢i alegorii. Ikonografie sefipadre téZ odvolava

na predlohy a djiny zkoumaného typu v jeho premach ve vyvoji vytvarného umi.“ "

Veskeré olejomalby jsou tveny dle vzoru fedem poizeného vlastniho digitalniho
snimku z mista. Po prohlédnuti a vybrani nejvigdoh zalsra na obrazovce gitace,
jsem si vybrané fotografie vytiskla wiypodni barevné a takéernobilé (odstiny Sede)
variang. Pra¥ nebarevna verze mi umoznila se oprostit od bagality, a zkouSet davat
dohromady omezené barvy vybran&inp pro dané motivy. Na malovanych skicach
vybiram to podstatné, vyt¥ian dalSi kompozici i formatu, a v neposledrfadt feSim
odliSnou, avSak wecnou barevnost daného motivu v 2ab Nemaluji naistou podlozku
piimo. Vzdy si pipravim skicovi¢ kresebnou linii k rozliSeni poli plan jednotlivych
motivi a ploch. Ke skicAm na kartonu jednoduchou krestmvgulim n¢kkou tuzkou,
korektury stedre mékkou gumou. Rozgtim si skicu i obraz nétvrtiny i po tetinach, lépe
se mi pak penasi skica do velké podoby. Linearni rozliSenpldno kreslim frodnim
uhlem, nechiné linky stiram haidkem. Redkresleni, se kterym jsem spokojena, si zafixuji
lakem na vlasy ve spreji, je alternativoudeckému fixativu. Jenom takigtane kresba na

68.69.70 k| AT, Jaroslav, akad. mal.: St o malk¥, Praha, 1997, s. 7
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platns, a S&tec ji nesae. Nevyhodou se pak linie mohou stat, pokud pragvitpod
vrstvami (transparentnich pigméhnt

Definitivni rozhodnuti pro velikost formatutiplo az po namalovanireti skici.
Veédéla jsem, Ze astanu u klasického tvaru obdélniku, alestshjsem se vyhnout dojmu, Ze
vice még kopiruji a Fenasim obraz fotografie rovnou na platno. ProdloyZerizontalni
formét v SirSim zorném Uhlu mi niéggel pro tento Zanr vhodny, na rozdil od veduiy,
pohledu na krajinu by obrazy pozbyvaly vzduSnosstaténé oddaleni a stlo prostoru,
které je zde ubrané uzanosti korun stroh Zbyvala moznost zkraceného obdélniku,
ktery se hodi jak pro horizontalni, tak i vertikdpolohu. Tim jsem se ovSentigravila o
moznosteSeni zlatéhéezu i kompozici. Vysledny format platna tedinni 90x80cm. Na
aplny za¥r po dokoreni maleb jsem zvolila K¥i ¢istSimu vzhledu a zaslepeni ok
oliStovani. Jednoduchyipodni, neupraveny vzhled &ého deva se mi zda jako naprosto

neutralni wi¢i vSem barvam v obrazech.

Pro budouci interpretaci dila — mnou i pedagagkomise u obhajoby diplomové
prace je podstatny tento fakiTaké vysadoureci obraz: je, Ze je polysémicka
(mnohovyznamova). To je pak moc skubsti, Ze nemadjaky jeden smysl, nybrz Ze je
doslova smyslu-plna. To také znamena, Ze smyshelita redukovat ani na zédrmautor:v.
Hodnota a pravdivost dila nejsowiitelné tim, co do 4j tvuirce wdonv vloZil a jak gesre
se mu to poddlo vyjadit, nybrz jak ¥rné vyjadiuje skuteénost, ktera skrze umi
promlouva.“*

Ustrednim motivem jsou hroby na Ol3anskétbitove. ,Motiv je nejjednodussi
tematicky prvek udteckého dila. Podle obsahové funkce se rozliSujenaav dynamicky,
staticky a volny. Motivy na sebe organicky navaagjtvaeji komplexy a posléze celek
dila.“"® Statické nahrobky zachycuiji ¥ipdnim Zivém komplexu zdej$iho parku mrtvych,

nicméré se nejedna o figuralni malbu.

"I NEUBAUER, Zdegk: O pokladu v srdci Evropy — jedna z cest k duatiow bohatstvi obraz
VySebrodského olté, MALVERN, Praha, 2011,s.8-9
2 KLAT, Jaroslav, akad. mal.: St o maltg, Praha, 1997, s. 11 - parafraze
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5.1 Fotografie

Fotografie jsou nedilnou s&ésti mé diplomoveé prace, nebrdw na zaklad jimi
zachyceného pragtdi OlSanskéhorhitova jsem podnikala dalSi kroky v mallf-otografie
mi poslouzily jako inspirace, a k zaznamenani vgiich motivi a jejich detail. Predrg
jsem vzdy vy¢kavala na uspokojivé stelné podminky, i fiznivé p&asi zarove piiznane
pro vybranou réni dobu.,Vyrok Ansela Adamse: »Opakované navraty jsou i nez
dlouhodobé wgkavani, az se v ditém okamziku dto stane. « Tato taktika ma samejny
smysl u fotografii mist a krajin, neni mozné ji piow jinych témat, ale/masi nam nové
poznatky a dekavani. Fotograf mize u krajiny pedpokladat ze@nu svtla v zavislosti

nejen na denni d@bale i na konkrétnim imim obdobi.3

Snazila jsem se fotografie komponovat vramci tedogch i predchozich
praktickych zkuSenosti,Fotografie vytva&ime v prostorovém kontextu, ktery je dan
zejména okraji hled&u fotoaparatu. ez skuteénosti zobrazeny hledkem miZzeme
penést na vyslednou fotografiiz(@z papirovou nebo jen ukazanou v digitalni p@jlob
jako celek, nebo #iteme pvodni zabr ofezavat, nebo naopak rozsvat.*’* Vyhodou je,
Ze na digitdlnim fotoaparatu si mohu ve zmenSenémsahu displeje prohlédnout jiz
zpracovany snimek na mista dle toho usoudit nevhodné podminkiy,dalSi pokusy.
Nepouzivala jsem stativ, ale zato jsem mnohdy nauseblit nepohodinou polohu, abych
zarove vytvorila zaker dle volby, a ptom se nechovala neuctiwtc¢i hrobam. Vyhodou
bylo, Ze az na jedny fotografie sdkmu jsem nila Siroké ¢asové hranice pro paeni
snimku.,P 7i statické pedloze, teba krajire, mame vzdy dogtasu k vybru a vyhodnoceni

idealni kompozice™

Po prvni fotografii u prvni skici jsem teprve hlégeSeni barevnosti, a tak padlo
rozhodnuti, Ze se nebudu snazit o realistické zemiabarev danych mofiy ale posunu
barvy také mimo ramec piaené fotografie,Pravdépodobr nejwtsSim problémem barev

ve fotografii, ale i v jiném uémi, je p‘edstava o tom, co je spravné a co je nespravné.

" FREEMAN, Michael: @ima fotografa — kompozice pro lepsi (digitalni)dgtafie, Zoner Press, 2008,
s. 172 - parafraze
475 FREEMAN, Michael: @ima fotografa — kompozice pro lepsi (digitalni)dgtafie, Zoner Press, 2008,
s.9
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Barvy pisobi nacloveka riznymi zgsoby, od psychickych az po emocionalni, a malokdo
dokaze pesr¥ rici, co se mu nadkteré barevné kombinaci libi a pfoa naopak pro se
mu rekteré barvy nelibi. Je maléadh, ktéi se zajimaji o analyzu @gobu vnimani, zatimco

jednoznané hodnoceni vnimaného je kaZzdipmaven urit hned.“’®

Nechtla jsem volit cestu postprodékich Uprav v grafickém editoru, ale dojit
k barevné variaci svou cestou. K nwalibrazi jsem n&la pri ruce vytiséné fotografie ve
verzi barevné a&ernobilé (v odstinech Sedi)Jestlize chcemeesit harmonii v obraze
prost‘ednictvim pijemnych a oku lahodicich barev a jejich vZtapotom mame /d
sebou dva uUkoly. Jednim je dagbva harmonie (odstiny, které lezi v barevném kruhu
naproti sol¥) a harmonie podobnych odstirfbarvy z jedné vyse barevného kruhu)®
Z fotografii jsem si vybirala, co jsem pro obrazéth pouzit, a strikté jsem se nedrzela
vSech jiz fotoaparatem zachycenych grvKvali zméne formatu platna 90x80cm jsem i
promyslela u kazdého obrazu zvlakde z fotografie febyvajicicast pro obraz odstranim,
aby skladba motiv nebyla narusengkoncept vizualni vyvazenosti je samotnym zakladem
kompozice. Vyvazenost snimku je vysledkem pnatichpidnych sil, které jsou vzajemn
vyrovnavany, aby se obraz dostal do rovnovahy dtypdwarmonie. Lidsky zrak hleda
v obraze vyvazeni a proto je rovnovaha zakladnivikgm vizualniho vnimani. Rovnovaha
je harmonii, stdva se podminkou estetick§zrmpvého vysledku. V tomto smyslu se

rovnovaha, vyvaZenost vztahuje na viechny grafické/ v obraze.”®

' FREEMAN, Michael: Qima fotografa —kompozice pro lepsi (digitalni) fotafie, Zoner Press, 2008,

s. 118 - parafraze

" FREEMAN, Michael: Qima fotografa —kompozice pro lep$i (digitalni) fotafie, Zoner Press, 2008,

s. 120

8 FREEMAN, Michael: @ima fotografa —kompozice pro lepsi (digitalni) fotafie, Zoner Press, 2008, s. 40
32



5.2 Obraz JARO

Timto obrazem jsem zapala svoji malbu podle prvni zvolené fotografie. &ni
skicu jsem zkouSela malovat temperamitb¥c jsem nebyla spokojena s touto technikou
ani pro skicu. Tény a odstiny barev byly odliSnéwysledku s olejovymi barvami podle
mé zkuSenosti. Temperové barvy ztraci jastlsst i lesk. Nespokojena jsem ale bylaiév
barevnosti. S tehdejSim vedoucim mé DP jsme selistigd nemam schopnosti mili
krajin 19. stoleti, a ma snaha&istou realitu by fisla vnive:.

Druhou zménou se stalo i rozmysleni o Zn& barevnosti u¢i realitt. Hlavni
mySlenka byla od z@tku stejnd, zcela vynechat pro malil®rnou barvu, a také Sedou,
ktera mi gijde jako mrtva barva. DalSi mySlenkou bylo réidzasadni motivy v obraze do

barevné Skaly.

Zde je tedy zobrazena floradervené po oranzovou. Nahrobky jsou v odstinech

zelené, zatimco nebe ve Zlutém pigmentu.

Pohled nizko od ze#nubiha v dramatické linearni perspektike ZIug jasnému
pozadi. Nejblize nAm je mechem zarostly obrubni&dy hrobi. Prav mech jsem, if@s jiz
namalovany a ddk zaschly podklad, nanaSela krouzivymi pohybyiepeného stce se
susSi davkou barvy. Kraplak pro ztmaverélpyva tmavy odstin zelené. V zahonku
prvniho z hroli nas detail& uvitaji trsy ketin modence apampeliSky — smetanky
|ékarské. Fotografie zachytila mistoifigi ¥avnat zelenou, zdobenou pestrymigy jara.
Ale protoZe jsem se rozhodla o barevné omezeniy §kdhotlivych prvki ve spoléné
skupirg, pak jsem tedy musela pracovat jen &nda barvami pro celé spektrum rostlin a
dievin tohoto platna. Proto zde nenajdeme bardwontrastujici kéty od listi, ale tahy
Stttcem jsem se snaZila zachytit jejich tvary k roz@god. DAl také poketaje Zivé osazeni
dalSich hrob. To jsem pojala vice abstraktpro dojem ubihajiciho prostoru. Tvary rostlin

uz lze sotva rozeznat, a tahy jsd@amorodé.

Zlutou — jednou ze zakladnich barev ptioge nebe v pozadi mezi stromyiinz se
stava nejsitlejSim z obrazu. Tato plocha je namalovana monm@tomeprve pak ji

nerovnomdrné rozbiji lehké neucelené tahytvi a skvrnky listi Wervené a oranzové.
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Cervena — dalsi primarni barva, a s jeji pomoci klgntony oranzové, vévodi celému

obrazu. Je jimi zde zachycena veskera flora.

Proti Zivé vegetaci Wervené se stavi v komplementéarni kamelené kamenné
nahrobky. Chila jsem pouZzit jinak i@vladajici barvu Zivota vigodé na tuto nezivou
hmotu. Stai si uwdomit, Ze kdmen, éaneziva, tak je fec @irodnina. Lidstvo kamen
raiznorod vyuziva od pratku. Nahrobky by v nds mohly evokovat kiktadu popsané
menhiry, jako Kco trvalého, aby tu jménaigtala vepsana dal po (/pro) dalSi generace.

Doufam, Ze z fevladajicich teplych barev jatisi, upoutavam tim pozornost na to,
Ze wtSina hbitova jsou vlastd parky s bujnym rostlinstvem.¢$i mne vidt navsévniky
nejen obstaravat hrob, ale také otlpat s usmvem na lawikach, prochazet se tu mezi
stromy,cerpat energii ze sluieich paprsk... A vSude kolem rostou, nebo ve vazach voni
kvetiny. ,Symbolika ketin provazi lidi vSech kultur a epoch. Obécisou kétiny
znamenim krasy stéeni, tohoto séta, symbolem probuzeni Zivota, ale proj svéatky Zivot
také pomijivosti Zivota™ ,O pomijivosti ktin mluvi jiz Stary zakon, kde Jékievnava
kvetiny kcloveku, »ktery vzejde a zvadne«. V antickych hrobkaeména v pozdn
Fimském obdobi se objevuji zobrazertikwe vazach, které obletuje ptactvo. MoZna zde
ptaci zastupuji dude, které touzi po dosaZeniuésoterickych spatenstvi.Ci jde o Zal
tech, kterym mrtvy unikd nenavratnlo smutného sta stini bez krasy firody zarekou
Acheron. Ovidius spojuje mladi s rozkvetlou loukdnou kvtzi. A uvadi (v Kalenda a
Promenéch)radu pribehi, kdy smrtelnici byli proeméni po své smrti v k&iny.“® V nasi
kultuie, ostatd i jako jinde roz&ere po s¥té se neboztikm nosi kétiny. Je to snad proto,
Ze kwtinové dary nas doprovazeji o narozeninaéhs gvatbu, a jiné Zivotni oslavy? Pak i
tedy na posledni cestu a jako vzpominkingsime krasné Rty. Ale dozw¥déla jsem se,
ze: Jiz ranni kfegané zdobili hroby svych mrtvych ¢kmami, které symbolizovaly

nadheru rajské zahrady, Vv niz budou relpyvat mrtvi.®

" ROYT, Jan/ Sedinova, Hana: Slovnik synibelkosmos, firoda atlovek v kieganské ikonografii,
MLADA FRONTA, 1998, s. 79
8 ROYT, Jan/ Sedinova, Hana: Slovnik synibelkosmos, firoda atlovek v kieganské ikonografii,
MLADA FRONTA, 1998, s. 79 - parafraze
8 ROYT, Jan/ Sedinovéa, Hana: Slovnik synibelkosmos, firoda atlovek v kie'anské ikonografii,
MLADA FRONTA, 1998, s. 80
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5.3 Obraz LETO

Prod praw léto je zachyceno ve studenych odstinech modré®iZayl takovy, ze
ve slunci zalitém horkém letnim dni jéijpmné se &kdy schovat do chladného stinu. Ten
se nabizi pravtady na OlSanech, jelikoZlvem rékolika staleti tu krashvzrostly stromy,

a mnohé jiz byly vystdany no¥jSimi. Chladek ndm evokuje obklopujici rostlinskalem
nads, i mezi hroby ve valérech modré az fialové. K&menné jsem vtomto obraze

namalovala teplymi odstiny akrOkrové pigmenty zde odréazeji letni horkeéqusi.

V piednim planu zleva vidimeadgtanem zarostly pahorek starého rovu s cedulkou.
Zprava na § navazuje travnaty porost vyveden fialoma tma¥¢ modrém podklagl
Stredni plan nam odkryva hrob s kamennymi deskamidHnklaw hrobu vg¢niva socha
JezZiSe, ktera je mnohem starSiho data, hited pi postaveny jednoduchy nizky hranaty
nahrobek se jmény a daty. V malfsem pismena abstrahovala. Nachazime se ve starSi
¢asti hibitova, a tak i nahrobky v zarostléméetejSim pozadi, maji mé&nobvykly tvar.
Pochazeji z doby, kdy u nagek'anska vira byla roz&na a vsSichni na jeji projevy i znaky
byli zvykli. Proto jsem dle fotografii zanechala keanenech kzky. Na nejblizSim hrob
stoji vadza s bohuzel ustymi jifinami. Unelé kwétiny nemam pilis rdda, ale i novém
designu a kvalitni vyrabjsou dnes vyrobci schopni &iny realré a krasg vystihnout.
Mozna pro tu pomijivost sélovék uz po dlouhyas pokousi je zachytit jako nesmrtelné.
Nicmére praw unelé kwtiny na hrol, davno vyhasla stka v lucerntce a nemalo
suchého listi jestz minulé zimy vypovida o faktu, Ze tady zavzporhidkouho nikdo
nebyl.

Nejtmavsim mistem je za timto rovem a dalSim padrarpro divédka nejhlubsi stin
v pruské motl. Biectan se tu $tda s dalSi popinavou rostlinou. Té&necelou plochu jsem
pokryla ¢istym pigmentem, a plosky lists Uponky naslednvymyvala terpentynem. Tuto
cast od swtlejSi v pogedi oddluje fialova kapradina. NefSim swtelnym i barevnym
kontrastem se stava sedicicka na kraji hrobu zastupujici faunu. Je namalovAnt,
jako dalSi z primarnich barev vedle modjegyprané uctivali keku jako posvatné 2\,
protoZze dovedla v jejich sypkach udrzovat biologickrovnovahu v mysSim pokoleni.
Ztotoziovana byla s bohyni Bastet, jeZlankaci¢i hlavu. Po smrti byly posvatné day

mumifikovany. Symbolika &y byla dana pedevsim jejimi firozenymi vlastnostmi. Pro
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Svoji nespoutanost a hbitost byla povazovana zabslsvobody a rychlosti. Na zatiSi
nizozemskych migtrl7. stol. ztlesiuje kaka svody tohoto sta.“®? O katkach je znamo,
Ze s oblibou vyhledavaji mista plna zvlastni erergkbitovy pro & nejsou vyjimkou.
Maji moznost se zde vyivat na kamennych deskach, Ukrye tu dost, a lovi se jim tady
jako v zahrad. Jednou, kdyzZ jsem Sla naitovodu do konve, slySela jsem tenkéaukani.
Jeden hrob # propadly b@ni obrubnik, a pod deskou se skryvékrst¥ narozena
kotatka. Nevahala jsem, a Sla na spradc ehlasit. Aby se snad n& hrob netitil, a aby
sam dal nechatral. Setkala jsem se s kladnyistypem a informaci, Ze polodivokych

kocek tu Zije opravdu hodn| diky dalSim zwiatkim je tu viasta Zivo.

5.4 Obraz PODZIM

Podzim Zivota — st§ predposlednitvrtleti roku. Zachytila jsem ho zkutz&ici
s padajicim listim. Vegetace je tu v odstinechéfubd okrovou s vyuzitim tmavzelené.
Pro n&hrobky jsem zvolila&ervenou. Vyrazny kamennytik ténei v centru obrazu
odkazuje na ieg’anskou cirkev. Tento symbol Kristaiek'anské viry a zarowesmrti
zdobi rekteré z hroli. PredevSim se nachazi na mnoha rozcestich OlSanskéliovha
k moZzné modlith a poklorni. Sviku spolu s Zivymi ketinami sem finesli lidé, kteéi
prisSli zavzpominat na sv&ipuzné a blizké ghem dusdiek. Symbolizuje to viru ve&eny
Zivot, ktery pokrauje i po smrti. Svatekgi pamatka zesnulych je dnem, kdy se
fimskokatolicka cirkev modli za zéeté. Kona se tak 2. listopadu, ale lidé chodi redoyii
v ramci toho tydne. Da géci, Ze kron¢ Vanoc a Velikonoc vypadéahitov v tento svatek
nejnadhersji. VSude mozi se mihotaji plaminky, kamenné desky js@is®né, kwtiny

vSe barevé prozéi.

Upouta-li nds zrak nejvicei, nachazi se v zastupu nadhrobkprostednim planu.
Hned za nimi prosvitaji siluety tmavych knderstroni ve stidaw kladenych a
piekryvajicich se Zlutych skvrnach. Jde o listyizrg namichanych odstinech Zluté na
swtlejSim pozadi. Vyjiméné jsem se inspirovala vice ménealistickou barevnosti. Zda
se, Ze se vzor opakuje jako v obraze JARENnZe tam je Zlutér@devSim nebe, zatimco

8 ROYT, Jan/ Sedinova, Hana: Slovnik synibelkosmos, firoda atlovek v kie'anské ikonografii,
MLADA FRONTA, 1998, s. 143
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tady hledime do korun strama padajiciho listi. Od&to blize k nam, oproti ndhrobik s
kiizem kontrastuje ve 8&ile a stinu jem& zachycena krémavzluta plocha. Vyuzila jsem
tohoto zdanli¢ hluchého mista pro tibeni vyraznych tvdr jinde. Fotografii jsem tady
porizovala z velmi sniZzené polohy, a proto nas z odican obklopuji dva mignvyklonéné
nahrobky smirem ven. Ten zprava je zarostlettanem, picemzZ na sebe neupoutava tolik
pozornost.,VZdy zeleny Becran byva v pisemnictvi davan do souvislosti s vipoa,jeho
stalost.®® Pro dojem hustého porostu jsem zvolila varianahremoxidem tupym jako
podklad, a okrovymi listy sem tam se vyuapcimi se svymi Uponky. Nahrobek po levé
ruce je typické vyuziti vicgistych kvadft sestavenych v jeden kus. Prostym zdobnym
funk¢nim prvkem je kovova téZz kvadrova lucerna. Zcelaredp kvete zahonek
s abstrahovanymi rostlinami s popadanym listim.u3o& jsem se 0 zachyceriegu nejen
pomoci plastickych nanasbarvy. Pro tSi kontrast jsem zvolila tmavsi ton okru na
podmalbu. Ve velkych skvrnach odstirgluté na pozadi se jakoby zrcadli Kl
kvétenstvi této rostliny v pdpdi.

Je Skoda kochat se podzimni kras#hbitovni pirody jen na dugky. Nagiklad i
prochazce s&mi, nebo s 8kym blizkym si vSe mizete vychutnat vice.

5.5 obraz ZIMA

Zima uzavir&tyii obdobi roku, ale zarovige pg‘elomem do roku dalSiho. Pro zimu
charakteristicky snih a mraz je mnohdy zhoubou Zv@é tvory, nebo &které rostliny.
Proto jsou tu z vegetace zastoupeny jen stromg,\atémnécervené jako tkazy Zivota,
ktery pretrvava. Symbolicky je jeden z kmiemalomen ve své horrdasti i s ¥tvemi.
Tento motiv zlomeného stromu, byva ttiza, jec¢astym vyjadenim ukokeného Zivota.
V jedné vesnici, kde zadavatelé chodiejpe za nanejvySe dvna tbitovnimi unglci, se
kamennégi sklertné nahrobni desky podobaly jedna druhé, fiéhaz hroli meélo tento

stejny motiv.

Stromy zapadaji do namichanych oranZovych odlskiteré vyphuji oblohu. Oproti
zbytku poklidrg vyhliZzejiciho pohledu na hroby ve &w je oranZova naruSitelem a

8 NEUBAUER, Zderk: O pokladu v srdci Evropy — jedna z cest k duatiow bohatstvi obréz
VySebrodského olté, MALVERN, Praha, 2011, s. 44 - parafraze
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zarovei barevg tajemnym prvkem. Je finalni variantou, kde jserhradila jinak okolni
budovy z fotografie, které se mi pro pozadi obraglibily. K oranZzové bagy se stavi
v komplementarni modréada nahrobk ve vyrazné linearni perspekiivZa nimi se
nepravidelg fadi dalSi nahrobni kameny se zapadanymi vrS&lgesn. V tch nejblize nam
postavenych z lesklé Zulyi mramoru se odrazi 8hova pokryvka. Tim se jejich materil
opticky odlekuje.

Nezre jsem se pokusila vystihnout snih, zamoverusit gvodni bily jas, a vybrat
vhodné tény barev pro &¥a i stinna mista. Na fotografii #idgsnthobila se stiny do modra.
Byla to prozatim snad neégSi gekazka, sjakou jsem se v malbetkala. Na mistech
oz&ena sluncem jsem pracovala se Zluti, a naopakido jsem pouzila modry nadech az

fialkovou.

Stopy ve sdhu odkazuji k ndv8vam pozistalymi i v této roni dokE. V jiném
vyznamu stopy v dal ve simu slunéni z& mohou upominat na globalni mySlenku, ktera
je opredena tajemstvim, mluvime-li o&l na konci tunelu. Bkteri lide, ktei se probrali

z kdmatugili ze stavu klinické smrti, si tento zazitekinpesli.

Snih se stava jakousiifreou na tizkach posledniho odpimku. Zima na bbitove
scerstw napadanym sthem za slungich paprsik se promiuje ve tpytivé mae. Je to
krdsn& podivana za chvil n&fgiho klidu a ticha.

5.6 Obraz SMETLO

Ustrednim nanstem obrazu SYTLO je funeraini umni. Nalezneme zde tvary
nahrobki, nebo nefebernou rozmanitost zdobnych pivkinspirované antikou,ci
unmeleckymi slohy, jako je romansky, gotika a renesaje® byly recyklovany naiplomu
a v 19. stol. Jedna z moznosti, jak si lidé spgjibhlizeni sochiakych pamatek €ito

misty, kde jich nalézame Siroké spektrum, byla.tato

,Otevienim hranic v roce 1989 s umeénim poznavani dkterych vyznamnych

historickych hbitovii (PaFiz, Bologna atd.), doSlo k postupnémuwdon¥ni vyznamu a
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hodnot nasich ,klenat‘ spocivajicich ve funeralnim wmi zejména 18. a 19. Stoleff*

Fotografie v tomto pohledu dokumentuje prvky dmekych sloli, zde konkrété
romansky a novogotiku. V obraze jsem od mnoha lkdetastoupila, zaprvé Kili
nara:nosti, ale pedre by obraz nezapadal do série, kde se néagima drobné motivy.
Zastupcem architektury jsou rodinné hrobky v pozadékolik hrobek z pelomu 18. a 19.
stoleti zachovéava jeSpozdr@ barokni formy, nebo zastupuji pozdni emgimomanticky
piisobi v novogotickém sloh§™>

Hrobky, stejg jako nahrobni kameny jsem malovala zlatym odstingmozliSeni
tmavych ploch poslouzil w#aény pigment. ,Zlatd symbolizuje trvalou hodnotu,
neporusenost, dokonalost hmoty; umE¥iuje tajemstvi spzrenosti se sitlem a
sluncem.®® v dilech stedowkych teolog je zlato v kladném vyznamu ¢esjiji
symbolem boZské podstaty a moudrosti. Pedivost zlata zde hrajeudezitou roli, nebo
Bith je ozn@ovan slovem stlo (lux) ¢i zae (splendor) a dal lidem, ktev reho \éri, jas
véeného Zivota.?” Ne nadarmo se v obrazech a iluminacich sviétoapaprsky svaté
trojice provadly ve zlak. ,Zlato bylo ve stedovku pokladano za nejvzagai kov. Byly
z rvho zhotovovany nejerejSi posvatné a vzacnégunety — kralovské koruny a dalSi

panovnické insignie /K e relikvide, monstrance, kostelni #iai. %

Pro podmalbuéchto mist jsem pouzila kraplak a kadmiuwrvené. Inspirovala
jsem se timto postupem uresiowkych ikon madon, nebo ué¢dMistra Theodorika ad.
Nanaseni platkového zlata derveny podklad sikdovou vrstvou vespod se praktikuje i u

pozlacovani roztinych gredneta.

Cely prostor mezi hroby je zarostlyedtanem v hadych odstinech. St#la mista
byla podmalovana sytou Zlutou, sienu pakchtnejtemsjSich vrstvim. Pro stromy jsem
volila podmalbu kraplaku a iekryti jinym pigmentem, neZ je malovanyetran.

Y

8 hittp://www.hrbitovy.cz/historie.html [2013-5-7]
8 WIRTH, Zdergk: Prazské thbitovy, Topk, Praha, 1923, s. 10 — 11 — parafraze
8 NEUBAUER, Zdewk: O pokladu v srdci Evropy — jedna z cest k duatiow bohatstvi obraz
VySebrodského olté, MALVERN, Praha, 2011, s. 19 - parafraze
87 ROYT, Jan/ Sedinova, Hana: Slovnik synibelkosmos, firoda atlovek v kieganské ikonografii,
MLADA FRONTA, 1998, s. 77
8 ROYT, Jan/ Sedinova, Hana: Slovnik synibelkosmos, firoda atlovek v kieg'anské ikonografii,
MLADA FRONTA, 1998, s. 78
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piirody, vody, Zivota a tim i mladizstu, nadje, budoucnosti® Tento vieobjimajici
vyklad zelené barvy mi vyhovoval, a tak jsem sehomta velkou plochu namalovat

jednolitt namichanou zelenkavou v co nej®jSim tonu.

V obraze se dynamika odehrava ve vyraznyehh diagonalach v obou srech, které jej
protinaji. A neklid zfsobuji zlaté a &déné plochy, které odrazeji &o pii pohledu

Z riznych uht.

Rada bych jest zminila nasledujici jako upoutavku k naw$t hibitova pro undlecky
zéazitek., Rezbéstvi, fasadni dekorace a nahrobni plastika bylyl8d stoleti do poloviny
19. stol. viceménhlavnim polenginnosti soch&e. Hlavni plastiky je mozné seskupit kolem
nekolika prazskych soclia a jejich ateliéri. Reprezentantem dohasinajiciho rokoka a stylu
Ludvika XVI. je F. X. Lederer, zastupceimtého klasicismu Vaclav Prachner, nositeli
mé&anského empiru J. Platzer ml., Josef Malinsky adifiend Pischelt®® A dalsi
umelecké pd@iny na prazské ibitovy v 18., 19. a na gatku 20. stoleti finesli: Vilém
Amort, Jan Stursa, Jan Ko&, Bohumil Kafka, Vojich Ignac Ullmann, Josef Véaclav

Myslbek a dalsi.

8 NEUBAUER, Zderk: O pokladu v srdci Evropy — jedna z cest k duatiow bohatstvi obréz
VySebrodského olté, MALVERN, Praha, 2011, s. 19
% WIRTH, Zdertk: Prazské tbitovy, Topk, Praha, 1923, s. 8 — parafraze
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6. DIDAKTICKA CAST

Metodickarada se mi zamlouvala jako jedno&né kroky od prvotniho Ukoluips
dalSi k finlnimu produktu. @ezZitd je i cesta k dmu. Prd¢ prostedi, kde vznikaji
fotografie, coby vlastni inspirativnicgdlohy, ma byt zachyceno ve vyslednych obrazech i

svym duchem.

Naplni této metodickéady je fotografovani v plenéru a olejomalba v ételi Tudiz
je tato metodickdrada vhodna pro igdni unglecké Skoly, kde ateliérova malba a
vyucovaci bloky byvaji v rozvrhu. Studenti 2. a 3kt maji zkuSenost s malbou, a do té
doby by ngli byt s olejomalbou seznameni jak teoreticky, pa&kticky na jinych ukolech.

Studenti se jednotlivé krokycabnich Uloh dozvi ddpdu, aby wdéli, jak na sebe

navazuji, a ugdomili si jejich vyznam.

6.1 Rozvrzeni metodickéady
Typ Skoly:  stedni unglecka Skola
Roinik: 2. a 3. ronik SUS

Casové rozvrzen# vyusovaci bloky po cca 3hodinach

Misto: hrbitov; ateliér
Namst: genius loci kbitova
Ukoly: - paizeni fotografie v plenéru

- vyker vysledné digitalni fotografie na notebooku, tistografie
- piéiprava podlozky

- kresebna linearni skica

- hledani barevnych kombinaci — michani pigmeid vzorniku

- olejomalba

41



Forma: digitalni fotografie; olejomalba na Sepsovéhétce

Kritéria hodnoceni:

Motivace:

Technika:

Pomicky:
- 1. vywovaci blok:

- 2. vywovaci blok:

- 3. vyuwovaci blok:

- 4. vywovaci blok:

vyber individualnich pohled a motivia formou digitalni fotografie; v
ramci fotografie uvézit kompozici (kontrast, ¢d@ a stin,
perspektiva); vrstevnata malba olejovymi barvanme diedlohy s
realistickym zobrazenim; zvoleni jiné barevnosticiv realit;

obhajeni celkové kompozice, barevnosti a vkgad genia loci v dile

moznost vlastniho vyiou motivi v plenéru; osobni vy fotografie;

individualni kombinovani a michani pigmént

fotografovani, malba olejovymi barvami, individo&l linearni

kresebna skica

digitalni fotoaparat (kazdy 1 vlastni)

1 notebook (sth pro vSechny na vyitani); barevna tiskarna,
ctvrtka A2, ¢tvrtka A4, akrylatovy Seps, Sirokyésec na Seps +
Siroka stedni miska, papirova lepenka, nisitly stojan, paleta, nap

sololitovd deska Al pro podlozZenifigpdni Uhel, mikka tuzka,

fixativ nebo lak na vlasy, idre mékka gumagisty hadik; dlouhé

pravitko

olejové barvy, terpentyn, plochété& s hladkym chlupemgisty
hadik, sklentka, malfsky stojan, nap sololitovd deska Al pro

podloZeni, pracovniipvileteni

olejové barvy, terpentyn, plochét& s hladkym chlupemgisty
hadik, sklentka, malfsky stojan, naip sololitova deska Al pro

podlozZeni, projektor, pracovnigvleteni

Reflexe: otazky ohleda predchozich zkuSenosti studiérg timto mistem aémito

vytvarnymi aktivitami; vlastni obhajoba dila v ramkritérii; projekce

vybranych fotografii jako i@dloh; mozZznost dotéze spoluzakm
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Evaluace: dle zadanych kritérii; &i snaze zaobiranim se n&em do hloubky a
soustedni na praci. Hodnoceni — individualni: - Ustni v reflexe; -

klasifikace se skamenim metodickéady

Q
D

’ N

Pokraeni v technice fotografovani v exteriéru; zvladnudchniky
olejomalby; seznameni se s vytvarnymi prvky ve falm@m ungni; rozvoj

kreativity; hledani jiné barevnostii realite

6.2 Fotografovani v exteriéru - 1. vydovaci blok

Nejmére ¢asu, tedy % z planu, zabere vyuka v exterighitdva. Riblizn¢ by se
tam nela vejit i cesta. Zalezi ovSem na tom, jak jbitov rozlehly, jakého je charakteru, a
také, jak je od Skoly vzdalen. Studenti jsou takédp obeznameni s pravidly sluSného
chovani na takovém méstSpolé&né zadani prvniho Ukolu by mohldi mevelké skupia
probshnout hem prvnich cca 15 minutach az tanedPycas a misto srazu secupred
rozchodem, coz si vSichni musi ohlidat. Podle rolosdi a atraktivnostiibitova pro dané

téma niize byt rozchod pro Ukol focenicasovém rozmezi 60-90 min.

Zadani gebni Ulohy

Ukol vyfotografovani cca 10-15 digitalnich fotogiage zantitenim na kompozici
(kontrast, s¥tlo a stin, perspektiva). Promyslet hloubku ostrasinista pro zaosni ve
snimku. Povinné je zachytit hrob, nebo hroby vestvlan pojeti. Fotografie by &a byt

volnou gedlohou pro malbu, ale také vypovidat o migim zajimavym.

Kazdy pracuje samostatnpricemz neni vyloteno, aby studenti chodili spolu po

dvojicich (maximalg). Casové omezeni (dlggsného zadani) cca 60-90 min.
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6.3 Fripravy v ateliéru - 2. vyuwovaci blok

Béhem cca 3 hodin maji studenti 4 hlavniiddjici se, a vok prolinajici se
aktivity, které by ndli stihnout.

Zadani ukolw. 1

VSichni si samostath natou dwma vrstvami akrylatovym Sepsem obtvrtky
(postupr po zaschnuti prvni vrstvy). Kazdy ma format A4-B2-1x. Ri Sepsovani si
podlozi papiry novinami Kl predchazeni poisneni. Prosty postup na &atku bloku

vyswetli ucitel.

Zadani ukolw. 2

Na notebooku se postuprkazdy vystida po nejvySe 10-15minutach. Vybere z
vlastnich péizenych digitalnich sninikjen jeden, ktery bude malovat. Favorita si vyteskn
v ¢ernobilé a barevné kopii. U vybirani bylntbyt pedagog fitomen, a nil by vyjadit
komentd a rady.

Zadani ukolw. 3

Ctvrtku s jiz zaschlymi néty Sepsu si kazdy pomoci lepenkjpevni k desce jako
podloZce. E¢emzZ si najde aifpravi misto v prostoru ateliéru, kde bude na stojdit.

Zadani ukolw. 4

Na pipevrenou ¢tvrtku si studenti pomoci linii ganou skicu uhlem, ifpadre

narysuji tuzkou. Skicu si pakifptevieném okgi) zafixuji fixativem,¢i lakem na viasy.

6.4 Malba v ateliéru - 3. vy&ovaci blok

Zde jiz dochazi k praci s barvou. Blok bylntrvat cca 3 hodiny. VSichni by &h mit
piedchozi kroky spkmy, pripadré je provést nyni, jinak nemohou pokozat v dalSich
krocich. Samotné tvoebjest predchazi promysleni barevnych kombinaci prakticky P

olejomalbu jefedidlem terpentyn. Stejntak by vSichni nili byt obezetni s témt
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nevypratelnymi olejovymi barvami. Proto bycheg zahajenim vyuky upozornila na
bezpéné zachazeni a stalétkani oknem.

Zadani ukolw. 1

Jednotlivci si na naSepsovagtertky formatu A4 budou zkouSet barvy a namichané
odstiny skladat k s@&ba hledat kombinace pro obraz. V potaz musi \&it, fZe nevyuZiji

realnou barevnost z fotografie.

Zadani debni Ulohy

Samotna malba ma byt zhotovena podle jejich vylirarséimku. Nemusi se ji vSak
striktn¢ drzet. Barevnost si voli jinou, nez v konkrétnigtotivech nabizi skudeost.
Nicmére perspektivu, kontrast ve &le a stinech snimku by &n do obrazu penést.
Cernobily vytisény snimek by il vypomoct u odpouténi se od realistickéhosuidbarev.
Velmi podstatnym je nast duch mista #bitova. Termin genius loci by jim &h byt
vyswtlen hned p zadani prvni &ebni Ulohy, a ppomenut nyni. Technikou je malba s
olejovymi barvami na naSepsovangurtku formatu A2, ktera jeifpevrena na podlozce.
Pro hlubSi maisky projev bych dopotiovala, aby komunikace ¢hem vyuky byla

omezena na minimum, a vzaje#rse studenti nerusili.
6.5 Dokorteni malby v ateliéru, reflexe a Uklid - 4. vydovaci blok

Malba se chyli k zaru. Kazdy bude nejspis kaihv jiny ¢as. Ten, kdo ma hotovo,
si predre uklidi a vyisti pomicky v tichosti. Umisti desku s malbou hake séng, kam si
piidaji prace i ostatni. Pokud ma déy i po ukliducasovy naskok vyssi, nez 15 min.,
zada mu vytujici nahradni tkol. Pokud menSipbe si prohlédnout fotografie ostatnich v
notebooku. Timto zjsobem se k &mu jako gihliZzejici mohou bez hlukutat ostatni

~rychlici®.
Reflexe

Po ukorteni malby vSech, dpdnostind ged Uklidem je spolmd reflexe. Jeji
doba je umrnéd pa@tu aktén a délceiizeného monologu,ffpadré dialogi. Méla by se
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uskute&nit v SirSim kruhu v prostoru, odkud je vicemé@ohre vidt na malby poskladané
nag. podél zdi. Hlavni body, ffjpadré otazky je dobré mit vyraznnapsané na tabuli,
desce, papé, ktera je vSem nacich. Kazdy, kdo ma slovo by seé¢imnebo Iépe jest

piedtim, podivat na tyto body, a tak by ridgnvznikat hlucha mista a dlouhé proluky.

Ze svého pohledu bych do reflexe zahrnula otazkuspiénou odpo¥d’: ,Zda-li student
ma jiz pedchozi zkuSenost gnito vytvarnymi aktivitami na ibitove?" Jestli se jiz

nékdy snazil vyjadit genius loci?”

DalSi monolog by se #ghtykat bodi zadanych v kritériich. Nebo otazky navidza
pokladat witel, v souvislosti s tim by #h vypichnout i slovni hodnoceni. Hodnoceni
pozctji shrne podle vSechasti a vysledného dila do klasifikace. Idealni gjobkdyby
mezitim vyw@ujici ovladal projektor, a souvisejici fotka s ot byla promitana. Pokud
studentiekl vSe, maji moznost se stnd a smyslupld vyjadkit ostatni spoluzaci k dilu,
nebo tvork.

Uklid

Pred rozlodenim a ukotenim vyuky je nutné proveést nejedzby Oklid webny,

ale pedevSim pdivé vymyti pomicek jako jsou $tce a paleta.

6.6 Nahradni ukol

Kazdy, kdo by byl s praci hotov ve velkéntegstihu, by si vybral z digitalni
fotografie, pipadré zvice. Ta by rla obsahovat ozdobny prvek v ramci
kamenosochatvi, litectvi,¢i Stuku apod. Dany motiv by ¢hvychazet ze slohu,ffpadre
smeru a&gjin umeni. Student si fotografii vytiskne ¢ernobilé podofy a pokusi se ho
zachytit kresebh mékkou tuzkou natvrtku formatu A4 lineéard, ¢i také stinovanim dle
vlastniho usouzeni. Takova praceippdre i nedokogena by nila byt v pgipac
spokojenosti titele zahrnuta do reflexe. Kladné hodnoceni tohsdmostatného ukolu

muze byt posouzeno klasifikaci.

Pomicky: notebookgernobila tiskarna, skka tuzka, sedrée mékka gumagtvrtka A4
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7. ZAVER

Vyhotoveni diplomové prace mitipeslo dalsi nova poznani v teorii. Dédvla
jsem se mnoho zajimavosti o OlSanskétitbvé v Praze, ke kterému mam osobni vztah.
Malba obraa v rdmci dvou let s if@stavkami mne naplnila spokojenosti. Vrétila jsem s
tim k mé oblibené olejomaibVylepSovala jsem si své miaké dovednosti, a posunula se
zas 0 ®co dal ve zvladani této techniky. Pro divaka byl mobrazi pasobit genius loci
behem ¢étyt roénich obdobi z &kolika mist rozsdhlého fhitova na OlSanech. Vyuziti
odliSné barevnosti, neZz nabizi realita, vijge emotivni prozitky z tohoto mista.
Teoreticky obsah spolu s obrazy by @mnxli néco vypowdét, a zarove se stat jakousi
pozvankou k navstiveni zahrady mrtvychicBmz se nav8vnikovi nabizi i pijemné a

kladné prozitky na mistposledniho odpianku.

Didaktickacast se vytvarhvztahuje ke tbitovam obecs, tedy je mozné ji vyuzit v
jakémkoliv mest. Studenti pod vedenim pedagoga mohou mbitdveé nachazet a
rozpoznavat uilecké hodnoty v ramcigin umeni. Ale metodick&ada je zarfena na
vlastni tvorbu a hledani motiykompozice a barevnosti. Coz individualyuziji v malke

spole&né s vyjadenim pocil pro zachyceni ducha mista.

Tato diplomova prace by &a inspirovat kromd vytvarného vnimani, nebo tvorby i
k vychow mladych lidi wi¢i takovym misim. Abychom dalSi generace vedli k &ct

uvedomeni si smrti, a zarowe aby si vazili Zivota.
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9. RESUME

Elaboration of the diploma thesis provided me witirther new theoretical
knowledge. | learned many interesting things alo@tOlSany Cemetery in Prague, which |
have a personal relationship towards. Paintingupest over the course of two years with
some breaks filled me with satisfaction. In doing Isreturned to my favourite oil painting.

I improved my painting skills and move forward sowmay in my grasp of this technique.
For the person viewing the pictures, they shoudd flee genius loci during the four seasons
from several locations around the extensive cemeteOlSany. Use of a different colour
scheme than is offered by reality expresses emakmeriences from this place. The
theoretical content, together with the pictureqyuéth say something about it, and at the
same time become a sort of invitation to visit ¢la@édens of the dead. In terms of this, the

visitor is also offered pleasant and positive eigrmeres from the last resting place.

The didactic part relates creatively to cemetanegeneral, i.e. it can be used in any
city. Under the guidance of a teacher, studentsficehand discern artistic values at a
cemetery in terms of art history. But the methodmagression is focused on my own
creation and looking for motives, composition andloar schemes. Which | use
individually in painting together with expressiohfeelings in order to capture the spirit of

the place.

This diploma thesis should provide inspiration, rafieom for creative perception,
or artistic creation, also for education of yourepple with regards to such places. For us
to encourage the future generation towards respeeireness of death and at the same time

for them to appreciate life.
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10. OBRAZOVA PRILOHA

10.1 Inspirace

Obr. 1

Obr. 2
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Obr. 3

Obr. 4
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Obr. 5

Obr. 6
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10.2 Fotografie

Fotografie k obrazu JARO
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Fotografie k obrazu LETO
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Fotografie k obrazu PODZIM
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Fotografie k obrazu ZIMA
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Fotografie k obrazu SNTLO
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10.3 Skici

Skica k obrazu JARO

Skica k obrazu LETO
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Skica k obrazu PODZIM

Skica k obrazu ZIMA
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Skica k obrazu SNTLO
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10.4 Finélni obrazy

Obraz JARO
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Obraz LETO
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Obraz PODZIM
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Obraz ZIMA
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Obraz S\ETLO
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