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1 ANOTACE

Prakticka ¢ast mé diplomové prace je tvofena souborem sedmi maleb technikou
tempery a skicovnim materidlem, ktery ilustruje cely vyvoj prace. Soucasti je také
teoreticka Cast, ve které se snazim praktickou cast teoreticky uchopit a podlozit.
Obsahem této ¢asti je tedy uvazovani nad tématem vzpominky na détstvi, inspiracni
zdroje a vlivy, které me pii praci ovlivnily, popis pribéhu od pocatku mého uvazovani
nad tématem az po vytvoreni série maleb se vSemi problémy a souvislostmi. Celou praci
uzavira didakticka cast, ktera je vénovana moznostem aplikace poznatkl a zkusenosti

Z diplomové prace ve vytvarné vychové.

The practical part of my thesis is composed of a set of seven paintings and
tempera technique skicovnim material that illustrates the development work. It also
includes a theoretical part in which I try to grasp the practical part of the theory and
supported . The content of this thinking is the theme of childhood memories , sources of
inspiration and influences that affected me at work , a description of the course from the
beginning of my thinking over the issue after a series of paintings with all the problems
and consequences . The whole work concludes didactic part, which is devoted to

application of knowledge and experience of the thesis in art education.



2 UVOD
,, Détstvi je sen, ktery byl kdysi skutecnosti.
Jifi Mucha

I3

Jako téma mé diplomové prace jsem si zvolila ,,Vzpominky na détstvi“. Zazitky
z détstvi (predevsim v mlad$im Skolnim véku a predskolnim) a je doprovazené emoce
maji velky vyznam pro dalsi zivot ditéte. Kazdy z nés si jisté vybavi néco z détstvi —
pokoj, ve kterém jsme bydleli, panenku, kterou jsme mé¢li radi. Predevs§im se jednd o
zazitky, které jsou spjaté s pocitem radosti, smutku, strachu. Vétsina téchto vzpominek
byva velmi zastfeno a jsou to spiSe takové stiipky piibehti doprovazené urcitymi
emocemi. Malé dité postrada kognitivni schopnost na zakddovani vzpominky do
dlouhodobé paméti se vSemi detaily. Je to dano i malou slovni zasobou ditéte. To, ze
nemuze vse ve své vzpomince pojmenovat, mu znesnadiiuje zapamatovani. Kresba mé
doprovazi opravdu uz od raného détstvi. A jelikoz dité uz od obdobi predskolniho veku

kresli to, co vi, co ho upouta, hledala jsem inspiraci pro svou praci pravé v mych
détskych kresbach.

Me¢ détstvi bylo plné her a fantazie. Pfestoze jsem travila mnoho ¢asu sama se
svymi piedstavami, vzpominky na détstvi maji pro mé synonymum ,,rodina®“. Kresba a
malba tohoto tématu mé provazi cely muj zivot. Uz na zakladni Skole bylo zobrazeni
¢loveka pro mé to nejzajimavéjsi. Na stiedni Skole, pfi hodinach figuralni tvorby, jsem
méla moznost prohloubit své znalosti a schopnosti v problematice anatomie a o
vikendech jsem vyhledavala fotky z rodinného alba a pfekreslovala je. Tyto zkuSenosti

m¢é ovlivnily v mé soucasné tvorbé.

P4

Mou diplomovou praci 1ze rozdélit na tfi ¢asti. Prvni ¢asti je tvorba s priivodni
zpravou praktické ¢innosti, tedy malby obrazi, ve které by méelo dochéazet k vyuziti
vSech mych dosavadnich zkuSenosti ziskanych béhem studia na vysoké Skole. Soucésti

je také rozbor samotné prace, jeji prub¢h, pripadné problémy a jejich feseni.

Praktickou ¢ast mé diplomové prace tvoii cyklus sedmi obrazi. Kazdy z nich je
syntézou néceho objektivniho, redlného, co vychazi z fotografii a néceho subjektivniho,
Z pohledu malého ditéte na svét kolem ného, kde predlohou byly mé détské kresby.

Vsechny obrazy jsou tedy surrealistické prolindni dvou svétii. Na prvni pohled mohou



obrazy vypadat jako malba né¢jaké konkrétni situace, ale je to vzdy vyjev, ktery v sobé

nese vice zazitkl, nebo Castéji se opakujici prozitek.

Dalsi ¢asti diplomové prace je tvorba didaktického projektu, ktery vyuziva

poznatkil z prvni ¢asti.

Soucasné se svym studiem na ZCU pracuji jako uéitelka vytvarné vychovy na
Svobodné chebské skole. U¢im na druhém stupni zdkladni Skoly a na niz§im a vyS§im
gymnaziu. Tyto mé zkuSenosti jsem se snazila vyuzit i v pritb¢hu tvorby mé diplomové
prace. Témata, ve kterych se n&jak objevuji postavy, nejsou mezi studenty ptili§
oblibena a to prevazné u déti na druhém stupni. MliZe to mit souvislost s krizi
kresebného projevu, ktera se objevuje u déti od desiti, jedenacti let. U déti vzrasta
kritika a se svou kresbou nejsou spokojeny. Vim velmi dobie, jak je dilezité zaky ve
vytvarné vychoveé ndmétem zaujmout. Proto jsem usilovné pfemyslela, jak bych jim
mohla toto téma co nejvice priblizit. Z tohoto divodu jsem pracovala stejn¢ jako

s tématem, tak i s pouzitou vytvarnou technikou.

A jak to tak byva, kazda prakticka ¢innost ma sviij teoreticky podklad. A proto

1 mé diplomova prace obsahuje urcity pohled do historie uméni.



3 PRAKTICKA CAST

Praktickou ¢ast mé diplomové prace tvori cyklus sedmi obrazli na téma
,»Vzpominky na détstvi““- inspiracni zdroje: fotografie, détské kresby; technika:
kombinovana malba. V této kapitole se vam budu snazit popsat jednotlivé faze pritbe¢hu
praktické ¢asti. Dale nastinim piipravné prace, vyuzity material a pomiicky a

V neposledni fadé skicovni material (navrhy).
3.1 Stanoveni cile

Snazila jsem se vytvofit obrazy, které budou co nejvérohodnéji vypovidat o
mych pocitech, které mam ve vzpominkach na mé détstvi. Hlavnim cilem, ktery jsem si
stanovila, bylo prostfednictvim obrazu navodit divakovi pravé takovy pocit. Neslo mi
jen o vyobrazeni jiz davné reality. Proto jsem pii své praci vychazela z rodinnych
fotografii, které mi pripominaji silné zazitky z mého détstvi, ale hlavné také z vlastnich
détskych kreseb. Na n¢ nahlizim jako na pohled ditéte na svét kolem néj, a proto jsou
jedny z dulezitych nositelti emoci. Stézejnim bodem pro mé bylo propojeni téchto dvou

druhu artefaktu.

V popisu prace na praktické casti jsem z diivodu piehlednosti vychazela z fazi
tvotivého procesu. Ten se obvykle sklada z péti fazi, které se vSak mohou piekryvat i
opakovat. Prvni faze, kterymi jsem prosla, byly faze preparace a inkubace neboli
ptipravy. Stejné jako kazdy ¢lovek (umélec) na zacatku své prace nejprve shromazd’uje
vSechny dostupné informace o zadaném problému, tak i ja jsem si vyhledavala
nejriznéjs$i materialy a patrala ve svych dosud osvojenych védomostech a
dovednostech. Pak se nahle dostavil ,,zazitek* doprovazejici objeveni napadu,
mySlenky, jak dany problém vyfesit, tedy faze inspirace. V této fazi jsem postupovala
od prvotni myslenky k dalsim diilezitym jednotlivostem prace. Tim mam na mysli: téma
jednotlivych obrazii, kompozice, material, techniku prace, postup prace a predevsim
hlavni myslenku mého napadu. Jak uz jsem zminila, jednotlivé fdze se mohou opakovat,
a tak i mné se stalo, Ze jsem se nékolikrat vratila na zacatek. Po usporadani myslenek a
dospéni ke kone¢nému feseni jsem mohla pfistoupit k fazi realizace. Kazda tvotiva
¢innost by se neméla obejit bez evaluace, zhodnoceni. Na zavér své prace zhodnotim

dosazeny vysledek a srovndm se stanovenymi cily.



3.2 Preparace

3.2.1 Vlastni zkuSenosti

Pii pfemysleni nad ndmétem mych obrazi mé nejvice ovlivnila ma dosavadni
tvorba. Od dob, kdy jsem zacala vnimat jak svou uméleckou tvorbu, tak tvorbu
ostatnich (spoluzdki, kamaradu, ptibuznych, uditell, ale i zndmych autorti) mi nejbliZsi
byla figura v jakémkoli podani. Postava a portrét mé provazely celym mym zivotem. At
uz jsem ve skole nebo v lidové skole uméni dostala jakékoli téma obrazku, kreslila jsem
vzdy postavicky. Proto jsem se nemusela dlouze rozmyslet nad otdzkou, zda se vydat ve
své diplomové praci cestou realizmu nebo abstrakce. Na stfedni umélecko-pramyslové
Skole, kde jsem studovala obor uzitd malba, jsem ziskdvala pfevazné praktické
dovednost. V tomto obdobi bylo pro mé vse spise vyzvou technického zvladnuti tikolu.
Na vysok¢ skole, kde studuji k vytvarné vychove také obor psychologie pro stfedni
Skolu, ktery m¢ v mé tvorb¢ v mnohém ovlivnil, jsem zacala nad obrazem uvazovat
jinak nez jen o pfeneseni skutecnosti na papir, platno...Nyni je pro m¢ velmi dulezité,

aby kazdy obraz byl nositelem néjakého sdéleni, myslenky a divak dilo prozil sam.
3.2.2 Inspiracni zdroje

Nemusim dlouze psat, Ze figura v umeéni je od samého prvopocatku. Objevuje se
ve vSech oborech uméni (malifstvi, sochatstvi, grafice), druzich malby (ndsténné malbé¢,
deskové malbé, knizni malbé, sklomalbg), ale i kromé figuralni tvorby i v jinych
namétech (zanrové, historické, ndbozenské a mytologické naméty). Zobrazeni lidského
téla proslo urcitymi zménami. Jednotliva obdobi, rizné kultury, umélecké styly a slohy
zobrazovaly lidské télo podle urcitych pravidel. Ja jsem svou inspiraci k diplomové
praci hledala na zakladé€ 1 jinych kritérii, neZ je zplisob zobrazeni ¢loveka. Hledala jsem
v dilech atmosféru a prvky, které ve mné vyvolavaly emoce. Pravé ty maji pro mou

praci stézejni vyznam.

Inspira¢nim zdrojem pro mou praci byla hlavné tvorba impresionisti a
postimpresionistl. Pfi praci jsem se nechala inspirovat také umélci, ktefi pro sva dila
hledaji zdroje v détskych kresbach, jako naptiklad Joan Miré nebo Jean Dubuffet, jako
predstavitel informelu. Dalsi umélkyni, tentokrat soucasné ceské umélecké scény, ktera

mi v mnohém byla velkou inspiraci, je Ivana Stenclova.
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Velkym ptinosem pro mou tvorbu byla navstéva galerii v Patizi uskutecnéna
minuly rok, kde jsem méla moznost spatfit originaly pravé nékterych zminovanych
uméleckych velikanti. Méla jsem moznost prohlidky Narodniho muzea moderniho
uméni v Pafizi, kde pro mé asi nejvétsim zazitkem byly dila Paula Kleeho, Jeana

Dubuffeta a Joana Mird.

V Muzeu Orsay byla v popiedi mého zajmu dila impresionistl a

postimpresionisti v ¢ele s Henrim de Tolousem Lautreckem.

Dilo Henryho de Toulouse-Lautreca je pro mé& velmi inspirativni zejména tim, Ze
na divaka plisobi upifimné, ¢ehoz bych i ja ve své tvorbé chtéla dosdhnout. Také svymi
motivy a vytvarnym vyjadienim je mi tento autor velmi blizky, a proto jsem se rozhodla

zaradit stru¢nou interpretaci jeho dila do své diplomové prace.

Henri de Toulouse-Lautrec, vlastnim jménem Henri-Marie-Raymond de
Toulouse-Lautrec-Monfa byl francouzsky malif a grafik, patfici k nejvyznamné;jsim

tvarcum konce 19. stoleti.

Henri de Toulouse-Lautrec se diky svému osudu mrzaka stal malifem a také se
ocitl na okraji burzoazni socialni hierarchie. Na Montmartru, od prvniho kroku na této
ptdé, povstal i jeho zdjem o lesbickou lasku, kterd se stala v jistych patizskych kruzich
od roku 1830 modou. Lautrec ji ale zachycoval u prostitutek v nejriznéjsich
okamzicich, kdy hledali lasku jedna u druhé. Sam prohlasoval, Ze nenajdete nikoho, kdo
by k sobé ptilnul jako ony. Jen ptaci se zahrabavaji s vétsi radosti do svého pefi...Tyto
drazdivy plivab Zeny pro ného bylo postiZeni jejiho byti, zobrazeni jejich nalad,
zpusobu zivota, jeji duse. Lautrec si byl védom, ze tématika prostitutek je skandalni a
nechté¢l vzbuzovat dojem, Ze déla pornografii. A tak jsou jeho prostitutky spise upifimné
nez erotické. V podstaté se umélciiv postoj K zenam na okraji spole¢nosti nijak nelisil,

nebyl nijak vyjimecny. NeodliSoval je od ostatnich zen, neodsuzoval ani neglorifikoval

jejich profesi.

Jeden z nejpusobivéjsich obrazu je dilo V posteli, které me ohromila pii navstéve
Muzea Orsay Vv Patizi, kde je soucasti stal¢ expozice. Pfesto, Ze by se ndAm mohlo zdat,

ze se na obraze nic moc nedéje, tak pravé i proto ma takovou silu a hloubku.
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Na této olejomalbé¢ vidime ¢ast velké francouzské postele, kde na polstari
vykukuji z pod pefiny a piehozu dvé hlavy. Ty jsou témért zcela zakryté a divak si zprvu
vubec nenti jisty, zda jde o dvé zeny, dva muze ¢i zenu s muzem. Pravda je takova, ze
jsou to hlavy dvou Zen, piesnéji prostitutek, pro né€z byl lesbicky vztah jakousi
kompenzaci potieb néznosti. Diky jejich profesi se od muzii mohly,,téSit* jen
sexudlniho vykotistovani a Spatnému zachazeni, a proto lasku hledaly mezi sebou
navzajem. Na prvni pohled se ndm obraz muize zdat obsahové prazdny, je tu vSak
dokonale zachycen velmi emotivni a prchavy okamzik. Lautrec byl mistrem na
zpracovani takovychto dynamickych a proménlivych scén. Tento obraz je v jedné véci
odlisny od jinych Lautrecovych obrazl prostitutek. Ostatni dila jsou mnohem
vymluvnéjsi. Na prvni pohled vidime, co se na obraze d¢je, vztahy mezi Zenami
(nevéstkami) na obraze. Ty se hladi, objimaji, davaji si polibky... Tento obraz je tim
vice tajemny, hluboky, Ze si divak sdm domysli (zprvu jak uzZ jsem se zminila — pohlavi
osob na obraze), zda pod pefinou jde o samotny sexualni akt, pfedehru, tuleni se nebo

pouze o odpocinek.

Formaln¢ malba miize piisobit az jako abstraktni obraz a jeji plochy by se daly
ptirovnat k dekoraci. V mé praktické ¢asti diplomové prace také potlacuji prostorové
souvislosti a zaméfuji se spiSe na né¢jaky rast, vzor. Co se ty¢e barevnosti obrazu, je
velmi piijemna, rizové, oranzové a rudé barvy jsou skvéle vyvazovany studenymi
zelenémi a modfemi. Malba je vzdu$na, jako by bez veskeré hmotnosti, ale Lautrec
rozhodné nezapomina na obsahovou stranku dila. Jak to miizeme naptiklad vidét u
Edgara Degase, Lautrecova velkého duchovniho uditele, s kterym mél i stejnou zalibu
Vv tématice (balet, divadla, nevéstince, dostihy). S nim se rozchazi prave v odlisnosti
pohledii na stejny nahled. Degas pfistupoval k modeliim absolutné formalng, odmeérené
bez osobniho zdjmu, a tak jeho dila pisobi jako abstrakce tvart a barev. Zatimco
Lautrec svym modeltim, dilim vtiskoval jedine¢ny povahovy raz, dusi. V tomto piipadé
muze jit o vysledek determinace, kterou se rozumi, Lautrectiv osud mrzaka, vydédénce
a Z toho plynouci pocit jistoty mezi lidmi na okraji spolecnosti na Montmartru

Tato paralela (jeho zivota s obsahem dila) je na obraze velmi patrna.
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3.3 Zpracovani tématu
3.3.1 Vybér fotografii, détskych kreseb

Prvnim krokem bylo vyhledavani vhodnych fotografii a vlastnich kreseb, které
by nejlépe vystihly urcité obdobi mého détstvi, jak po strance tematické tak i po
emocionalni. Pfi hledani jsem meéla relativné jasno v tom, co potfebuji. Hned na zacatku
jsem si stanovila urcité skutecnosti v mém détstvi, kterych se materialy néjak mély
dotykat. Postupovala jsem smérem od obecné&jsi vzpominky k fotografii a dale k mému
détskému vykresu. Obecnéjsi vzpominkou mam na mysli urcity jev, ktery mé v détstvi
doprovazel, ale neni zavisly jen na jedné situaci. Konkrétné to byla moje laska ke
konim, tu pozd¢ji vystiidal tanec, s tim souvisejici i mé nadSeni pro paradéni (Saty,
ucesy, Sminky...), dale to byly pravideln¢ opakujici se situace, jako napiiklad oslavy
narozenin, na kterych nikdy nesmély chybét dédovy dorty. Dale to byly Vanoce, jediny
cas, kdy byla cela rodina pohromadé¢. Poslednim tématem, z kterého mam oproti
ostatnim spiSe negativni emoce, byli moje neustale boje se stravovanim, kdy jsem bez
rozdilu, zda slo o jablko nebo o obéd, jedla minimalné dv€ hodiny a s tim samoziejmé
souvisely i rizné vychovné metody mych zoufalych rodi¢d. V rodinnych albech jsem
nasla nékteré fotografie, u kterych jsem ihned védéla, Ze to je to pravé i bez dalSich
uprav. U zbytku jsem si vytvoftila skupinky fotografii, které jsem dale v pocitaci
upravovala a navzajem kombinovala. Podobny proces prob&hl i s mymi détskymi
kresbickami. Z téch jsem vybirala urCité ¢asti a vkladala je do fotografii, jako

symbolické vyjadieni dané skutecnosti.

3.4 Vybér formatu a materiilu, zkouSeni riznych malirskych technik,

kombinované techniky
34.1 Format

Od samého zacatku jsem méla zvoleny Ctvercovy format. Klasické formaty typu
100x70 cm mi hodné evokovaly fotografie, z kterych jsem vychazela. Také pti prvnich
navrzich, kdy jsem pracovala s naskenovanymi fotkami v pocitacovém programu, jsem
automaticky tvorila kompozice do ¢tverce. Velikost formatu je 100 x 100 cm. Takto

velky format jsem zvolila, protoze mi umoznuje lepsi praci s detaily, prevazné u figur.
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3.4.2 Materidl — malifské plitno na rimu

Pro mou diplomovou praci jsem si vybrala malifské platno na ramu. M¢la jsem
k tomu hned nékolik divodli. Rozhodovala jsem se mezi ¢tvrtkou, sololitem (jinym
deskovym materialem) a platnem. Ctvrtku, i pres jeji hojné vyuZzivani ve 8kolach, jsem
vylouc¢ila jako nepftili§ vhodny material pro malbu. Také jsem si uz na zacatku své prace
stanovila priblizny format diplomové prace, se kterym bych u vybéru ¢tvrtky méla
problémy. A to s ndkupem a moznostmi, na co si ¢tvrtky napnout. Dal$im uskalim pro
m¢ byl fakt konzultaci s vedoucim diplomové prace, tedy pievoz napnutych ctvrtek.
Sololit, poptipadé jiné podobné dfevéné materialy, vyuZivam pomérné Casto, ale
prevazné u malych formati. U vétSich se sololitem nemam dobré zkusenosti. Velké
formaty se pii malbé maji tendenci kroutit a je zapotiebi je zajistit dfevénym ramem. U
této varianty me tedy odradila naro¢nost jak na materil, tak na samotnou pfipravu pred
malbou. Ani vybér platna se neobesel bez jistych otazek a problémi. Musela jsem se
rozhodnout, zda si napnout a pfipravit platna sama, nebo zakoupit jiz hotové. Oboji je
pomérn¢ dost finan¢né narocné a piesto, Ze mam praxi s ptipravou platna, zvolila jsem
snaz§i variantu — koupi napnutych platen. Hlavnim divodem byla ¢asova naroc¢nost a
také strach z potizi pfi jejich ptipravé. Nemohla jsem si dovolit ztratu ¢asu nad
experimentovanim a dalsi vydaje za material. Kone¢nym feSenim tedy bylo sedm

¢tvercovych platen (bavlna 320g/m2) na ramu o rozmérech 100 x 100 cm.

3.43 Technika

224

Vybér techniky byl pro mé jednou z nejté€zsich €asti pii tvorbé diplomové prace.
Nad touto otazkou a zkousenim riznych kombinaci technik jsem stravila mnoho casu.
Mym cilem byla ndvaznost na téma diplomové prace, tedy na vzpominky. Nechtéla jsem
si vybrat zplisob prace na zéklad¢ toho, Ze jsem si v néjaké technice jistéjsi. Byla to pro
m¢ vyzva. Zpocatku jsem vychdzela z kombinace malby temperou s kresbou olejovymi
pastely. Pastel jsem zvolila na zakladé mych obrazkt z détstvi, které byly povétSinou
kresleny pastelkami nebo prave pastelem. S pastelkami jsem ve své diplomové praci
nepracovala, neumoznily mi na rozdil od pasteld takové moznosti, které jsem
potiebovala. Vzhledem k formatu jsem s pastely méla vétsi variabilitu v lince (Sifky
linky). Dale jsem se zamyslela, co od techniky vlastné ocekavam. Kazdy z vlastni

zkuSenosti vi, ze vzpominky jsou subjektivni interpretace néjaké minulé situace a pii

jejim vybaveni se ztraci spousta detailti. Zavisi to na zamétenosti pozornosti v dané
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situaci, na danou véc. Existuji i vzpominky, kdy se nAm vybavi jen uréity pocit. Clovék
si bud’ vystaci s tim, co se mu vybavi, nebo uplatiiujete tzv. rekonstruktivni a
konstruktivni procesy, pii kterych vybavené idaje mohou byt zna¢né nepiesné. Pri
rekonstrukci dopliiujeme bila mista v nasich vzpominkdch pravdépodobnymi udaji. Pri
konstrukci bezdécné vytvarime zcela novy psychicky obsah, a to na zdakladé svych
drivéjsich zkuSenosti nebo vérohodnych informaci ziskanych od druhych lidi -
konfabulace - smyslenky (Plhakova, 2007, s. 217-218). Pfi tvorbé navrhi v poéitadovém
programu jsem na zaklad¢ téchto informaci zkousela zakryvat jednotlivé ¢asti obrazu
caranicemi, které mély ndvaznost na détskou kresbu. Proces byl ale obraceny. Obraz
jsem nejprve pietiela dalsi vrstvou a ,,Caranice v programu vytvaiela gumovanim horni
vrstvy. S napadem jsem byla spokojena a panu MgA. Mgr. Polackovi se vytvorené
pocitacové navrhy také libily. Otazkou ziistavalo, jakou zvolit techniku, ktera by mi
tento zdmér umoznila zpracovat. Jako prvni mé napadla velmi Casto pouzivana technika
proskrabavani tuse na vrstvu voskovych pastelu pod ni. Necht¢la jsem vSak upustit od
malby temperami. Po dlouhém case stravenym v knihach zamétenych na techniky
kresby a malby a vyhleddvanim na internetu, jsem nasla feSeni. Jedna se o relativné
novy vyrobek na trhu pod nazvem maskovaci liner. Je to akrylové, bezbarvé médium,
které miizeme nanést na jakykoli material (malifské platno, dfevo, keramiku, terakotu,
sklo, karton atd..). Princip prace s nim je podobny jako vykryvaci technika s klovatinou

a suchym pastelem.
3.4.3.1 Postup prdace — maskovaci liner

Muzeme zacit kreslit ur¢ité motivy bud’ linerem (namalované vzory, ktera byly
prekryty linerem zistanou bilé), nebo nejprve malujeme akrylovymi barvami (pod
vrstvou lineru zstane dana barva) a az na n¢ pokracujeme linerem. Vrstvy neustale
sttiddme. Kazd4 vrstva ale musi byt zaschla. Cas zasychani lineru je zavisly na sile
nanesené vrstvy. Na produktu vyrobci uvadéji ¢as dvé hodiny, z mé zkusenosti je
zasychani rychlejsi. Na zavér az budou vSechny vrstvy barev zaschlé, tak jednoduse
sloupneme motivy namalované linerem z podkladu. Vsechny barevné vrstvy, které jsou
pod linerem budou zachovéany a tim se dosdhne barevnych efektt. Tato technika by mé
ptivodni ndvrhy umoznila, ale s odstupem ¢asu na konzultaci s MgA. Mgr. Polackem
jsme dospéli k zavéru, ze pohled na cely cyklus takto provedeny, piisobi dojmem

automatického vyuzivani efektu techniky bez hlubsiho promysleni v otdzce obsahu.
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Dostala jsem se tedy kus nazpatek. U techniky jsem ziistala a dale s ni experimentovala.
Koneénym feSenim bylo vytvofeni vice vrstev, o ¢emz jsem se zminiovala v postupu
prace s maskovacim linerem. Diky tomu se mi podafilo lépe propojit jednotlivé plany
obrazu jak po strance formalni, tak po strdnce obsahové. Kresba, ktera vznikala
maskovacim linerem mi Gplné nahradila kresbu suchymi pastely. Uskalim této techniky
je, ze konecny efekt vidime az po odstranéni vrstev maskovaciho lineru. Dalsi zasahy,
pii zachovani charakteru efektu techniky, jsou pomérné narocna, takika nemozné. Proto
je velmi dtilezita kvalitni pfiprava pred samotnou malbou. Navrhy vyzaduji detailni

zpracovani (forma — kompozice, barevnost) a dislednou promyslenost.

3.5 Realizace - vlastni prace

3.5.1 Pomiicky, postup prace

Mnoho lidi by se urcité shodlo, Ze zakladem kazdé dobré prace jsou kvalitni
pomucky. Pii vy¢tu vSech pomucek, které jsem k diplomové praci potiebovala, budu

postupovat chronologicky, v jakém poradi jsem je vyuzivala.

Po fazi vybéru inspira¢nich materiala (rodinné fotografie, détské kresby) bylo
nutné si ve naskenovat do pocitace a nasledné zapocit praci skicovni. V pocitacovém,
grafickém programu Gimp 2 jsem fotky a obrazky ofezdvala a rizné je kombinovala.
Tvoftila jsem si zdklady kompozice obrazu, které jsem pak dotahovala pfi skicovani.

V prvni fazi skicovani jsem podle vytisténych piedloh spiSe experimentovala

s technikou — kombinace temperové barvy + voskové pastely a jejich propojovani.
Podkladem pro skicovni materidl mi slouzily ¢tvrtky formatu 70 x 70 cm napnuté na
sololitovou desku opatiené Sepsem. Pouzivala jsem klasické pomticky pro malbu a dalsi
pomiticky na potiebné pfi piipravé Ctvrtky, pfeneseni kresby, malby: Fezak, papirova
lepenka, houbicka, prirodni uhel, fixativ, stétce, hadry apod. Vykryvaci techniku
pomoci maskovaciho lineru jsem si vyzkousela na nasepsovana platna na ramu mensich
rozmé&ra. Pti dalsi konzultaci mi bylo doporuceno, abych se vratila zpét ke kompozici a
celkové vystavbe obrazu. Pti tomto ukolu jsem pracovala pouze v lavirované kresbé
(pastely) na balici papir vétsich formatt. Hotové feSeni jsem opét dokoncila

V pocitacovém programu, kde jsem se zaméfila i na barvy. Findlni navrhy jsem si
nechala ¢ernobile vytisknout v Copy Ateliéru Vystyd Cheb. Bylo by samozi'ejm¢ mozné
si poridit tisky na své vlastni tiskarné, ale ja zvolila tento zplisob z diivodu potizovani

vétSich formath. Format A4 by mi neumoznil pfesné preneseni detaill na platno. Volila
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jsem proto tisk na A3. Pii pfenaseni definitivnich navrhli na platna jsem postupovala
metodou miizky. Potfebovala jsem k tomu pravitko, tuzku, gumu. Podle pfedlohy
jsem si musela spocitat pomér stran ¢tverci (obdélnikl). Na desce musi byt stejny pocet
¢tverct jako na predloze. Pravitkem jsem si naméfila rysky, které jsem pro usnadnéni
prace oznacila pismeny a ¢isly jako na predloze. Pravitkem jsem body spojila tuzkou.
Timto jsem méla platna pfipravend na nakres. Po pieneseni predlohy na platna jsem
vygumovala miizky a vSe ditkladné zafixovala. Vzdy jsem méla rozpracovanych
nékolik obrazii najednou. Hlavnim diivodem bylo ¢ekani, nez zaschnou jednotlivé

vrstvy (maskovaci liner).
3.5.2 Technické problémy

Problémy se schnutim maskovaciho lineru, o kterych uz jsem se zminila, byly
nakonec k dobru. Diky nim jsem byla nucena rozpracovat vSechny malby na jednou a
tim jsem lépe udrzela celistvost cyklu. Vse probihalo podle planu, jediné co mé pii praci
znervoznovalo, byl fakt, ze vysledek uvidim az po dokonceni prace a odkryti vrstev
maskovaciho lineru. Musela jsem pracovat tedy velmi intuitivné. Jediny problém,

s kterym jsem se pii praci setkala, byl pfi sloupavani maskovaciho lineru. Kazda

z maleb byla tvorena n¢kolika vrstvami barev, coz vyzadovala samotna technika, ale
prave silnd vrstva barvy na lineru zpisobila velmi sloZité a naro¢né odstraniovani hmoty.
Prispéla k tomu i skute¢nost, Zze malby jsou na platnech a ne na tvrdém materialu. Pti

sloupavani tedy hrozilo promacknuti platna.
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4  Finalni verze - popis jednotlivych obrazi
4.1 Obraz¢. 1 (pracovni nazev — Broskev)

Obraz je symbolickym vyjadifenim mé ,,loudavosti v jidle*. Pfesto, Ze tento
problém byl vSudyptitomny, jako typické prostiedi pro tento vyjev jsem zvolila nasi
kuchyn. To mozné neni na prvni pohled upln¢ ziejmy. V poptedi je jen cast stolu a za
postavami na stén¢ jsou hodiny. Hodiny na obraze jsou pro obraz velmi podstatné.
Vzdy, kdyz jsem piekrocila urcitou dobu stravenou nad jidlem, dostala jsem od rodict
limit, jak dlouho mam na dojedeni jidla, aniz by tata musel vyndat vaiecku. Urcovani
casu jsem tedy ovladala uz jako malé dit€. Kompozici postav, tzv. prevysenim jednoho
z aktért jsem chtéla vyjadrit urcité pocity v danych situacich. Otec nade mnou stoji
zamraceny a kontroluje m¢, pficemz ani j& se neusmivam a z polohy téla mizeme také
usuzovat, Ze mi situace neni prijemna. Ve vybéru jidla do obrazu jsem mé¢la jasno hned
od zacatku. Uz z ndzvu je jasné, ze jsem zvolila broskev. Na riznych rodinnych
vyletech a dovolenych tato pochutina zastupovala prevaznou ¢ast nasich svacin. A proto
skoro vzdy, kdyz m¢ na nékteré fotografii z détstvi najdete s né€jakym jidlem, bude to
prave tento vyjev - stavnata broskev v poptedi mého zamraceného obliceje. K této
kompozici jsem vyuzila né€kolik fotografii a jednu kresbu — kresbu o¢i. U této mé détské
praci si nevzpominam na zamér ani ji nedokazu casové zaradit, ale jak barevné, tak
tematicky se mi k namétu hodila - o¢i jako symbol dohledu, kontroly. Barevnost obrazu
je temng&jsi nez u ostatnich. Vychazela jsem mého vnimani jednotlivych barev, jak na
m¢ pusobi. Zvolila jsem fialovou, kterd ve mné evokuje zoufalstvi a tmavé zelenou

barvu.

4.2 Obraz¢. 2 (pracovni niazev — Tanecnice)

P4

Jak uz jsem jednou zminila, mou velkou vasni bylo tancovani. Celych dvanéct
let jsem navstévovala tane¢ni krouzek a mazoretky na Zakladni umélecké skole
v Chebu. Fotografie, ktera mi slouzila jako vychozi material, k praci na tomto obrazu
pochazi z mych sedmi let a je pofizena v chebském divadle, kde jsem méla svoje prvni
vystoupeni. Byl to pro mé tak silny zazitek, ze bych to celé se vSemi detaily mohla
pfevypravét a moznd i zatancit. Na piedstaveni jsem netancila sama, v obraze jsem své
spolutcinkujici nahradila postavami baletek, které jsem v tomto Zivotnim obdobi

neustale kreslila. Kompozice je podle osové soumérnosti, kdy ja jsem ve stfedu. Postavy
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Jjsou zasazeny spiSe do barevné, strukturované plochy, prostiedi divadla nam mize
pfipominat jen stylizovana opona. Obraz by mél svou barevnosti piisobit jemné. Zvolila

jsem tony razové.
4.3 Obrazé¢. 3 (pracovni nazev — Vanoce)

Vanoce byly pro mé zpocatku, asi jako pro kazdé dité, prevazné o darcich. Az
postupem casu jsem si zacala uvédomovat dulezitost rodiny, to ze jsou Vanoce snad
jedinym dnem, kdy se sejde celd. Nyni, kdyz uz nejsme u stolu vsichni, tento fenomén
Vanoc pocit'uji jesté silngji. To byl také hlavni diivod zaradit tento motiv do cyklu
obrazl. U nas m¢l kazdy své misto, kam si po vSechny roky sedaval. Chtéla jsem to
zachovat 1 na obraze. Jinak tomu bylo u veceie v kuchyni a u vano¢niho stromku
V obyvacim pokoji. Pro lepsi kompozici jsem zvolila zasedaci poradek u Stédrovecerni
vecere. Jako symbol Vanoc jsem nejdiive zvolila stromecek, ktery jsem umistila mezi
nas, misto stolu a tim propojila oba pokoje, kde jsme Vanoce travili. Détska kresbicka
stromku mi obraz ale stale rozbijela a neptisobil harmonicky, o co jsem se snazila. Proto
strom nahradil jiny symbol Vanoc, a to kapr, ktery ve findlni verzi zastoupil cely sttl.

Vano¢ni atmosféru jsem dokreslila zlatou barvou a jednoduchymi hvézdami.

4.4 Obraz¢. 4 (pracovni nazev — Dédovy dorty)

Tento obraz v prub&hu prace prosel nejveétsimi zménami a to jak kompozi¢nimi,
tak v barevnosti. Zakladni myslenka byla namalovat rozzarené obliceje- mij, mé sestry
a tf sestfenic nad dortem, ktery ndm déda pekl vzdy na narozeniny. Jako Séfkuchar a
autor té€ch nejlepsich dortii se mél na obraze také objevit. Nejdiive jsem celou situaci
zasadila do dédovy modré kuchyné, coz se odrazilo na celé barevnosti obrazu. Ve
srovnani s ostatnimi, byla malba moc konkrétni a cela jeji plocha roztiisténa
jednotlivymi detaily. Na radu vedouciho diplomové prace MgA. Mgr. Polacka jsem
plochy v pozadi odleh¢ila zvolenim jemné struktury. Ta méla charakter dfeva a mohla

tak s klidem nahradit kuchyiku za jakysi symbol dfevéné chalupy prarodi¢i.

4.5 Obrazé¢. S (pracovni nazev - Vylet do ZOO)

V tomto obraze jsem propojila jednu z mych nejoblibenéjsich fotografii z détstvi
se svym obrazkem nakreslenym ve Ctyfech letech. Fotografie pochéazi z rodinného

vyletu do zoo, kde jsem se poprvé svezla na ponikovi. Z mého vyrazu na fotografii lze
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usuzovat, ze az tak o pfijemnou vzpominku neptjde. Ale je tomu naopak. Laska ke
konim mé provazi cely Zivot. Proto se také tento motiv na obraze opakuje. JiZ zminénou
kresbu si vzhledem k véku, kdy byla vytvoiena, nepamatuji. Nasla jsem ji pted par lety
u taty v Supliku, ktery si ji celou tu dobu s velkou hrdosti schovaval. Détskou kresbu
obsazenou v tomto obraze jsem podtrhla moznostmi odkryvaci techniky (pouziti
maskovaciho lineru), které umoznily dojem, jakoby pfes cely obraz prostupovaly
paprsky slunce. Atmosféru 1éta a slunného dne zesiluje celkova barevnost obrazu. Obraz

by mél byt nositelem pocitu pohody, radosti, soundlezitosti, lasky.

4.6 Obraz¢. 6 (pracovni nazev — Princezny)

Princezna je ¢astym motivem asi kazdé malé hol¢icky. Ani ja nebyla vyjimkou.
Denni snéni zaujima velkou ¢ast zivota ditéte. Jde vlastné o mou vzpominku na
okamzik ptekvapeni a radosti z novych princeznovskych Satl, které mé a sestfe usila
babicka na maskarni ve skolce, a zarovenn mou soucasnou predstavou fantazie malé

Dominiky, na zaklad¢ kreseb z tohoto obdobi.

4.7 Obrazé. 7 (pracovni nazev — Utéky)

K motivu tohoto obrazu jsem dospé€la az mnohem déle. V prvotni fazi diplomové
prace jsem uvazovala nad jinym tématem posledniho obrazu. Pracovala jsem s obrazem
panenky, kterd patii ke kazdému détstvi. Problém se ale objevil, kdyz jsem nenasla
zadné vhodné détské kresby s timto motivem. Tim obraz vypadaval z celkové koncepce
a musela jsem tedy hledat jinou variantu. Napad se zrodil na navstéveé mé babicky,

s kterou ¢asto vzpominame. Mezi jeji oblibené historky patii vzpominky na to, kdyZ mé
jako malou hlidala. Byla jsem pomérné zivé a divoké ditko a babicce jsem to predvadéla
prostiednictvim neustalého utikani a schovavani se. Jelikoz je cely cyklus pomérné
staticky, nechtéla jsem ani tento obraz zalozit na dynamice, pfehnané akci. Postavy na
obraze jsou v urcité poze, kdy pouze naznacuji pohyb. Myslenku, téma obrazu, jsem
ztvarnila posunutim barevnosti. Babicka je v obli¢eji Cervenoriizova, jakoby vztekla,

uficena. Barvy jsem pouzila i v ostatnich ¢astech obrazu.

Béhem prubéhu prace na praktické ¢asti jsem se presné navrhi nedrzela-
Hlavnim diivodem bylo technické zpracovani praci. Maskovaci liner mi neumoznil

navrhy pfevést na platna. Prace s nim je plna piekvapeni, nikdy nemizeme presné
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odhadnout, jak obraz nakonec bude vypadat. Myslim si, Ze to je jedna z vyhod techniky
pfi jejim uplatnéni ve vyuce vytvarné vychovy. Zaci tak mohou byt plni oéekavéani a
prekvapeni z vysledkl své prace, praveé pro jeji originalitu, moznosti a efektivnost. Dalsi
odtvodnéni odlisnosti praci od definitivnich ndvrhi samotny pribéh malby a odstupu,

pfi kterém jsem hledala stale lepsi feSeni.

Proto se nékteré mé malby 1isi od navrhti ve své kompozici a predevsim

v barevnosti.
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5 DIDAKTICKA CAST
Navrh pripravy tematické rady ve vytvarné vychove

Tato ¢ast mé diplomové prace je zamétena na praktickou vyuzitelnost
zkuSenosti, které jsem pii jejim plnéni ziskala, pro pedagogickou praxi. Didakticka ¢ast

se sklada z navrhu vytvarného tématu a zhodnoceni jeho aplikaci v praxi.
5.1 Uplatnéni zkuSenosti (vystupové praxe, zaméstnani)

Pti tvorbé celé diplomové prace jsem Cerpala ze svych zkusenosti jednak
z vystupovych praxi na ZCU a také ze svého dvouletého plisobeni na Svobodné chebské
skole, kde vyucuji vytvarnou vychovu na 2. stupni ZS, niz§im stupni gymnazia a
estetickou vychovu na vyssim stupni gymnazia. Osnovy estetické vychovy jsou
kombinaci historie vytvarné kultury a praktickych tkold vychazejicich z teorie.
Souvislou vystupovou praxi jsem absolvovala minuly rok na Stfedni umélecko-
primyslové skole — Zamecek v Plzni. Toto v8e mi umozZznilo vytvofit si pfedstavu, jaké
zkuSenosti a dovednosti maji Zaci riznych vékovych kategorii, ale také rozdily mezi

zaky raznych skol.
5.2 Navrh pripravy tematické rady ,,Vzpominky na détstvi ,,

Pedagogickou reflexi mé praktické diplomové prace je navrh vytvarného tématu,
jehoz nazev je totozny s ndzvem mé prace. Také fotografie jako zakladni material a
inspira¢ni zdroj pro praci jsem zachovala. Jako techniku jsem zvolila kolaZ a to
V souvislosti na téma — Vzpominky na détstvi. Stejné jako kazda naSe vzpominka se
sklada s jednotlivych stfipki, nékteré vzpominky jsou ostiejsi, nékteré zkreslené a
v nékterych mame Gpln¢ hold mista.

Priprava hodiny je ur€ena pro Zaky 1. a 2. ro¢nikti stfednich Skol.

Zpracovani tematické fady jsem rozd¢lila do ¢tyt blokti po dvou vyucovacich
hodinach, tedy 90 minut, v kazdém tydnu. To samoziejmé zavisi na rozvrhu v ramci
kazdé skoly. Na skole, kde uc¢im, jsou tfi stale se opakujici tydenni cykly (3 rozvrhy) a
zaci tak mohou mit v jednom tydnu ¢tyfi hodiny vytvarné vychovy a v dal$im ji nemusi

mit viibec. Také problémem, s kterym se potykam, jsou jednohodinové vytvarné
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svym technickym zpracovanim, jsou pak ¢asto neuskutec¢nitelné.

1. blok — psychologické piisobeni barev
2. blok — kolaz z fotografii

3. blok — kolaz z fotografii

4. blok — leporelo

V prvnim bloku se zaci seznami s teorii barev obecné — co je barva. Tyto
informace budou zakim pfedany formou vykladu ucitele. Na to navaze dil¢i tkol, pfi
kterém se Zici zamysli nad svou preferenci k jednotlivym barvam. Ukolem bude sefadit
barvy podle jejich oblibenosti. Je Zadouci, aby si své barevné fady zaci zaznamenali na
papir, v nasledujicim bloku s timto ziznamem budou dale pracovat. Po dokonc¢eni ukolu
ucitel zaktim fekne néco o psychologickém plisobeni barev. Na vyklad navaze fizena
diskuse celé t¥idy nad touto problematikou. Zaci se vyjadii nad svou volbou barev a nad
kresbami, jez k dané barvé prifadili. V ramci prvniho bloku dostanou Zaci zadani
domaciho ukolu, jehoz splnéni je podminkou pro dalsi praci v pristich hodinach. Kazdy
si na pfisti vytvarnou vychovu donese fotografie sebe, rodiny nebo kamaradi, z obdobi
priblizné€ od jejich péti let do deseti. Pocet fotografii je omezen jen spodni hranici,
minimalni pocet je 5 fotografii. Dulezité pii jejich vybéru je, aby si na zaznamenanou

situaci na fotografii alesponi matné vzpominali.

Néplni druhého bloku je pfifazeni fotografii k jednotlivym barvam
z pfedchéazejiciho bloku na zédkladé emocionalniho ptsobeni fotografie — vzpominky a
barvy na Skale oblibena — neoblibena. V dalSim Case se zaci seznami s technikou koléaze,
jejim vznikem, vyvojem a vyznamnymi autory. Informace budou sdéleny formou
vykladu a doplnény ukézkami ceskych a svétovych umélct, ktefi se zabyvaji technikou
kolaze. Dil¢im ukolem tohoto bloku je zpracovani svych fotografii technikou kolaze,
pticemz fotografie budou doplnény o barevny papir. Ucitel zakiim vybrané fotografie
barevné nebo cernobile nakopiruje a dale pracuji pouze s kopiemi. Jednotlivé fotografie
budou zpracovany zvlast na ¢tvrtku o libovolnych rozmérech (zavisi na zptasobu préce).
Jednotlivé koldze budou soucasti leporela. Pocet kolazi je zavisly na poctu donesenych

fotografii, ale Zaci musi pocitat s lichym poctem, a to z divodu titulni strany leporela.
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Ve tietim bloku zaci pokracuji v tvorbé kolazi. Po dokonceni jednotlivych kolazi
pracuji na titulni stran¢ leporela. Zde opét vyuzivaji techniku kolédZe a navic vytvarné

zpracovavaji text.

Ve &tvrtém bloku Z4ci zpracovavaji leporelo. Razeni jednotlivych kolazi by mélo
byt fazeno chronologicky v ramci véku na jednotlivych snimcich zaka. K dispozici maji
silngj$i karton, pravitko, bezpecnostni fezak, ntizky, lepidlo a lepici pasku. Na zaveér

hodiny prob¢hne prezentace a reflexe vytvorenych praci.
5.21 1. blok- Barva (2x 45 min.)

Vyklad — barva
- barva z hlediska fyzikalniho, fyziologického a chemického
- teorie barev — d¢leni barev (primarni barvy - zakladni, sekundarni barvy,
tercialni barvy a dalsi déleni barev — teplé x studené x neutralni,
chromatické x achromatick¢)
- barevny kruh — michani barev (aditivni, subtraktivni), komplementarni
barvy

- soucasti vykladu probihaji otdzky zaki k probiranému tématu
Zadani akolu

Setad’te barvy podle jejich oblibenosti (S8kala — oblibend barva — neoblibena
barva). K dispozici mate pastelky (bila, Zluta, oranzova, rizova, ¢ervena, modra, zelena,
fialova, hnéda, ¢erna). Svou fadu podle obliby zakreslete, nebo napiste nazev barvy

danou pastelkou na papir, jak jdou za sebou.
Vyklad — psychologie barev + Fizena diskuze nad volbou barev zaki

Individualni preference jednotlivych barev se u jednotlivych lidi velmi odlisuji.
Na zéaklad¢ riznych vyzkumu se dospélo k jistym charakteristikam, jak jaka barva na

cloveka piisobi, kterd je platna u vétsSiny populace.

Dale pak vyklad-jednotlivé barvy a jejich psychologické uplatnéni a fizena
diskuse nad tim, kdy na nas barvy ptsobi, kdo a jak tyto informace vyuziva (reklamni

pramysl...).
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Na zavér zhodnoceni vlastniho vybeéru.

Zadani domaciho ukolu

Na pristi vytvarnou vychovu si pfineste minimalné pét fotografii z vaseho
détstvi. Vybirejte fotografie tak, abyste na nich byli vy, vase rodina, popiipadé vasi
kamaradi. Dulezité je, abyste si na tuto situaci alespoil matné vzpominali, proto radéji
nevybirejte fotografie, na kterych je vam méné nez pét let. A jelikoz téma nasi prace je
,»Vzpominky na détstvi“ nevybirejte ani fotografie, kde je vam vice jak deset let.
Nenoste si fotografie typu pasovek, je dileZité, aby ve vas pohled na ni vyvolal néjakou

emoci, proto je vhodné&jsi volit fotografie, na niZ je néjaka konkrétni situace.

Didakticka analyza ukolu

Cile
- sebepoznani

- reflexe vlastni ¢innost

Kritéria hodnoceni

- celkovy pfistup k praci

Organiza¢éni formy a metody

- vyklad, samostatnd prace, fizena diskuze

- ukazky- chromaticky kruh, kontrasty, papiry, pastelky (baleni cca 10

barev)
5.2.2 2. blok - kolaz (2x 45 min.)
Zadani akolu

Nez ptistoupime k hlavni naplni dnes$ni vyuky, vasim tikolem bude kazdou vasi
donesenou fotografii ptifadit k jedné barvé na vasi Skale oblibenosti barev z minulé
hodiny. Nepfifazujte fotky na zaklade¢ jejich soucasné barevnosti, ale pokuste se je

priradit tak, aby odpovidaly emoci dané barvy.
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Vyklad — kolaz

co je to kolaz

vznik a vyvoj kolaze (Pablo Picasso, Georges Braque, Max Ernst,
Jindtich Styrsky, Toyen, Jiti Kolat)

- kolaz dnes

formy kolaze (muchléaz, prolaz, rolaz)
Zadani ukolu

Nase zazitky a vzpominky na né jsou jednotlivé kousky naSeho Zivota. Nékteré
vzpominky madme vzhledem k uplynuté dobé zkreslené. Tyto principy miZeme nalézt
praveé v technice kolaze. Kazda fotografie bude samostatné zpracovana touto technikou.
Vsechny kolaze musi mit stejny rozmér. Jednotlivé kolaze mohou byt vytvofeny na
jiném principu (viz vyklad — formy kolaze). Ke kopii fotografie mate k dispozici
barevné papiry, které v kolazi vyuzijete. Barva odpovida fotografii pfifazené ze zacatku
hodiny. Barevny papir mtize urcité ¢asti fotografie pirekryvat, nahrazovat nebo miizete
fotografii s papirem rizné prolinat. Vyuzijte svoji fantazii. Také se samotnou fotografii
mate moznost pracovat rizn¢. Mizete vystiihat jen urcité casti z ni a ty pouzit. Davejte
s1 pozor pii praci, aby se vdm jednotlivé nastiihané kusy neztratily nebo nepomichaly.

Usttizky budete lepit na &tvrtku.
Didakticka analyza ikolu

Cile
- rozvoj tvofivosti zdka
- seznameni se s technikou kolaze, jejim vyvojem, formami a vyznamnymi
autory

- rozvoj jemné motoriky

Kritéria hodnoceni

- splnéni zadani
- vytvarné feseni — originalita, kompozice

- Cistota prace

Organiza¢ni formy a metody

- vyklad, samostatna prace, fizena diskuze nad ukazkami
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- ukézky d¢€l vyznamnych Ceskych i svétovych umélcii, prace z predeslé
hodiny, fotografie + jejich kopie, ¢tvrtky, barevné papiry, niizky, tuzka,

pravitka, lepidlo, stétce
5.2.3 3. blok - kelaz (2x 45 min.)

Zaci pokracuji v tvorbé kolazi. B&hem hodiny probihaji individualni konzultace
mezi zdkem a ucitelem. Po dokonc¢eni koldzi zaci vytvoti titulni stranu do svého
leporela. Pedni strana bude obsahovat nazev tématu ,,Vzpominky na détstvi, nebo si
7aci mohou navrhnout sviij vlastni (jméno...). Technikou je opét kolaz. Zaci mohou
pouzit dalsi fotografie, obrazky ¢i pismena z novin, barevné papiry. Na zavér si Zaci

vSechny koldZe ofiznou tak, aby mély vSechny stejny format.
Didakticka analyza ukolu

Cile
- rozvoj tvorivosti zdka
- seznameni se s technikou kolaze

- rozvoj jemné motoriky

Kritéria hodnoceni

- splnéni zadéani

- vytvarné feseni — originalita, kompozice
- Cistota prace

- prace s textem

- celistvost fady kolazi

Organizaéni formy a metody

- samostatna prace, individualni konzultace
- Pfevaznou cast tohoto bloku tvoii samostatna prace zakt. Ucitel dohlizi

nad pribéhem hodiny a individualné s nimi konzultuje jejich praci.

Pomicky
- Ctvrtky, kopie fotografii, barevné papiry, noviny, niizky, pravitko, tuzka,

lepidlo, Stétce
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52.4 4. blok - leporelo (2x 45 min.)

Nejprve si ptipravime kostru leporela, na kterou nasledné nalepime vase
vytvotrené kolaze. Ze siln¢€jSiho kartonu si natezte odpovidajici pocet desek stejného
formatu. Pocet desticek je polovina poctu vasich kolazi. Format je také individudlni.
Poskladejte si desky za sebou a slepte papirovou lepenkou k sobé. Nakonec nalepte vase
koldze véetné titulni strany. V zavéru hodiny se na vase vytvory spole¢né podivame.

Vytvoime z lavic prostor, kde vystavime vase leporela.

Didakticka analyza ukolu

Cile

vytvoreni tematické fady ,,Vzpominky na détstvi* technikou kolaze

rozvoj tvorivosti zaka

sebehodnoceni — reflexe své prace

Kritéria hodnoceni

- splnéni zadani ukolu
- Cistota provedeni
- vytvarné feseni — kreativita

- schopnost obh4jit svoji praci

Organiza¢ni formy a metody

Samostatna prace, individualni konzultace, fizena diskuse — reflexe

Zacatek hodiny ucitel zahdji monologickou metodou. V tomto bloku nasleduje
samostatna prace studentii. U¢itel jednotlivé obchazi zaky, kontroluje, jak pracuji, zda
pln¢ porozuméli zadanému ukolu. Kazdy zak ma své urcité pracovni tempo, pokud se
stane, Ze je nékdo se zadanym tkolem dfive hotovy, ucitel voli vhodné feSeni. Na zavér

hodiny probiha reflektivni dialog.

Pomicky
- silngjsi karton, pravitko, tuzka, bezpecnostni fezak, ntizky, papirova

lepenka, lepidlo, Stétce

Kli¢ové kompetence
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- kompetenci k uceni
- kompetenci k feSeni problému
- kompetenci komunikativni

- kompetenci socidlni a persondlni

Ocdekavané vystupy

Zak

- pojmenuje uCinky vizualné obraznych vyjadieni na smyslové vnimani,
védomeé s nimi pracuje pii vlastni tvorbé za ucelem rozsifeni citlivosti
sveho smyslového vnimani

- pii vlastni tvorbé uplatituje osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti,
rozpozna jejich vliv a individualni pfinos pro tvorbu, interpretaci a pfijeti
vizudlné obraznych vyjadieni

- rozliSuje umélecké slohy a umélecké sméry (s dirazem na umeéni od
konce 19. stoleti do soucasnosti), z hlediska podstatnych promén vidéni a
stavby uméleckych d€l a dalsich vizualn€ obraznych vyjadreni

- védomé uplatiiuje tvotivost pfi vlastnich aktivitach a chape ji jako
zakladni faktor rozvoje své osobnosti; dokaze objasnit jeji vyznam v
procesu umélecké tvorby i v zivoté

- uvédomuje si vyznam osobné zalozenych podnéti na vznik estetického
prozitku; snazi se odhalit vlastni zkuSenosti i zkusenosti s uménim, které

s jeho vznikem souviseji

5.3 Reflexe zadaného ukolu

Navrh ptfipravy tematické fady jsem zadala ve dvou tfidach na Svobodné
chebskeé skole. Jednalo se o Zaky kvarty (4. ro€nik niz§iho gymnazia) a zaky kvinty (1.
ro¢nik vyssiho gymndzia). S velkym problémem, ktery vyzadoval zmény v piiprave
hodiny, jsem se setkala u obou skupin. V kazdé bylo nékolik jedinct, ktefi si nedonesli
zadné fotografie se zdiivodnénim, Ze Zadné nemaji. JelikoZ jsem vyrlstala v prostiedi,
kde rodinna alba jsou pokladem, skutecnost, Ze n¢kdo nebude mit ani jednu fotografii,
m¢e pii mé piipravé ani jednou nenapadla. Byla to pro mé zkusSenost, se kterou jsem

nepocitala. Je ale otazkou, zda fotografie opravdu neméli, nebo je jen nechtéli

prezentovat pred ostatnimi, prede mnou. Vzhledem k tomu, Ze v obou tfidach u¢im
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vytvarnou vychovu jiz druhym rokem, téméi kazdou svou hodinu zakoncuji
zhodnocenim prace a reflexi celé vyucovaci jednotky. Pii této prilezitosti se zaci maji
moznost vyjadiit a umoziuje to vSem hlubsi poznani vSech zucastnénych. Myslim si, ze
mame mezi sebou velmi dobré vztahy a vétSina zaki bez fotografii opravdu nelhala. Ale
vratim se zpét k vytreseni tohoto problému. Stejné jako pii mé praktické ¢asti jsem casto
zamenovala téma ,,Vzpominky na détstvi® za ,,Rodinu®, jak uz jsem se zminila v tvodu
mé diplomové prace, tak jsem na toto téma zménila zadani 1 Zadklim. Pfi¢emz méli do
pfisti hodiny za ukol nafotit nejméné pét fotografii své rodiny, jejich ¢lend, typickych
situaci u nich doma. Aby mohli ptisté s fotografiemi pracovat, bylo za potiebi je

vyvolat, nebo vytisknout. Tato komplikace se odrazila nejenom ve zméné zadani, ale

také v ¢asovém planu tematické fady. Tvorba leporela se nam tedy protahla o tyden.

Pfi samotné praci nad kolazemi se velmi odlisné projevovaly jednotlivé
charakteristiky osobnosti zak a jejich dosavadni zkusenosti. VéEtsi trpelivosti oplyvaly
obecné divky, jak uz tomu byva u tkolt vyzadujicich peclivost a soustfedéni, a také
zaci, ktefi se vytvarné tvorbé vénuji napiiklad navstévovanim lidovych skol uméni
apod. Presto, ze pritbeh celé prace probihal pomérné dlouhou dobu (4 tydny), zaci

neztraceli chut’ do prace.

Velmi mile mé piekvapily vysledky jejich prace, jejich originalita a kreativita

s danou technikou.
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6 ZAVER

Po dokonceni praktické ¢asti diplomové prace mohu tuto ¢innost uzavfit a
zhodnotit. Prabéh prace m¢ v mnohém obohatil a ovlivnil. Vychazela jsem ze svych
predeslych zkuSenosti a dopliiovala je o dalsi pro me nové techniky a zpisoby malby.
Po dlouhém hledani vhodné techniky jsem dospéla ke kombinaci malby temperovymi
barvami a kresby maskovacim linerem.

Cilem mé prace bylo vytvofit obrazy ilustrujici mé vzpominky na détstvi, které
by nejlépe vystihly mé emoce s nimi spojené. Myslim si, ze miij stanoveny cil jsem
splnila a doufam, Ze snové vyjevy na obrazech v divakovi vyvolaji vzpominku svého
détstvi.

Didaktickou cast diplomové prace tvori navrh ptipravy tematické fady ve
vytvarné vychoveé a reflexe z jeji aplikace v hodinach vytvarné vychovy na Svobodné
chebské skole. Téma je totozné tématem mé diplomové prace. Zaci se pii praci dozvédi

zakladni informace o barvé a technice kolaze.

31



7 SEZNAM POUZITE LITERATURY

ANDRLE, J. GRAFIKA: Katalog vystavy grafickych listii. Galerie ART, 2007
ARNOLD, J. Henri de Toulouse-Lautrec. Taschen/Nakladatelstvi Slovary, 2001
CERNA, M. Déjiny vytvarného uméni. |dea servis, 1996

SOL GARCIA GALLAND, M. Gustav Klimt. Rebo Production CZ, 2006
HOLECEK, V., MINHOVA, J., PRUNNER, P. Psychologie pro pravniky.
Plzen: Vydavatelstvi a nakladatelstvi Ales Cenék, s.r.0., 2007

CHATELETA, A. GLOSLIER, P. G. a kol. Svétové déjiny umeni. LAROUSSE
S. A. 1990: Ottovo nakladatelstvi s.r.o., 2004

LASKOVA, P. Od hlavy k paté: figurdlni tvorba ceského uméni 2. poloviny 20.
stoleti. V Pardubicich: Vychodoceska galerie, 1999

MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury 3. 1dea servis, 1997

PIJOAN, J. D¢jiny umeni. Praha: Odeon, 1985

PLHAKOVA, A. Uc¢ebnice obecné psychologie. Praha: Academia, 2007
ROESELOVA, V. Nam_t ve vytvarné vychovy. Praha: Sarah, 2000
ROESELOVA, V. Rady a projekty ve vytvarné vychovy. Praha: Satan, 1997
ROESELOVA, V. Techniky ve vytvarné vychovy. Praha: Sarah, 1996
RUHRBERG, K., SCHNECKENBURGER, M., FRICKEOVA, CH., HONNEF,
K., Umeéni 20. stoleti. Taschen, 2004

SEDLAK, J. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: Odeon, 1985

http://www.artmuseum.cz/

http://www.rvp.cz/

32


file:///C:/Users/Dominika/Desktop/seznam%20literatury%20DP.docx
http://www.rvp.cz/

8 RESUME

Vytvotila jsem praktickou diplomovou praci na téma Vzpominky na détstvi pod
vedenim MgA. Mgr. Stanislava Polacka. Namalovala jsem cyklus sedmi obrazt, které byly
inspirovany fotografiemi a détskymi kresbami. Malovala jsem na maliiska platna napnuté na
ramu o rozmérech 100 x 100 cm technikou tempery s kombinaci maskovaciho lineru. K malbam
predkladdm také studijni materidl a fotografie. V textové €asti je rozpracovana prakticka prace,
jeji prubéh a didakticka reflexe v podob€ ndvrhu piipravy tematické fady ve vytvarné vychove

uréend zakum 1. a 2. roéniku stfednich skol.

| created a practical thesis on childhood memories of MgA led by Mgr. Stanislav
Polacek . | painted a cycle of seven paintings that were inspired by photographs and
drawings by children . | painted on canvas stretched on a frame measuring 100 x 100
cm tempera technique with a combination of camouflage liner. The paintings also
present the study material and photographs. The text of the developed practical work, its
course and didactic reflection in draft form in the preparation of thematic art education

series designed for pupils first and 2 year of high school .
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9 OBRAZOVA PRILOHA

9.1 Inspiracéni zdroje

! Obraz &. 1 — Henri — Marie — Reymond de Tolouse Lautrec — Monfa, V psteli, 1893

PN
\

® Obrazek ¢&. - Jean Dubuffet, Jazz Band, 1944

! Obrazek &. 1 — dostupny na http://www.artchiv.info/galerie/_large.php?worklD=10412
Z Obrézek &. 2 — dostupny na - http://www.friendsofart.net/en/art/paul-klee/cosmic-composition
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® Obrézek ¢. 3 je dostupny na - http://www.rudenoon.com/paris/dubuffet.html
* Obrézek ¢. 4 je dostupny na - http://www.stenclova.cz/malby-2008.html
® Obrézek &. 4 je dostupny na - http://www.stenclova.cz/portrety.html
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9.2 Skicovni material

Obrazek 1

Obrazek 2




Obrazek 3

Obrazek 4
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Obrazek 5

Obrazek 6
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Obrazek 7

Obrazek 8
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Obrazek 9

Obrazek 10
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9.3 Findlni navrhy

9.3.1 navrh ¢. 1 (pracovni nazev — Broskev)

9.3.2 navrh ¢. 2 (pracovni nazev — Tanecnice)
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9.3.3 navrh &. 3 (pracovni nazev — Vanoce)

9.3.4 navrh ¢. 4 (pracovni nazev — Dédovy dorty)
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9.3.5 navrh & 5 (pracovni nazev - Vylet do ZOO)

9.3.6 nmavrh ¢. 6 (pracovni nazev — Princezny)
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9.3.7 navrh & 7 (pracovni nazev — Utéky)
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9.4 Obrazy

9.4.1 obrazé. 1 (pracovni nazev — Broskev)
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9.4.2 obrazé. 2 (pracovni nazev — Tanecnice)
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9.4.3 obrazé¢. 3 (pracovni nazev — Vanoce)
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9.4.4 obraz¢. 4 (pracovni nazev — Dédovy dorty)
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9.45 obrazé. 5 (pracovni nazev - Vylet do ZOO)
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9.4.6 obrazé&. 6 (pracovni nazev — Princezny)

50



9.4.7 obrazé&. 7 (pracovni nazev — Utéky)
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