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1. ANOTACE

Cilem moji diplomové prace bylo vytvoiit cyklus fotografii rozvijejici téma
abstraktni krajiny a pfirodniho detailu. Dulezitou soucasti prace je teoreticka ¢ast, kde
se vénuji podstaté krajiny jako takové nejen z hlediska fotografie, ale i z hlediska uméni
obecné. Dalsi cast charakterizuje vyvoj krajiny a abstrakce v dé€jindch fotografie.
Z technologie fotografovani jsem se zaméfila pfedev§im na tvir¢i moznosti daného
tématu. Soucasti prace jsou dva vyucovaci projekty navazujici na moje pedagogické

zkusenosti jak z Cech, tak ze zahraniéi.

ANOTATION

The target of my diploma thesis was to create a series of photographs developing
the topic of abstract landscape and natural detail. An important part of the work is its
theoretical part where | pay attention to the nature of landscape not only from the point
of view of photography, but also from the point of view of art in general.
The succeeding part of the thesis characterizes the development of countryside
and abstraction in the history of photography. As the technology of photography
concerns, | focused mainly on creative possibilities of photography regarding a given
topic. To conclude the topic | added two educational projects which follow my

pedagogical experience from Czech Republic and abroad



2. UVOD

Tématem mé diplomové prace je abstraktni krajina a ptirodni detail ve fotografii.
Za velmi dulezitou, a proto obsdhlou soucast prace, povazuji i teoretickd vychodiska,
bez kterych by se nemohl posunout ani maj tviiréi projev.

Motivy abstraktni krajiny jsem si vybrala z nékolika davodi. Prvni divod bylo
navazani na bakalafskou praci, ve které jsem se veénovala proménam krajiny
v zameckém parku v HorSovském Tyné. Vysledny cyklus fotografii zachycoval
realistickou krajinu piesto, ze Vv tviir¢cim vyvoji jsem b&hem posledni faze dospéla
k znazornéni parku v abstraktnéjsi podobé. V takovém stylu jsem chtéla vytvotit cyklus
fotografii diplomové prace, kdy jsem mohla navazat na praktické zkuSenosti z tvorby
fotografii pfirodniho motivu, ale zaroven se vice zaméfit na vytvarnou subjektivni
fotografii, ktera posouva hledani krasy v piirodé k podstaté vytvarna-esteti¢na.

Dalsim divodem bylo prozkoumani abstrakce jako takové. Prostiednictvim ptirody
jsem chtéla nalézt smysl abstrakce, nad nimz jsem byla ob¢as nejista v galerijnich sinich
1 ptes teoretické znalosti d¢jin uméni. Protoze fotografie je oproti tradi¢nim disciplindm
»hovou* formou tvorby, nechala jsem se také inspirovat vyvojem krajinarské malby,
ktera cCasteéné koresponduje i Smym tvar¢im procesem. Stejné jako abstraktni
krajinafska tvorba fotografii byla pro mne dilezita i tvorba malift. Abstraktni malba
a fotografie se stala rovnocennym inspira¢nim a poznavacim zdrojem.

V posledni casti diplomové prace jsem se zaméfila na didaktické vyuZiti této
problematiky, kdy jsem vyuzila zkuSenosti z Cech i ze zahrani¢ni staze v rakouském

Linci.



3. ABSTRAKTNI KRAJINA A PRIRODNI DETAIL

Kapitola abstrakce a krajina je obecnym uvodem do dané problematiky. Nejdiive se
zamyslim nad samotnou abstrakci obecné. Zajima mé vyvoj tématu krajiny v uméni,
toto téma se snazim pojmout vice i z filozofického pohledu. Kapitola o malifstvi je
doplnéna inspirujicimi autory. V druhé Casti vénované fotografii se snazim zachytit
nejzajimavej$i momenty fotografie souvisejici s abstrakei a krajinou. Problematika je

op¢t doplnéna adekvatnimi autory.

3.1.1 Abstrakce v uméni a ve fotografii

Abstraktni tvorba maliii se dostava do popiedi tvorby po 2. svétové valce, 1 kdyz
jeji pocatky datujeme jiz na zacatek minulého stoleti. Tento styl umoznoval malifim
vytvaret kompozice bez jakékoliv zavislosti obrazu na redlném svéte. ,,Ponékud jinak se
vSak projevovaly tyto snahy ve fotografii, kam pfesSly vzhledem k vyznaénému
uplatnéni v kultuie vidéni ¢loveéka. Fotografie postrada hlavni opodstatnéni abstraktni
tvorby — totiz zminéné osvobozeni od zavislosti na obrazu skute¢nosti, nebot’ prave tato
vazba je pro ni piimo charakteristicka a nezbytna. (TAUSK, 1972, s. 33) Podle Tauska
objektiv zpracovdva pouze existujici skute€nost a 1 pfes uziti mimotfadnych
laboratornich technik nelze zcela zniCit prvotni obraz svéta. Prestoze se autor
nevyjadiuje k modernim digitalnim metodam tvorby, myslim, ze podstata jeho vyroku
plati i pro nova média.

Malif ma nejprve vlastni ptredstavu o kompozici a uspofadani, kterou realizuje
pomoci ruznych technickych prostfedkt. Oproti tomu fotograf vybira useky
ze skute¢nosti, které na divaka pusobi predevsim po formalni strance, redlny obsah
zustava skryty. Fotograf tedy nevychdzi ze svych piredstav, ale az ve styku se
skuteCnosti nalézd zajimavé Utvary a kompozice. Zobrazeni vytvaii nalezenim
vhodného stanovisté a urcenim rozsahu zabéru. Fotograf musi disponovat vlastnostmi
vytfibeného vidéni pro formalni kompozice, diky témto schopnostem si pak dovede
povSimnout namétd, se kterymi piijde do styku. Fotografie s formalni kompozici, ale
tézko rozeznatelnym obsahem se podobaji abstraktnimu malifstvi pouze vzhledem.
(TAUSK, 1972, s. 34)

,Pon¢kud jiny piistup k abstraktné plsobicim obrazim volil znamy némecky
experimentator Heinz Hajek-Halke, ktery vytvarel fotografie pokropenim desky vodou

a nahfivanim nad svickou, pfi¢emz se rlizn¢ rozmanité roztékala zelatina citlivé vrstvy.



»Negativy* pak zvétSoval. Tento zplisob ovSem nelze jiz povazovat za fotografii, nebot’
mu chybi to nejzakladnéjsi: tj. svétleny zdznam provedeny objektivem pfistroje
na citlivou vrstvu.” (TAUSK, 1972, s. 36) S abstraktnimi kompozicemi provedenymi
na citlivém fotografickém materidlu bez uziti fotografického piistroje pracoval uz
pocatkem dvacatych let Man Ray. Na fotograficky papir pokladal rizné predméty, papir
pak po osvétleni vyvolal jako bézny pozitiv. Podobnym principem vytvari fotografie
i soudasny &esky fotograf Jifi Sigut, ktery poklada svétlocitlivé papiry do volné piirody
a nechava je samovolné exponovat. Podle mého nazoru dnes (o Ctyficet let pozdéji po
vydani Tauskovy publikace) i takovy zptisob ,,produkce vytvarnych zdznamti mizeme

sméle oznacit za fotografie.

3.1.2 Abstraktni krajina a pfirodni detail v uméni

Mam-li definovat krajinu, pouzila bych myslenky Vaclava Cilky: ,,Nase zivoty jsou
determinovany prostiedim, ve kterém jsme se narodili a ve kterém se pohybujeme;
krajina se stava skrytou soucasti nasi osobnosti.“ (MALINA, 2010, s. 5) Jifi Sadlo
chéape krajinu jako svébytny fenomén a pifiznava ji roli osobnosti, miZzeme ji oznacit
intuitivnim pojmem genius loci. (MALINA, 2010, s. 5). Jiz u prvniho citatu najdeme
jeden z piistupt k abstraktni krajinaiské tvorbé. Na§ samotny vztah ke krajing, ktery
zavisi i na tom, odkud pochazime, jisté ovlivni zptisob nazirani na krajinu jako takovou.
Ale inaopak samotna krajina se stava silnym determinantem naseho vnimani. At uz
mluvime o osobnosti ¢lovéka nebo krajiny, Vv obou ptipadech se jednd o jakousi
jedinecnost. Okamzik tady a ted’ i jedinecné vlastnosti ¢lovéka mohou byt jednim
ze sty¢nych bodi pro abstraktni krajinatskou tvorbu.

Krajina i pfiroda je souCédsti naSeho védomi i nevédomi. Na naSe vnimani
anaslednou tvorbu mize mit vliv skute¢na krajina, ale i to, jak krajinu pozorujeme
nevédomky s nasimi skrytymi pohnutkami.

Naproti tomu v ¢isté racionalnim piistupu muzeme dojit kK nasledujicimu: ,,Pfirodni
fad v krajin¢ vnimame jako nadfazeny k fadu spolecenskému, stava se piedobrazem
univerza, metafyzického fadu vééného.“ (MALINA, 2010, s. 5) Podrobngjsi vysvétleni
predchoziho vyroku mutzeme najit v nasledujicich vétach: ,,...spole¢ny prazaklad
vnimani harmonického uspotadani prvki v proménlivé struktufe svéta dany
vzajemnymi vztahy rovnovahy, které nachazime v pfirod¢, samy v sob&, nebot i my
jsme soucasti ptirody a také vuméni... Dokladem uzkych vazeb mezi uménim

a ptirodou je neustdlé dovolavani se kanonti odvozenych z ptfirody ve vSech oblastech

4



uméni. Odpovidd tomu i nazvoslovi a zdkladni pojmy, které se Casto pfesouvaji
Z jednoho druhu uméni do druhého, pocinaje jiz samotnym pojmem harmonie, ale je
mozno zminit i dal$i terminy jako je rytmus, barva...Vzajemné propor¢ni vztahy
(relace) a interakce, at’ vesmyslu kvantitativnim ¢i kvalitativnim, jsou tedy
predpokladem estetického vniméni fadu a krasy v pfirodé i ve vSech druzich uméni.*
(MALINA, 2010, s. 5) Je zajimavé, Zze pojmy jako rytmus ¢i harmonie, které jsme
zvykli uzivat pfedevSim na vytvarném poli, stejné¢ dobfe funguji i na poli pfirodnim.
Pojmy mohou fungovat v kterékoliv oblasti tykajici se uméni (hudby, literatury) nebo
predmétu estetického badani. Zde uz se dostavame k samé podstaté, kterou vyuzijeme
Vv abstraktnim uméni obecné. Nezalezi na tom, zda vyfotografuje ostfe realisticky
kmeny lesa, ale zam&fime se napf. narytmus kmend, jeden kmen je blize, druhy
vzdalenéjsi, tieti... Stejnou podstatou, kromé rytmu, mize byt barva, harmonie, ton atd.,
viz. vyse.
Zakladni malifské prostfedky jako linie, barva, tvary mohou byt vyuzity
K znazornéni vidéného (napf. rytmus stiidani kment), ale i skrytého vnitiniho
psychologického plsobeni forem a barev (napf. vyuziti barevného ladéni krajiny
K vyjadieni vlastnich pocitit). Zaroven mohou byt vnimany jako prosttedky ryze
formalni, nezobrazujici malby/tvorby. Nékde uprostted mezi t€émito vyhranénymi poly
mizeme najit i snahu o vyjadfeni prozitku nebo skute¢nosti nepopisnou formou, tedy
zachyceni viditelného nezobrazujici malbou. Dlraz klademe opét na hlubsi pochopeni
fadu a zakonitosti ptirody. Znazornéni tohoto fadu stoji opét v opozici k subjektivnimu
vnimani krajiny. Oba pfistupy ke krajiné bych podle mého ndzoru oznacila
za rovnocenné. Subjektivni, expresivni nebo autoprojektivni pojeti krajinomalby se pak
stava spiSe obrazem vlastniho nitra tviirce (nikoliv fadem krajiny). Krajina byla
znazoriiovana timto zptsobem na prelomu 19. a 20 st. (MALINA, 2010, s. 5)
Piedchozi myslenky nas nuti k zamysleni se nad historicko-uméleckym pfistupem
ke krajin¢ z hlediska chronologie. Krajina se stava dilezitym malifskym motivem
v dobé renesance, kdy prestdva byt pouze pozadim figurdlnich kompozic, ale mize se

stat 1 hlavnim motivem.



1. GIORGIONE. Boure [olej na platn€]. 83 x 73 cm. 1508- 1509. AT: Gallerie
dell'Accademia v Benatkach.

V souvislosti se specializaci umélcti vznikd samostatny zanr krajinomalby v 17. stoleti.
Krajina je nezavisla na literarnim obsahu a ¢loveék v ni umistény umocnuje jeji velikost
a monumentalitu, nikoliv piibéh. Toto pojeti najdeme i v obdobi klasicistnim
a romantickém. Impresionistickd snaha o realistické zachyceni skute¢nosti povysuje
plenérovou malbu na nejcastéj$i malifsky zanr. Soustiedi se predev§im na prchavé
momenty svétla a barvy vpfirodé. ,Tato nikdy jiz nezapomenutelnd Ilekce
impresionismu zrelativizuje zavislost barvy a svétla na lokdlni barevnosti a pevné
vymezené formé predméti a prostfednictvim simultannich barevnych a svétlostnich
kontrasti poskytne malifi novou svobodu pii zachazeni s malifskymi prostfedky.
(MALINA, 2010, s. 5) Postimpresionismus vytvaii predpoklady k modernistickému
pojeti malby ve 20. stoleti. V postmodernismu pievlada subjektivni malifské vyjadreni
nad objektivitou. Soucasné se ale rozviji tendence hledajici fad reprezentovany Cisté
abstraktnimi formami, geometrii. ,,Krajinomalba, chépajici krajinu ne jako pouhou
kulisu, vyfez reality s vétsi €1 mensi mirou iluze, ani jako motiv sam o sobé¢, ale jako
vyse¢ univerza, skrze niz se lze dobrat vysSiho fadu a harmonie, stoji nékde na okraji
téchto hlavnich tendenci.“ (MALINA, 2010, s. 6) Podle Maliny se krajinomalba jevi
jako mén¢ dulezita z hlediska soucasného vytvarného uméni, (o ¢em sv&d¢i i zruSeni
ateliéru krajinomalby na AVU v roce 1997), plenérova tvorba je z hlediska souc¢asného
uméni vnimana jako anachronismus. Zanru krajiny se ast&ji vénuji spise umélci stfedni
a starSi generace.

Mladsi umélce zajima vice krajina iluzivni s vyraznym rukopisem, bud’ s velkym

mnozstvim stékajici barvy pro zdlraznéni malifského média, nebo digitalné
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manipulovatelnd v pocitac¢i. Vliv néstupu novych technologii mulzeme sledovat

napf. v tvorbé Stépanky Simlové.

N\

2. SIMLOVA, Stépanka. Krajiny [C-print]. 120 x 260 cm. 1999.

Hyperrealisticka krajinomalba pracuje s banalitou motivi, kterd je bud’ zdliraznovana,

nebo ozvlastnéna iracionalnimi obsahy (viz. Michal Nesazal).

3. NESAZAL, 2009.

Od 2. pol. 20. stoleti v krajinomalbé muzeme najit expresivni, konceptualni pistup

i ekologicky aspekt. VétSina umélct se odklani od tradi¢ni krajinomalby smérem
K podstaté samotné piirody. Pfiroda jiZz neni zaznamenavana klasickymi vytvarnymi
prostfedky kresby a malby, ale védeckymi zaznamy pfirodnich pohybl a procest
nebo jejich parafrazi, vyuzivaji se piirodni materidly a pigmenty nebo se piimo
vystavuje v Petriho miskach. Prace s kameny, hlinou, pfirodnimi artefakty se obraci
K pravékému uméni, aktualni krajina je vnimana s ironizujicim nadhledem (Michael
Rittstein), povySena na ,technicky ky¢“ zobrazovani (Milan Kunc) atd. (MALINA,
2010, s. 6)



4. MAUR, Milan. V rytmu pohybu vodomeérek [kombinovana technika, papir].
88,5 x 62 cm. 1993.

3.1.3 Inspirujici autofi

Kromé tady novych piistupii chdpani krajinomalby mazeme jednu z nich oznadit
za nadcasovou. Tato malba je poucena celym vyvojem malifstvi, obecnymi principy
harmonie, transformaci vidéného tvaru a barvy v ndvaznosti na moderni kolorismus.
Prestoze takovy pfistup odrazi obecnou estetickou platnost, mize byt zcela osobity.
»>enzudlni a raciondlni (ale téZ tfeba spiritudlni anebo iraciondlni) slozky se mohou
navzajem prostupovat, obraz odrazi vné&j§i fad 1 malifovu vnitfni potiebu
harmonie...NezaleZi pfitom na mife abstrakce ¢i stylizace..., jako spiSe na schopnosti
pochopeni a uchopeni podstaty pfirody a podstaty malby. (MALINA, 2010, s. 7) Jako

vzorek podobné smyslejicich autort jsem vybrala nasledujici umélce: Frantiska

Hodoninského, Vladimira Gebauera, Pavla Miihlbauera, Vaclava Malinu. A pro¢ pravé

vvvvvv

J )

jejich tvorby se muze Casteéné lisit od ostatnich krajinaii a zaroven je lze spojovat
s nékterymi fotografy. Tito malifi maluji vyhradné v plenéru, nepouzivaji fotografii ani
jiny zéznam jako podklad pro jejich tvorbu. ,,...programové usiluji o autenticitu
bezprostiedniho zdznamu skrze smysly ,,rukodélnou® praci a véfi, Zze kromé vidéné
skutecnosti je mozné v krajin€ zachytit 1 dal$i smyslové prozitky na zéklad¢ principu
synestézie (jako tfeba viini kvétu, poryvy vétru ¢i hlasy ptaka) 1 celkovou atmosféru
krajiny, naladu a citové rozpolozeni tvlrce. To vSe v procesu korigované rozumem,
vlastni zkuSenosti 1 poucenim na dile dalSich pfedchidct, nebot’ ,,malif je nejen oko, ale

i mozek*, jak fika Cézanne.“ (MALINA, 2010, s. 8)
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Frantisek Hodonsky

Hodonsky putsobil sedm let na prazské Akademii vytvarnych umeéni v ateliéru
krajinatské a figuralni malby. Nyni vede ateliér souc¢asné malby v Banské Bystrici. Jeho
koloristickou malbu ovlivnilo détstvi prozité v krajin¢ Moravského Slovacka a pozdé&ji
luzni lesy kolem Dyje, kde se usadil. Piestoze se Hodonsky vénuje hlavné malbé
krajiny, ale i figuram, mizeme u n¢&j najit i sochaiskou tvorbu inspirovanou ptirodnimi
utvary a grafickou tvorbu. Od cykli realnych krajinnych zabéri smétuje k tvarim
piirodnich jednotlivosti, zabyva se svétlem, proudénim vody nebo vzduchu. Kromé

Cisté ptirodnich motivil se zajima 1 o vodni architekturu, diky které pak do jeho obrazli

vvvvvvvvvv

2010, s. 10)

5. HODONSKY, Frantidek. Luzni svétlo [olej na platné]. 150 x 200 cm. 1996.

6. HODONSKY, Frantisek. T¢lo jalovce [akryl, olej, juta]. 140 x 190 cm. 2010.



Vladimir Gebauer

Gebauer byl ovlivnén také krajinou svého détstvi, zemitou krajinou okolo
Noveho StraSeci. V jeho tvorbé najdeme charakteristické barvy zemé: ¢ervenou, temné
zelenou, sirovou zlut’ nebo také syté nebeskou modrou s tajemné fialovou barvou hloubi
lesa. Hluboké vrypy v jeho malbach odkazuji ke krajiné zranované lidskou c¢innosti.
Jeho prace Casto propojuji koldze a asamblédze s malbou vzdy vSak pevné zavislé
narealit¢ prostiedi. Uméleckd dila jsou doplnéna fragmenty nalezenych piedmét.
(MALINA, 2010, s. 10)

8. GEBAUER, Vladimir. Cervend zemé [olej na platng]. 81 x 76 cm. 1991.
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Pavel Miihlbauer

Miihlbauer zapocal svoji krajindfskou tvorbu motivem ztracejicich se cest
na obzoru v polich. Pozdéji dospél k vlastnimu vytvarnému jazyku v podob¢ rastru
kruhovych forem, které zptesnil geometrickym tvarem S$tétcové skvrny. Ve svych
obrazech ptesel od horizontalniho rozdéleni k pudorysnému feSeni. Svét trav, keftu,
kment stroml znézoriiuje v elementadrni formé kruhti. Kromé techniky malby pracuje
I S roztiranim praskového pigmentu pastelu, ktery vytvaii tvar neohrani¢enych skvrn,
Vv prostorovych planech pracuje s pfekryvanim valérovych odstind. (MALINA, 2010, s.
11)

10. MUHLBAUER, Pavel Miihlbauer. Pastvina [olej na platng]. 145 x 99 cm. 1998.
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Viclav Malina

Malinovu tvorbu mizeme rozdé€lit na dva krajni poly. Jeden se opird o piimy
vizualni smyslovy prozitek =z krajiny, druhy tihne za hranici vidéného smérem
k abstrakci a konceptu. Pro oba pfistupy je spoleéné pojimani barvy a jejich
kvalitativnich promén. V Malinové piistupu miizeme najit vliv jeho ucitele Zdetka
Sykory, ktery ptesto, ze se vénoval geometrické abstrakci, nikdy neopustil piimy
kontakt s ptirodou. V malbach najdeme motivy realné krajiny nebo jen barevné nalady
inspirované krajinou. Ve vSech dilech (bez rozdilli techniky provedeni) jde o hledani
dokonalého tadu, jehoz predobrazem je piiroda. (MALINA, 2010, s. 12)

11. MALINA, Vaclav. Zlutd krajina [olej na platng]. 110 x 100 cm. 2009.

& FhER]

12. MALINA, Vaclav. Svétlo v lese [ole] na platné€]. 200 x 145 cm. 1993.
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Zden¢k Sykora

Z hlediska svého osobniho tviir¢iho vyvoje si nejvice cenim Zdenika Sykory,
jehoz tvorba prosla podobnym vyvojem od reality k abstrakci jako u mych fotografii.
Zajimavé je také pozorovat Siroké spektrum ptirodnich motivi v jeho malb¢, s nimiz se
vyportadal abstraktnim zptisobem.

V Sykorové tvurci praci krajina jednoznacné pievazovala nad ostatnimi tématy
a stala se zakladnim ukazatelem jeho malifského vyvoje. Malifova cesta k uméni byla
slozita. S kreslenim se seznamil na realce. Poté, na pfani otce, ale nastoupil na \ysokou
Skolu banskou. Po zavfeni vysokych skol (n¢kolik let se nevyucovalo — 2. svétova
valka) se opét vratil do Loun, kde v kruhu mistnich mladych intelektudlt, literatt
a vytvarnikli ziskal dalezité poznatky z uméni a kultury obecné. Tyto znalosti vyuzil
ve svych malifskych prvotinach v duchu surrealismu. Diky teoretickému zazemi jeho
teoretické znalosti piedstihly praktické dovednosti v kresbé i malbé. Na své zacatky
na pedagogické fakult¢ vzpomind se slovy: ,,Pak jsem po valce pfisel do Prahy
na vysokou skolu, profesor Salcman pfede mne postavil zatisi a ja zjistil, Ze neumim ani
kreslit ani malovat, ze barvou neumim vytvofit ani tvar ani prostor. (SAMEC, 2010 s.
9)

Po roce 1946 inspirovan vystavou Spanélskych malifi maloval méstské
a priméstské scenerie a zatisi v postkubistickém duchu. Ptred redlny motiv krajiny se
vratil koncem cCtyficatych a zacatkem padesatych let. ,,Tento zasadni krok zpét —
od uméleckého vyrazu k pokornému studiu pfirody — mu zasadné pomohl k ziskani
jistoty na vlastni malifské cesté, v postupném odkryvani zakonitosti moderni neiluzivni
malby.“ (SAMEC, 2010, s. 9) V nasledujicim desetiletém prod¢lala Sykorova malba
intenzivni a rychly vyvoj. ,,...Byl jsem vlastné ve svych pocatcich na piechodu
z barbizonského do impresionistického vytvarného mysleni. V krajinomalbé jsem
potom spontanné prosel formovymi proménami, které prodélala evropskd malba
Vv prvnich desetiletich tohoto stoleti.“ (SAMEC, 2010, s. 10)

Z hlediska mé diplomové prace pro mne zacind byt zajimavé obdobi, kdy se
Sykoriiv rukopis nachézi mezi fauvistickym a expresivnim tvaroslovim. Cesta do Recka
vroce 1957 méla vliv na jeho projasnénou paletu a tvarovou i prostorovou redukei.
V nasledujicim roce maluje pfevazné doma na zahrad€, protoze oteviena krajina

nevyhovovala v hledani relaci chromatickych plosnych kvalit.
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13. SYKORA, Zdengk. Strom [ole]j na platn&]. 50 x 60 cm. 1959.

Obraz Strom pracuje s odliSnou barevné prostorovou redukci, nez hladka malba
z ptedchoziho obdobi. Vrstveni barev a pastézni premalba znac¢i ovéfovani
chromatickych kvalit a jejich vzajemnych relaci. Zasadni vliv na jeho dal$i tvorbu ma
navstéva Ermitaze a setkani s Mattesovou tvorbou, pochopil logiku moderni malby,
zéavislost kresby a barvy, svétla a prostoru.

,2Uméleckym zamérim poslouzila v nastalé situaci neslozita zahradni zakouti,
jejichz nehluboky prostor vyhovoval pottebé radikalniho potlaceni jakéhokoliv ndznaku

perspektivni iluze.“ (SAMEC, 2010, s. 12)

14. SYKORA, Zdengk. Zahrada [olej na platng]. 1959.

Prestoze se vtomto obdobi vénuje pievazné motivu zahrad (z rodinnych divodu),
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najdeme v jeho malbach i naméty volné krajiny.
Zobrazené ptirodni redlie jsou rozpoznatelné pouze v naznaku, napt. kmen ¢i
vétve stromi. (SAMEC, 2010, s. 12) Stejny stupeii abstrakce najdeme i v cyklu zahrad —

Oranzova zahrada.

15. SYKORA, Zden&k. Oranzova zahrada [olej na platng]. 73x 97 cm. 1959.
Na zéklad¢ inspirace Mattesovych obrazl redukuje redlny prostor na plosné
vztahy, vyvazené stiida teplé a studené tony, harmonicky kombinuje pestré a lomené
chromatiky, lazurni a kryci barvy, hladké a traktované plochy. Postupné smétuje
k dekonkretizaci zobrazeného. Malii pokracuje v transformaci barev k tplné barevné-
tvarové autonomii. Od roku 1960 ptivodné hladké malby obsahuji vyssi a vyssi pastdzni

nanosy, né¢kdy v kombinaci s lazurami — Krajina 1960.

16. SYKORA, Zdenék. Krajina [olej na platng]. 1960.
V pozdégjsich kompozicich s vyraznym Spachtlovym rukopisem tézko najdeme

puvodni predmétnou inspiraci (autor ale vzdy zacal malovat ptfed krajinou, nikoliv
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v ateliéru). Vysoké barevné nanosy byly dusledkem neustalého upravovani
a zpresnovani barevnych vztah. Uzivani Spachtle podnitilo pfechod ke hranatéjSim
geometrickym tvarim. Cyklus zahrad tak plynule piechazi z pfedmétného zobrazeni
do uplné abstrakce. Tyto abstrakce se stavaji piedstupném geometrickych abstrakci
na zacatku Sedesatych let. Zaroven se uzavira Sykorova tvorba krajinomalby, jez byla

nositelkou evolu¢nich promén. (SAMEC, 2010, s. 13)

17. SYKORA, Zdeng&k. Zahrada (se ctvercem) [olej na platng]. 97 x 78 cm.
1960.

O tom, Ze Sykora byl schopen malovat abstraktni cykly krajin nejen své zahrady, svédci
mnoho obraz. Pokud budeme chtit v krajin¢ hledat motivy, které bychom
transformovali do abstrakce, miizeme se inspirovat opét Sykorovou malbou. Motivy fek
zdruhé poloviny padesatych let se oprostuji od barevné a tvarové zavislosti
na pfedmétném motivu. K fekam pfistupoval napf. s dirazem na minimalizaci
barevného spektra, Ohfe u Pocedélic, nebo s expresivnim vyrazem a s pastoznimi
nanosy, Zluté topoly, a Vneposledni tadé s koloristickym dirazem vegetace
a zrcadlicich se reflexti na vodni hladiné, Orasice. (SAMEC, 2010, s. 15)
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18. SYKORA, Zdeng&k. Ohie u Pocedélic [olej na platng]. 70. 1éta.
T

20. SYKORA, Zdengk. Ohie u Orasic [olej na platng]. 1988-92.
U motivl udoli si mizeme povSimnout redukované az monochromni tonality
barev. Kresba odpovida plosnému zaméru. Cela fada obrazl se stejnym motivem sveédci

0 oblibenosti namétu, avsak rozdilné zpracovani odpovidd novému ndzoru na skladbu

a stylizaci. (SAMEC, 2010, s. 16)

17



21. SYKORA, Zdenék. Krajina s Sedym nebem [olej na platng]. 1975.

b

S

B

23. SYKORA, Zdengk. Zima [olej na platng]. 70. léta.

Dalsim motivem, ktery v krajinomalb¢é najdeme, jsou motivy horizontu z 80. let,

kdy se Sykora dostavd na hranici zobrazujici jednoznacnost. ,,Obrazy, které maluji
Vv piirod¢, maji v posledni dobé€ svoji vlastni strukturu, ale respektuji vychozi pocit.
Posunuji jejich formu k co nejvétsi synteti¢nosti a jednoduchosti. Nyni jsou redukovany

jenom na linii horizontu jako hranici styku hmoty zemé s hmotou prostoru. Je to proces
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podobny ptechodu od makrostruktur k liniim.*“ (SAMEC, 2010, s. 16)

= -
T

:
1 \ -

24. SYKORA, Zdengk. Cervené pole [olej na platng]. 1982.

Mozna si poloZite otazku, jaky to méa smysl malovat v krajiné, kdyz uZ se malif
realisticky nevyjadfuje? Sykora pouZivd argumenty jako: potfeba volného prostoru,
kontakt s ptirodou, zdroj kontemplace, konfrontovani podnéti z krajiny s vlastni
malifskou erudici, usili pfevést primarni pocity do svébytné vytvarné feci oprosténé
od detailti, opétovné oveéfovani malifské sensibility a zkoumani schopnosti

generalizovat bezprosttedni zazitek z krajiny atp. (SAMEC, 2010, s. 17)
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3.2 Abstraktni krajina a ptirodni detail ve fotografii

V soucasnosti nenajdete zddnou knihu, kterd by se vénovala fotografii pouze
abstraktni krajiny, najdete vSak autory, ktefi se tomuto tématu vénuji, ty nejdilezité;si,
jejichz tvorba se stala klicovou pro mdj tviréi proces, jsem zminila v kapitole
Inspirujici fotografové. Vyvoj abstraktni krajiny ve fotografii jsem rozdélila do dvou
Casti. V prvni, abstrakci, zminuji vyvoj na pocatku 20. stoleti, kde nemohu vynechat
Drtikola, Rosllera a Funkeho, déle jsem se zaméfila na zahranicni vyvoj po 2. svétové
valce a klicova 60. léta u néas pro abstraktni fotografii. Vyvoji krajiny je vénovana

samostatna kapitola.

3.2.1 Abstraktni fotografie CR i zahranici
Pocatek 20. stoleti: Drtikol, Rosller, Funke

,Jazyk moderni fotografie, formujici se v prvnich desetiletich 20. stoleti a zejména
pak na pocatku let dvacatych, cerpal z nékolika zdroji, mezi nimiz nejvyznamnéjSim
byl ptiklad kubistického a abstraktniho malifstvi. Ob¢é malifskd hnuti znamenala
revoluci novym pojetim obrazového prostoru jako svébytného celku, vytvarejiciho
novou vizudlni skutecnost, zalozenou na specifickych vyrazovych prostfedcich c¢i
prvcich malifského média jako jsou linie, barva, tonélni stupnice ¢i textura.” (Andé¢l,
2004, s.50) Termin abstraktni fotografie byl nékterymi teoretiky z pocatku
zpochybniovan, protoze fotografie se pry na rozdil od malifstvi ¢i sochafstvi nemiize
zcela odpoutat od zobrazeni reality. Tento vyraz poprvé pouzil americky fotograf Alvin
Langdon Coburn vroce 1916. Za prvniho prikopnika Ceské a svétové abstrakce
ve fotografii je povaZzovan Jaroslav Rosller, ale zaroven se fadi i mezi takové velikany
jako Erwin Quedenfeldt, Paul Strand, Alvin Langdon Coburn a Francis Joseph Bruguiér
a Man Ray. (BIRGUS, MLCOCH, 2009, s. 47) V roce 1923 pfi dlouhych expozicich
fotografoval Tessar se zamérné rozostienym objektivem svétlo z pohybujicich se
objektivii. Snimky neostrych kruhti, ¢oCkovitych téles, kiivek a svételnych kuzelt
vyvolavaly pfedstavu svételné prahmoty. Do centra zajmu tak bylo postaveno svétlo,
¢1 Laszla Moholy-Nagyho, jsou to vSak snimky vytvotfené klasicky fotoaparatem.
Fotogram byl idealni technikou pro wvznik imaginativnich abstrahujicich otiskt
pfedmétt, kladenych za expozice na fotograficky papir, spojoval zaroven abstrakci
I konkrétnost, v ¢eskych zemich nebyl zdaleka tak popularni jako ve Francii nebo

v Némecku. (BIRGUS, MLCOCH, 2009, s. 48)
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V Cechach se abstraktni tvorbé elementarni geometrické formy, ktera odkazuje
k nehmotnému svétu, vénoval FrantiSek Drtikol. Drtikol pojimal jednotlivé formalni
prvky, pifedev§im svétlo a stiny, jako symboly duchovnich pojmi a hodnot. V jeho
fotografiich mizeme vidét pocatky abstrakce jako ve tvorbé Kandinského, Kupky,
Mondriana ¢i Malevice. Diky studiu duchovnich nauk se Drtikol snazil odpoutat
od hmotného svéta, coz se projevilo i v jeho fotografiich, kde pouzival vystiihované
figury misto prace s zivymi modely. Tvary figurek mély symbolizovat dusi a jejich
stoupani za svétlem a vy$§im poznanim. (BIRGUS, MLCOCH, 2009, s. 50) Jeho snahu
o dematerializaci mizeme vidét ve fotografiich z pocatku tficatych let. (ANDEL, 2004,
s. 50)

K dal§im vyznamnym autorim fadime Jaroslava Rdsllera. ,,RGsslerova tvorba
pfedstavuje pravdépodobné nejnazornéjsi piiklad plsobeni malifské abstrakce
na formovani moderniho fotografického jazyka, protoze v dilech tohoto autora se
uplatnilo nékolik prvke a postupt abstrakce.“ (ANDEL, 2004, s. 50) Jestd pied
fotogramy a snimky pohybujicimi se svétlem reflektorti vytvarel jednoduché kompozice
s pozadim geometricky stfizenych bilych a ¢ernych lepenek. ,,V nékterych snimcich
Rossler zachytil i stiny, které pii bo¢nim osvétleni vrhaly kolmo umisténé fragmenty
kartoni a lepenek, jindy zase pouzil fotomontdz dvou piekryvajicich se stejnych
negativt, nebo fotografie kombinoval s nalepenymi pruhy ¢erného papiru. (BIRGUS,
MLCOCH, 2009, s. 48)

25.ROSLLER, Jaroslav. Bez nazvu [fotografie]. 20,5 x 20 cm.
Rossler, stejné jako jeho ucitel Drtikol, kreslil, a tak diky jeho kresbam miiZeme najit

vychodiska i zdroje jeho inspirace. ,,Podle vlastniho svédectvi ve své rané tvorbe
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vychézel z konceptu prekryvajicich se ploch, pievzatého z kubistické malby; miizeme je
najit ve fotografiich z po¢atku jeho tvorby i v jeho kresbach.“ (ANDEL, 2004, s. 50)
Na fotografii Opus (1919) prekryvajici plochy tvoii dva trojuhelnikové kartony, jejichz
diagonalni strany ¢leni obrazovy prostor na zptisob kubistické malby. Diky této metodée
navézal na fotografovani a vytvafeni geometrickych konstrukci z kartonu. (ANDEL,
2004, s. 50-51) Diagonalni, pravotihlé i okrouhlé formy mtizeme vidét i v abstrahujicich
fotografiich jednoduchych pifedméti jako ohnuty list papiru. Zcela jiny pfistup
k abstrakci mizeme vidét v Rosslerové tvorbé z let 1923-1925. Fotografie zachycovaly
elektrické zdroje svétla s riznym stupném rozostieni a mohou ptipominat reflektorické

hry Ludwiga Hirschfelda-Macka.

26. HIRSCHFELD-MACK, Ludwig. Farbenlicht-Spiel [fotografie]. 1921.
,Rosllerovy prace vSak nevychazeji z Hirschfeldovy-Mackovy hry ¢i svételné
abstrakce Francoise Bruguiera barevného klaviru, nybrz jsou neseny snahou zkoumat
specificky fotografické prosttedky a postupy, v tomto piipadé¢ umélé svétlo a optiku
fotografického objektivu, jak naznaCuje nazev z n€kterych téchto abstrakci, tvofenych
jménem objektivu Tessar.“ (ANDEL, 2004, s. 50-51)
nejdiive fotografoval prosté piedméty standardnich tvarti, pozd¢ji pomoci neobvyklych
vyfezii zdlraziioval abstraktni kompozici. V jeho tvorbé miiZeme najit zébéry
sklenénych desek, papirovych kartont, svételné odrazy a vrhané stiny vytvarejici slozité
geometrické obrazce. Uzitim svételného hranolu a motivu bryli spojoval geometrické
tvary soptickymi kvalitami, coz vyustilo v sebereflexi fotografického média-

fotograficnosti, ztotoznéné s pojmem fotogenie. Vyusténim tohoto pfistupu je soubor
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Abstraktni foto (1927-1929), podtrhujici optickou hru vrzenych stinti a pifimého
I odrazeného svétla, jenz vznikl jako polemicka reakce na fotogramy Mana Raye.
Funkeho abstraktni fotografiec nasly své vyuziti i ve scénografii. V roce 1929 se jeho
snimky promitaly v Narodnim divadle v Brné¢ ve snaze o potlaceni naturalismu
a realismu tradi¢nich divadelnich dekoraci. (BIRGUS, MLCOCH, 2009, s. 49)

Abstraktni fotografie se vyucovala také na Statni grafické skole V Praze.
Nejznaméjsi studentské prace vytvorili zaci Jaromira Funkeho zcviceni Téleso
V prostoru, spocivajici v prostorové a svételné interpretaci zakladnich geometrickych
téles.

Tvorba prukopnikii ceské abstraktni fotografie nasla pokracovani v dilech
predstavitelll nové fotografie a surrealimu (Eugen WiSkovsky, Ladislav Emil Berka,

Miroslav Hak...). (BIRGUS, MLCOCH, 2009, s. 50)

Abstrakce po 2. svétové valce

Prestoze abstrakce v uméni se datuje uz od pielomu stoleti, po 2. svétové valce
dostavd novy vyznam. Realistické mysleni ustupuje do pozadi a zobecnény zptisob
mySleni nabyva na dilezitosti. Pokusy o abstrakci nebyly uplnou novinkou, zname

tvorbu A. L. Coburna a jeho ,,Vortographien®, sklony k abstrakci méli také fotogramy.

27. COBURN LANGDON, Alvin. Vortograph [Zelatinovy stiibrny tisk]. 20,8 x 15,7
cm. 1917.
Po vélce vSak nastal pomérné velky obrat k subjektivnimu tviir¢imu hledani novych

obrazovych forem, ve velkém rozsahu se produkuji nekonkrétni fotografie.
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Fotografové se odloucili od reality a pfistoupili Kk abstraktnim kompozicim
dle vlastnich zakont. Skute¢nost vytrhli ze souvislosti, coZ umoznilo novy pohled.
Druhy smér vyvoje vyuzival moznosti svétla, fotochemie a vlivu optiky. (BAATZ,
2004, s. 143)

H. Hajek-Halke, P. Keetman, P. Cordier, F. Sommer, M. White, M. Giacomelli
aA. Siskind jsou predstavitelé subjektivniho proudu fotografie. Subjektivni
fotografie a hledani subjektivni pravdy nebylo znakem jedné skupiny, ale stala se
znakem celé epochy. Klicovou osobnosti padesatych let je O. Steinert, ktery v celé
spleti experimentd v povalecné fotografii hledal novou cestu. Snazil se oprostit
od pocitovych kyc¢i a piezivajiciho nacionalniho socialismu, osobni zazitek rozvinul
ke kreativni fotografii. Stal se dulezitym clenem skupiny Fotoform a navazal
na abstraktni uméni Bauhas a Man Raye. ,Steinert se tak stal nevédomky

spoluzakladatelem vysoké $koly abstrakce ve fotografii.” (BAATZ, 2004. s. 145)

28. STEINERT, Otto. Schwarzwalddach (Black Forest Roof) [Zelatinovy stiibrny

tisk]. At: Doris Bry Inadvertent Collection.
Druhy proud experimentalni fotografie se soustfedil na technické moznosti: pomoci
filtri, vicenasobného nasviceni, manipulace s technikami kopirovani, fotogramu,
fotomontaze, nové techniky luminogramii, pseudosolarizace, sendviCovové techniky
realizovali své umélecké predstavy. Dalsi skupina opirajici se o ,,generativni estetiku
M. Benseho pracuje svédomou metodickou vyrobou estetickych  struktur
fotografickymi prostiedky a technikami. Jejich Cinnost vrcholi op-artem. (BAATZ,
2004, s. 146)
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29. CORDIER, Pierre. Chemigram 3/4/72 [chemigram]. 1972. At: Haines Galerie.

Vyznamna 60. 1éta v Ceské fotografii

Niéstup stalinistického komunistického rezimu v CR v noru 1948 negativné
ovlivnil vytvarnou a tedy 1 abstraktni fotografii. Fotografové byli kritizovani
za nesrozumitelnost pro Siroké masy, tvorba podléhala ideologickym potfebam
a publikovani akti bylo zakazano. Veskeré experimentalni snimky byly oznafeny
za upadkové a fada vyznamnych fotografti z mezivale¢ného obdobi (Funke, Drtikol, ...)
byla oznacena za burZoazni a odmitnuta. Fotografové se museli uchylit k neutralnim
tématim. Presto ceska fotografie 50. a 60. let plsobila mimofadnou estetickou
kompozici s vyraznym autorskym rukopisem. Fotografové se ¢aste¢né mohli vénovat
I své osobni tvorbé, ale neustale byli tlaceni k dirazu na ideovy obsah fotografie.
(BIRGUS, MLCOCH, 2009, s. 169) Po roce 1968 najdeme ve viech oblastech uméni
chut’ experimentovat, boufit se, hledat nové vyrazové prosttedky. Ve vytvarném uméni
vedla touha po svobodé k abstrakci. ,,Abstrakce nedosahla rozhodujiciho vyznamu
pouze ve volném uméni, V malifstvi a sochafstvi, nybrz také ve fotografii, kterad
ziskavala stale vétsi nezavislost. (HUFNAGL in PRIMUS, 2002, s. 6)

Piesto, ze umélci mezi svétovymi valkami (jako Toyen, Sima, Styrsky...) tvofili
¢astecnou nebo uplnou abstrakci, nemélo to pro vznik ¢eského informelu na konci
padesatych let Zadnou vahu. Mezivale¢ni umélci pracovali v jiném kontextu a jejich dila
nebyla v druhé poloviné padesatych let k vidéni. Vliv na vyvoj ¢eského informelu méla

surrealisticka skupina Ra (napf. Josef Ister). Druhym dileZitym autorem byl Jan Kotik
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(Clen Skupiny 42). DalS§im dilezitym impulsem byl ¢lanek Jifiho Padrty ,,Uméni
nezobrazujici a neobjektivni, jeho soucasny stav, ktery vysel v Casopise Vytvarné
uméni. Uplné nejzasadnéjsi byla svétova vystava Expo 58 v Bruselu. Tato zku$enost
vedla k seznameni se s tvorbou Antonio Tapiese, Emilia Vedovi, Alberta Burih, ale také
s americkymi abstraktnimi expresionisty. O vystavnich sinich plnych abstraktniho
uméni nadSené referoval Bostik: ,,Konecné jsem mél pocit, Ze svét nasel spole¢nou fe¢.*
(PRIMUS, 2002, s. 10) Ve stejném roce vznika olomoucké seskupeni fotografit DOFO,
které navazuje na prerusenou tradici mezivalecné avantgardy a zaroven se snazi
0 zrovnopravnéni fotografie s vytvarnym uménim. Toto seskupeni lze volné srovnat
s némeckymi fotografy ze skupiny Fotoform a Steinerovymi vystavami subjektivni
fotografie, tvoficimi most mezi experimentalnimi dily z 20. let a dily z pocatku 30. let,
pro které nebylo v Tfeti {i§i misto. (BIRGUS, MLCOCH, 2009, s. 173)

Krom¢ Expa 58 byla pro fotografii vyznamna i vystava Konfrontace, jez se
konala v Praze poprvé roku 1960. Fotografie Karla Kuklika, cyklus Zamotena krajina,
pfedznamenaly pozd¢jsi ekologické mysleni. Kuklik pracoval s krajinnym detailem,
stopami civilizacni devastace, ale 1 s abstrahujicimi detaily struktur dfeva,

zdi...(BIRGUS, MLCOCH, 2009, s. 175)

30. KUKLIK, Karel. Zamorend krajina II, &. 5 [fotografie]. 1964.

A proc¢ si €esky infromel vybral abstrakci jako osvobozovaci moment ceského
povale¢ného obdobi? Jednim z diivodl byl odpor ke konvenci pfibéhiim d€jin umeéni,
které uz byly nespocitajekrat prevypravéné. Abstrakce pro né byla jakousi radikalni
vytvarnou opozici. Projev byl autenticky a zaroven pravdivy, blizici se
k existencialismu. Abstraktni vyjadieni nebylo mozna blizké vSem, nekteti umélci se

pozdéji vratili opét k figuraci, ale byl citén jako nutnost. (PRIMUS, 2002, s. 10)
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Na prelomu padesatych a Sedesatych let zacala fotografie popirat svoji piivodni
podstatu. Béhem cCtyticatych let prestala napodobovat, obdivovat ptirodu, ale zacala
komentovat jeji rozpad. Diky abstrakci si ¢lovék mohl uzptsobit krajinu tak, aby 1épe
vyhovovala jeho pfedstavam. Existencionalismus a surrealismus pfipravily prostor
pro vyjadreni niternych pocitii ve Ctyficatych letech po vélce a béhem ,maskovani*
tendenci moderniho uméni mimo socialisticky realismus let padesatych. Piesto prave
fotografie jiz v padesatych letech naSla vyraz odpovidajici stavu mysli. Abstraktni
fotografie nenavazala na zkuSenosti tficatych a Ctyficatych let (v té dobé se jednalo
spiSe o jakysi experiment), ale zacala na nové rovin¢ intenzivniho a hlubokého citéni
I vidéni skuteCnosti. Na pfelomu padesatych a Sedesatych let hledali malifi, sochafi,
grafici 1 fotografové pravy vyraz pro uméni své doby. Malifi se brzy vratili
K narativnimu figuralnimu projevu, naproti tomu fotografové v poloze syrové
existencialni abstrakce vydrzeli az do roku 1965, poté se stala jen sentimentalnim,
libivym aZ prazdnym gestem. Na konci padesatych let jiz byly v Ceskoslovensku znamy
»subjektivni fotografie” Otto Steinerta a poeticko-surrealistické fotografie mistniho
autora Viléma Reichmanna. ,,Jak Reichmann, tak i nejmladsi fotograficka generace byli
inspirovani dekompozicemi nalezenymi na smetistich, skladkach, opryskanych zdech
a nepotiebnych rozpadajicich se materidlech z periferie civilniho pohledu chodce.*
(PRIMUS, 2002, s. 10). Vedle strukturalnich motivii mély své misto i motivy surrealné,
bizarni, morbidni, ale i figuralni. Surrealismem poznamenani vytvarnici-fotografové,
Vilém Reichmann, Emila Medkova, Alois Nozi¢ka, Cestmir Kratky, piekrogili hranici
fotografie reality k subjektivnim namétim, které jsou sice soucasti reality, ale dosud
nebyly pfedmétem pozitivniho estetického zajmu. Tento pfistup vznikl az po uvédoméni
si nadredlna, po zkuSenostech s destruovanou krasou z valky (Reichmaniv soubor
Ranéné¢ mésto). Zanedbanost, nezdjem o opravy poni¢enych zdi mést jsou inspiraci
I pro Boudnikovu tvorbu.

Zastupce protikladné smyslejiciho vySe popsaného tvirciho pfistupu je Ladislav
Postupa. ,,Objevi ndmét nebo myslenku, model si pak pied objektiv postavi tak, aby
vynikl, jindy ho zase umisténim v chaosu potlaci. Nékdy je dokonce tak daleko, Ze si
pfredméty pro obrazek ipfipravi (ni¢i, ohyba, nechava zrezivét)...” (BIRGUS,
MLCOCH, 2009, s. 175)

Do dalsi skupiny fotografii miizeme zatadit prace vznikajici pfimo v ateliéru.:
Béla Kolarova, Eduard Ovcacek ovlivnény lettrismem, Stanislav Benc do fotografie

integruje cizi materidly, Ivo PeSek a Jaroslav Rossler s vlastnim pojetim fotografie
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Z hlediska technického i1 experimentalniho.

Pojem ,,imaginativni uméni* vzniklo sice v zemi oplyvajicim surrealismem, ale
po roce 1948 ho nebylo mozné vystavovat ani o ném psat. Imaginativni oznaceni
slouzilo pro uméni fantaskni, absurdni, zkreslené, surrealistick¢, ale i1 abstraktni
a figurativni. (PRIMUS, 2002, s. 17)

V nésledujicich odstavcich bych se postupné vénovala nejdilezitéjSim
fotografim Ceské abstrakce 60. let. Vilém Reichmann se stal dulezitym fotografem
po svém vstupu do skupiny Ra diky cyklu Ranéné mésto (valkou ponicené meésto).
Poetika nahodné nalezenych obrazii zniceného mésta davala fotografiim Sanci

pochopeni jak znalcim oboru, tak béznému divakovi. V cyklu Kouzla najdeme

strukturélni abstrakci zdi ve stadiu rozpadu.

31. REICHMANN, Vilém. Finale [fotografie]. 1970.

Dalsi autor Cestmir Kratky se pod vlivem svého piitele Jana Klobasy piestal
zajimat o Krajinu a vénoval se strukturalni abstrakci opryskanych a pomalovanych zdi,
kiry stromd, nalezenych odpadkt, vétSinou pripominajicich figuralni motivy.

(PRIMUS, 2002, s. 70)
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32. KRATKY, Cestmir. Lak [fotografie]. 1963.

Jinym zpisobem tvoii Béla Kolafova. Jeji prelom ve vidéni a chapani uméni
od roku 1961 ji stavi na $pi¢ku evropského méfitka (estetika, namét i technologie jsou
unikatni). Prace Bély Kolafové se nejvice blizi experimentim ve fotografii z dvacatych
let ve stylu Rauola Hausmanna, Laszl6 Moholy-Nagyho... Fotografie mé¢ly vyhradné
esteticko-experimentalni charakter. (PRIMUS, 2009, s. 71)

B S = - N —

34. KOLAROVA, Béla. Kam? — variace Il. [fotogram]. 1962.
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35. KOLAROVA, Béla. Objektivni fotografie — Variace ¢.I [fotogram]. 1962.

Nejavantgardngj$im ¢eskym umélcem lze pojmenovat Vladimira Boudnika
pro jeho zivotni nasazeni na Ceské umélecké scéné. Kromé grafiky a malby vytvofil
I nékolik fotogramii. Boudnik pomoci Stétecku namoceného V ustalovaci zasahoval
do nevyvolaného citlivého papiru, osvitil fotograficky papir a pak zng vystiihl
nejzajimavéjsi detail (formaty i 2 X 2,5 cm). Nekteré fotogramy maji panoramaticky
format. Ptesto, Ze drzeni Stétce je stejné jako pii malbé nebo kvasi, vysledek je rozdilny.
(PRIMUS, 2009, s. 71) ,,Puvodné ¢ernobily fotograficky papir ziskal béhem ¢asu patinu
sépiove barvy a ,.tah* baterkou, jakoz i chemické dopracovani, vytvoftily lehké, jakoby
koutové clony. Boudnik se tedy zamém¢ vyhnul ,tradicné avantgardnimu® na papir
pfilozenému predmétu, i kdyz by ho k tomu jeho graficka tvorba ,,aktivnich grafik
ze stejného Casového obdobi opraviiovala.“ Kromé fotogramii najdeme v jeho

fotografické tvorbé i motivy opryskanych prazskych zdi (PRIMUS, 2009, s. 71).

36. BOUDNIK, Vladimir. Kresba svétlem [fotogram]. 1962.

Jako posledniho a nejstarSiho ¢eského avantgardniho fotografa bych zminila

Jaroslava Rosllera. Jeho fotografie zhotovené délenim tond, uzaviraji nejprogresivné;jsi
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obdobi ceského uméni z éry socialismu. Rdsller byl netinavny experimentator a jeho
vysledky odpovidaji spiSe promyslenym dokonalym produktim, nezli nahodé.
V padesatych a Sedesatych letech vytvarel délené fotografie lomenou realitou skrze
sklenény hranol. V druhé poloviné Sedesatych let se vratil k barevnym experimentiim,
ale v ¢isté abstraktni roviné. Pod vlivem popularnich kiiklavych barev jeho tvorba
ziskala extrémné barevny psychedelicky vyraz. (PRIMUS, 2009, s. 248) Finalni dilo

Z roku 1969 nema v ¢eském uméni obdoby. Diky kontrastu ¢ervené a zelené za pouziti

tii prostorovych bryli je mozné se posunout do tieti dimenze. (PRIMUS, 2009, s. 257)

ey

37. ROSLLER, Jaroslav. Bez ndzvu [fotografie]. Asi 1970.

\

38. ROSLLER, Jaroslav. Bez nazvu [fotografie]. Asi 1970.

Fotografie méla v Ceskoslovensku vysokou tradici a kredit. Mezi vélkami
Ceskoslovensko mélo nejvétsi podet fotoaparati na obyvatele v celé Evrops. Mozna

pravé proto byla abstraktni fotografie pro vytvarné nevzdélaného Eloveéka piijatelné;si
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nez jakékoliv jiny druh abstraktniho uméni. Role fotografova nebyla lidem cizi
a v nekterych dilech-fotografiich pro n¢ bylo snazsi rozpoznat jejich estetickou hodnotu.
(PRIMUS, 2002, s. 17)

Fotografie je vétSinou ve zpozdéni za malifstvim, bere si z n¢j vizualni kvality,
které n€ékdy mohou pusobit prazdné. Fotografie Sedesatych let se ale navic ukézala
I jako autonomni a originalni, vyristajici znového chapani uméni, z abstrakce
a poucena mezivaleénou fotografickou tvorbou. Snimky vétSinou vznikaly v rukou
vytvarnikll orientovanych na aktualni tendence v malifstvi nebo sochaistvi. (PRIMUS,

2009, s. 257)

3.2.2 Vyvoj krajiny ve fotografii

Krajina se stavé dilezitym tématem vizudlni kultury od pocatku 19. stoleti. To,
ze se jako prvni motiv dostdva pfed objektivy fotoaparatl, je nésledkem slozitého
intelektualniho vyvoje obrazu svéta 18. stoleti doprovazeného rozvojem ptirodnich véd
azménou lidskych hodnotovych schémat. Hlavné v Anglii a Némecku se krajina
zanrové osamostatiiuje. V prvni tietin€ 19. stoleti nabyva plnohodnotného oboru
vytvarného uméni se stabilnim zdzemim v prostfedi umeéleckych akademii. Na prahu
Ctyficatych let pak vstupuje na scénu fotografie a krajina je pak Ustfednim tématem
na dlouhou dobu let a dominantnim oborem malby.

Fotografie se svym zplsobem vyviji vedle malifstvi. Mezi prvnimi fotografy jsou
znacné zastoupeni akademicti malifi, ktefi si fotografovanim ptivydélavali, ale zaroven
piispéli svymi experimenty k inovaci fotografickych technik a k proméndm malitského
projevu. Tento vyvoj malifstvi a fotografie 19. stoleti plati i pro Ceské prostiedi.
Ve Ctyficatych letech pravé malifi zakladaji v Praze prvni daguerrotypické ateliéry.
V dalS$im technickém vyvoji se fotografie (kalotypie s papirovymi negativy a mokry
kolodiovy proces) ptiblizuje vizualnim jazykem malb¢ a grafice. V roce 1850 vystavuje
Gustav Le Gray na pafizském Salonu devét krajinatskych fotografii vydavanych
za litografie (fotografie nebyly akceptovany). Podvod byl odhalen a vyvolal diskuzi
o fotografii jako pouhé mechanické reprodukci. Pfesto, Ze se Le Gray povazoval spise
za malife, zasadn¢ zasahl do dé&jin fotografie. V roce 1850 vydal technickou ptirucku,
Trait¢ de photographie sur appier et sur verre, o rok pozdéji se stal spoluzakladatelem
prvniho fotospolku na svété. Za Sest let otevird ateliér Le Grar et Compagnie
na Boulevard des Capusines, ktery se stal mistem pro setkdvani umeéleckych kruhd,

K nav§tévnikim patfili napt. Baudelaire a Nadar. (VLCKOVA, 2010, s. 4-5) Le Grayovi
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fotografie z Fontainebleauského lesa z konce Ctyficatych a pocatku padesatych let
zduraznovaly strukturu povrchti a svételné kvality, staly se tak naprostou paralelou
mariny z druhé poloviny padesatych let se zasttenym mlznym horizontem, které mély
Charakter nepfedmétného =zobrazeni — imprese, zaznamenavajici proménlivé
atmosférické jevy. (VLCKOVA, 2010, s.5)

K pocatktim fotografii krajiny bychom mohli také zatadit mistopisné snimky. Vznik
toho zénru umoznil rozvoj turismu a naopak fotografie se Sifila diky expedicim, jez se
konaly po celém svété (Evropa, Asie, Dalny vychod, Afrika). Presto prvnimi cili
expedic s kamerou byla predev§im mista patfici k dosavadnimu zapadoevropskému
vzdélani. Fotografové jakoby provétovali zndmé hodnoty pomoci fotografie. (Baatz,
2004, s. 52) Fotograficky material nebyl pifi cestovani dostupny a veskeré tehdejsi
vybaveni bylo pomérné tézké, proto bylo fotografovani vzdalenych mist pomérné
komplikované. Nejslavngjsi expedici této doby byli bratfi Bissonové jako doprovod
Napoleona III. a cisafovny Eugénie. Aby mohli v roce 1860 udé&lat fotografie Mont
Blancu z vysky 4 810 m.n.m., muselo jim pomoci 25 nosi¢t s dopravou techniky.
(BAATZ, 2004, s. 57)

L g

39. BISSON, Louis a Auguste. Alpy. pohled na ,,zahradu** v masivu Mont Blanc,
[fotografie]. 1860.

Protoze cestovani bylo vysadou stfednich vrstev, fotografie umozilovala vSem
imaginarné cestovat v prostoru i ¢ase. Snimky pak probouzely zajem nejen o daleka
mista, ale 1 o blizké okoli vyznamné z hlediska lokalni historie. Fotografické pohledy
mély zasadni vliv na pfedstavu o podobé svéta. Prostfednictvim mistopisnych fotografii

si clovek formoval obrazy o mistech, které znal i neznal. Fotografie vytvarela popularitu
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mista ¢i jeho specifickych pohledii. Nové médium utvaii ,,image* mist a tim pfispiva
k proméné jejich vnimani. (ANDEL, 2004, s. 11)

Obraz krajiny v ¢eském prostifedi by se dal charakterizovat popisnym nebo
klasickym schématem krajinomalby. Nejdiive vznikaji mistopisné fotografie Cech
zasluhou hlavné zahrani¢nich fotografli. Francouzské inovace vystizeni specifického
stavu a charakteru dané piirodni skutecnosti do Prahy pronikaly zprostifedkovang.
Na pafizské svétové vystavé v roce 1855 pravdépodobné vidél Le Grayovy fotografie
Cesky fotograf FrantiSek Friedrich. Jeho mistopisné a krajindiské snimky, stejné jako
prace dalsich geskych fotografii, si uchovaly véeny raz. (VLCKOVA, 2010, s. 7) V roce
1864 se publikuje prvni Geské ,,Album nejkrasngjsich krajin v Cechach a na Moravé™“
zasluhou FrantiS8ka Fridricha a do mistopisné fotografie zacinaji zasahovat doméaci
autofi. (Andél, 2004, s. 10) Fotografie mist fungovaly jako reklama na cestovani
arozvoj turistiky zase zpétné¢ pilisobil na zvySenou poptavku po mistopisnych
pro plenérové skicy. Alpské scenérie v malifstvi byly v Sedesatych letech nahrazovany
naméty Ceské krajiny v duchu emancipacnich snah odkazujicich k historii néaroda

a mytizovanym topografickym bodim.

a fotografického zanru Jindficha Eckerta. (VLCKOVA, 2010, s. 7) Jeho nejvyznamngjsi

soubory z po¢atku osmdesatych let z Sumavy a Krkono§ vychizely znamétd

I kompozic krajinomaleb.
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41. ECKERT, Jindtich. Obri bouda ze souboru Krkonose [fotografie]. 1883-84.

Jeho rozsahlé série vznikaly bez objednavky na zakladé vlastnich dobovych ambic
vlastenecké topografie ¢eské krajiny. Tyto ambice potvrdil i publika¢ni ¢innosti. V roce
1883 vydava prvni svazek Sumava obrazového alba Cechy.

Diky Karlu Bellmanovi, ktery rozsifil svij graficky zdvod o oddéleni
pro reprodukci  fotografie, se stala fotografie rutinni ilustraci v tiskovinach
a periodikach. Ve Svétozoru nebo Zlaté Praze méla mistopisnd a krajinatska fotografie
vyznamné misto. Tedy pfesnym opakem abstraktniho zobrazeni je topograficky pfistup
ke krajin€é. Jeho snahou je vymezeni prostiedi popisnym a objektivnim zplsobem
pomoci kompozi¢nich schémat odvozenych z vedutistickych zdznamd, které jako prvni
reagovali na integraci realné krajiny do obrazu, avSak ptredstava vlidného obrazu je

charakterizovéana prave lidskou ptitomnosti.

42. ECKERT, Jindfich. Hruboskalsko [fotografie]. 90. 1éta 19. stoleti.

Popisnost a objektivita snimku na jednu stranu byla piedlohou pro dalsi ilustrace
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i grafiky, ale na druhou stranu sniZovala estetickou hodnotu snimku, z jiného hlediska
byla jednou z pficin obratu k subjektivnimu fotografickému projevu rezignujicimu
na objektivitu. Dal§im faktorem se stala proména malifstvi pozadujici piesah
skutecnosti, hledajici neotielé obrazové motivy a svébytné zpusoby zobrazeni.
(VLCKOVA, 2010, s. 7)

Ktémto zménam pfispél 1 rozvoj amatérské tvorby a s nim souvisejici
dostupnost fotografické¢ techniky. Fotografie se stala plnohodnotnym uméleckym
prostiedkem uméleckého vyjadieni. Vznikla celd fada novych postupti a moznosti (napf.
uslechtilé tisky), vysledky tvorby se blizily originalni experimentujici grafice. Snimky
krajin z prelomu 19. a 20. stoleti odrazeji dobovy piktorialismus, stejné jako malby jsou
osobni, svobodnou a subjektivni vypovédi. ,,Diraz na subjektivni prozitek a objevovani
strukturdlnich kvalit krajiny vedlo k umélecky svobodnému vyjaddfeni mnohdy jen
zdéanlivé. Charakteristickym se stdva zobrazovani anonymnich mist a nepfili§ vyraznych
mist, bez explicitnich ideologickych poukazi. Lokality maji vyznam piedevsim
pro autora, ktery je podava s bezprostiedni divérnosti.“ (VLCKOVA, 2010, s. 42)
Zaroven fotografie piebird prostiedky jazyka grafiky a malby. Vyuziva expresivity
cernobilé redukce a zdaroven usiluje o rozSifeni vyrazovych prostiedki