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Anotace:

Téma zadané diplomové prace je Geometrické formy v nekone¢ném mnozstvi tvarovych
variaci. Tato diplomova prace se sklada z praktické a teoretické ¢asti. Prakticka c¢ast je
tvorena sérii sedmi velkofomatovych maleb velikosti 100 X 100 cm. Pouzita technika je
akryl na platné. Tento cyklus je doplnén rfadou skic.

Soucasti této prace je také teoreticky text. Obsahuje sedm ¢asti. V jednotlivych ¢astech se
snazim popsat teorii vSech prvkd. Zamyslim se nad teorii barvy a vznikem a pouzitim
geometrie. V Sesté ¢asti se pokusim vysvétlit subjektivni pfistup vSech mych praci od
zacatku, vSechny ndpady a problémy. Posledni ¢3ast je vénovana didaktické analyze a

moznostem uplatnéni tohoto stylu ve vytvarné vychové.

Klicova slova:

barva, tvar, geometricka abstrakce, nahoda

Anottation:

Topic of diploma thesis is the geometric forms in an infinite number of shape variations.
This work consists of practical and theoretical part. Practical part is consist of a cycle of
seven large-format paintings size 100 x 100 cm. Use technique is acrylic on canvas. This
cycle is complemented by a series of sketches.

Part of this work is the theoretical text. It contains seven parts. In particular parts i try to
describe the theory of all elements. | think about color theory and formation and use of
geometry. In the sixth part i try to explain subjective approach all my work from the
beginning, all the inspiration and problems. The final part is devoted to teching analysis

and possibilities of this genre in art.
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1. Uvod

Jako téma mé diplomové prace jsem zvolila ,,Geometrické formy v nekone¢ném mnozstvi
tvarovych variaci”. Toto téma Ize uchopit mnoha zpUlsoby a v této praci jsem se pokusila
najit si vlastni cestu i pres velké mnozstvi riznorodych navrhd, které jsem vytvofrila.

V druhé kapitole, nazvané Geometrické formy v déjinach uméni, se zminuji o inspiracnich
zdrojich pro mé vlastni ndvrhy a uvadim zde nékteré umélce geometrické abstrakce, ktefi
ovlivnili mé navrhy. Zminuji se o tvorbé Malevice a Delaunayho.

Ve treti kapitole s nazvem Vytvarna geometrie se vénuji popisu a zdkladni charakteristice
elementarnich geometrickych forem, jejich plsobeni na ¢lovéka a jaké vyvolavaji asociace
ve vnimateli.

Kapitola Cislo Ctyfi nese nazev Barvy a jejich vlastnosti. Zabyvam se zde pfedevsim naukou
o barvach. Zminuji se napf. o barevném kruhu, ténu a kontrastu.

V paté kapitole, kterd ma nazev Psychologie barev, se zminuji o pisobeni barev na lidskou
psychiku, jaké vyvolavaji asociace, apod.

Sesta kapitola se vénuje popisu mého postupu pfi realizaci obrazdl. Nejprve popisuji mdj
postup pfi tvorbé navrhl, zminuji i cesty, které jsem nerealizovala, ale presto byly
podstatné pro vyvoj findlni podoby obrazll. Nasleduje ¢ast vysvétlujici, jakou jsem zvolila
techniku a muj postup pfi samotné realizaci. V posledni podkapitole je popsan jednotlivé
kazdy obraz.

V sedmé kapitole je uvedena didakticka analyza hodiny. Tato hodina je inspirovana prvky z
mé diplomové prace. Je navrZena pro realizaci na stfedni Skole.

Celd diplomova prace je doplnéna barevnou pfilohou. Jsou zde zobrazeny rdzné nahledy
navrhu tvorenych v pc a fotokopie kreslenych skic, dale fotokopie mého ,,prvniho pokusu”

na platno a v neposledni radé reprodukce finalnich obraz(.



2. Geometrické formy v déjindch uméni

2.1. Uvod

Proces abstrakce neni v umélecké tvorbé vyluénou zdleZitosti moderniho umeéni.
Uplatioval se prakticky ve vSech etapach uméleckého vyvoje jiz od paleolitu. Vyskytoval
se i vumeéni neevropskych kultur. Napriklad v islamskych nebo indianskych dilech najdeme
abstrakci. Teprve ve 20. stoleti dostala abstrakce novou podobu. Mzeme si ji vymezit
proudy geometrické abstrakce, organické abstrakce, dale rozliSujeme lyrickou, expresivni a
vyrazovou.

Klasicka definice anglického estetika Herberta Reada povaZuje za abstraktni dila ta, ktera
se ubiraji cestou k vytvoreni svébytného estetického celku, ktery neni zavisly na
objektivnim protéjsku. Abstraktni uméni byva také oznacovano jako nefigurativni,
nezobrazujici nebo bezpfedmétné.

Bezpredmétnou malbu spole¢nost z poc¢atku pfilis neznala, az po 2. svétové viélce se
rozsifila po celé Evropé a Americe. Vyskytl si i nazor, Ze se uz nikdy nebudou malovat
predméty, pfiroda a skute¢nost. Dnes vime, Ze tato proroctvi byla chybna.

Vznik abstraktniho uméni (jako sméru) lze zaradit do druhé dekady minulého stoleti. K
tomuto objevu sméfovalo vice umélct s rliznymi zkuSenostmi. Jako jeden z prvnich k
abstrakci sméroval FrantiSek Kupka, ¢esky umélec, ktery Zil ve Francii. Trojici pfednich
objevitell se stali Malevi¢, Kandinskij a Mondrian.

Abstraktni umélci si vétSinou prosli pocate¢nim obdobim pfedmétné tvorby. Vasilij
Kandinskij kolem roku 1910 pfi pohledu na rozpracovany obraz dosel k pfesvédceni, Zze
obraz neni zavisly na pfirodnim modelu. Zkusil namalovat obraz, ktery byl slozeny pouze z
barey, linii a skvrn a presto obraz byl obrazem, i kdyz nic nepredstavoval, bylo co si na ném

prohlizet.

2.2. Geometricka abstrakce

V této Casti se podrobnéji zminim o dvou umélcich, ktefi méli vyrazny vliv na muj viastni
pristup k této praci.

2.3. Kazimir Malevic

Byl zakladatelem suprematismu a nejvyznamné;jsi predstavitel ruské avantgardy. Zacatky



jeho tvorby byly ovlivnény impresionismem, fauvismem a Cézannem. Jeho tvorba se
snazila vyrovnat s kubismem a futurismem vyustila ve snahu ,,osvobodit uméni od
bfemene predmétu”.

Po roce 1904 zacal studovat na Moskevské Skole malifstvi, sochatstvi a architektury. Také
soukromé studoval v ateliéru Fedora Rerberga. V roce 1911 se poprvé zucastnil vystavy
Svazu mladych malif(i v Petrohradu, zde se seznamil s Vladimirem Tatlinem, pozdéji také s
Larionovem, Goncarovou a Chagallem. S nimi zalozil skupinu s nazvem Osli ocas. S touto
skupinou vystavoval v roce 1913 v Moskvé. Také se zucastnil v PafizZi vystavy Salon des
Indépendants.

Vystavenim obrazu Cerny ¢tverec na bilém pozadi zcela zménil tehdejsi uméni. Jeho dilo
zaloZzené na geometrickych tvarech a zdkladnich barvach zdGvodnil ve slavném manifestu
Suprematistické — nepredmétny svét neboli osvobozené nic, ten vydal v roce 1915. Podle
Malevice byl suprematismus filosoficky systém barev vykonstruovany v ¢ase a prostoru,
ktery byl intuitivni a skladal se jak z intuitivniho, tak mystického prvku.

Malevic byl jedinecny tim, Ze dokazal nejen najit odvahu k namalovani obrazu, ale i
schopnost pojmenovat a definovat novy obrat v uméni.

Jeho dilo ho zavedlo logicky aZ k obrazu Bila na bilé. Tento obraz jako by byl konec
abstrakce vSech abstrakci. Po této prdci si Malevi¢ uvédomil, Ze jiz neni kam pokracovat a
vratil se spise k figurativni tvorbé.

2.4. Robert Delaunay

Jeho ranou tvorbu ovlivnil divizionismus a analyticky kubismus. Toto své obdobi oznacoval
jako ,destruktivni“. Vytvofil zndmou sérii s dominantou PaftiZe Tour Eiffel, poté nasledovala
fada Oken zaloZend na simultannich kontrastech. V této souvislosti byla jeho tvorba
oznacena Appolinarem jako ,orfismus”. Toto oznaceni bylo vztahovano i na abstraktni
zacatky Kupkovy tvorby. Orfismus je postaven na teoriich rytmickych moznosti barvy a
pohybu. Jeho zdjem o efekty barev na platné mél dopad na vyvoj abstraktniho uméni.
Delaunay rekl ,,V dobé kolem roku 1913 mné napadlo vytvofit obraz, ktery by se po
malifské strance zaklddal na barevnych kontrastech, ale pritom by se rozvijel také v ¢ase a
bylo by ho moZno obsdhnout zrakem najednou. UZival jsem tehdy Chevreulova védeckého
terminu: simultdnni kontrasty. Rozehrdval jsem barvy v ndslednych vétdch, tymz

zptsobem, jakym bychom se v hudbé mohli vyjadfovat formou fugy..”

' PIJOAN, José. D&jiny uméni. 4. vyd. Praha: Euromedia Group, 2000, s. 222. ISBN 80-242-0217-4.



Delaunayho tvorba se pohybovala na hranici mezi abstrakci a figuraci. V roce 1911 se stal
¢lenem uméleckého sdruzeni Der Blaue Reiter. To pro néj znamenalo zasadni priklon k
abstraktni tvorbé. V roce 1932 vstoupil do sdruzeni Abstraction Création. Toto sdruzeni
vzniklo hlavné za ucelem poradani spolecnych vystav a rozvijeni teorie abstraktniho
umeni.

K nejvyznamné;jsim fadam jeho abstraktnich obrazl patfi Rytmy, Joie de vivre a

Nekonecéné rytmy. Posledni zminéné na mé velmi silné zapUsobily.



3. Vytvarna geometrie

Nase okoli je naplnéno velkym mnozstvim rdznych geometrickych forem. Lidské vytvory
jsou charakteristické spole¢nymi znaky. Kazdy predmét ma tvar, velikost, hmotu, povrch.
Neoddélitelné jsou i vlivy svétla, stinu a barvy. VSechny tyto formy lze zkoumat a
analyzovat. Zde se zaméfime na analyzu tvaru. Tvar Ize vyjadfit pomoci geometrické

formy.

3.1. Tvary
3.1.1. Bod

Bod vyznacuje jedno misto v prostoru. Jako bod muze pUsobit i maly predmét na plose.
Bod na sebe soustfeduje pozornost, plsobi dominantné. MuzZe zdUraznovat nékteré rysy
(napf. umisténi erbu na budoveé do prostoru, ktery opticky dominuje). Bod muZze plsobit i
kontrastné vzhledem ke geometrickym tvardm opaéného charakteru.

Umisténi dvou bod(l v prostoru vede k vytvoreni napéti, vztahu. Vznikaji zde vztahy a
souvislosti. Pouziti tfi bodu je vyrazové bohatsi, protoze vede k optickému vymezeni celé
plochy. Skupina bod{ pusobi jako plosné vymezeni prostoru, zavisi na jejich usporadani,
symetrii, asymetrii.

Umisténi bodu ve vztahu k plose mize vyvolavat rlizné asociace. Dalsi vlastnosti bodu je
schopnost vyvolat dojem pohybu ve vztahu k jinym geometrickym tvardm. Napftiklad
usecka polozena pod bodem bude vyvoldvat dojem, Ze na ni bod drzi. Naopak usecka nad
bodem bude pUsobit, jako by bod od ni dopadaval.

3.1.2 Linie: Pfimka

RozliSujeme dva zakladni druhy: pfimka a kfivka. Pfimka je rovnad, teoreticky nema konec
ani zacatek. V prirodé se vyskytuji pfevazné tvary krivé. Vyjimecné lze nalézt i rovné tvary
jako je pavucina nebo hrana krystalu.

Vodorovné primky nazyvame horizontalami. Vyvolavaji zpravidla dojem klidu a rovnovahy.
V pfirodé odpovida linii rovin a horizontu. Svislé pfimky jsou oznaceny jako vertikaly.
Vzbuzuji dojem rlistu, vznosnosti. Maji tendenci zvySovat dojem vysky. V pfirodé je
odrazem stihlych stromd, rostlin. PUsobi dominantné, upoutava vétsi pozornost nez

horizontala.



Sikmé pFimky vyvoldvaji napéti, zejména ve vztahu k vertikalni ose. Takovéto prvky plsobi
neklidné, dynamicky. Lomené linie jsou sloZeny z nékolika usecek v riznych dhlech. Muze
se neomezené rozvinout v prostoru. V podstaté jeji pomoci Ize vytvofit kazdy linedrni
utvar. Skupiny usecek mohou byt rlizné usporadany a plisobit dojmem horizontalnim,
vertikalnim a jinym dojmem.

3.1.3. Linie: Kfivka

Kfivka je vnimana jako dynamicka, pohybliva. Kfivek je nepreberné mnozstvi (rlizné tvary,
proporce, velikosti). Obecné lze rozlisit dva druhy: negeometrické a geometrické. Krivkou
Ize vyjadrit elementarni asociacni dojmy, zalezi na horizontu oci a sméru vnimani. Mdze jit
o vzestup, tryskani, padajici pasivni motiv.

3.1.4. Kruznice

Kruznice je pratvarem vsech kuZelosecek se spole¢nou formou. Definujeme ji jako
mnozinu vSech bod( v roviné, které jsou od daného bodu (oznacuje se také jako polomér)
stejné vzddleny. Je tfeba zminit i termin kruh. Ten definujeme jako mnozinu bodd,
sloZzenych z kruZnice i jejiho vnitfku, tedy vSech bodU ve stejné nebo mensi vzdalenosti od
stredu.

KruZnice je zafazena mezi neutralni tvary a to pro jeji ukoncenost. Jeji linie nevyvolava
dojem kontrastu ani rytmu. Plsobeni oblouku zavisi na jeho velikosti. Dalo by se fici, Ze
vsechny segmenty krivek svou formou splyvaji s obloukem kruznice. Vyrazové pusobeni
obloukl kruZnice se projevuje rliznou pruznosti.

3.1.5. Elipsa

Lze definovat rliznymi zpUsoby. Ve vztahu ke kruZnici je vyjadiena tak, Ze je tvorfena stredy
kruznic, které se dotykaji vnitini strany pevné kruznice a zdroven prochdzeji pevnym
bodem lezicim uvniti pevné kruznice. Jina definice zni takto: Elipsa je uzaviena kfivka v
roviné. VSechny body elipsy maiji stejny soucet vzdalenosti od dvou pevné zvolenych bodl
— ohnisek.

3.1.6. Oval

Jedna se o geometrickou krivku sloZzenou z kruhovych obloukd, které jsou plynule
vzajemné napojeny. Neméla by se zaménovat s elipsou, i kdyZ si jsou podobné. Lze
rozeznat rozdil ve vypéti linie u elipsy oproti kulatosti ovalu. To proto, Ze je tvoren
skladbou kruhovych obloukd. Tento rozdil by se dal pfirovnat k rozdilu mezi oblazkem

kamene a vejcem.



3.1.7. Parabola

Je druhem kuZelosecky. Je to rovinna kfivka, definujeme ji jako mnozinu vsech bod
roviny, které jsou stejné vzdaleny od dané primky jako od daného bodu, ktery na ni nelezi.
3.1.8. Hyperbola

KuZelosecka, kterd vznikne fezem kuZele. Lze ji také definovat jako mnozinu vSech bod( v
roviné o daném rozdilu vzdalenosti od dvou pevnych ohnisek.

3.1.9. Evolventa

Jedna se o zvlastni druh kfivky. Vznika valenim primky po kfivce. Napfiklad nékteré recké
vazy jsou svym tvarem pribuzné evolventé. Jeji tvar se da vyjadfit matematickym vztahem
aniz by byla néjak vazana na polohu. Matematickym vyrazem lze vyjadfit prakticky
jakoukoliv od ruky kreslenou kfivku.

3.1.10. Zavitnice

Je tvofena bodem sunoucim se po paprsku rovnomérné se otacejicim kolem pevného
bodu. Otocenim paprsku o 360°se vytvofi jeden zavit. Tvar kfivky zavisi na posouvani bodu
a otaceni paprsku.

V pfirodé lze tuto formu nalézt u sefazeni jader slunecnice, v zavinuti rostlin, v lasturach a

je patrna i v kosmické mlhoviné. Zavitnice byly také hojné vyuzivany v antické architekture.



4. Barvy a jejich vlastnosti

4.1. Co dokaze barva

V mnoha obrazech se umélci snazi pracovat s prostorovymi ucinky barev. Na zakladé
promyslené seskupenych barevnych ploch dosahuji v obraze dojmu prostupovani,
pulsovani nebo pohybu. Nalezneme to napftiklad v obrazech Frantiska Foltana. Ten fekl o
barvach: ,,Maji svou mluvu, svd presnd pravidla jako matematika... Nékterd barva je
svisld, jind v uhlopri¢ce nebo v kruhu... Tak fesim pldny a vrstveni barevnych prostord,
prostor na zakladé barevnych vztaht ploch. To je znalost, barva privedend ke znalosti.
Barva, kterd se naucila mluvit.”?

4.1.1. Linie

Kazda ¢ara ma svuj osobity charakter, kresebny rukopis. Je projevem dovednosti ziskané
cvikem i vile kreslit tak, aby to odpovidalo uméleckému citéni doby. Cara maze
zaznamenavat stav malifova nitra.

4.1.2. Plocha

Kazda linie na plose ji roz¢lenuje, ohranicuje a tim vznikaji samostatné plochy. Obraz je
sloZen z vétsich a mensich tvaru, kazdy ma své misto a obrys, konturu. Obvykle ma i barvu
a povrch, nékdy oznaceny jako struktura.

Kazda plocha plsobi na své okoli i na divaky. Velké, celistvé plochy pusobi zcela jinak nez
drobné, rozdrobené plosky. Jinak plsobi plochy hladké a lesklé. Plochu si vétsinou
pfedstavime s pevnym obrysem, ktery ji ohranicuje. Nékdy mUze byt také neurcity,
rozplyvajici se.

Zvlastnim pripadem plochy mize byt i skvrna. MUlze byt vytvorena zamérné s jasnym
cilem, ¢astéji vSak vznikd jako nahodné striknuti nebo kdpnuti barvy. Skvrna oslovuje
fantazii a predstavivost ¢lovéka a dovoluje promitnout do ni své predstavy. A to jak lidské
postavy, tak abstraktni pojmy.

Plochy mohou sdélovat nalady a pocity. Napfiklad mékka plocha m(izZe vytvaret dojem

pohybu, splyvani.

2 LANGEROVA, Marie. Klice k obrazu: Vyprévéni o malitech a malitstvi. 1. vyd. Brno: Albatros, 1983, s. 84,
85. ISBN 13-835-83.



4.2. Vlastnosti barvy

Svét bez barev by byl jednotvarny, nezajimavy. Navic svét bez barev by byl méné zretelny.
Barva ma predevsim rozliSovaci schopnost. Pestré predméty rozezndme Iépe nezZ nepestré.
Tento jev se vyuziva na dopravnich znackach, riznych ndpisech, v reklamé, apod.

Kazdy tvar vyvolava v divakovi predstavy. Pokud je tvar podporen i barvou, je tento jev
jesté urcitéjsi. Napr. zelena vodorovna plocha je chdpana jako louka, modry pruh nad ni je
zase obloha.

Barva pomaha pfi vytvareni prostorovych dojma. V architekture Ize takto tfeba vytvofit
dojem snizeni stropu pomoci jeho obarveni na tmavou barvu. Takové a podobné zrakové
klamy jsou zaloZzeny na schopnosti barev vystupovat nebo naopak ustupovat do prostoru.
Barvy na ¢lovéka pUsobi, tento jev je oznacovan jako vyrazové plsobeni barev.

Jsou zde dva divody plsobeni barev: Prvni vychazi z pfirozené drazdivosti barev, to
ovliviiuje nase pocity (Cervena vzrusuje vice nez modrd, modra vice nez fialova). Druhy
dlivod je dan spolecenskymi zvyklostmi a historii (napf: bila- je chapana jako barva Cistoty,
naopak v Ciné nebo Indii je to barva smutku). K barvdm se poji i symbolicky vyznam.
Modra je povaZovana za barvu nadéje, zlata je barvou slavnostni (ve stfedovéku
znamenala nekonecno, véc¢nost), ¢ervena je barvou lasky nebo boje.

4.2.1.Nauka o barvach

Nauka o barvach je uziteénd pro kazdého vytvarnika, vyucuje se na uméleckych

Skolach, udi se, jak barvy spravné pojmenovat, poznat. Byl vytvoren i ,barevny slovnik”,
ten patfi k zakladnim prostifedkim porozuméni mezi profesorem a zaky. Kazdy asi znd
Cervenou, modrou, Zlutou a zelenou naopak nemusi byt kazdému zcela jasné co je okr,
indigo, kraplak nebo ultramarin. Ve slovniku umélct se vyskytuji i takové nazvy, jako
»zemé zelend” nebo ,,hnéd van Dyckova“. Barvy se pod témito ndzvy vyrabéji a daji se
koupit v odbornych obchodech.

4.2.2. Barevny kruh

Barevny kruh rozdéluje barvy na tfi zakladni skupiny. Jako prvni je vymezena skupina
primarnich barev. Jsou to Zluta, azurova a purpurova. Jejich smichanim vznikaji sekundarni
barvy Cervend, tmavé modra a zelend. Po této skupiné nasleduji tercialni barvy. Ty vznikaji
misenim primdrnich a sekundarnich barev. Jsou to oranZzova, karminova, fialova, svétle
zelend, ultramarinové modra a smaragdové zelena. Michanim tercialnich barev se

vs v

sekunddarnimi Ize dosahnout tmavsi skdly (tzv. kvarterndlni) Takto Ize postupovat dale a
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muUZeme vytvaret nekonecné mnoZstvi barevnych odstind.

Doplrikové barvy jsou tmavé modra a Zluta, cervenad a azurova, zelend a purpurova. Tyto
barvy lezi v barevném kruhu proti sobé. PFi vyuZiti na obraze, lze témito barvami zndzornit
napadné kontrasty, ostré stiny nebo syta pozadi.

Barvy rozliSujeme na teplé a studené. Teplé barvy jsou ty, které si dovedeme predstavit v
barvé slunce (od Zluté do cervené), studené barvy jsou barvy ledu, vody (od modré do
zelené). Fialova nebo hnéda barva mohou byt zafazeny do obou skupin. Dale mize byt
barva syta nebo bleda. Pfimichani doplrikové barvy se nazyva lomena barva.

Bila a €erna nejsou podle nékterych umélcti barvou. Cernd je chdpana jako tma, tedy
nepritomnost jakékoliv barvy. Bila je naopak svétlo, jas. V ni se scitaji vSechny barvy
dohromady. Nékde lze narazit na déleni na pestré a nepestré barvy. K nepestrym patfi
cernd, bila a Seda barva.

4.2.3. Tén a odstin

Barva mlze mit fadu rlznych tonG. Naptiklad Zluta a jeji tony: citronové Zlutd, zlatozluts,
okrové ?luta. Modra: zelenomodra, indigova, fialové modra. Cervend: rumélkova,
oranzova, Sarlatova. Existuje mnoho dalSich ténu a jejich pojmenovani. Jednotlivé tény lze
s vyuzitim fyziky rozliSovat pomoci jejich vinové délky.

Pti michani svétlé nebo tmavé barvy dochazi ke zméné barevného odstinu. Jinym slovem
se da oznacit jako valér. Obraz, ktery je cely zalozen na prechodech svétlych a tmavych
odstin(i nazyvame valérovou malbou.

4.2.4. Tonalni a barevny kontrast

Tonalni kontrast vznika rozdilem ve stupni sytosti jedné barvy. Pfikladem takového
kontrastu je bild a ¢ernd, tmavé Sedd vedle svétle Sedé nebo kombinace ¢erna —Seda —
bila. To samé plati i pro modrou,..

Pokud se vsak napftiklad daji vedle sebe tmavé ¢ervena k tmavé modré, vznikne barevny
kontrast. Vyskytne li se napfiklad svétla cervena vedle tmavé modré vznikne jak tonalni,
tak i barevny kontrast.

Z toho vychazi i dalsi poznatek. Jedna se o pravidlo kontrastu sousedicich ploch. Pokud
stejny pfedmét umistime na svétlou a tmavou plochu bude se na svétlém pozadi barva

predmétu zdat tmavsi a to samé naopak na tmavém pozadi.
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5. Psychologie barev

5.1. Uvod

Psychologie barev je velmi rozsahla oblast. Jedna se o pomérné mladou védu, i presto, ze
se lidé teorii barev zabyvali jiz v antice. Od té doby lidstvo dospélo k poznatku, Ze tento
obor je velmi obsahly a slozZity. Jeho sloZitost spociva predevsim v nasi neznalosti vzniku
barevného viemu v naSem mozku. Diky faktu, Ze barevny vjem vznika v mozku, nevime
dost dobre, co se v mozku déje. Pro nase potreby je vhodné si tuto problematiku rozdélit
na nékolik ¢asti. Nejprve se budu zabyvat preferencemi barev, pak budu pokracovat

asociacemi barev, jejich synestézii a symbolikou.

5.2. Preference barev

KdyZ na konci 19. stoleti vznikla experimentalni psychologie, skoro vSichni védci se zabyvali
zkoumanim obliby barev neboli preferenci barev. Zjistovalo se jakym barvam davaji lidé
pfednost a které naopak odmitaji.

Néktefi psychologové dosli k zavéru, Ze existuje ,normova rada“ barevnych preferenci.
Naptiklad podle Eysencka: modrd, oranzovad, ¢ervena, zelend, Zlutd, a fialova. Bila a cerna
barva nebyly do vyzkumU zpocdatku zafazeny, protoze pod vlivem impresionistl nebyly
povazovany za barvy. Eysenck byl presvédcen, Ze jeho preferencni fada bude platit pro
vsechny jedince. Pozdéji vSak vznikly dalsi vyzkumy. Nakonec se zkoumani odehravalo v
ramci vSech barev (i cerna, bila, Sedd, hnédj, apod..).

Poznavani preferenci se postupné prohlubovalo. Nejprve se pracovalo jen s ndzvy barey,
pozdéji byly nazvy nahrazeny barevnymi vzorky. Ty prokazaly, Ze preference se diferencuji
nejen podle barey, ale i podle véku a pohlavi pokusnych osob.

Jeden z nejrozsahlejsich prizkum se uskutecnil v 50. letech v Budapesti. Tym profesora
Nemcsicse na Technické univerzité shromazdil deseti tisice udajd. Pfinesli informace o
preferencich osob rtizného véku a pohlavi. Zjistili, Ze preference se velmi vyrazné lisi a jsou
individualni.

Preferencemi barev se zabyval i Svycarsky védec Max Liuscher. Na zakladé Goethovy nauky
zvolil dvé aktivni (Cervena a Zluta) a dvé pasivni barvy (modra a zelena). Ty vytvareji dalsi

dvé dvojice: Zlutd a modra (heteronomni barvy) a ¢ervena a zelena (autonomni barvy). Na
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tomto zakladé vytvoril test barev. Pracoval s rliznymi tony téchto barev, také s bilou,
¢ernou a Sedou. Sestavil Skaly, které predkladal lidem k oznaceni preferenci. Ziskal tak
rozsahly protokol, ktery nebylo snadné prakticky uplatnit pti diagndze stavu psychiky. Test
byl kritizovan a zpochybriovan, ale dodnes je v praxi pomérné ¢asto uzivan. Postupem casu
Iékari zacali test akceptovat. Liischerovy zavéry byly jesté nékolika dalSimi experimenty
doplnény o mozné vyznamy jednotlivych barev.

V lékarské praxi se pouzivali pomérné sloZité protokoly, takze vyhodnoceni testl nebylo
snadné. Liiescher pozdéji rozpracoval test do jednodussi podoby. Ten je znam pod

nazvem ,Test volby barev k hodnoceni osobnosti“.

5.3. Liischerovo hodnoceni hlavnich barev

Nyni se budu zabyvat vyznamem barev. Znalost tohoto odvétvi mlzZe prispét k citlivejsi
praci s barvou ve vytvarné vychové.

5.3.1. Modra (tmavy ultramarin)

Modrd barva poskytuje pocit nejhlubsiho uklidnéni. Bylo prokdzano, Ze pfi delSim
pozorovani se zpomaluje dychani a puls a klesa krevni tlak. Obecna platnost tmavé modré
je klid. Dale odpovida vnitinimu pocitu spokojenosti a sebepotvrzeni. Také
zprostfedkovava pocit uspokojeni a nekonecné harmonie, zarazeni, soundlezitosti a
bezpedi.

Pocitovy stav modfi je predpokladem vciténi a estetického prozivani. Modra je symbolickd
barva trvani a vécnosti. Je také barvou tradice a vérnosti.

5.3.2. Zelena (tmavda, namodrala)

PUsobi stabilné, pevné, konstantné. Kumuluje v ni energie a je plna napéti. Tato
nahromadéna energie neni nehybn3, je vnitiné soustfedéna. Se zménou ténu i odstinu se
méni jeji vyznam. Cim vice ji ztmavime, o to vice bude pisobit pevnéji, studendji,
napjatéji. Zelena znaci postoj ¢lovéka k sobé samému. Tvofi jeho ,ja“ védomi vlastni ceny.
Prezentuje pevné a platné hodnoty. Dale reprezentuje stalost presvédceni, sebeuctu,
uzndani a mordlni sebepotvrzeni ve formé dlstojnosti, kompetence a autority.

5.3.3. Cervena

Cervena zplisobuje nejsilngjsi vzrusivy ucinek. Jedna se o zakladni ¢erven, ktera
neobsahuje oranZovou ani karminovou. Pfi delSim pozorovani se zrychluje dech a stoupad

puls a krevni tlak. Jejim psychologickym vyznamem je aktivita. Je to reakce na podrazdéni
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a vyzvu. Cervena je cilevédoma energie, odpovida davére ve vlastni sily a sebeddvére.
Muze vystupovat v mnoha modifikacich od oranZoveé aZz po purpurové cervenou barvu.
Kazda tato nuance jinak psychologicky pusobi.

5.3.4. Zluta

Je nejsvétlejsi z pestrych barev. Zda se byti jasna a svitiva jako slunce. Plsobi lehkym
dojmem. Zda se byti zafivou a podnétnou. Ve Zluté chybi tajuplna hloubka tmavych barev.
Pro Zlutou je charakteristickd povrchnost. Da se také pfirovnat k pocitu svobodného
rozvoje. Zluté barvé dévaji prednost lidé, ktefi hledaji nové svobodné poméry pro jejich
vlastni rozvoj. Je protikladem k zelené barvé, oproti ni zprostfedkovava pocity zmény,
rozvoje, osvobozeni a ulehéeni. UZiva se také jako barva osviceni a spaseni. Byva napf. v
aureole svétc(l. Byva také oznacovdana jako barva hledajici kontakt a v neposledni fadé
symbolizuje boZzskou moudrost.

5.3.5. Fialova

Vznika misenim modré a éervené barvy. Obé tyto barvy prekracuji hranice a prochazeji
zménou, proto fialova znamena zménu prekradujici hranice. Cervefi by se také dala oznaéit
jako ,,Zenska” a modf jako ,,muzska“, jejich misenim vznika bezpohlavni fialova. U pred
pubertalnich déti byva davana prednost prave fialové barvé a to az v 75%.

Fialova barva je schopna sugestibilni fascinace a svlidnosti. Fialova prekracuje hranice své
vlastni seviené oblasti do tajuplné fiSe neznadma. Touzi po zméné. Proto byva chapana jako
zména, prestupovani hranic a transcendence do jiného svéta, kde plati emocionalni
hodnoty. Je chapana také jako splynuti a sjednoceni protikladd. Casto je uzivana v
souvislosti s mystikou, magii, kouzlem a erotickym Sarmem.

Cervenofialovd (magenta) zastupuje zvédavy zajem a fascinaci. Zplsobuje magickou
proménu, sugestibilitu a identifikaci.

Napéti mezi ¢ervenou a modrou, mezi impulzivnim chténim a ostrazitou citlivosti, je

senzibilita. Proto se vyznam fialové projevuje jako zvédavy zajem, senzibilni fascinace.

5.4. Doplnéni k hodnoceni barev

5.4.1. Bila barva
Obsahuje celé barevné spektrum. Dodava silu a plisobi ocistné na celou energetickou
soustavu ¢lovéka. Probouzi tvorivé schopnosti. Bila zvySuje ucinky jakékoli barvy, s niz je

pouZivana. Casto je také vnimdna jako neur¢ita, nejista, spojena s predstavou nevinnosti a

14



Cistoty. Je vyrazem poradku, symbolizuje pocatek byti, svétlo. Tato barva je slavnostné

radostnd a povzbudiva.

5.4.2. OranZova barva

OranZova je barvou radosti i moudrosti. Také je slavnostni, vyvolava pocit radosti, je
spojena s predstavou tepla, bohatstvi, zlata, Urody. Vyvoldva védomou vali, posiluje
télesné i dusevni funkce, pomaha pfi psychickych tézkostech. Jde o barvu veseli, ale i
vzdoru. Dodava pocit tepla, spokojenosti a pohody, nebot predstavuje odstin sytéjsiho
plamene ohné a slabsi zafi zapadajiciho slunce. Mize predstavovat aktivni Usili, silny smysl|
pro identitu a zdravé prosazovani. Oranzova je symbolem veseli, optimismu a radosti ze
Zivota. Je to tepld, pozitivni, povzbuzujici barevnd energie, kterd velmi pomaha proti
depresim, pesimismu, nespokojenosti, pocitlim nechuti a letargii.

OranZova zvétSuje pocit Zivosti, ctizadostivost, chut k aktivitdm a dopomaha k odvaze a
sile. Oranzova je také oznacovana jako barva mladistvosti a zdravi, ktera déla ¢lovéka
nepokojnym a zvédavym a podnécuje k zazitkim a k dobrodruzstvi.

Tato barva, stvofena z barevnych kvalit ¢ervené a Zluté, které jsou symbolem faktoru
osobnosti a moudrosti, obsahuje mocné, povzbuzujici vlastnosti. Oranzova ma v sobé
néco vyzarujiciho, sdélujiciho a Uchvatného.

Signalizuje optimistickou chut do Zivota, citové teplo a otevienost k bliznim a vSeobecnym
Zivotnim otazkam. Toto barevné chvéni pomaha premoci citové vybuchy, uvést emoce na
spravnou kolej a dosahnout nad sebou kontrolu. Buddhisti¢ti mnichové nosi z téchto
dlvodl oranZova roucha. Milovnici této barvy maji ¢astecné touhu vyniknout, hrat jistou
roli, a tim ziskat na vyznamu a vaznosti. Jejich smysl pro uméni, femeslo a zdbavu je velmi
silny.

5.4.3. Hnéda barva

Hnéda je barvou zemé. Vyvoldva v nas klid, stabilitu a uvolnéni. Zejména jeji sytéjsi odstiny
dokazi navodit prijemnou a intimni atmosféru. Je stfizliva, micenliva, solidni a vazn3,
realisticka, spojena s predstavou jistoty a poradku, domova, tradice, zdrzenlivosti.
Pripomina plodnou pldu sklizenych poli, pfipravenych pro setbu. Jako ztlumena tmava
Cervena vyjadfuje stav pasivniho pfijimani. MZe symbolizovat pocit povinnosti, ale Castéji
znamena zemitost, pfirozenost a bezpedi. Vyzaruje z ni divérnost a prostota.

5.4.4. Cerna barva
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Je to barva vzdorného protestu, zIého tajemstvi, nicoty, smrti. Je vyrazem prazdnoty,
smutku, symbolizuje konec, uzavienost, zastaveni, tmu. Cerna je slavnostné vasniva a
tlumiva. Lesk ji dodava jistou eleganci. Je to barva tajemstvi. Mluvi o Zenském IGné a o

Zivoucim chaosu pocatku. Predstavuje plvodni, bohaty a nevycerpatelny zdroj energie.

5.5. Asociace, synestézie a symbolika barev

Nyni se budu jesté kratce zabyvat asociacemi, synestézii a symbolikou barev.

Asociace jsou takové duSevni pochody, které vyvoldvaji a sdruZuji predstavy. Tyto studie se
vyuzivaji predevsim v reklamni tvorbé. Reklamni tvlrci pak vyuzivaji téchto poznatk( pfi
své praci.

Synestézie je nerozliSeny vjem nebo vjem presahujici danou smyslovou oblast.
Nejznaméjsim z téchto jevl je barevné slyseni. Pfi poslechu hudby se u nékterych jedinct
vybavuji barvy. Napfiklad Kandinskij se synestézii barev také zabyval. Uvedu zde nékteré
jeho postiehy.

»Kraplak je barva velmi hlubokd, odtud jeji Zdr, jako by se pfipravovala k divokému skoku,
zvuci jako vasnivé stredni a hluboké tony cella. Zesvétlena, je mladistvd, radostnd, zni jako
jasné zpévné tény housli nebo malych zvoneckd.”

Symbolika barev neni pfili§ rozsahla oblast. Je zaloZena na kolektivni dohodé nebo na
dlouhodobé zkuSenosti s pouzivanim nékterych barev. Nejvice jsou tyto charakteristiky
rozsifeny v dopravnim znaceni a v prlimyslu. Pomoci dlouhodobé zkuSenosti se dospélo
napftiklad k symbolice: purpur a zlato - moc a duchovni sila. Podobné je to i v cirkevni

liturgii. (napf: ¢ervena - krev mucednik(, bild - vzneSenost,..)

5.6. Shrnuti

Tato charakteristika ma pro vytvarnou vychovu dllezity vyznam. Nema vsak smysl se tyto
vyznamy ucit. Je vSak uZite¢né rozvijet vlastni citlivost pro barvy, avsak ne kazdému jedinci
se to musi podatit. Zalezi na osobnich predpokladech.

Luscherv test neni jediny, ktery vznikl. Testy se daji zjistit rizné informace o osobé napf.

odhaleni jeho zalib, jaké barvy obleceni jsou pro koho vhodné, jak zvolit barvy v byté...

3 BROZEK, Jaroslav. Glosy k vytvarné vychové. Vyd. 1. V Usti nad Labem: Univerzita J.E. Purkyné, 2001, s.29, Skripta
(Univerzita J.E. Purkyné v Usti nad Labem. Pedagogicka fakulta). ISBN 80-704-4378-2.
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6. Vlastni tvorba

6.1. Pripravna faze

»Téma geometrické formy je pro mé jasna volba.” To jsem si fekla hned, jakmile jsem si
procetla poprvé vypsana témata na diplomové prace. Jesté jsem viibec netusila, jak budou
mé obrazy vypadat, zda pujde o inspiraci jiz existujicimi styly nebo se bude jednat o
nahodilé kombinovani nahodnych tvard, ale viechny moznosti se mi libily.

| abstraktni malba se mi vidy libila. UZ na stfedni Skole se mi do paméti vryla historka s
Vasilijem Kandinskijm, ktery pfi pohledu na rozmalovany obraz otoceny vzhidru nohama
pochopil, Ze obraz neni zavisly na modelu. Jeho ucinek uréuje barva, usporadani tvarud a
jejich stfidani, stridani svétlych a tmavych ploch. To se mi uz tehdy velmi zalibilo a asi
proto jsem si toto téma vybrala na diplomovou praci.

Na prvnich konzultacich jsem spise hledala cestu, jak k tématu pristoupit. Moje navrhy
byly hodné rliznorodé. Jednalo se o skicy kreslené i vytvarené v pocitaci. Kreslenych skic
nebylo mnoho. Naopak pomoci grafického programu jsem byla schopna vyprodukovat
mnoho riznych navrha béhem kratkého Casu. V prvni fazi tzv. ,hledani cesty” mi tato

rychlost vyhovovala.

Kreslené skici vychazely hlavné z inspirace kruhem. Navrhy kombinovaly rGzné velké kruhy
mezi sebou a samotné kruhy byly rozdéleny pomoci os na mnoho mensich ¢asti. Jeden
zpusob také vychazel z inspirace u mydlovych bublin, kdy celd plocha byla zaplnéna az
pfilis drobnymi prvky. Ovsem tyto navrhy jsem pozdéji zcela zavrhla.

Poté jsem pokracovala na praci hlavné s vyuzitim pc. Vytvofila jsem mnoho
raznobarevnych navrh(. Tvofila jsem navrhy s vyuZitim nékolika rliznych princip(i. Pokusim
se zde jednotlivé cesty popsat:

Prvni cesta: Nejprve jsem tvofila pod vlivem pruhl. Zkousela jsem rdzné prolinani a
prekryvani pres sebe. Snazila jsem se tim vytvofit iluzi prostoru. PouZivala jsem
jednoduché prekryvani stejnych objekt(, jejich nataceni, apod.

Druha cesta: Zde jsem vychazela z nekone¢ného opakovani jednoho motivu a jeho
zmensSovani. Timto zplsobem vznikala dila, ktera se vSak zacala pfiblizovat k figurativni

tvorbé. Zdalo se mi, zZe jsou pfilis predmétn3, i kdyz zakladni motiv byl abstraktni, proto
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jsem tuto cestu opét zavrhla a hledala jiny zp(sob.

Treti cesta: Po této fazi nasledovala hra s prihlednosti. Zaméfila jsem se hlavné na
jednoduché geometrické tvary (kruh, obdélnik, ¢tverec, trojuhelnik). Hrala jsem si s jejich
prahlednosti, rizné je natacela a kombinovala mezi sebou. Tyto navrhy jsem dostala do
podoby prihlednych vrstev nékolikanasobné umistovanych nad sebe. Tato verze se miz
pocatku velmi libila. Narazila jsem vSak na jiny problém, ktery vznikl pti premysleni nad
zpusobem realizace. Jako mozné feSeni se naskytla moznost vyuziti barevnych félii, které
bych musela vrstvit na sebe. To se mi vSak nelibilo, protoze jsem chtéla pracovat klasicky:
pomoci barvy a platna.

Ctvrta cesta: Jako posledni a nejvyraznéjsi cestu jsem v ndvrzich identifikovala vyuZiti
efektu s ndzvem vystfiZzeni. Tento efekt vytvari ,diry” do objektd. Stacilo jen jednotlivé
tvary seskupit podle mého prani a rlizné je zkouset mezi sebou , prostfihat”. Diky této
funkci v grafickém programu vznikne prazdny vykrojeny tvar, ktery je vytvoreny vykrojenim
pomoci dalsi vrstvy nad ni. Pod vlivem této cesty jsem vytvofila nekonec¢né mnozstvi
variant. Zkousela jsem rizné kombinace tvaru i barevnosti.

Ctvrta cesta mé oslovila nejvice. Méla jsem mnoho réznorodych navrh(, aZ jsem nevédéla
jaké varianty se mi nejvice hodi. Nakonec jsme pod vedenim Mgr. Polacka vybrali 5
findlnich obraz(. Vybrali jsme dvé skupiny a to podle pouZitého zdkladniho geometrického
tvaru. Jeden obraz vychazejici z tvaru obdélniku a Ctyfi obrazy zaloZzené na hre s kruhem.
Prvni cesta s vyuZitim pruhU se ve findlnich obrazech také vyskytuje a to v jednom
pfipadé. Tento obraz je drzen v tdnech tmavé zelené. Postup s vyuZitim prihlednosti (tfeti
cesta) se v této sérii vyskytuje také. Prezentuje ho obraz Cislo 6.

Pfed zapocetim praci na finalnich obrazech jsem byla vyzvana Mgr. Polackem, abych si
malbu zkusila na mensi format. Vytvofrila jsem obraz o rozmérech 70 X 70 cm. Jako namét

jsem zvolila ndvrh vytvoreny pod vlivem prvni cesty.

6.2. Technika

6.2.1. Platno

Jako material pro findlni obrazy jsem zvolila platno. Platno jsem zvolila poté, co jsem se
zamyslela nad jeho vyhodami oproti kartonu. Moje bakalafska prace byla malba na
kartonu, nejprve jsem uvazovala nad pouzitim stejného materidlu jako minule. Nakonec

jsem karton zavrhla, protoze jsem si vzpomnéla na jeho nevyhody.
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Jako prvni dlivod jsem si pojmenovala neprakti¢nost. Z vlastni zkusenosti vim, jak je karton
nekvalitni material. Staci trochu nesikovnosti pfi prepravé a mlze se vam napriklad stat, Ze
se vam ulomi roh apod. Takové problémy by u platna, které je vypnuté na rdmu, nastat
nemély.

Za druhé, je zde zcela zasadni rozdil v malbé na tyto dva typy podklad(. V mé vlastni
tvorbé ¢asto maluji na karton, na platno jsem pred diplomovou praci malovala jen jednou.
| z tohoto divodu jsem vybrala platno. Chtéla jsem si vyzkouSet malbu na poradné velké
plose.

Po dokonceni prvniho obrazu jsem vsak pochopila, Ze tento zplsob malby je nejlepsi a
myslim, Ze od této doby se ke kartonu jiz nevratim... Platno ma skvélé vlastnosti, perfektné
se na ném roztird barva a diky strukture latky krasné drzi.

6.2.2. Akryl

Material na malbu jsem zvolila akryl. Tento material pozivdm na svou vlastni tvorbu a jsem
na malbu s nim zvykld, proto jsem ho zvolila i na diplomovou praci.

Akrylova barva ma mnoho vyhod. Jednd se o disperzni barvu na bazi polyakrylové
pryskyfice. Je feditelnd vodou a po zaschnuti je naopak vodéodolna. Je vhodna pro malbu
na papir, drevo i platno.

6.2.3. Vypinani platna

Vypinani rdmu obrazu je pomérné nudna aktivita. Je vSak tieba ji provést kvalitné. Platno
nesmi byt pfilis pfepnuté, ani pfilis volné. Dfive jsem platno na ram vypinala jen jednou,
na mensi format. Technologicky postup jsem znala. Diky studiu na umélecké skole
(stfedni) jsem absolvovala predmét technologie, kde jsem byla sezndmena s teoretickym
postupem a také jsem si vyzkousela, jak v praxi platno vypnout.

Platno je treba si ustfihnou cca o 10 cm vétsi neZ je pozadovany format. Je to nutné, aby
bylo platno za co uchopit a povytahnout pres okraj rdmu. Platno jsem vypinala na rdm
pomoci nastrelovaci pistole. Tim jsem si dost ulehcila préci, protoZe s nastrelovaci pistoli
se oproti poufziti klasickych hrebickl pracuje snadno.

Na zacatku je tfeba prichytit platno na jedné strané uprostied délky rdmu. Tento postup se
zopakuje na protéjsi strané a to samé i na protilehlych stranach. Na zacatku je
nejdulezitéjsi vypnou stred spravné. Je tifeba peclivé sledovat strukturu platna, pokud by
se v této fazi zacalo vypinat Sikmo, stane se, Ze na konci (v rohu obrazu) nebudeme mit

dostatek platna a naopak na proté;jsi strané by bylo platna pfilis.
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Platno se vypind tak, Ze se chytne jednou rukou a pretdhne se pres okraj rdmu, tim se
vypne. Pak staéi jen pfipevnit a pokracovat. Postupuje se od stredu smérem k rohu. Vzdy
se pripevni kousek a pokracuje se na protilehlé strané. Opét pfi napinani zbytku platna je
nutné sledovat jednotlivé radky ve strukture platna a nepfetahnou je moc.

Pro nezkuseného clovéka je to pomérné pracné. Ze za¢atku jsem méla problém s
koordinaci jednotlivych ¢innosti. Napftiklad jsem napnula kousek platna, ale nez jsem si
umistila spravné nastfelovaci pistoli, tak jsem uvolnila tah na platno a musela jsem zacit
znovu.. Nastésti se tato ¢innost ¢asem zautomatizovala. Pamatuiji si, Ze po vypnuti prvniho
obrazu jsem citila silnou bolest v rukou hlavné v koneccich prsta.

Posledni, co jesté po vypnuti udélam, je to, Ze sloZzim a pfipevnim okraje platna k zadni
strané ramu. Jednoduse ohnu precnivajici roh platna k zadni strané rdmu, poté ohyb
platna na kazdé bocni strané znovu slozim a pfipevnim nastfelovaci pistoli. Pokud bych to

neudélala, platno by mohlo vykukovat zpoza zavéSeného ramu.

6.3.Finalni obrazy

6.3.1. Obraz ¢islo 1 - Vychod slunce

MUj prvni velky obraz. Byla jsem plnd chuti do prace a tésila jsem se, az uvidim dokonceny
obraz na vlastni o€i, ne jen ndvrh.

Nejprve jsem zacala s naSepsovanim platna. Nasledovala nejnarocnéjsi ¢ast a to sice
preneseni navrhu na platno. Pfedlohu jsem méla jen na monitoru pocitace. Napadlo mé,
zda nevyuzit na pomoc promitacku, nebo alespon ¢tvercovou sit. Nakonec jsem obé tyto
moznosti zamitla. Rozhodla jsem se, Ze motiv na platno pfenesu s pouzitim kruZitka a
dalSich pomucek. Kruhy s vétSim priimérem jsem prenasela pomoci tuzky pfivdzané na
provazek.

Pfenasela jsem kruhy na platno a oznacovala jsem si jednotlivé vrstvy Cisly, abych védéla
jakou barvu nanést. V nékterych slozZitéjSich ¢astech bylo tézké vyznat se v navrhu, protoze
linii bylo ptilis.

Po prekresleni celé kompozice jsem si zacala michat barvy a malovat. Jednotlivé barvy
jsem si michala ve sklenénych nadobdch od jogurtu. Diky vicku mi barvy nevysychaly a
zbytky jsem mohla pouzit jindy. Barvu jsem nandsela ve dvou vrstvach.

Tento obraz byl prvni na fadé, myslim, Ze je to na ném poznat. Pfrijde mi nejslabsi z celé

série. S obrazem jsem se dost trapila. Nejprve jsem nevédéla, jak nejlépe prenést navrh na
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platno. Neméla jsem dost dobry odhad na potfebné mnozstvi barvy. Stalo se mi, ze mi
dosla namichana barva uz v poloviné prace.

Radéji jsem obraz odloZila a zacala pracovat na jiném. Pozdéji jsem se k tomuto obrazu
vratila a dodélala ho. Jak to byva, kdyz to ¢lovék nepotrebuje, ukapla mi barva na plochu,
jejiz barvu jsem jiz neméla namichanou. Diky tomu je oproti ndvrhu v této kompozici
jedno malé kolecko navic.

Nazev pro tento obraz se mi v mysli zrodil témér ihned. Hlavné diky jeho barevnosti.
Pohled na obraz vyvolava v mych predstavach asociace spojené s l[étem, Stéstim a dobrou
naladou. V pozadi je pouZita svétle Zlutd barva. Ostatni vrstvy nad pozadim jsou v tmavsich

ténech Zluté, oranZzové a purpurové.

6.3.2. Obraz Cislo 2 - Zapad slunce

Tento obraz se mi maloval velmi pfijemné. Jeho tmavé barvy na mné puasobily prijemnym
dojmem. Diky zkuSenostem z prvniho obrazu jsem se nemusela potykat s problémem, Ze
by mi dosla barva.

Po zkouSenostech s obrazem Vychod slunce jsem trochu zménila sv{ij postup prenosu
navrhu i malby. Dokud nebyl obraz zcela dokoncen nezacala jsem pracovat na dalsSim. Dale
jsem zménila zplsob pfenosu ndvrhu. Pouzivala jsem tuzku s vyssi tvrdosti tuhy, protoze
na prvnim obraze jsou ve svétlych ténech stale vidét pivodni nacrtky tuzkou a to i pres
nékolikandsobné nanaseni barvy. S pouZitim tvrdsi tuhy tento problém zmizel. Také jsem si
jiz nepredkreslovala vSsechny vrstvy najednou. Nyni jsem vzdy nakreslila jednu vrstvu, tu
vyplnila barvou a pokracovala na dalsi. Diky tomu jsem se v ndvrhu lépe orientovala. Ve
velkém mnoZstvi ¢ar jsem se snadno ztracela. To ¢asto vedlo k chybnému umisténi barvy
do mista, kde méla byt jina.

Po dokonceni podmalby jsem se jiz mohla pustit do nanaseni posledni vrstvy barev. Po
dokondeni obrazu jsem jesté pripojila podpis, tedy monogram. Umistovala jsem ho tak,
aby puUsobil dojmem, Ze je také prostfizeny do vrstvy a prosvitd vrstva pod nim.

Barevnost obrazu je podobna jako v prvnim pfipadé. Jednotlivé vrstvy nejsou sefazeny od
nejsvétlejsi k tmavsi, ale rizné se mezi sebou prostupuji. Obraz na mé pusobi podobné
jako v prvnim pripadé, ale je zde drobny rozdil v jeho vrstvach. Jsou zde pouzity vice slozité
a drobnéjsi prvky. Diky tomu vytvari dojem nahromadéni ¢i zhusténi. Tento prvek je

zfetelny hlavné ve svétle purpurové vrstvé. Zde se v jednom misté hromadi napéti, které
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se jakoby rozplyva v klidnych velkych oranzovych plochach na pozadi. Podobné, jako kdyz

zapada slunce.

6.3.3. Obraz ¢islo 3 - Pat a Mat

Nejprve jsem se do tohoto obrazu moc pustit nechtéla, protoze se mi zdal oproti
predchozim pfilis slozity (mnoho drobnych ploch). Nakonec jsem se pti praci nechala zcela
pohltit a pracovalo se mi hezky a obraz byl pomérné brzy hotov.

Na obraze jsem pouZila kombinaci zelenych a purpurovych odstinG. Jsou to kontrastni
barvy, asi proto mi pfijde tento obraz tajemny, jakoby se v ném odehraval souboj.
Jednotlivé vrstvy na sebe plsobi — pfitahuji se. Nejvyse je v obraze umisténa vrstva, ktera
zabird mensi plochu obrazu nez vrstva pod ni. To plsobi dojmem, Ze kazdou chvili musi

napéti povolit a spodni vrstva se dostane nahoru.

6.3.4. Obraz Cislo 4 — Bublina

Tento obraz je poslednim ze skupiny Ctyr obrazl zaloZzenych na stejném principu. Na
pfenosu navrhu na platno jiz nebylo co zlepsit. M{j postup prace byl stejny jako u
predchozich obrazU.

Barevnost této prace jsem zvolila v odstinech fialové barvy. Je zde pouZita logika
usporadani jednotlivych odstind od nejsvétlejsiho, ktery je vepredu, po nejtmavsi, ktery je
v pozadi. Diky tomu vznika dojem prostoru, ktery se smérem od divaka prohlubuje.

Obraz neni jen fialovy, jak se mliZze na prvni pohled zdat. Doma byl obraz nejprve odloZeny
v tmavém rohu mistnosti. Na prvni pohled byl skutecné jen fialovy. KdyZ jsem obraz
premistila do jiné mistnosti, kde bylo jiné svétlo, objevily se i barvy, které nebyly v
poloseru tolik patrné. Myslim, Ze jsou v obraze vice ¢i méné identifikovatelné také odstiny
hnédych a purpurovych ténl. Obraz ve mné vyvolava prijemné pocity. Zda se mi, jako by

pUsobil meditativné.

6.3.5. Obraz Cislo 5 - Jezero

Paty obraz vznikl na stejném zakladnim principu jako Ctyfi pfedchozi obrazy. Je zde vak
pouzit jiny zakladni tvar a to obdélnik. Diky tomu plsobi pomérné pevné, ostre az
konzervativné. Pfedchozi obrazy jsou proti nému dost hravé, diky pouziti kulatého tvaru a

zvolené barevnosti.

22



Modrd barva pusobi na ¢lovéka uklidrujicim dojmem, obdélnikové tvary jsem zvolila,
protoZe se mi vybavila asociace s kamennym kvadrem, ktery plsobi stalym a pevnym
dojmem. Na malbu tohoto obrazu jsem se moc netésila. Na postupu prace jiz nebylo co
zlepSovat, co zménit. | pfesto jsem obraz nakonec rdda podepsala a odlozila k ostatnim.
Ma své kouzlo tim, Ze je tvofen pomoci zcela jiného zakladniho tvaru na rozdil od ostatnich
obrazd.

Po dokonceni jsem zadala uvaZovat o vhodném nazvu. Zamyslela jsem se, Ze diky své
barevnosti plGsobi uklidiiujicim dojmem, je ponékud chladny, ale i klidny jako hladina

zamrzlého jezera.

6.3.6. Obraz cislo 6 — Jiskry

Pro tento obraz jsem zvolila nazev Jiskry. Cely obraz je drzen ve Skdle zelenych odstinu.
Zelena vyvolava dojem kulminace energie, tato asociace se propojuje i s tvarem,
jednotlivé paprsky plsobi, jako by se v jejich stfedu hromadila energie.

Vrstvu pozadi jsem namichala s vy$sim podilem modré barvy, abych tim docilila vétsi iluze
vzdalenosti. Smérem k divakovi jsem umistovala stéle svétlejsi odstiny. Tim jsem chtéla
podpofit dojem prostoru, ktery se smérem od divaka prohlubuje. Divak se mUze
pohybovat mezi jednotlivymi vrstvami a to diky paprskiim, které mezi sebou maji volny

prostor.

6.3.7. Obraz Cislo 7 - Pisecna boure

Tento obraz vznikl zcela jinou technikou nez zbytek série. K nanaseni barvy jsem
nepouZivala Stétce, ale barvu jsem na platno stfikala. Nejlepsi by bylo, kdybych méla k
dispozici airbrush, bohuZzel nic podobného nevlastnim. Musela jsem tedy pfemyslet, jak
jinak nanést barvu na povrch. Mohla jsem pracovat i klasickou technikou (Stétcem), ale
nebyla jsem si dost jista, zda bych dokazala docilit pozadované vzdusnosti a prihlednosti
bez nevzhlednych Smouh apod.

Jako nejvhodnéjsi jsem nakonec zvolila pouzit fixirku, kterou bézné pouzivam k fixaci
pastelovych kreseb. Bylo mi hned jasné, Ze na tak velké ploSe to bude pomérné ndroc¢na
technika, ale presto jsem se do prace na tomto obraze pustila s radosti.

Nejprve jsem si chtéla vyzkouset, jakym zplsobem budu postupovat. Na prvni pokus to

bylo pomérné jednoduché. Pti praci se Sablonu jsem vSak narazila na nékolik drobnych
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problému. Pfi aplikaci barvy se mi diky fouknuti Sablona nadzvedla a okraj nebyl
dostatecné presny. Nakonec jsem si vytvorila systém, kdy jsem pouzZivala tfi dvojice
magnetd, rozmisténé na Sabloné a zajistujici, Ze se neposune. K tomu jsem pridala jesté
podlepeni Sablony podél okraje oboustrannou lepenkou. Diky tomu se mi podafilo o néco
pevnéji prichytit Sablonu na povrch.

Barva k nasttikani na platno musela byt nafedénd a diky tomu méla tendenci stékat.
BohuZel jsem nemohla nanaset barvu na platno ve vodorovné poloze. Pfi nanaseni barvy
bylo nutné se soustfedit a nestfikat ji pfilis mnoho. Navic pfi opétovném pouziti byla
Sablona pfilis nasakla barvou a ta nékdy stekla az pres okraj a dostala se na platno. Diky
postupnému nanaseni jednotlivych vrstev jsem snad tyto drobné nehody dostatecné
zamaskovala..

Nazev obrazu jsem zvolila PiseCna boure, protozZe pfi pohledu na néj se mi vybavi hromady
Zlutého pisku, ktery se neustale pfesypd a méni svuj tvar. Kruhy v této kompozici a zplisob
jejich nanaseni maji evokovat dojem rozpinajici se hmoty, ktera se rozpinanim stale vice

stava prahlednou, az zcela zmizi.
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7. Didakticka analyza

V této Casti se budu zamyslet nad pouzitelnosti mé prace v praxi. Navrhnu zde mozny

zpusob, jak propojit prvky z mé prace se Skolnim prostredim.

Nejprve se pokusim odpovédét na otazku, co z mé prace je pouzitelné v pedagogické
praxi. V mé praci jsem uplatnila poznatky z déjin uméni. Jako inspirac¢ni zdroj poslouzily
zakladni geometrické formy, jejich promyslené usporaddavani, ale i ndhodna hra s nimi.
Dulezitou roli v mé praci zaujima také barevnost. Pouzila jsem poznatky z psychologie
barev a zdkonitosti barevného kruhu. BEhem faze navrhi jsem hojné vyuzivala graficky
editor v pocitaci. Pti realizaci jednotlivych obraz( jsem uplatnila jak klasickou malbu
Stétcem, tak i malbu pomoci Sablon.

Ze vSech téchto postupl se staly stavebni prvky pro uvazovani, jak by se tato prace dala
vyuZit v praxi. Jako nejvhodnéjsi feseni se ukazalo rozdéleni jednotlivych krok( do vice
hodin. V jedné hodiné by bylo na Zaky kladeno pfili§ mnoho pozadavk.

Vznikla mi metodicka fada, kterd je slozena ze 4 hodin. Zaci budou zjednodusenym

zpusobem postupovat podobnou cestou jako ja.

Potitac je v dnedni dobé Easto vyuzivané médium. Z&ci s nim pFichazeji do styku jiz velmi
brzy a vétsSina ho zvlada ovladat na dobré Urovni, proto jsem se nebdla zapojit praci s
grafickym editorem. Myslim, Ze i se zdkladni znalosti grafického editoru, je mozné
dosahnout uspokojivého vysledku. Ovladani je intuitivni a snadno naucitelné.

Jako hlavni plus pro vyuziti grafického editoru jsem si pojmenovala rychlost, pfesnost a
variabilitu. Diky této technice lze predejit obavam nékterych 74kl z toho, Ze ,,neumi
kreslit“. Produkce navrhu v grafickém programu poskytuje SirSi moznosti prace s riznymi
tvary a jejich modifikace. Diky prednastavenym filtrim Ize dosahnout uspokojivého

vysledku i s minimalnim nasazenim.
Nyni zde popisi jednotlivé hodiny z metodické fady, kterou jsem navrhla. Jeji struktura je

inspirovdna postupy z mé diplomové prace. Sklada se ze ¢tyr ¢asti, jednotlivé Ukoly na

sebe navazuji. Na konci vznikne ucelend série. Tato metodickd rfada je navrzena pro zaky
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stfednich Skol. Pfedevsim pro 2. a 3. rocnik.

Prvni hodina: Tvar

Motivace: Ucitel si pfipravi prezentaci s ukazkami dél. Sezndmi zaky s umélci geometrické
abstrakce a dalSimi dily inspirovanymi geometrii.

Ukol: Pomoci grafického programu vytvorte vlastni navrhy. Tvoite kompozici jen na
zdkladé geometrickych prvkd, zatim nepracujte s barvou, tu pouzijeme az v dalSim kroku.
Nyni vytvorte jen ¢ernobilou kompozici. VSechny verze si ukladejte.

Prvni dkol je zaméren na tvorbu monochromniho navrhu. Navrhy se vytvareji v grafickém

editoru. Z4ci pracuji jen s tvarem. V této fazi je$té nejsou sezndmeni s barevnou harmonii.

Druhy ukol: Barva

Motivace: Seznameni Zaka s teorii barev, barevnym kruhem, psychologii barev.

Ukol: Vlytvorte barevnou kompozici. Jako vychozi model pouzijte vade prace z minulé
hodiny. Tvorte rlznobarevné varianty. Uvazujte o tom, jak se méni pasobeni kompozice v
zavislosti na pouzitych barvach.

V této fazi se jiz zapoji barva. Pokud se bude pouzivat promitacka, je vhodné prezentaci
nevypinat, ale nechat barevny kruh k dispozici Zzadk(im, aby se na néj pozdéji mohli znovu
podivat. Ocekava se, Ze Zaci budou zkouset riznobarevné kombinace a v praxi si ovéfi
zdkonitosti, se kterymi je seznamil ucitel na za¢atku hodiny. Diky vyuZiti grafického editoru
by se mélo stihnout vyzkouset za kratky ¢as velké mnozstvi riznych kombinaci. VSechny

verze by si zaci méli ukladat. Pozdéji s nimi budou dal pracovat.

Treti hodina: Nahoda

Motivace: V prezentaci pfipomenuti nékterych dél z déjin uméni, kterd jsou vytvorena na
zakladé nahody. Zaci si sami vyzkouseji, jak vyuZit ndhodu jako inspiraéni zdroj. Také je
nutné vysvétleni, jak zadat parametry do ndhodného generdtoru a ddl s nimi pracovat.
Ukol: Pomoci ndhodného generatoru uréete parametry a vlozte je do programu. Vytvorte
na jejich zakladé ndhodou fizené navrhy.

V této hodiné se pracuje s vyuzitim ndhodné generace. Pomoci ndhodného vybéru se zvoli
typ geometrického prvku, jeho velikost, pocet a barevnost. Tento zpUsob tvorby je vhodny

predevsim pro zaky, ktefi neradi tvofi, boji se vyjadrit se, apod. Proces tvorby je zde
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zmensen na proces strojového zadavani parametrd, zcela chybi projev osobnosti autora.

Ctvrta hodina: Malba

Motivace: Ucitel vysvétli, jak maji Zaci pracovat. Pfipadné pomze s vybérem finalniho
obrazu. Nazorné zakim predvede, jak se s jednotlivymi pom{ckami pracuje. UkaZe praci s
lepici paskou a Sablonami.

Ukol: Vlytvorte malbu, vyberte si z vasich navrh(l jeden a ten namalujte. Malujte temperou
a Stétci. Béhem malby muzete vyuzit i rGzné pomucky, které mate volné k dispozici ve
tride.

Pomoci pocitace vznikaji ,,strojové” navrhy, které postradaji rukopis autora. V této hodiné
by si zaci méli vyzkouset, do jaké miry jsou schopni vytvofit rukou presné linie a barevné
plochy. Cilem je, aby si Zaci uvédomili rozdil mezi strojovym projevem a jejich vlastnim
projevem. Budou pracovat na ¢tvrtku pomoci temperovych barev. K dispozici budou mit

také rGzné Sablony, lepici pasky, pravitka, kruzitka, fixirku, razitka,..

V této metodické Fadé si Zaci procviéi vice dovednosti. Budou se béhem prace trénovat ve
volném nakladani s geometrickymi prvky. Ucitel je seznami s pfislusnou ¢asti z d&jin
uméni. Dale si v praxi vyzkouseji a ovéri zakonitosti, které jim vylozil ucitel ohledné
barevné harmonie. Nauci se vyuzivat nahodu jako inspiracni zdroj. V neposledni radé si

také snad uvédomi rozdil mezi strojovym a osobnim projevem autora.

Snazila jsem se tuto metodickou fadu vymyslet tak, aby se zde uplatnilo co nejvice z mé
vlastni prace. Navrhla jsem fadu podle stejnych krok(, jaké jsem uplatnila ja v této
diplomové praci. Po absolvovani této rady by zakim mél vzniknout podobny vysledek.
Konecny vystup by mél obsahovat jednu finalni praci — malbu, ktera bude doprovdzena

velkym mnozZstvim navrh.
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8. Zaveér

Mym cilem bylo vytvofit cyklus obraz(i na téma ,,Geometrické formy v nekone¢ném
mnozstvi tvarovych variaci“. BEéhem konzultaci praktické ¢asti s mym vedoucim MgA. et Mgr.
Stanislavem Polackem jsem velmi ocenila jeho uzZite¢né rady a vstficny pfistup. Ze zacatku
jsem méla problém urcit si spravny smér, jak k praci pristupovat. Stale jsem zkousela rGizné
postupy a nevédéla jsem jak dal. Diky odbornym radam vedouciho jsem tento pocatecni
problém prekonala.

Diky teoretické ¢asti jsem si celou praci utfidila a ujasnila. Napfiklad diky textové ¢asti
zabyvajici se psychologii barev jsem si dokazala Iépe pojmenovat nékteré mé pocity a dojmy
z jednotlivych obraz(.

Doufdm, Ze jsem se diky této praci snad i zlepSila v malbé. Sama jsem si vSimla, Ze béhem
prace se kvalita a presnost mych linii zlepSila. To samé se da fici i o barevnych plochach, kde
se nékdy mohou vytvofit nevzhledné stopy po Stétci apod. Ruka ziskdvala vétsi jistotu a
malba probihala rychleji.

Jako posledni nelze nezminit vyzkouseni netradi¢niho postupu nanaseni barvy - fixirkou.
Praci na obraze €. 7 jsem si velmi uZila, i kdyZ z poc¢atku jsem méla chut tuto praci
nerealizovat... PfisSla mi nevhodnd, protoze prace se Sablonou nebyla presnd, jak bych si
prala. OvSem poté, co jsem malovala Sest obraz( stejnym stylem, byla tato technika
vitanym zpestfenim. Po dokonéeni se mi obraz zacal velmi libit a jsem rada, Ze jsem ho do
této rady zapojila.

Po sepsani posledni ¢asti tykajici se didaktické analyzy se mi celd prace krasné uzaviela.
VSechny mé poznatky béhem tvorby jsem aplikovala na metodickou fadu, tim celd ma prace

dostala smysl, protoZe je nyni doplnéna o moZnost praktického vyuziti ve Skole.
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9. CizojazyCné resumé

My target was to compose the series of paintings on theme , Geometric forms in the
quantity of infinite formative variation.” In the accompanying theoretical part are
mentioned my sources of inspiration. The following chapters deal with visual geometry,
color properties and color psychology.

The text also includes a chapter devoted to describing the progress of work on my
paintings. In the didactic part | demonstrate on the unrealized educational unit use of the

theme in school practice.
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11. Obrazova priloha

11.1 Skici, navrhy




11.2 Navrhy - finalni vybér, obraz ,,na zkousku
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11.3 Obrazy

Obraz Cislo 1 - Vychod slunce

Obraz Cislo 2 - Zapad slunce
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Obraz cislo 3 - Pat a Mat

Obraz cislo 4 — Bublina

34



Obraz cislo 5 — Jezero

Obraz Cislo 6 — Jiskry
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Obraz cislo 7 - Pisecna boure
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