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Anotace

Cilem mé diplomové prace bude vystup dvanacti gkgih listi sttedniho
formatu na téma ,Stopa“. Budu se snazit vyjigidbto téma grafickou technikou linorytu
a snad bude v mych silach uzivat jifiwé a kreativi. Budu polemizovat o vyznamech
slova ,stopa“ a snad se mi pdgdeckteré vyznamy ztvarnit do grafickych list
V neposlednfad se zamyslim nad pedagogickym z&em, ktery z mé praktick&asti
vychazi. Navrhnu ukazkovou v§ovaci jednotku.

Kli¢ova slova: stopa, grafika, tisk, obraz, komunikatatek, piroda,

Anotation

The aim of my work will be the output of twelve niah-format prints on the
theme "Foot". | will try to express this theme draptechnique of linocut and hopefully
will do my best to use it creatively and creativelwill argue about the meanings of the
word "Foot" and hopefully | can get some meanimggdrtray prints. Finally, think
about the pedagogical project, which is based ompragtical part. | will suggest

sample lessons.

Key words: foot, graphic techniques, print, imag@nmunikatin, farm, natura
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1. Uvod

Statek Petrovice se nachazi v malebnéntgbkém kraji, mezi okresnimi
mesty Strakonice a Pisek. Jedna se 0 malou #lesdsek — Petrovice, kde je dém
tolik, Ze se daji spitat na rukou. Oproti tomu Zit je zde tolik, Ze je na rukou, ani

na nohou spfitat nedokadzeme.

Sem, do této vestky, na jeden statek se obraacijmgjem pro vznik

grafickych listi, nazvanych ,Stopa"“.

1.1. Vybker grafické techniky

Cilem mé diplomové prace je vytigi 12 grafickych finalnich listna téma
stopa. Ale jakou grafickou techniku pouziji? V nmekbl&ské praci jsem se seznamila
s mnohymi technikami,tas tiskem z vySky, z plochy, a monotypy. Experinoeata
jsem s nimi a hledalaizné inovativni moznosti, jak je vyuzivat. Staletplae ma
oblibena graficka technika je linoryt. V bakialiée praci jsem s nim pracovala jako
s linorytem ,stokrét jinak" — hybnou a kreativnieétosti. Jenom kréatce o co $lo.
Celek linorytové matrice jsem riszala na malétveretky a tiznym skladanim,

ota’enim, gehazovanim znovu tiskla v nové a noveé celky.

Jsem peswdcend, ze pravlinoryt bude mym vychozim bodem pro
diplomovou préaci. Jsem si jista, Ze jeho mozngestis nim pracovat, budu vyuZivat
tvaréim zpaisobem a budu se vzdy snaZit zobrazit podstatu ofiarmho grafického

listu.



2. Zakladni teorie grafické techniky linorytu

Povazuji za dlezité, abych alespiov kratkosti napsala&o o grafické
technice linorytu. Je to technika znama a RaazStena. Nicméd bych chila,
kdyby textcetl nekdo neznaly oboru, aby rozeijejimu zakladnimu principu. V mé
praci ho budu uzivat trochu netré&adli a budu se snazit vysledek posouvat na jiné

obsahové vyznamy.

Linoryt setadi k technikdm tisku z vysky. Tisk z vySky je najSi technika
obecr, Uplré prvni se objevil na $¥¢ direvarez, z gho se pak vyvinul ikvoryt,
posléze se uzivalo dalSich materi&rincip spoiva v tom, Ze tisknutelna plocha je
ta, kterou grafik necha vyvySenou. Tedy pracuje/nalem tak, aby vybral z matrice
(Statku) hmotu, ktera se v tisku neobjevi. , Tisknoucstaizistavaji grafikem
nedotknuta aifp procesu tisku se namgumovym nebo koZzenym vélem nanasi
barva. Ta se tak nedostane k rimstvyryti, ktera tedy netisknou. Papir se pélopi
na barevny Stiek a v lisu se naghbarva ze Stéku otiskne. Otisk ma charakteristické
osfe ohrantené plochy.” (Bauer, 1999. str. 11)

Technika linorytu je nejjednodussi technika ve zpvani Stoku, oproti
direvarezu nebo tevorytu, které se ryji do stkia mékkého nebo tvrdéhordva.
Linoryt je ozn&ovan také za lin@z, olias i PCV —ez, nebo igeloryt a podobn
~Pavodre se pro linoryt pouzivalo linoleum korkové, kter@aiiovalo jen prace
meére narané na detaily, protoZe kousky korku, ze kteréhy bglké plochy linolea
slepeny, se drolily. Po druhé&ove valce se zalo pouzivat pro podlahové krytiny
umeélych hmot, které jsou dostdt® pevné, tuhé a zarok@ruzné, takze prace s nimi
dala vytvarnikm moznosti, které se blizfel/a'ezu. Ritom se ale linoleum

zpracovava mnohem snaze.” (Bauer, 1999. str. 11)

Z vlastni zkuSenosti musim podotknout, Ze oprayulotodrevaezu je linoryt
mnohem snaz§i, ale neziskejte dojmu, Ze tako tezlmiehkd, jak Ppravou, tak
fyzicky. Pokud nejste na tuto praci zvykli, §istas velmi brzy bude bolet ruka,

protoze patebujete vynalozit jisté Usili, abyste lino odryli.



Musime byt opravdu obéztni (¥ pripraw matrice, aby se nAm nakonec
otisklo to, co chceme. Bertéetel na to, zda chcete mit pozitivni, nebo negatigh.

Dale musime brat v potaz stragabraceny vysledny graficky list.

Pro zajimavost, s linorytem rad pracoval Jasabek.



3. Vlastni tvorba

Po seznameni s kratkym Gvodnim textem, ktery Vammatd, jakym sneérem
se ma prace bude ubirat, Vagrmaseznamovat s praktickéasti mé diplomové
prace. Objektem mého zajmu je statek Petroviceak@kde se budu snazit
objevovat vesSkeré ,stopy”, které se na statku nzich&dudu se je snazitgmést do

linorytovych tiski.

Z mého pohleduigde o zkoumani, hledani i experimentovani s linmrgu
matrici, kterad by faméla doveést k cili. B hledani ,stop” nd budou doprovazet
pojmy kreativita a tviivost, na ktere {b této praci beruietel. Bez nich bych mnohem

huie dosahla vysledku, se kterym bych byla spokojena.

Nyni se pustim do popisovani teoretické prace,,tobgsem zazila, jaké

mysSlenky n& napadaly a z jakych inspiaich zdrofi jsem vychazela a pto

VSe se bude tit kolem linorytu a stopy.



4. Série grafickych listi ,Stopa stopy*

Tento soubor 6 grafickych lisjsem nazvala ,Stopa stopy“. Co je to ,stopa“? Je
to jen pouhy zjevny otisk&teho nebo &oho? Jak je stala? Jak moc je patrna? Vznika

bezd¢ne, nebo se riive wdoms vytvorit?
4.1. Hledani nangtu

Pri slow ,stopa“ mé napada mnoho asociaci, které souvisi s tim, oo jegpsala
vySe. Vzdy, kdyZ se chcemeékam dostat, uz feba k dalSimu dopravnimu
prostedku jako kolu nebo autu, prvni kroky vedou svépoimdastnim krokem. Uz
tedy zanechavame nasi stopu’.jé neviditelna, nebo zjevna. Ndéidad kdyz prsi a je
bahno, zanechame viditelnou stopu. A caaa? Mysliveckym psm, kdyz serekne
stopa, hned vi, co majélat a hledaji zweci stopu. Téz v zitnjsou v lesegi
v domacim prosgedi, zvieci stopy ve sfhu, nebo v I&tv bahi. Také kdyz je vzrostla

trava a ®kde je od gjaké z¥te povalend, je to vlasiriaké stopa.

Za dilezity vyznam slova povazuji vSak vazby na vytvann@ni. Stopa se
nachazi téerx v kazdeé fazi tvorby vytvarného artefaktuti Fledani nanstu hledame
z pangtovych a myslenkovych stop v nasi hlavpetv&ime je do vytvarného
artefaktu, pi realizaci zanechavame stopu zjevnou,ifkd@d barevna stopaste,

Spachtle, ruky, perka a jiného média.

Co bych nerada opomenula jako dalSi stopu, kteaaisebou lidstvo
zanechava, je pismo. ,Pismo je systém grafickyelkzma nichz se lidské spdleosti
dohodly, aby jim slouzily k trvalému zaznamenavagglenek vyjaéenych jazykem.*
(SvatoSova, 2009, str..12) ,, Dlouhted vznikem pisma znali lidézné zmisoby, jak si
néco gipomenout nebo si navzgjemeitisvé mysSlenky. Zname uzlové zfky, ietézce
musli, vlastnické zngy nebo tzv. vrubovanéilky, které se uzivaly ndjklad
k evidenci zafjjcenych ¥ci.” (SvatoSova, 2009, str.12). V dalSim histogéickvyvoji
nalezneme pismo obrazkové.(pieroglyfy), pismo pojmové a dale pismo slovni,

slabitné a hlaskové.

Tvar rkn¢é psaného pisma vychazi z charakteru nastroje,rktpigmo bylo
psano, kresleno. ,Rad ale platilo, Ze pisatefimo ovliviioval vyslednou grafickou



podobu zdznamu. Ta zéleZela nejenom na jeho ittelale i na schopnosti propojeni
mysli a €la, tedy na schopnostégdone vedeného pohybu, ktery zanechaval stopu

v podol grafického vizualniho znaku.” (SvatoSova, 200818}

Presre timto odstavcem z&na meé badani o stefinorytu. Ale nejenom &domg
vedeného pohybu rydla, nanaSeni barvy a tisknutieceaale do mé prace zapojuiji
piinejmensim stejnou vahou i nelomé pochody moji mysli, moji intuice a moji

velkou touhu po experimentovani.

4.2. Hledani kompozice

Nalézt kompoazini feSeni matrice byl p@&kud nar@ény ukol. Vzdy, kdyz jsem
byla na statku, f@gmyslela jsem jaky prvek/jaké prvky bych pouZildinarytovou

matrici, abych splnila i zamer ,stopy*.

Mé prvni kroky vedly pimo k budo¥ statku. Zlala jsem si jeho fotografie,
kresby malého formatu agmyslela jsem, zda je to opravdu ono. Na statlkaha gvde
jsou sice stopy lidi i zvat. Ale nebyla jsem spokojena s komgozin feSenim a ani

nenapadalo, jak dal s linorytovou matrici zachazet.

Mé dalSi kroky vedly na pastviny. Prochazela jserp nich, sledovala kén
jak se pasou, jak si spolu ve stdulaji, jaké maji jednotlivy kanmezi s sebou vztahy,
jak bEhaji po obzoru, po kraji lesa a v neposla@aE jak odp@ivaji. Stop by bylo take
mnoho. Mimo koni jsou patrné stopy lidi, lesniclial které obas ez vylkeh
piekthnou, hmyzu ktery tam Zije a traktoru, ktery tamzivoagtiklad seno. ZkousSela
jsem si hrat s prostorovymi plany, které jsou opisbwané aizneé nataené. Nicmea

mi opét Zadné kompozhi freSeni neslo pod ruku.

Oba tyto inspiréni zdroje maji podle mého velky potencial se dalmwout, ale

pro ms nebyly aktualni.

Zachytny bod jsem nasla na piskové jizdade to centrum jezdi na koni,
drezury, skakani, prace ve volnosti s &ontakeé to je &iste spol&€enskych akci jako
jsou kazdoroni hobby zavody nebo denceny gedevsim pro &i — hallowensky den
plny her a pedstaveni, vedle jizdarny serfda také posezeni u @éhudiz toto misto

mi piislo vhodné pro linorytovou matrici prvni série gpa stopy”.



Doma jsem si w&er prohliZela fotografie, které jakkoliv souvisslgEnim na
jizdarre. Jednalo se o komunikaci s Kom, o drezurni praci, o skokové hodiny nebo
skok ve volnosti aj. Bkolik fotek me zdarrg privedlo ke kompozinimuteSeni
linorytové matrice. Jednalo se o fotografie poualkau koni na piskovém podkladu
jizdarny. Zgala jsem dlat navrhy. Format jsem zvolila obdélnikovy, podébn
rozmery, jako tvar jizdarny. Inspirovana ¢quichozich naviihz pastvin jsem nohy koni
zatala kreslit kolem formatu a kopyta vzdy &wvala dovnit. Evokuje to staly pohyb,
at’ uz se jedna o pohyb képako takového, tak o pohyb po jizdar&elkem jsem
nakreslila 16 kaskych nohou. ProtoZe nejde jenom o &aale také o lidi, kt# s kaimi
pracuji, zahrnula jsem do kreshy také lidské ndlohy jsem zvolila proto, Ze je to
vyhnout, zdalo se mi to jako prvoplanove, jagegeni, ale stefhmi ruka stale k noham
smefovala a byla jsem s nimi viiitt spokojend. A prdby ne, pré by to nemohly byt
praw nohy? Vzdy praw toto a ne jiné kompoani reSeni matrice mohu stifovat k
experimentovani, které odhaluje vice skryté a naigrohled mozna nepovsimnuté

aspekty ,stopy*.

4. 3. Realizace

Faze navrh je dokorgena a jdu zhotovovat linorytovou matricitizhu si lino
potrebného formatu. Kresebny navrh stkreslim na papir stejného formatu, jako je
lino. PouZiji pauzovaci papir, kterym sepesu kresbu na lino tuzkou. Musim bréat
v potaz technologické moznosti linorytu a kresbengsu tak, aby byla strarov
pievracend, aby byl tisk stranbstejny jako navrh. Navrh jeStuzkou zvyraznim,
abych kresbu |épe with pri ryti. Poté ryji rydly tucast lina, kterou nechci, aby byla
vidét. Pouzivam rydlgtyi velikosti, silrgjSi na &tSi plochy, slabsi na schematické
stinovani nohou. Linoryt se ryje v negativu, tutyiZasti, které chci mit tmave, necham

netknuté.

4. 4. Prvni tisky

Prvni zkuSebni tisky jsentldla doma venku na d®. Barevnost grafickych
listt jsem zvolilacervenou, h&dou ac¢ernou. Byly tiSény jako jednobarevné tisky.
Odstiny jsem nanasSela podle citu. Rrjgem z&ala od nejsétlejSi barvy, tj.cervené.

Zacala jsem barvu Spachtli raddvat a nanaset na matricét&kem a houhikou.



Houbickou to Slo fite, proto jsem nakonec zvolila pouze Sirok§eit. Nasledéjsem

na matrici polozilatvrtku formatu Al a réné tiskla pomoci rukou a nohou.

4. 5. Alternativni tisky

~Stopa stopy.” Lze tisknout chodidlem? Nepochybmize. Ale jakou dalSi
stopou by se vytiskla matrice? Slo by tisknoutetakkaiskych kopyt? Remyslela
jsem, jak to udat tak, aby to mozné bylo. Povrh jizdarny jeqe pokryt piskem.
Zkusila jsem tedy vyhrabat pisek na dno (vrstvlpie jizdars odpovida piblizné 15
cm), na dno dat desku, nabarvenou matrici, pap$edao pekryt igelitem, aby mi tam

nezapadlo mnoho pisku a papistal neporusen.

Sla jsem tisknout prvni list. Matrici jsem pokrylervenohgdou barvou. Nasla
jsem na jizdarhtakové misto, kudy budou ké&mejvice prochazet. Kdyz jsem vse
pripravila, po #jakém zasahu, ba dokonce pgaké \&ci v pisku, nebyla ani stopa. Sla
jsem si pro svého ka&ns kterym jsem absolvovala jizdarenskou hodinelBge mnou
se na jizdarapohybovali dalSiit koné s dévcaty, kterd chodi pravidedma statek
jezdit. NedrZela jsem v tajnosti, kde matrice fgych nela jistotu, Ze kaska kopyta
matrici vytisknou. Po jezghi jsem Sla vSe vyhrabat z pisku a zhodnotit poiysledek
byl kladny, vytisklo se vSe, co bylo peba. Také Ize jenérvypozorovat vice€i méns

vytiSténa mista, podle toho, kolikrat a kam na matridi&ekopyty trefil.

Byla jsem nadSenacasem jsem piddila vice tiski, v riznych odstinech
cerveno — hido —¢erné a stzre silnymi nanosy barvy na matrici. Také jsem zkoasSel
pouzit jak suchy papir, tak \dény papir. Jeden z tigkktery jsem dlala pra¥ na
vihéeny papir, se mi misty roztrh&ikala jsem si, to nevadi, Ze se tisk nepoved|.

Dokonce Vam ukazu, Ze i s timto tiskem jsem zokageden hlubsi vyznam ,stopy*.
4. 6. Finalni tisky
4.6.1. Stopa ubyvajici a pibyvajici — 1. 2. a 3. finalni tisk

Z vySe uvedeného experimentu jseriata gemyslet nad hlubSim a trochu
jiném vyznamu slova ,stopa/stopy“, nez je pouhyiteidy otisk. Z&nu-li od z&atku,
kresba na papd vznikala stopou tuzky, linorytova matrice vzniatopou rydla.

Nicmére zarove grafit z tuzky ubyva a lino se odryva. Stopa dangiednetu



postupr slabne a sldbne. Aletthe zarove néco pibyvat? V gikladu na linorytové
matrici mizi lino, ale fibyva nam konkréthrozpoznatelny vizualni viem, ktery jsme

schopni pojmenovat. Odryvam lino, aliglqyvaji mi kaiské a lidské nohy.

Tento jev jsem cldta ztvarnit v grafickém listu/grafickych listechlddlala jsem
kolem mnou vybraného centrard, tedy jizdarny, co by na mé linorytové matrici
mohlo gibyvat. Prvni zajem jsem #a 0 samotného k&nByla by vhodna Hiva?
Ocasni zin? Jist, to bych mohla vyzkouSet. A j€dt¢co? Rostliny kolem jizdarny?

Plevel na jizdarf? Nebo pisek?

Pro z&atek jsem koni usihla trochu hiivy a vzala si do s&u hrstku pisku.
Doma jsem se pustila do techniky, ktera utnje kombinaci linorytu a tisku reliéfu.
Ok techniky jsou tiskem z vySky, neiby mi technologicky vzniknout&sSi problém.
Matrici jsem posypala lehce piskeniil@zila prouzek Zini. Pokryla alobalem a kusem
molitanu vyvijela tlak na matrici. Poté jsenstétkem nanaSela barvuiianosu barvy
mi vznikl problém. Zapom#ia jsem mezi matrici a alobal doda§akou lepivou
sloZzku. Proto se mi alobal neustale misty odchihoMicmér jsem tento tisk opatén

dovedla do konce.

Nasledné tisky uz jsem pracovala pouze s piskesry ki giSel pro tento typ
tiski nejvhodrjSi. Bylo zbyté&né uZivat vice materiél bylo by sloZijSi se v mém
zaneru orientovat. ,Nco ubyva, sco gibyva“ (lino a pisek). Nezaponila jsem uz na
lepici slozku. ChRfla jsem pouzit klovatinu, je mi¢lepkava a snadno omyvatelna
vodou i po jejim zaschnuti. Idealni, protoZe jseatrioi nechéla mit zanesenou
lepidlem, abych ji mohla dale pouZzivat. JenZe Wiowsjsem nerdla. Byl vikend a do
meésta do velkoobchodu daleko. Hledala jsem fggeni. Jiné lepidlo, které by
odpovidalo alespopriblizné vlastnostem klovatiny. Nedavno jsmeitp med a ten
pieci také lepi a je snadno omyvatelny. Shledala jsefako vhodné lepidlo a pouzila
ho v tekuté, slabé vrstide tak, Ze jsem matrici misty pokapala. Vysleddk by

dost&ujici a tiskla jsem linorytovou matrici posypandskem a pokrytou alobalem.

Chela jsem znazornit postupné ubyvani linafidyvani pisku. Mla jsem tisk
cisty, bez pisku, a #ha jsem tisk, kde jiz fevladal jiny material a ubyl prvni.
Potebovala jsem je§tmezistupé. Zvolila jsem trochu jiny technologicky postup.

Cistou linorytovou matrici jsem nigtla barvou. Rovnou na ni jsem nasypala trochu,



opravdu jen malinko pisku, aby byl patrny linoya to jsem rovnou poloZila papir a
ruéné tiskla. Vysledek byl takovy, jaky jsentekavala. A proto jsem tiskla dale.

Vybrala jsemit vysledné tisky, které vypovidaji o sthktera ubyva aifbyva.
4.6.2. Stopa mlzici — 4. finalni tisk

Znovu jsem si prohlizela veSkeré dosavadni vysleidky. Muj zrak mi skowil
na jednom z fwodnre nepovedenych tiskkonskymi kopyty, kdy se mi list misty
roztrhal. Nagtsti jsem si vSe @ivé uchovavala a nevyhodila ho.

To bylo mé Sisti v neststi. Ri dasledném pozorovani jsem si vSimla,
nenapadnych, jemnyctgrhodi odtrhavani papiru, az vznikl otvor a papir zmizel
Uplné. Kam mi ta stopa tisku zmizela?ivedlo me to na myslenku dalSiho vyznamu
slova stopy, a to ,stopy mizici“. Jsaizné situace, kdy se lidé snazi svaugani
stopu zntit, nebo ji rEjakou jinou stopou zamlzit. Tato stopa se dotykdaimbho

kodexu lidstva a kazdy z nas o néits vi.

Vyuzila jsem tedy tento otisk ke ztvém vySe zmitného. Mla jsem tisk
nechat volg s dirami? Rozhodla jsem se pro jinou variante, @tavy tisk podlepit
jinou ¢tvrtkou, aby bylo 1épe vigt pozvolné mizeni papirui®myslela jsem, jaky tén
kartonu by byl nejvhodfjSi. Tmavy? Nebo s¥ly? Je tmavy tisk, tudiz tmavy podklad
by spiSe splyval s barvou tisku. Rozhodla jsemrgdma\ Zluty, pestry karton.

Vysledek byl takovy, Ze ,cizi* Zluty karton byl paiiravym tiskem. Tisk se

tedy postup& mizil, zamlZzoval, az jovodni stopa postugrnvymizela.

4.6.3. Stopa pekryvajici — 5. finalni tisk

Dalsi vyznam stopy. Opakem stopy mlzici, je sta&nyvajici. Chcete—li i

.....

Jedna se o soutisk na format 70 x 100 cm. Vzhlddésmu, ze chci znazornit
stopu ekryvajici, rozhodla jsem se tisky realizovat vSé&erni barvami, které jsem si
na z&atku vybrala. Zakladni format jsem se rozhodla koriimé¢ na'esit a petiskovat
jeden tisk za druhym. Co jsem drZela v logické paghosti, byly barvy. Protoze
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tmavou barvu sstlou negretisknu, z&ala jsem tisky realizovat prérgervenou, pak
hnédou a nakone&ernou. Nanosy barvy jsem nanaSela na matrigzué vrsté.

Matrici jsem nabarvovala znovu a znovu, a tiskliamy&o mi gislo pod ruku. V prvni
fack vlastnim &em, rukama, nohama, kolenyizné jsem se po formatu povalovala.
Dal jsem pouZila také IZici a kovovy konec gumovehtsiku. Mensi plocha vyvine na
papir \&tSi tlak, tisk je proto misty p&si.

Nyni jsem uznala za vhodné iekryvanim tisk skortit. Pokra&ovala jsem dal,
abych zmigny zangr do vysledného tiskuipnesla. Kdyz je to stopagkryvajici, muze
byt graficky list k¢im piekryt? Nebo pebarven? Rozhodla jsem se prelpyti,

z davodu, Ze malba by musela byt velmi syta a to miig&pvhodné.

Udélala jsem tisk znovu na barevny papir. Nyni jsemlifartmavou zelenou
barvu. Neb6 muj inspirani zdroj, jizdarnu, obklopuji pastviny, lesy a pale kterych

zelena pevlada.

Z tohoto tisku jsem vy#ihdvala kusy nohou koni, lidi, Et8i kompaktni celky a
jimi jsem pgekryvala zakladni soutisk. Uz jserfemyslela o kompozhimieSeni, brala
jsem v uvahu, jaké misto je hadpretiS€ne, které je prazdysi a na zaklagltoho jsem

pokladala zelené kusy tisku.

Toto byla stopa zjewnpiekryvajici, gco maskujici. Ale jsou jen takovéto
manévry? V Zivat se objevuji i mé&hnapadné znamky manipulace, které mohou byt

daleko zakméjSi. Ty jsem se také rozhodla zobrazit do tohola. di

Méla jsem mnoho zkuSebnich tiskpodobné barevnosti, jako tento zakladni
soutisk. Rozhodla jsem se, Ze je podobnyfisapem, jako tento tisk rozgtam a

prilepim na zéakladni soutisk.

Jednalo se ditkusy rizné velikosti. VSechny zelené i baréypodobné
vystiizené kusy jsem nalepovala najednou, abych si nfofitas kompozici celého

forméatu.

Najdete vSechnyiplepené kusy? Zjistite, kterg@sti pivodni stopy jsou
piekryty?
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4.6.4. Soutisk vSech stop — 6. finélni tisk

Poslednim grafickym listem bych &k celkow shrnout cely cyklus ,Stopa
stopy“. Zobrazit vychozi bod — piskovou jizdarnkgaentrum zjevnych i
mysSlenkovych stop, které ve ghm pribéhu prace éstaly. Chéla jsem to pojmout jako
harmonicky, ale dynamicky soutisk, bez zldyigch kontrast a rusSivych prvi.

Vybrala jsem jako podklad pro tisky tonovangurtku formatu 70 x 100 cm.
Barvu jsem zvolila podobnou, jako barva pisku mdgfré. V tomto gFipact pisek

symbolizuje barva, ne realny otisk pisku, jako wrjch tiscich.

Nyni jsem si pipravila barvu na tisk. Rozhodla jsem se pouZédaservenou.
Prvni civod byl, Ze¢erna barva by byla moc kontrastni a drufiyatl, Ze jizdarna je

ohrazena prkny podobné barvy.

Barvu jsem navalela na matrici a tiskla. Tisklarjsee z&atku tak, aby byly
vidét jednotliveé tisky, konkrétgji jejich ohranteni. Tim jsem clita poukéazat na
ohranteni ugitého prostoru (v tomtoffpack jizdarny), které je nepochybfunkeni.
DalSi tisky jsem se snazila tisknout tak, aby ottemi jiz vidét nebylo. Tim jsem chita
poukazat nad rdmecditeho oboru, utité ¢innosti a hlava otewenosti k jinym
zpiasolim. Nezavirat se do jedné ohrady, ale mit ji vZayi@nou a pistupnou pro

dalSi moznosti.

Celé dilo jsem zavrsila jemnym kolorovaningityrch ¢asti. Na jizdarfise sem
tam objevi gjaké stéblo travy. Vzala jsem kotesk a iimo travou kolorovala soutisk.
Abych dodrzZela pedesIé tvrzeni a byla ot@na i jinym moznostem, utrhla jsem dalSi
rostliny a listi, které rostlo kolem jizdarny a tjsem jemsg, opravdu jen ndznakem

dobarvila finalni, posledni soutisk cyklu ,Stopayst"
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5. Stopa ,Komunikace*

5.1. Hledani nanétu

Jelikoz prvni série vychazela z hmotného, prostéinowbjektu jizdarny, druhou
sérii grafickych lish bych chéla vénovat éemu jinému. Néemu, co je na statku
velmi dileZité a vychazi z vrihich pochod vSeho Zivého. BEemu, co je na statku
velka priorita. Je to komunikace. Komunikace se&také stopou, stopou hlasek,
slabik, slov a ¥t, stopou nasich myslenek, naSicidomosti. Bez komunikace se Ize
velmi ©€zko s jinymi lidmi dorozunit. A nemluvim pouze o verbalni komunikaci, ale
také o neverbalni komunikaci a paralingvistice.88% u komunikace se ztdty, na
statku s kami, jsou tyto slozky komunikace velmilgZzité.

5.2. Hledani kompozice

Snazila jsem si v mysli shromazdit veSkeré vizupmky néjaké komunikace.
Postupovala jsem brainstormingovou technikou. P$axtyv ruce, na potCi, nova
média, televize, internet, hudba, noty, posilgj, tgesta, mimikaiasopisy, noviny,
knihy.

Zacala jsem odchto pojmech uvazovat &ldt si n&rtky. Chgla jsem, aby
symbolicky byla komunikace v matrici obsazena, tdatjsem pouze abstraktni prvky.
Ano, uckité bych mohla také. Takto by Sla znazornitifidad hudba. Pomalé, tahlé
tony ¢i dynamicky a rytmicky takt. Vytvamito Ize znazornit monotonni/kontrastni
barevnosti, velkymi/malymi plochami nebo kratkouakpu/diouhou linkou. Ale afi
jsem se nebyla schopna dostat do dalSich kom&miikdta kanai, které niize

komunikace nabizet.

Postupentasu se mi stale vracel pojem neverbalni komunikem®unikace
télem a pojem prozené komunikace s kmi. Vlastreé co gredchazi komunikaci?
Musime pozorovat naSe smysly, které reaguji tayysodnet. Poté az zjistime obsah,
ktery ndm podét dava, reagujemeirifkomunikaci s kosm sta&i dat ruku do jiné

polohy, nénit postoj a kn nam rozumi, co miikdme. A naopak. Pozorujeme chovani
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korg, které musime brat v potaz. Nebo kdyz néakdo réco fikd. Koukame se naijp
jakou ma mimiku, jakad&a gesta a na to také reagujeme, ne pouze nal@hd s

obsah. Tento sén jsem shledala za vhodny k symbolickému vigéd komunikace.
5.3. Realizace

Méla jsem mySlenku schematicky znazornit ruétoaéka s kogm. Z navrti
jsem n€la vytypovany jeden, kdylovek sedi pod kogm a rukou ho hladi poiise a
druhy navrh, kdy je hlavéovéka nahnuta k hlavkore. Oba jsem do matrice e
dat.

Orizla jsem si lino podobného formatu jako u matptedes|é série, céla jsem
mit formatow stejné vychozi podminky.i@la jsem si papir a Zal skicovat. Po chvili
jsem se ale zarazila. V hkami zrglo slovo ,komunikace* a rozhodla jsem se
komunikovat pimo s linem. Z&ala jsem skicovat rovnou na lino. Hledala jsem
kompozini feSeni, vnesla oba prvky vySe uvedené a kreslifa jaé ruce tak, aby
celkova kompozice byla hybndiznoroda a dynamickd, jako sama komunikace.
Neopomenula jsem fakt, Ze tisk lina bude strémevraceny a s tim jsem pochopiteln

pocitala.

Pustila jsem se do odryvani lina. Pracovala jseéh sgctyimi velikostmi rydel,
dle poteby. Lino bylo z jiného zdroje nez prvni matricenan¢ z rgj vystupovaly
reliéfni t&ky. To me privedlo na dalsi myslenku, kterou jsem zuzitkovajadnom
z tiski.

5.4. Finalni tisky

5.4.1. Komunikace mezi tiskéem a tisknutelnym

Nastalcas prvniho tisku. Ted§as komunikovat s matrici, barvou a papirem tak,
abychom se dobraly spokojeného vysledku. Barvu jgm&kla z tuby na plechovou
destiku. Spachtli jsem zala barvu rozélavat. Tiskaska barva ma svéa specifika, aby
byla pouzitelna. Podle toho, jak barva vypada, noadji, zda je&t pokratovatci piejit
k dalSimu kroku. Vzala jsem do ruky gumovy \é&le a pokr&ovala v rozdlavani

barvy valenim. Pé¢buiji, aby barvy nebylo ani méalo, ani moc a bylacpl# Sfi
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valetku. KdyZ na s barva fisobila, Ze je v p@dku rozvalena, nanesla jsem ji

postupr na matrici.

Na nabarvenou matrici jsem polozéiwrtku a tiskla. Tiskla jsem @prukama,
nohama, koleny, prochazela jsemdbatce, klepala jsem na ni, hladila ji, zkratkanpse
vyvijela tlak mym &lem, aby se matrice vytiskla. A vysledek? Potardié mi, Ze se
z lina vytiskly jem reliéfni body, tisk tedy vypada, jako by byl v§kevany. PaiSilo
me, Ze Slo strukturu lina tak dédvyuzit a jsemigswdcena, Ze to jeStv budoucnu

zuzitkuiji.
5.4.2. Komunikace s vBjSim swtem

Druhy graficky list jsem nazvala komunikace €gm swtem, konkrétji
s piirodou v mist, kde se nachazime, s ptestim malé vestky, ktera je pirodou cela

obklopena.

K tomuto tisku jsem zvolila Ri@ou acernou barvu, aby vysledek byl
kontrastijSi k bilému podkladu. Stejrjako v @irodk se nachazi mnohé kontrasty.
Nizka trava, vysokeé stromy, kontrastni barevnostika jiné, ale i velmi jemh
odstugiované, aZz nepatrné odliSnosti. Vetensi, kolik je v pirock odstini zelené.
Urcité bychom jich dokazali sesbirat tolik, az by nandato krasnou Skalu od

nejs\wtlejSiho po nejtmavsi.

Presr takto bych chtla s matrici komunikovat, abykde ve formatu byla
mista tmava, ¢kde s¥tla. Zatala jsem tisknout matrici Ziznych uhii. Po kazdém
tisku jsem papirikladné zkoumala a rozmyslela jsem, kam tisknou dal, abych
zachovala myj zamer. Asi poctyiech tiscich ra napadlo zakomponovat otiskifpdy
piimo do grafického listu. Natrhala jserdkolik listki z miznych rostlin z okoli.
Jednalo se o listteSaku, smetanky lékské a ikolik stébel vysoké travy a rmen. Na
nabarvenou matrici jsem listky poloZila. Ve vysladie objevil pouze jejich obrys a
barva byla kolem. ifroda s papirem komunikovala natolik, Ze gerdokonce

zanechala trochu chlorofylu.

Tak vznikl soutisk zvany komunikace s&&im swtem.
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5.4.3. Komunikace ,obrazu v obraze*

DalSi soutisk si zaslouzil pojmenovani komunikabeaau v obraze. Tento tisk
vznikal z podstatnéasti intuitivre. Intuice je &co, co by v taré¢im procesu chydi
nentlo. ,Piiznané a podstatné rysy intuice jsdii (1) bezprostednost, vyjatbvana
pocitem , Ze spravn@&seni problému nebo poznani pravdyijeng a okamzité, (2)
aplnost, vychazejici z dojmu, 2eSeni pokrylo cely rozsah ukolu, a (3) sémoost,
pocitovana v tom, ZefeSeni nebo poznani se dostavilo bez zvlastnitioraého Usili —
jakoby ,samo*. (Slavik, 2004, str.40)

Zacala jsem tisknout nagtsi format papiru a vyuzivala cely jeho razm
Navalela matrici barvou a pak tiskla. Po prvnirkdigsem znovu barvu nenanasela a
tiskla jsem, dokud jsem vesSkerou barvu na matespeiebovala. Vznikl mi jeden
vyrazny vytez, pod kterym si izeme pedstavit obraz, kolemgj byl tentyZ motiv,
pouze s¥tlounky, jez vypada jako ramiiRle mi, jako by si obraz vybral jistatast
obrazu. Bistoupila jsem na tuto myslenku a vysledny tiskaahodla podpit. Za
zajimavy napad miislo, jak budu s grafickym listem, ktery vznikl uitivné, védoms
nakladat. ,Opakem intuice je postupny&@ems kontrolovany proces, jenz promyséen
smetuje k predpokladanémiesSeni, pojmenovava vSechny podstatné slog&ici
procedury a uddongle zvazuje iizné varianty postupu. ProcesidentléhoieSeni lze
tedy — na rozdil od intuice — rozlozit na skladebasti (komponenty) a logicky
zdivodiovat jeho vniini souvislost.” (Slavik, 2004, str.40)

Proto jsem z&ala uvazovat, jak vyzdvihnout myslenku ,obraz vazda".
V obraze spolu komunikuji linky, plochy, figury, padi a barvy. Ano, barvy. Barevna
koloratura by jist mohla podptit Ustedni motiv tisku. Vybrala jsem si klasické vodové
barvy, protoZe nejsou kryci. Nechdefryt vytiS€ny ram, chci ho pouze zvyraznit.
Prvre jsem zdala kolorovat Sedou. UZila jsem ji, abych se ba¢eaatim moc
neodliSovala od barvy tisku. Volila jsem ke koloaov takova mista, ktera vznikala
tiskem, nevymyslela jsem si vlastni jiné tvary. Tagth cely list zcela naruSila. DalSi
barvu jsem pouzila modrou. @ma plosky, které vznikly tiskem. Modra mi vedezlg
v tomto gipadt nesedla a chéla jsem barvu trochu zénit. VZzdy komunikace
v obraze je také komunikace barev¢da jsem uvazovat, které barvy vedle sebe
polozit, které Upla vynechat a jak barvy vedle sehespbi. Zangfila jsem se tedy na

barvy a rozhodla se, Ze ,rdm"“ zvyraznim pouzitimtkastu teplych a studenych barev.
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Onu modrou barvu jsem kolorovala jeBnédou. Tyto barvy pisobi stude# ale aby
vznikl kontrast, musela jsentigat néjaké barvy teplé barevnosti. PouZila jsem
oranzovou. Avsak ani tyto barvy se mi nezdaly alagici pro celkovy dojem
kontrastniho ,ramu”. Zsla jsem uvazovat, jaké dalSi banfjdam. Ridala jsem jet
studenou barvu zelenou. Nicnééoranzova a zlutd mi stale z obrazu nevylézalajak,
jsem si pedstavovala. Komplementérni barvou oranzoveé je &qiidala jsem proto

jiny, studeny odstin modre.

Nyni jsou teplotni rozdily znatelné v poZzadovanémsahu a ,0braz v obraze”

je hotov.

5.4.4. Komunikace s jinou vytvarnou technikou

VysSe uvedeny graficky list énprivedl na dalSi myslenku, ktera vypovida o
komunikaci meziiznymi grafickymi technikami. Technik spadajici pogdvarny obor
je opravdu nebyvalé mnozstvit fe to kresba tuzkou, rudkou, uhlem, tusi, malba
akvarelem, temperou, akrylem, olejovymi barvamstpem, kolazoveé techniky, lepeni,
stiihani, prolaze, muchlaze, asamblaze, modelovéachasd, reliéfni techniky a
vdemozné kombinace vSech technikij Manmer je vytvait graficky tisk¢i soutisk, ve
kterem by alespodvé diametralg odlisSné vytvarné techniky komunikovaly a vyiig

tak jedno spokné dilo.

Rozhodla jsem se pro kresbu pastelem v kombinamo/tem. Pastel je mi
blizkou technikou. Je kryci a da se s nim zatdweslit i malovat. Linoryt vyuzivam po
celou dobu. Wiite sitikate, co maji tyto dvtechniky spoléného, kdyz je chci skloubit

v jedno soudrzné dilo?

Linoryt je znamy tim, Ze co vyryjete, nebudedigt. Je to tedy cilen& prace
negativu (pokud opak neni zam Pastel, jak jsem vySe uvedla, je tkryci a tudiz
s nim na dile mohu pracovat tak, aby vznikl pozdie také s nim umime &ldt

negativ. To je ten spalay zaklad, na kterem budu s&hv

Pripravila jsem si suché pastely a fixativ. l&ny papir jsem zala bilym
pastelem v levém dolnim rohu kreslit mou vlastikiurlPostup# jsem gikreslovala
dalSi v jinych pozicich aizre pies sebe, jako by se hybaly. Brzy jsme vSakisiata

jen u bilého pasteluigkla jsem si, Ze celé praci neuskodi trocha barggyt je tam
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rukou vice, kazdad mé svoji polohu a misto, také fmpmeéla barva astat stejnd? Vice
poloh rovn& se vice barev. Kresbou jsem pa@ikrala giblizné do diagonalni poloviny

formatu. Zde jsem citila, Ze kompoai feSeni je vyvazené. Kresbu jsem zafixovala.

Nasledovala graficka prace. €lat jsem, aby finalni dilo nebylagplnéné a
negehledné, a proto jsem zvolila pragiesnou tiskéskou barvou. Navélela jsem
rozc&klanou barvu na matrici &vrtku s kresbou na ni polozila tak, aby kreslamnger
pokraiovaly rukama tiginyma a pak az hlava kemaclovéka. Aby byl plynuly gechod
od pastelové kresby do linorytu i tematicky postufdnnorytova matrice ma sy dany
rozmer a format, gkde je diky tomu vi#t i pretisk gres kresbu. To ag dokresluje

pozvolnou, harmonickou komunikaci kresby s linonyte

Finalni dilo ma na prvni pohled kresebnou domingdné techniky, na pohled
druhy mizeme vidt techniku linorytu, kterd komunikuje s kresboudjgomého, v

harmonicky celek.
5.4.5. Komunikace s vlastnimdlem

Nyni Vam s radostifiedstavim 5. graficky list, ktery jsem pojala jakuraz
komunikace s vlastninglem. NaSe cel&lp je hlavnim zdrojem veSkeré komunikace,
neverbalni komunikace a do ni fdet mimika, gesta, posturologie, proxemika, dal
paralingvistika a verbalni komunikace. Nade je opateno smyslovymi receptory,

kterymi vnimame sebe i okoli. Jedn& se o znamy, stakh, hmat &ich a chd.

VSechny tyto smyslové receptory jsem se snazilaazitna tomto grafické
listu. Zatala jsem pemyslet o velikosti formatu. Kdyz bude format odfi%d format,
které jsem doposud uzila, naSe smysly tofebsiou. Na zakladtoho jsem zvolila
podlouhly format, aby naSe&ianusely tkat z jednoho mista na druhé, nez celou

grafiku prohlédnou. To je jedno zapojeni zrakovéinyslu.

Pripravila jsem si matrici k tisku. Rozhodla jsemospotiSeni celé plochy
papiru, kdy pimy tisk budu realizovat pouze rukama. Ruce tatitmam jako hlavni
receptor hmatu. Rozthla jsem si hédou ac¢ernou barvu, zZ&la jsem na matrici
nanaset hidou barvu, protozé&erna hidou grekryje, ale hiddacernou fiie, pokud

vabec. RiloZila jsem papir na matrici ad¢me tiskla. Nekde jsem vyvijela #Si tlak,
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nékde slabsi. Postupovala jsem v potiskani papinaziprava z@vodu, Ze i nas zrak

je zvykly vnimat gi ¢ist informace zleva doprava.

Kdyz jsem paitvrté nanesla barvu na matrici, napadk® zkusit technikou
protisku, otisknout mou ruku. V tento okamzik jsentotiz vzpomsla na mou
bakal&skou préaci, kde jsem v jednou z fiskombinovala tisk z #kvéného reliéfu
s protiskem ¥ci. Nyni by se nejednalo @&, ale ocast tla, tedy o smyslovy receptor
hmatu. Na matrici jsem polozila papir a sipfilozila ruku. Kdyz jsem mé&ala jen
jednou rukou, otisk byl slaby a je¢¥ko rozpoznatelny. Musela jsem to zkusit znovu.
Nyni jsem vynaloZila §3i silu, pom&hala jsem si druhou rukou, Ze jsesiirj
matkala na papir. Protisk ruky zanechal svou stopaajienavé zkoumat tento otisk,
jak je prostorow vytvoren, tam, kde je v dlani mirna prohluh¢e prazdné misto, st&jn
jako v mezélancich prsi. V kresk&, malke ¢i grafice by se dalo mluvit o hloubce

prostoru a modelaci sttem a stinem.

Protisk ruky jsem znazornila. Aletrhe se ruka je§tn¢jak na vysledném dile
objevit? Vyterpala jsem vSechny moznosti? Stopa rukyiku celého listu, stopa ruky
protiskem. Jestzbyva mozna nejjednodussi metoda, tisk rovnolky. fiaisobit
nabarvenou rukouipmo na papir je opravdu nejvice kontaktni zaziek3echdchto
otiskii. Hned jsem si wsdomovala, Ze mojeilo zanechava konkrétni barevnou stopu,
zanechava tu kusdnOtiskovala jsem abmé ruce, levou i pravou a édomovala jsem
si, jak je koordinuji a které ruce davaifegnost. Otiskovala jsem je ze vSechauhl

zepredu, ze zadu i z bdk

Mé ruce jsem kladna na tisk intuit&rsnazila jsem se udrzet vhodny
kompozini celek, aby konmé dilo mohlo vypovidat vSe a mozna i vice, nez co

zamyslim.

Po skoieni jsem na sebe tisk nechaisgbit, zda mi pjde po chuti. Ano, chii
Prechazime k dalSimu smyslu, chuti. €lmaznamenavame receptory, které mame na
jazyku v Ustech. Muzegjaké vytvarné, vizualni dilo figobit, Ze citime &gakou chu'?

V dnesni dob urcité viadnou reklamy na mnohé sladkosti, zmrzlikgkolady a
podobré. Snazi se na nasigobit tak, abychom se lahodnou chuti toto danéadyitu

zlakali.
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Chela jsem do tisku datdgakou $avnatou barvu, kterd by evokovala thBod
ruku se mi nabizela barva oranzova. Je to bareaa levokuje chiik jidlu. Fidala jsem
do tisku tedy trochu oranzové. Ale citila jsemjeretato barva nestaa Ze z toho pocit

chutného vysledku rozhodmemam.

Jednoho dne jsem jediakoladu. Kras#é vorgla a vyt&né chutnala. A pro by
se nedalo malov&bkolddou? Hned jsem to Sla vyzkouSeéerRySlela jsem, jak zZ&.
Prvre jsem si rozetala hakou cokoladu na vieni. Neodolala jsem jejiini a
ochutnala. Jak jsem ji vkladala do pusy¢domila jsem si, Ze mohu zanechat
cokoladovy otisk rii. Namazala jsem gbkoladu na rty a otiskla na papir. Stopa rt
zustala. V této fazi jsem #a ¢cokoladu moc hustou, hrozilo by, Ze by se odloupla.
Naredila jsem ji mlékem a v tenké vrstmanesla na rty a obtiskla. UZ to bylo lepSi,
v tenké vrst¢ secokoladacaste&ne vsakla do papirwiastené zastala a pkne ztuhla.
Tato prace byla fantazie smisLCitila jsemé¢okoladu, chutnala jsedokoladu, byla to
vskutku lahodna prace, na kterou jen tak nezapoméastre jsem uzivala mnoho
smyshi najednou - hmat (vani a nanaserbkolady),cich (vin¢ ¢okolady), chti (chu

cokolady), zrak (v3e jsem With).

Cokolady jsem se neaHé jen tak vzdat a zkou3ela jsem jeji dalsi moznost
Brala jsem ji jako barevny pigmentdd€ barvy v éiznych konzistenciciCokoladu
jsem udrzovala tekutou. Sahla jsem do ni prstekRoasela tisk kolorovatokoladovou
prstovou malbou. Slo to. Vzala jsenitét, naméila ho do¢okolady a kolorovala afh
tisk S€tcem. Takeé to Slo.#@myslela jsem jeSto ngjakém médiu, které by malovalo
¢okoladou. Pravtpodobrt by se jich naSlo vice, néglad Spachtle a jakkoliv jiny
prednit. Cokolada je husté konzistence a udrzi se vicémérvsem. Ale do mého
tisku jsem zanesla jeStednu techniku gokoladou. Vzala jsem si ztuhly kousek
cokolady a kreslila s ni jako s pastelem. Bylo pgbahromuijici a zabavné, zjidvat

mozZnosti¢okolady.

Vezmete si, jaka by to byla wava a chutna prace malovatigmymi grichugmi
cokolad, d@iskova liskova, mandlova, bila, nié, pomeratova, pistaciova, jahodova a

jiné. Naprosta fantazie.
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5.4.6. Ribéh obrazu — pribéh komunikace

Posledni graficky list, ktery zavira druhou Sesticiazvem ,Komunikace*, je
.Piibéh obrazu“. MuZe jeden obraz o jednom prvku vypowvidgky piibéh? Musi byt
prvki na jednom obraze vice, aby byl obsah narativnifadio otazky, které by mohly
byt tématem dlouhé debaty, a nepochybuiji, Ze bghrieuvedenéifklady nasly &co,
pro¢ mohou byt v komunikaci s divakem, vyp&awnu rejaky pribéh. A co komunikace
nad obrazem? Jeho interpretace¥®se shodovat s interpretaci autorazenbyt
nepatr@ odliSnaci naprosto jiného vyznamu. Zalezi také na tom,@darazu
komunikujeme sami vritg, ¢i s kamaradem, kolegouiitelem/nepitelem, malou nebo
velkou skupinou lidi. Komunikace nad dileniie byt monoténni, dynamicka,
pratelska i konfliktni. Resré to bych chila ztvarnit na posledni graficky list mé

diplomové prace.

Pred s sebou jsemdia matrici. Prohlizela jsem si ji aznych uhii a
piemyslela, jak nejlépe ztvarnitipéh komunikace. Znovu jsem se vratila k Gvaham o
narativnim umini. Nevyhnutelt souhlasim s technikami, kteréilgh vytvéeji. Jedna
se napiklad o komiks, animace, Klipy, serialy a filmy¢gho se skladasg? Jedna se
vlastre o jednotlivé ,snimky“, jednotlivé ,obrazy”, ktejéou v dané posloupnosti dané
za s sebou v titém tempu a diky nedokonalosti naSeho vnimanmanie jednotlivé
»Shimky"“ jako jeden celistvy snimek gipchem. Pokud tempoistiani snimk bude
pomalejsi, cely g, cela komunikace sifipchem se mam zpomali, ba dokonce sgen
Uplré zastavit. Pokud @ za&&neme zrychlovat frekvenci, vracime se dfed do

komunikace s dilem.

Tento bod shledavam za vhodny préaeak meho tisku.ithesla jsem sitvrtku
a opt rozmyslela vhodny format. Nyni mi to netrvalo &tk dlouho a &déla jsem, Ze

format bude napodobovat filmovou pasku.

Naposled jsem si rozthla barvu a vakkem nanesla na matrici. Zvolila jsem
¢ernou barvu, jako neutralni prvek. Pro tisk jsemaila horni polovinu matrice, kde
byly prevazr ruce alovék sedici pod ka¥m. Zvolila jsem to z dvodu, Ze ruce jsou

na matrici volg, hybre vyryty a tvdi jakousi vinu.

A tiskla jsem stale tu stejnaiast matrice, ale vzdy jsem ji trochu posunula,

jednou vice, jednou ménSymbolizuje to dynamiku v komunikaci.
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6. Zawr

Po dokowreni vSech dvanacti grafickych tisfsem dosSla k zavu. Subjektivig
piiznavam, Ze Slo o dlouhy a nény ukol gredevsim pro mé duSevni pochody. Musela
jsem gemyslet nad celkovym konceptem celé prace, museta ge drzet jedné
grafické techniky, s kterou jsem se snazila inawveta kreativi zachazet tak, aby vzdy
vysledny tisk il trosku jiny charakter ,stopy*“. Cely proces dopéael prvek
inkubace, ktery jsem si nasledavédomovala. Tisky pdebovalycas, ktery jim byl
dopan, aby se dostaly do této podoby. S tisky jsemetadsomunikovat, femyslet o
nich, zkouSetirzné varianty. Nakonec jsou vSechny tisky stopojenmm stopou

~Stopy”, stopou ,Komunikace®, aleifpdevsim jsou stopou mé osobnosti.
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7. Didakticka ¢ast

Nedilnou sotasti mé diplomové prace bude zuzitkovani dovedm@ogtiznati,

které jsem ziskalaprealizaci tisk.

Z mé praktick&asti jsem si vybrala k navrZzeni hodiny inspiracsaatisku
.Komunikace s vlastnimélem®. Toto téma jsem si vybrala k cilové skupiaki 1.
ro¢niku stedni odborné vytvarné Skoly. Myslim, Ze Zaci by slgroviadat jen
femeslinou stranku vytvarnych techgiknovych médii, ale &ly by mit cit a byt
vnimavy k samotnému obsahu dila. Prvinik jsem si vybrala proto, Ze je jedna o
studenty kolem Sestnacteho roku. Studenti v toréiko ysou na pomeziétstvi a

dospivanim, jejichéta se ndni a maji o své&ita velky zajem.

Toto téma bych vytovala ve tech tihodinovych blocich, vigdmétu Prakticka
cviceni. Budu vychézet nejen z mé prakti¢kéti diplomové prace, ale také ze
zkuSenosti z mé pedagogické prace, kterou jsenhvalysta na Soukroméistdni

vytvarné skole v Pisku, oboru Propagjavytvarnictvi, propagmi grafika.

7.1. Prvni vyukovy blok tfi hodin — Poznejte svédo

Skola: St'edni soukroma vytvarna Skola v
Pisku

Predmét: Prakticka cvieni

Cilova skupina: Studenti 1. reniku, 14 studerit
Téma: J0znejte svelo”

RVP pro stiredni vzdélavani Vzcklavaci oblast: Odborné

vzatlavani Vzdlavaci obor:
Propaga’ni vytvarnictvi —
propaga’ni grafika

Uéivo z RVP : Navrhovani a figuralni kresleni

Ocekavané vystupy: Student zna své vlastriid, dokaze
ho reél popsat a dokaze jeldst
vytvarré znazornit vytvarnou
kresebnou technikou uhlegn
rudky.
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Kli ¢ové kompetence Zaka:

Odborna kompetence: ovladani vytvarné technikytyraealizovani finalniho dila
v poZadované kvadita usilovani o nejvyssi kvalitu svych praci, pe&oha socialni
kompetence, kompetenceekeni problém kompetence komunikai

Obsah Wwiva:

* Procviceni lidskych proporcitta
* Procviceni kresleni jednotlivyctasti ela
* Vnimani a usdomovani si vlastnihela

Obecné cile tématu:

» Schopnost si wdomit vlastnidlo (casti tla) a un@t ho proporne znazornit

Konkrétni (specificky) cil (cile) hodiny:

Zak dokaze:
» Pozorovani lidskéhella, svéhodla
* Nakresleni‘asti svéhoda, portrétu, nohyi ruky
» Uvedomovani si vlastnich proporeia

* Procviceni kreshy

Podminky dosazeni cil, predevsim zvolené vyukové metody a organi&ai formy
vyuky:

Vyukové metody:
e Samostatna prace
* Rozhovor, diskuse

Organiz&ni formy vyuky:
» frontalne -individualni
* individualizovana
Pomicky:
e Desky, balici papirtvrtka formatu A3, uhel jfrodni, un@ly, nebo rudka,
plasticka guma, zrcadlo

Norma dosazeni konkrétnich cik:
» kvalitativni norma, tj.: spléeni cili

Navrh hodnoceni a kritéria hodnocent:
Formy a prostdky hodnoceni:
* slovni hodnoceni gbézné i zayrecné
* sebehodnoceni
» zptna vazba
Kritéria hodnoceni:
* splneni ciliz (viz cile)
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» schopnostesit problémové situace (korekce svych skic)
» schopnost sebereflexe svého dila

Casovy plan hodiny:
Hodinova dotace tématu: 3 vyukové hodiny
1. vyukova hodina: 5 min —+4vitani student, zapsani do/fdni knihy, motivani
cast, zadani ukolu, 40 min #iprava na kresleni, pozorovani vlast@sti ¥la a
nasledné kresleni
2. vyukova hodina: 45 min. kresleni jicésti #la
3. vyukova hodina: 30 min. dokéwvani kreseb, 15 minut z&ecna reflexe

Popis hodiny

Pt vstupu doitidy pozdravim, vkidim formalni zaleZitosti gitini knihou.
Studenty uvedu do dnesni prace. Matiiaast &nuji diskusi se Zaky a&lu jako
takovém, jak ho sami Zaci vnimaji a zda jsou sspokojeni. Zavedu diskusi ha body
art a ipravim pro studenty ukazkové fotky.tideme se bavit i o idealu krasy
pribéhem historie do s@asnosti a také setrthbeme bavit odesnych poruchach
pramenici z duSevnich nemoci, hamorexii. Diskusi necham vyvijet dle student
budu ji jen korigovat, abychom neodstoupily ékk$ného schématu.

Nyni studenti maji vytviat kresbu, rudkou nebo uhlem na forméat A2. Jedina
podminka je, Ze to budekteracast jejich vlastnihcita. Muze to byt ruka, noha, nohy,
portrét, nebo jen pusa, ucho, oko podobhdnesni vyuce studenti stihnougdkresby.
Druh& kresba musi vyobrazovat jingast €la, nez si vybraly prwh Studenty

pravidelr® obchazim a snazim pomodi pmoznych nezdarech s proporcemi.

Na konci vyukoveého bloku by studentiin byt schopni popsat vlasti zobrazené
céasti tla.

Vysledné prace budou slouzit jako vychozi navrhylproryt, s tim studenty na

konci hodiny seznamim. Zadam jim domaci ukol, alyte kresby na dalSi hodinu

s sebou finesly.
7.2. Druhy vyukovy blok tfi hodin — Otisk naSeho &la

Téma: ,Otisk nasSehoe¢ta”

RVP pro stiredni vzdélavani Vzcklavaci oblast: Odborné
vzailavani Vzdlavaci obor:
Propaga’ni vytvarnictvi —
propaga’ni grafika
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Uéivo z RVP : Technologicky zaklad — linoryt.

Ocekavané vystupy: Student dokaze fynavrh fenést
do grafické techniky v co nejlepsi
kvalité.

Kli ¢ové kompetence Zaka:

Odborné kompetence: ovladani grafické technikylizegani finalniho dila
v pozadované kvadita usilovani o nejvyssi kvalitu svych praci, peéona socialni
kompetence, kompetencéekeni problém kompetence komunika

Obsah Wwiva:

» Procviceni grafické techniky linorytu
* Preneseni navrhu do vysledného tisku
» Dodrzovani technologickych postup

Obecné cile tématu:

» Schopnost ugre realizovat finalni dilo podle svého navrhu

Konkrétni (specificky) cil (cile) hodiny:
Zak dokéaze:

» Prenést kresbu na matrici

e Vyryt matrici

* Provést tisk, alespo3 krat

Podminky dosazeni cil, predevsim zvolené vyukové metody a organi&ai formy
vyuky:

Vyukové metody:
e Samostatna prace
* Rozhovor

Organiz&ni formy vyuky:
+ frontalné -individualni
* individualizovana

Pomicky:
» Kresba z pedeslé hodiny, lino formatu A3, rydla, tiskka barva,ctvrtka A2,
pauzovaci papir, ostatni paigky pro linoryt.

Norma dosazeni konkrétnich cik:
» kvalitativni norma, tj.: spléeni cili

Navrh hodnoceni a kritéria hodnoceni:
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Formy a prosedky hodnoceni:
* slovni hodnoceni gbézné i zavrecné

Kritéria hodnoceni:
» splnéni cili (viz cile)
» preneseni kresby na matrici
* tri vytiStené graficke listy

Casovy plan hodiny:
Hodinovéa dotace tématu: 3 vyukové hodiny
4. vyukova hodina: 5 min —4vitani student, zapsani do/tdni knihy, zadani
ukolu, 40 min — fiprava linorytové matrice,/@neseni kresby a ryti
5. vyukova hodina: 45 min. . ryti matrice, tisky
6. vyukova hodina: 37 min — doi$ii matric, 8 minut z&recné zhodnoceni

Popis hodiny

Pt vstupu doitidy pozdravim, vkidim formalni zaleZitosti gitini knihou.
Studenty uvedu do dne3ni prace. Studenti jsou seamigs Gkolem. Ukol zni: ,Oba
Vase kresebné navrkigsti €la preneste na lino a vytvte matrici pro tisk. Uz to
nebudou d¥ oddlené kresby, ale Vami vybrarésti €la budou spolu na linorytové
matrici. RFemyslejte o kompoznim eSeni, ob ¢asti €l se mohou pekryvat, nebo byt
razré nataeny, to zalezi na Vas. Tisknout bude jen pomoaduykynalozite tedy

vlastni tlo k vytiS€ni vaSichéasti €l.”

Zbytek ¢asu studenti pikhpracuji na své praci. Studenty obchazim a radim,
pokud je pateba. VylEr barevnosti nechawisté na nich, podle toho, jakou barvou se
chtgji zobrazit.

Na konci hodiny vSechny tisky rozlozime na zem lardmady diskusi
zhodnotime jejich kvalitu a jejich kompeni ieSeni. Také zdkzadam domaci ukol,

aby si finesly prstové barvy, nebo klasické tempery na vodai.
7.3. Treti vyukovy blok t¢i hodin — Obraz naSehodla

Téma: Lobraz nasSehceta“

RVP pro stiedni vzd&lavani Vzalavaci oblast: Odborné
vzlavani Vzdlavaci obor:
Propaga’hi vytvarnictvi —
propaga’ni grafika

Uéivo z RVP : Finalni zpracovani
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Oc¢ekavané vystupy: Student dovede f§ygraficky list do
finalni podoby. Bude otiskovat své
realnécasti €la na zobrazen&sti
téla na grafickém list

Kli éové kompetence Zaka:

Odborné kompetence: realizovani finalniho dila ¥guované kvakta usilovani o
nejvyssi kvalitu svych praci, personalni a socibrhpetence, kompetenceekeni
problémi, kompetence komunikai

Obsah Wwiva:

» Dokonceni tisku do finalni podoby pomoci otiskastniho ¢la.

» Subjektivni ctini kompoziniho7eSeni.

» Subjektivni pouZiti barvy.

» Vlastni u¢¥doneni si celého projektu jako cestu ke svédhu, © které jeteba se
starat.

Obecné cile tématu:

» Vlastni u¢¥doneni si celého projektu jako cestu ke svéehu, © které jeteba se
starat.

Konkrétni (specificky) cil (cile) hodiny:
Z&k dokaze:
» Otiskovat na graficky list tyasti t¢la, ktera byla zobrazena, ale mozZno otiskovat
i nejakou dalSicast svéhoda, kterou by si student vybral.
Podminky dosazeni cil, predevsSim zvolené vyukové metody a organi&ai formy
vyuky:

Vyukové metody:
e Samostatna prace
» diskuse

Organiz&ni formy vyuky:
» frontalne -individualni
* individualizovana
Pomicky:
» kresebny navrh z prvniho blokui grafické listy z minulé hodiny, prstové nebo
temperové barvy, kaliSek na voduice

Norma dosazeni konkrétnich cik:
» kvalitativni norma, tj.: spléeni cil:
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Navrh hodnoceni a kritéria hodnoceni:
Formy a prosedky hodnoceni:
* slovni hodnoceni gbézné i zavrecné
« kvalifikace

Kritéria hodnoceni:
» splnéni cili (viz cile)
» predloZeni vSech kresebnych naivehtiski
» kompozni reSeni
» subjektivni a originalni fistup k praci
* slovni reflexe studenta

Casovy plan hodiny:
Hodinova dotace tématu: 3 vyukové hodiny
7. vyukova hodina: 15 min —#pitani student, zapsani dotdni knihy, motiveni
cast, zadani ukolu, 30 min #iprava tisl¢ a otiskovani vlastnih@la
8. vyukova hodina: 45 min. - dot#ti vlastnich otisk
9. vyukova hodina: 45 min — reflexe celého projektahpdnuti vSech &, od
navrhi po finalni tisky a dotisky, diskuse se studentgraravnani vSech praci
se vSemi ostatnimi

Popis hodiny

Po givitani student a ogtovném zapisu daitni knihy vyzvu vSechny
studenty k pozornosti. Upozornim je, Ze nyiijde ukol, ktery dopedu nedéli.
Zanmerné bych je neupozdovala, Ze fijde dalsi ukol stale k tomuto tématu, aby se

nemohly dopedu gipravit, aby byly autentii.

Vyzvu je, aby si fipravily vZzdy dva zeif grafickych list.. TéZ aby si fipravily
prstové barvy nebo tempery¢tée a vodu. ,,Nyni do VaSich tifkzanesete realnou
stopu VaSehcita. Prsty nebo 8tcem na danouéast tla nanesete barvu podle vaseho
uvazeni a budete tisknout na graficky list, podisiVibosti. Takto potisknete i druhy
graficky list a teti nechate volny. Nesphejte,casu mate dostipmyslejte, kam sy
otisk date a pra

V zawrecné reflexi kazdy fedlozi vedle sebe prvotni navriiysty graficky list
a tyto posledni vytighé a poti&né listy. S kazdym budeme diskutovat,psovybral
zrovna takovéasti svéhodla, jak je vzajemétkompoztné umistil a jak s tiskem
komunikoval svymdlem a jaké realné sveé stopy na grafickéng listnechal. Znovu se
vratime k ¢lesné strance lidskéhéla obecs, studenti by o tomto tématucéibyt

schopni hovidit.
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7.4. Shrnuti

Cela devitihodinova prace sénovala u¢domovani si vlastnih@la. Pifezow
by se mohla propojovat s anatomii, biologii a psyogii. Byl kladen velky draz na
uplatiovani subjektivity a rozvijeni smyslové citlivoatv neposledniads i o
ovérovani komunikanich &inku. Studenti tedy subjektiéwvybirali svécasti €la,
hledaly kompozini reSeni linorytového tisku, smyskba citlivé pracovaly s barvou a

ucily se komunikovat nejen o dile, ale také se seftastnim.
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8. Resumé

After completion of all twelve graphic prints, Imduded. Subjectively, |
admit, it was a long and arduous task especiatlyip mental processes. | had to think
about the overall concept of the work, | had togkeee graphic techniques, with which
| tried to innovatively and creatively handled battthe resulting print always had a
slightly different character "tracks". The whol@pess was accompanied by an element
of incubation, which | subsequently realized. Rrim¢eded time to them was destined to
get into this form. The prints | had to communig¢aitenk about them, try different
variations. Finally, all trace prints not only tkatStop" track "Communication”, but

also are traces of my personality.
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9. Obrazova priloha — ukazka praci

Stopa ubyvajici a Fibyvajici — 1. 2. a 3. finalni tisk, roznér 60cm/84 cm.

Obr. é. 2
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Obr. &. 1 — detall
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Obr.

3 - detail
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Stopa mizici — 4. finalni tisk, roznér 60 cm/80 cm
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Obr. ¢&. 4 - detail
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Stopa prekryvajici — 5. finalni tisk, rozmér 70 cm/ 100 cm

Obr. €. 5 - detail
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Soutisk vSech stop — 6. finalni tisk, rozir, 70 cm/ 100 cm

Obr. ¢&. 6 - detail
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Komunikace mezi tiska‘em a tisknutelnym, rozngr 66cm/100 cm

8
5

-

VTN
Y *:E[.'-;q-: "

¥ 7/

A~ S 1
L
§77

Obr. &. 7 - detail

41



Komunikace s vrgjSim swtem, rozmér 70cm/100 cm

Obr. &. 8 - deall
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Komunikace ,obrazu v obraze", rozmér 70cm/100 cm

Obr €. 9 - detail
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Komunikace s jinou vytvarnou technikou, rozn&r70cm/83 cm

Obr. ¢. 10

Obr. ¢é. 10 - detall
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Komunikace s vlastnim €lem, rozmér 54cm/156 cm

Obr. ¢. 11

Obr. ¢&. 11 - detall
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Pribéh v obrazu — pgribéh komunikace, rozmér 36cm/ 156 cm
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Obr. ¢&, 12 - detall
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