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1. Uvod

Ustiedni téma piedkladané prace se tyka propagandy a filmu. Prace vice
ptiblizi, jak propaganda mize byt vhodné (¢i nevhodné) vyuzita ve filmu a jak se film
jako takovy miiZe stat nastrojem propagandy. Re¢ bude o propagandé jako politickém
nastroji, pouzitém v totalitarismu. Jako piikladu totalitniho rezimu bude vyuZito

némecké nacistické Treti fise.

Cilem predkladané prace bude charakterizovat propagandu Vv nacistickém
Némecku se zaméienim na filmovou tvorbu. DalSim cilem bude odhalit, jaké nesla
nacisticka filmova tvorba poselstvi a symboly. Nasledné se text zaméfi na strategii a
technickou stranku a pokusi se zodpovédét otdzku, zda se propaganda vyuzitd ve

filmech promitla do spolecnosti.

O fenoménu totalitarismu, totalitni vlady ¢i totalitnich rezimech jiz vyslo
mnoho publikaci a bylo napsano velké mnozstvi odbornych stati. D&je se tak proto, Ze
tento pojem je velice tézké jakkoliv blize klasifikovat ¢i definovat. Je to dano tim, Ze
totalitarismus je natolik maximalisticky ve svych pozadavcich, Ze je t¢émétf nemozné je
vSechny splnit najednou. SpiSe se proto povazuje za idealni teoreticky model nezli za
model béZzn¢ vyuZivany v praxi. Pfesto bychom né¢kolik ptikladli z minulosti nasli;
pojem je nejCastéji spojovan s komunistickym Ruskem (zejména pak s obdobim
stalinismu), faSistickou Italii (ta je vSak Castéji fazena mezi autoritativni rezimy) ¢i
nacistickym Némeckem. Dale mizeme jako totalitni staty uvést napt. Albanii za

Envera Hodzy nebo Pol Potovu Kambodzu (Balik — Kubat, 2004: 125-139).

Existuje mnoho definic totalitarismu, ve kterych muZeme rozpoznat urcité
charakteristické rysy, které se opakované objevuji v pracich piednich badatelt
zabyvajicich se problematikou totalitarismu. Za klasické politology zabyvajici se
vyzkumem totalitarismu bychom mohli povaZovat napt. Hannah Arendtovou, Juana J.
Linze, Giovanni Sartoriho, Carla Joachima Friedricha, Zbigniewa K. Brzezinského
nebo Raymonda Arona. Predmétem této prace vSak neni zkoumat vSechny
charakteristické body totalitarismu ¢i je jakkoli komparovat, ale prace se zamétuje
pouze na jeden z nich, a to monopolni kontrolu v§ech prostiedki masové komunikace,
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kterou vykonava jedina politickd strana, ktera si narokuje pravo na veskera politicka
rozhodnuti a ¢innost (Kubat, 2007: 338). V préci proto budou zminény jen ty teorie
totalitarismu, které¢ k definici vyuzivaji zminény charakteristicky bod. Tento rys
totalitni spole¢nosti bude v praci zasazen do nacistického Némecka v letech 1933-

1945; zkoumanou politickou stranou bude NSDAP.

V prvni kapitole se zaméfim na Sifeni stranické ideologie V ramci totalitnich
rezimu (taktéz se jednalo o jedinou statni oficidlni ideologii, ostatni byly zakdzané)
skrze vyuZivani monopolu nad vSemi prostiedky masové komunikace 1 informacnich
zdroja, jako byl tisk, radio, film, letaky a politické projevy. V tomto piipadé se jedna o

ideologii nacionalniho socialismu — nacismu.

Jednim z nejicinngjSich a nejvyuzivanéjSich presvédCovacich ndstroji, jak Sitit
totalitni ideologii, byla propaganda (Cabelova, 2004: 193). Proto bude nejvétsi
pozornost vénovana pravé propagandeé. V dalsi kapitole bude vymezen pojem
propaganda a nastinéno nékolik definic od riznych autorli v rlznych casovych

intervalech.

V nasledujici kapitole bude dillezitost propagandy zasazena do jiz zminéného
kontextu nacistického Né&émecka. Pravé propaganda Sifena prostiednictvim
audiovizualnich médii v§eho druhu se postarala o to, aby nacisticky viidce Adolf Hitler
dosahl vrcholu moci a stal se némeckym fiihrerem a vybudoval si sviij kult osobnosti a
na této pozici se udrzel nékolik dalSich let. Hitler a pozd¢jsi ministr propagandy
nacistického Né&mecka Joseph Goebbels se stali hlavnimi dirigenty nacistické
propagandy. Oba si byli dobfe védomi toho, jak silny, témét dokonaly Géinek, maji
masova média na némeckou spole¢nost, a jak se s nimi daji lehce ovladat davy lidi.
audiovizualnimi médii a jejich u¢inkem k mobilizaci celych mas. Na tento poznatek
ukazuje 1 fakt, ze oba s obrovskym z4palem a vasni Casto vedli o propagandé diskuze a
projevy. Pro A. Hitlera byla propaganda velice dilezita, nebot’ se o ni ve svém
vrcholném Zivotnim dile Mein Kampf zminuje jako o ,,prvotiidni zbrani, ktera je
nezbytnd v boji o pfeziti naroda i v boji 0 moc ve stat€* (Reichel, 2004: 136). I pro

Goebbelse byla propaganda diileZita a nezbytna; stal se totiz ministrem propagandy.



Propaganda nepisobila néjak zvlast agresivné, jeji prostupovani spolecnosti
bylo spiSe systematické, ale za to velice efektivni. Nacisté vytvorili silnou symboliku,
diky niz bylo Sifeni ideologiec mnohem snazsi. ViditeIn¢ podavat propagandu by
nebylo tak efektivni jako pomalé, avsak velice plisobivé a u¢inné podprahové piisobeni

na lidskou psychiku.

Propaganda vSak sama o sob¢ nezpusobila oblibenost a podporu nacionalnich
socialisti. Bylo zde nékolik dalSich faktorii, které aspirovaly na to, aby se NSDAP
s Hitlerem v ¢ele udrzeli u moci dvanact let. NSDAP zdanlivé nabizela feSeni na
vSechny problémy Vymarské republiky, ustanovené po prvni svétové valce. Také ji
nahrdvala nestabilni situace plnad extremistickych hnuti a tendenci nasilné¢ zménit
povalecny systém, ktery nevypadal pfili§ ptivétivé ve prospéch Vymarské republiky.
NSDAP piisla s feSenim, jak se vyporadat s Némci vnimavou kiivdou a poniZzenim,
které¢ byly na Némecku spachany na Versailleském mirovém kongresu. Byly to
navrhy, jak znovu ziskat mezinarodni prestiz, jak vyieSit nepiivétivou hospodarskou
situaci, jak znovu dobyt ztracend Uzemi. Nicméné je bez pochyby, Ze nebyt tak
efektivni a plsobivé propagandy, Hitler s NSDAP by se u moci neudrzel a ani by

neaspiroval na funkci kanclére.

Nacistickd propaganda byla efektivni, protoze lidem ukazovala a tvrdila piesné
to, co oni sami chtéli vidét a slySet. Propaganda se obracela k Némciim jako celému
pospolitému narodu. Némecky narod byl povazovan za ,, Volksgemeinschaft*, tedy
narod, kde neexistovaly zdanlivé Zadné socialni vrstvy, tfidy ¢i skupiny, ale vracel se
ke svym germanskym kotfentim (Welch, 2004: 213). S tim souvisi dalsi termin ,, Blut
und Boden“, tedy spojeni mezi germanskou krvi a némeckou plidou, a také prostor
ur¢eny k zivotu némeckého néroda ,, Lebensraum “. Nelze opomenout ani jiz zminény
princip jednoho vidce ndroda, tedy ,, Fiihrerprinzip “. Byly vyjmenovany jen nejcastéji

. . o F o1
zminované principy, bylo jich vS§ak mnohem vice.

Dnes si vétsina lidi spojuje nacismus S holocaustem a druhou svétovou valkou,
méné uz vSak s propagandou. Pfitom v éfe nacismu bylo pfedstaveno veliké mnozstvi

novych technik a Siroké rozsifeni masovych (audiovizudlnich) médii, zejména pak

! http://www.nationalsozialismus.de/ideen/nationalsozialismus/, 1.3.2013.



radia, ve kterém se Némecko toho casu fadilo ke svétovym velmocim. Vysostné

postaveni mél v propagandé 1 tisk a predevsim film.

Dalsi kapitola predkladané prace se bude zabyvat nacistickym
propagandistickym filmem. Ten se Vv nacistickém Némecku rozvinul az ve 30. letech,
predtim se nacisté spoléhali pfedevSim na fiSsky tisk a rozhlas. Az poté, co se Hitler
seznamil s filmovou tvorbou bolSevického Ruska, vidél, jak silné¢ emocionalné plisobi.
Spatioval proto ve filmu unikatni zbran, jak mobilizovat mysl némeckého naroda a

piesveédcit ho o spravnosti svych ¢int.

Filmové Zanry se v nacistickém Némecku ne nutné soustfedily pouze na
politické, manifesta¢ni a vazné filmy, kde byla propaganda jasnou cilenou hodnotou.
Za obdobi nacismu bylo nato€eno pfes tisic celoveCernich filma, nékteré z nich se daji
¢itat mezi filmové komedie. Dal§imi oblibenymi Zanry pak byly historické filmy,
dokumenty, vzdélavaci a kulturni filmy. Veliké oblibé se také t&Sily filmové tydeniky,

které byly onoho ¢asu mezi lidmi velice popularni (Reichel, 2004:155-156).

V kapitole o nacistickém filmu bude zminéno nékolik vybranych filmi, kterym
bude vénovana hlubsi analyza, kterd bude postavena na zdklad¢ analyzy ptectenych
odbornych textll a vlastniho pozorovani filml. Filmy budou vybrany tak, aby
reprezentovaly Sirokou Skalu riznych vyuzitych zanrii. Pozornost bude soustfedéna

zejména na vice znamé filmy.
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Pro nacisty tocili skute¢né vyborni a kvalitni reZiséfi. Mezi nimi by rozhodné
neméla byt opomenuta rezisérka Leni Riefenstahlova, kterd se proslavila svymi
pompéznimi a honosnymi filmy, které dokumentovaly ptfedevSim nacistické sjezdy,
ale 1 olympijské hry. Byla také znama svym obdivem k lidskému télu a pfizni k A.

Hitlerovi. V praci bude kladen dtiraz na symboliku a vyznam jejich velkolepych filmd.

Prace bude vychazet predevSim z d€l autori Petera Reichela, Nicholase
Reevese, Jana JaroSe a Davida Welche a vlastniho pozorovani film. Bude vyuZito
nékolika zdroji v anglickém jazyce a vzhledem k povaze prace, kterd se zabyva

nacistickym Némeckem, budou vyuzity i zdroje v némeckém jazyce.



1. Totalitarismus

2.1 Vymezeni pojmu

Podivame-li se zpétné na d¢jiny celého 20. stoleti, nemizeme si nevSimnout, ze
Vv témer celém jeho pribéhu byla znacna ¢ast politického badani upiena na vyzkum
nedemokratickych politickych systémi jako protipol systémi demokratickych. Jestlize
se (liberdlni) demokracie povazuje za idealni a dokonaly politicky systém, pak se
totalitarismus jako dokonaly nedemokraticky rezim nachézi presn€ na opacném konci
politického spektra. Obé dvé formy politického usporadani, jak demokracie, tak
totalitarismus, se nachazeji na Gplnych okrajich politické osy a stavaji se vybornym
teoretickym meéfitkem, v praxi vSak velice téZce az nemozné dosazitelnymi ptipady
(Kubat, 2005: 82-83). Z toho vyplyva, ze vsechny ostatni politické systémy, at’ uz jsou
to rtizné formy demokracii’ nebo nedemokratické rezimy (zejména autoritativni), se

nachdzeji uvniti tohoto spektra mezi demokracii a totalitarismem.

Takovych a podobnych tvah bychom nasli mnoho, jedna z nejznaméjsich je
pravdépodobné ta od italského politologa Giovanni Sartoriho. Ten taktéZ oznacil
totalitarismus za idealni konstrukci nedemokratického systému, nachdzejici se na
opatném konci pomyslné osy. Jakykoliv jiny konkrétni piipad nedemokratického
rezimu se pak tomuto dokonalému totalitarismu vice ¢i méné pftiblizuje; nikdy vSak
nemuze tohoto konce osy dosahnout. Stejné tak, jako se od demokracie neocekava, ze
bude ve vSech svych aspektech napliiovat vizi dokonalé demokracie, tak nemiizeme

vyzadovat od nedemokracie, aby byla ¢istym totalitarismem (Sartori, 1993: 202).

Totalitarismus je na badatelském poli v politologii obvykle povazovan za zcela
novy, moderni jev charakterizujici pfedevSim dvacaté stoleti. Proto také pozornost
badatelll zabyvajicich se politickymi teoriemi zaujal pfedev§im v druhé poloviné
minulého stoleti, kdy vznikla vét§ina dnes jiz klasickych d¢€l o totalitarismu. To ma

hned dvé odivodnéni. Zaprvé, ,,moderni* totalitarismus jako nedemokraticka forma

2 Americky teoretik demokracie Robert Dahl tyto ,,nedokonalé demokracie nazyval polyarchiemi.



politického systému byl sam produktem dvacatého stoleti. Zadruhé, sama politicka

véda byla etablovana praveé v stoleti minulém (Kubat, 2007: 331).

V diskurzu o povaze a piivodu totalitarismu vSak existuje dalsi, nezanedbatelna
skupina teoretikii (za vSechny jmenujme napiiklad Edwarda H. Carra, Jacoba L.
Talmona, Karla R. Poppera a z &eského prostfedi Vladimira Cermaka), ktera se
ptiklani k jinému nézoru a totalitarismus jako projev moderni spole€nosti odmita. Tito
spolecensti védci tvrdi, ze totalitarismus je projev lidské povahy, ktery provazi lidstvo
od pocatku dé&jin. Totalitni prvky, tolik charakteristické 1 pro dnes$ni ,,moderni
totalitarismus®, lze hledat uz v politickém systému starovéké Sparty, Kalvinové
Zenevé &i v Jakobinské Francii. Zde se ale jednalo spise o rizné typy diktatur nezli
novodoby totalitarismus. Proto 1 pfes silné argumenty této skupiny ve vyzkumu
totalitarismu prevazuje nazor prvni, pocetné&j§i skupiny politologli, a to ten, Ze
totalitarismus je moderni jev, ktery mize prezit pouze v moderni masové spolecnosti
(Balik — Holzer, 2005: 12-13). Proto se tato prace bude dale vénovat prvni interpretaci

totalitarismu jako moderniho fenoménu.

Jak se zd4, totalitarismus souvisi s krizi v naSich déjindch, ktera nastala presné
v té chvili, kdy se zacaly formulovat narodni staty s pravy na své sebeurceni. Staty si

vvvvvv

ptestupovaly z tradicnich spole¢nosti na spole¢nosti moderni. Ty byly reprezentovany
zastupitelskou liberalni demokracii, kterd se jevila jako idedlni, nejspravedlivéjsi,
nejvice vyhovujici trendim a potfebam obyvatel a zaroveil bylo rozsifeno volebni

pravo a garantovana lidska a politické prava obcant (HlouSek — Kopecek, 2007: 25).

Zminéna krize se objevila, kdyz se ukazalo, Ze toto moderni uspotadadni nemtize
nahradit rodinny a ndboZensky Zivot, ktery byl pfitomen v ptedeslych industridlnich a
urbanizovanych spolecnostech. Tradiéni symboly a hodnoty byly nahrazeny
modernitou, kterd mnohdy pusobila az kyCovitym a vynucenym dojmem. Hledala se
proto jakéasi vyvadzenost mezi tradici a modernitou. Tam, kde spolecnost nebyla
schopnd najit tuto rovnovdhu mezi starym a novym, byly hledany alternativni
moznosti spolecenského uspotadani v nedemokratické podobé. Zde byla vytvoiena

zivna puda pro totalitarismus. Pouze spole¢nosti, které mély specifické a vyhovujici
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podminky pro nalezeni a vytvotfeni souladu mezi tradicnim uspofddanim a modernitou
(4dajné anglosaské zem¢), zustaly odolné vici totalitarismu (Kurtz, 2003: 116-117).
Nekteti autofi (napf. Michel Foucault nebo Zygmund Bauman) mluvili o totalitarismu
jako o vytvofeni urcCité alternativy moderni spolecnosti, kterd se snazi proniknout do
vSech aspektl této spolecnosti, a tak se ji snazi ovladat. TotalitariSmus v tomto ptipade

slouzil jen jako jedna z mnoha manifestaci modernity (Budil, 2006: 11).

O fenoménu totalitarismu mtizeme fici, Ze v politologii neexistuje zadna presna
definice, kterd by byla vSemi bez vyhrad pfijatelna. Naopak, na poli politologického
badani budi totalitarismus dodnes rozporuplné debaty, a to nejen v otazkach definice ¢i
puvodu, ale 1 svého trvani. Zdalo se totiz, Ze po skonceni studené valky a tfeti viné
demokratizace po celém svété nastal konec totalitarismu jako takového a nastal vék
liberalni demokracie. Jak se vSak s odstupem né¢kolika let ukdzalo, realita byla jina.
V zemich, kde doslo k demokratizaci a nahrazeni nedemokratického rezimu liberalni
demokracii, doslo k né€emu, co mliizeme nazvat ,,post-totalitni depresi*“. Tento jev byl
pozorovatelny piedevSim ve vychodni Evropé, ale 1 vSude jinde na celém svété.
Spole¢nost se znového uspofddani citila zklamand a roz€arovand, protoze jeji

problémy 1 pfes nové demokratické ziizeni pietrvavaly (Huntington, 1991: 256).

Totalitarismus de facto vznikl jako protiklad k liberalni demokracii. Pfesné tak
koncept totalitarismu lze vnimat od tpIlného pocatku pouziti tohoto pojmu. Stalo se tak
roku 1923 ve faSistické Italii, kdy fasisté poprvé pouzili termin ,,totalitarismus®, aby
vymezili svlj postoj vici liberalni demokracii. Totalitarismus dostal negativni
konotace. Sdm vidce fasist Benito Mussolini ale termin uzil roku 1926 v pozitivnim

smyslu (Siegel, 1998: 12).

Totalitarismus se zrodil z nenavisti k modernité, a je proto politologickymi
badateli vnimam jako moderni jev. Protoze neexistuje jednotny pohled na
totalitarismus jako typ nedemokratického reZimu, neexistuje ani jednotny pohled na
néj. Jiz v nékolika poslednich desetiletich se vytvari rizna paradigmata a definice,
které jsou si mnohdy navzajem i rozporuplné anebo je jejich vyznam spojovan s jinym

praktickym vyuzitim, aplikovaném na rezimu v jiné zemi.
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Ackoliv pocatek fenoménu totalitarismu se objevil na zacatku dvacatych let
dvacatého stoleti ve fasistické Italii, v nasledujicim desetileti pojem zacal byt stéle
Castéji pouzivan 1 ve spojitosti S nacistickym Némeckem a komunistickym Sovétskym
svazem (nejéastéji se poji s obdobim vlady Josefa Stalina) (Borejsza — Ziemer, 2006:
5; Dobes, 2007: 10). Spojeni téchto tii stath a zminénych ideologii se mnohymi autory
povazuje za zvlastni druh diktatury, ktera pierostla v koncept totalitarismu. Tato forma
vlady v sob€ na rozdil od klasické diktatury zahrnuje takové jevy, jako je manipulace
mas, masova komunikace s uZitim masovych modernich prostiedki, teror, donucovani
(zeyjména donucovani obyvatel byt aktivni v politickém zivoté), indoktrinace, snaha o
totalni rozvrat star¢ho spolecenského fadu ve staté a pokus o nastoleni nového, lepSiho
fadu a vytvoreni iracionalniho ¢loveéka, dokonale oddaného noveé vytvorenému tadu
(Miiller, 1998: 45). Stejného dé€leni totalitarismu vyuziva 1 jiz zminény Cesky filozof
Vladimir Cermak, ktery vyélenil stejné tii typy — komunisticky, nacisticky a fagisticky
(Cermak, 1992: 152-167).

Se zatfazenim faSismu do kategorie totalitarismu byva obcas potiz; mnoho
vyznamnych autorii zabyvajicich se problematikou totalitarismu vidi fasismus jako
spiSe autoritativni rezim nezli totalitni. Mussoliniho faSismus totiz ani zdaleka
nedosahoval takovych ambic na totalni ovladnuti celé spolecnosti a ani nevyuZzival
masového teroru jako nacismus nebo komunismus. FasSismus nemél tak silné postaveni
ve spolecnosti 1 z toho divodu, Ze v Italii méla stale velice silnou pozici cirkev.
Fasismus si za vlady Benita Mussoliniho uskodil 1 umirnénym jednanim
s nefasistickymi slozkami, jiz zminénou cirkvi a také hospodarskymi a uméleckymi
osobnostmi, které si zachovaly svoje vysoké postaveni, zejména pak na jihu Italie
(Budil, 2005: 26). Rezim nastoleny za Mussoliniho se tak spiSe jevil jako jeho osobni
diktaturou nez totalitou. Sam ministr propagandy v nacistickém Némecku Joseph
Goebbels se o fasismu vyjadtil takto: ,, [Fasismus] je... zcela odlisny od narodniho
socialismu. Zatimco ndrodni socialismus jde hluboko ke koreniim, fasSismus je jen

3

povrchni vec.

¥ Lochner, Louis P. (1948). The Goebbels Diaries 1942-1943 (New York:Garden City), s. 71; cit. Arendtova,
Hannah (1996). Pivod totalitarismu I-111 (Praha: Oikoymenh), s. 434.
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Jakdkoliv hlub$i debata o totalitarismu a vneseni védeckosti do celé
problematiky zavisi na nalezeni spole¢ného vychodiska vSech tfi vySe zminénych
politickych systémill. Mnozi autoii zabyvajici se teorii totalitarismu pak za zlaty vék
totalitarismu oznacuji mezidobi od nastupu Benita Mussoliniho k moci roku 1922 do
smrti Josefa Stalina roku 1953. V této dobé totalitarismus disponoval nejvétsim
vlivem, ktery ohrozoval liberalni demokracie, protoze oslovil intelektudlni a mocenské

skupiny svoji nezanedbatelnou ideologickou a kulturni silou (Budil, 2005: 24).

Po lingvistické strance slovo totalitarismus pochazi z latiny; totus znamena
cely. Samotny pojem totalitarismus pak pochazi z italstiny jako totalitarismo. Vétsinou
se uvadi, ze poprvé vysel z ust fasistického duceho Benita Mussoliniho, ktery ho 22.
cervna 1925 pouzil ve svém projevu proti opozici ve snémovné na ¢tvrtém kongresu
fasistické strany (Balik — Kubat, 2004: 21), kdy mluvil o ,,zelezné vili fasisti (la
nostra feroce volunta totalitaria), kteti pied lid predkladaji jasnou volbu pro anebo
proti, chtéji ucinit z Italie prototyp faSistického statu a zapficinit se o to, aby Italové a
faSist¢ znamenali jedno a totéz* (Budil, 2011: 5). Novy faSisticky stait Mussolini
popsal: ,, Vsichni uvniti statu, nikdo mimo stdt, nikdo proti statu.** Poté se pojem
totalitarismus stal synonymem pro jakoukoliv politickou stranu, ktera byla jedinou
stranou ve staté¢ a ktera vladla totaln¢ a represivné. Mussolini uzival termin k definici
politického systému, ktery ztotoznoval se statem. O italském staté prohlasil, ze se

jedna o ,,lo stato totalitario®, tedy vSezahrnujici stat (Schapiro, 1972: 13).

Vyraz byl ale v Italii vyuzit jiz diive, a to 12. kvétna 1923 novinafem a
politikem Giovannim Amendolou, ktery byl faSisticky odptirce. Ten v Casopise Il
Mondo popsal fasisticky rezim za ,.totalitni systém® (Systema totalitaria). Jako dalsi
vyraz pouzil 2. ledna 1925 socialista Lelio Basso, ktery v novinovém c¢lanku za
nedefinovany totalitarismus oznacil Mussoliniho politickou stranu, jez se snazi sloudit

tradi¢ni tfislozkové rozdéleni moci v jednu (Balik — Kubat, 2004: 22).

Jestlize pro obdobi totalitarismu nastal zlaty vék v letech mezi nastupem Benita
Mussoliniho kmoci a smrti Josefa Stalina, pak za zlaty vék pro definovani

totalitarismu a snahu o vytvofeni urcitého diskurzu mizeme povazovat 50. a 60. 1éta

* http://www.britannica.com/EBchecked/topic/600435/totalitarianism, 19.3.2013.
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minulého stoleti. Zajem o védecké pojeti problematiky totalitarismu se vyvinul
Vv zapadnich zemich. Mnoho autorti se pokouSelo predevsim o komparaci nacistického
a komunistického rezimu jako dvou ptednich zastupct totalitarismu. Pravé v této dobé
vznikla dnes jiz klasicka dila o totalitarismu. Takovymi klasiky byli naptiklad Hannah
Arendtovd, Juan J. Linz, Giovanni Sartori, Carl Joachim Friedrich, Zbigniew K.
Brzezinsky nebo Raymond Aron. Pfistup mnohych autorti byl vSak ovlivnén postoji a

paradigmaty, které byly uplatiiovany pro studenou valku (Heywood, 1994: 181).

Jak jiz bylo fedeno, totalitarismus je jev, ktery je spjat s modernitou. Ze
existoval nepopiratelny vztah modernity a totalitarismu, je moZné pozorovat na vyuziti
modernich prostfedkti masové komunikace. Jelikoz zdklad tuspéchu totalitarismu
spo¢ival v ovladnuti celych mas, které se ve velkém =zacaly aktivné UCastnit
politického a vetejného zivota, musely se stale ve vétsi mife vyuZzivat pravé zminéné
prostfedky masového plisobeni. Témito prosttedky je mySlen rozhlas, film, tiskoviny
(noviny, periodika), rychld doprava a také ohromné stavby primyslovych podniki.
Pokud témito prostiedky disponovala strana, kterd byla u moci, slouzily jim jako
nastroj k propagandistickym ucelim (Dobes, 2007: 14-15). V této praci se budu
zaobirat témi definicemi totalitarismu, které v sobé zahrnuji préavé toto vyuziti

masovych prostfedki komunikace.

2.2 Definice totalitarismu Carla J. Friedricha a Zbigniewa K.

Brzezinskeho

Jako prvni ze vSech definic totalitarismu jmenujme tu od dvojice autort Carla
Joachima Friedricha a Zbigniewa Kazimierza Brzezinského. Tato teorie totalitarismu
se stala jednou z nejvlivnéjsich a nejuznavanéjSich na poli politologického badani a
dalsi védci zabyvajici se problematikou totalitarismu z ni vice méné vychazeji. Jako
prvni z této dvojice o definovani totalitarismu pokusil Carl J. Friedrich, a to roku 1954,
kdy vydal studii Jedinecny charakter totalitarské spolecnosti (The Unique Character

in Totalitarian Society). V této studii vilbec poprvé predstavil koncept totalitarismu
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jako nové formy nedemokratické¢ vlady a vymezil zdkladni rysy totalitarismu jako

jedineéné podoby politického systému (Richova, 2000: 228).

Carl Friedrich se rozhodl pro sepsani svého dila, protoze si vSiml, Ze 1idé si
hrozbu totalitarismu spojuji s nacistickym Némeckem a s nacistickym vidcem
Adolfem Hitlerem a mén¢ napftiklad s bolSevismem, ktery byl v Rusku. Po skonceni
druhé svétové valky a padem nacismu se tak zdalo, Ze je konec 1 totalitarismu jako
takovému. Nebyla to vSak pravda, hrozba totalitni vlady stale ptetrvavala, proto Carl J.
Friedrich chtél na tuto hrozbu upozornit. Jeho pfanim bylo tento pojem uchovat
v Sir§im povédomi a ponechat ho pro dal$i komparativni prace. Dokonce byl toho
nazoru, ze s modernitou rostl i potencial pro zfizeni jesté rafinované;jsi formy diktatury
¢1 tyranie, kterd by za pomoci modernich technologii mohla snadnéji ovladat masy lidi,

které byly nyni zpolitizované a gramotn¢ (Tormey, 1995: 69-70).

Co se tyCe samotné definice totalitarismu, Carl J. Friedrich vymezil Sest,
respektive pét zakladnich bodl (tzv. Sesticipy princip), které charakterizuji totalitni
rezim. Zaprvé, v totalitnim staté existuje jedna jedind oficialni statni ideologie, ktera
musi byt vSemi pfijimana jako jedind mozna a ktera obsahuje pro vSechny zavazné
instrukce. Zadruhé, ve staté¢ existuje jedna jedind politickd strana, kterd ma v Cele
jednoho viidce a je hierarchicky uspotfddana a déle stoji nad byrokratickym aparatem
nebo s nim vyrazné splyva. Zatfeti, monopolni kontrola nad ozbrojenou slozkou, ktera
je provadéna zminénou politickou stranou. Zacétvrté, monopolni kontrola vSech
prostfedki efektivni masové komunikace a vSech informacnich zdroj, kterd je taktéz
provadéna totalitni stranou. Zapaté, vytvoreni systému policejni kontroly vsech
obyvatel ve staté, ktera je provadéna prostfednictvim teroristickych pfistuptli; tyto

postupy mohou byt jak fyzické, tak psychické (Pleuger).

Tak zni zékladni charakteristika totalitarismu v podani Carla J. Friedricha. Ten
zaCal spolupracovat s dalSim politologem Zbigniewem K. Brzezinskym, s kterym
vroce 1956 vydal obsahlé dilo Totalitni diktatura a autokracie (Totalitarian

Dictatorship and Autocracy). K péti zakladnim principtim pfidali Sesty, a to centralni
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tizeni ekonomiky prostfednictvim jedné totalitni strany.” Sesty bod je obéas piijiman
ponékud rozporuplné, nebot’ naptiklad v nacistickém Némecku zlstala ekonomika do

jisté miry svobodna.

Na této Sestibodové charakteristice je vidét, Ze manipulace spolecnosti
prostiednictvim modernich masovych médii byla natolik dulezitd, ze byla zahrnuta
v zakladni definici od dvou z nejpfednéjSich autort zabyvajicich se problematikou
totalitarismu. Je vyuzito konceptu masové spoleCnosti jako zakladniho prvku
modernity. Totalitni reZim vyuzival moderni techniku k manipulaci masové
spolecnosti. Toto zneuziti prostiedkli masové komunikace bylo navic podtrZzeno i

politickou situaci, ve které se totalitni vlada dostala k moci (Richova, 2000: 230).

2.3 Definice totalitarismu Hannah Arendtové

Dalsi politolozkou, ktera vyrazné ovlivnila teorii totalitarismu, byla Hannah
Arendtova. Ta méla na totalitarismus odliSny pohled neZ ptredchozi dva politologoveé
Friedrich a Brzezinsky. Arendtova vénovala problematice totalitarismu rozsahlé dilo
Pivod totalitarismu (The Origins of Totalitarianism; poprvé vydano roku 1953).
V tomto dile se autorka soustfedi predevsim na totalitni ideologii, kterd ma vykonavat
moc pomoci totalitni strany a zaroven se vladnouci strana pomoci teroru a indoktrinace
snazi ovladnout vSe a vSechny; kazda lidska bytost ma byt ptetvoirena v dokonale

podiizenou statu a totalitni stran¢ (Lajc¢akova, 2009: 61; Machalik, 2008: 76).

Na zéklad¢ svého pozorovani Arendtovéd vyclenila dvé nutné podminky pro
existenci totalitarismu. Prvni podminkou byla jedna politicka strana ve staté, ktera
nesla totalitni ideologii. Arendtova za totalitni ideologii oznacuje nacismus a
bolSevismus (stalinismus). V Cele strany stoji vidce, ktery byl zboz§tén a vytvofil si

svlyj kult osobnosti (Balik — Kubat, 2004: 37).

Druhy ptedpoklad pro fungovani totalitarismu Arendtova vidi v existenci

masové spoleCnosti. Vytvoifeni masové spole¢nosti jako takové ptedstavuje pro

® http://www.perspectivia.net/content/publikationen/orient-institut-studies/1-
2012/jabbar_totalitarianism/#sdfootnote22anc, 20.3.2013.
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Arendtovou dillezity rys moderni spolecnosti viibec. Vznikla tak, Ze se spolecnost
silné atomizovala a izolovala jedince. Tradi¢ni tfidni spolecnost byla rozbita a
vytvofila se moderni spoleCnost, stojici na masach. Sama Arendtova popsala totalitni
vladu takto: ,, Totalitni viada — na rozdil od totalitniho hnuti — je moznd pouze tam, kde
existuji postradatelné masy, které lze obétovat bez rizika katastrofdlnich dusledki

rozsahlého vylidnéni“ (Arendtova, 1996: 436-437).

Hlavni divod, pro¢ zminuji dilo Hannah Arendtové, je ten, Ze celou jednu
kapitolu vénuje totalitni propagandé jako dulezitému prvku totalitarismu. Kapitolu
uvadi slovy: ,,Sila totalitarismu samého miize pritahovat lizu i elitu, masy je treba
ziskat propagandou‘ (Arendtovd, 1996: 473). Sama propaganda vSak byla pouze
prostiedek k vytvofeni totalitnich organizaci, které pomohly uskutecnit a realizovat
totalitni ideologii. Arendtova tvrdi, Ze ,,totalitni propaganda zdokonaluje techniky
masové propagandy, ale ani je nevynaléza, ani nevymysli jejich techniky “ (Arendtova,

1996: 485).

Totalitni propaganda je nejintenzivngji vyuzivana ve stadiu, kdy totalitni vlada
jesté neni u moci, ale usiluje o dobyti této moci. Poté je propaganda nahrazena
indoktrinaci a nasili uz neni vyuzivano v tak masivnim méftitku jako na pocatku. Poté
pfichédzi na tfadu teror, ktery je vykonavan pro udrZeni totalitni moralky. Velky diraz
byl kladen také na védeckou stranku. V nacistickém Némecku bylo propagandy také
velice u¢inné vyuzivano proti Zidim. Nacisté vyuzili antisemitistické nalady ve
spole€nosti a nevahali zneuZit dokonce stitedovékych povér a pfibéhtll, ve kterych byli

7idé vykresleni jako hrozba lidstva a vtéleni zla (Arendtova, 1996: 473-501).

2.4 Nacisticka Treti riSe jako totalitarismus

Nacisticka Tteti fiSe by se dala pokladat za nejdokonalejsi totalitarismus. Vudce
Nacionaln¢ socialistické délnické strany (NSDAP), némecky kanclét fiihrer Adolf
Hitler, vytvotil z Némecka v letech 1933-1945 totalitni stat, ktery nesl (témét) vSechny
atributy zminénych definic. Totalitni ideologii zde byl nacismus, ktery klad diraz na
vidcovsky princip (ktery Adolf Hitler za svého vedeni strany dotahl k dokonalosti a
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vytvoftil si svilij kult osobnosti, jenz nesl nazev Fiihrerprinzip), rasovou Cistotu a s ni
souvisejici antisemitismus (ktery vyustil v Holocaust), socidlni darwinismus a
eugeniku. Némecko vyzadovalo zivotni prostor (Lebensraum) pro arijské Némecko,
ktery se mél rozsifit predevsim na vychod na tkor ostatnich naroda. Byla propagovana
tzv. Lebensraumpolitik nebo Lebensraum im Osten a spojitost mezi germanskou krvi a
némeckou pudou (Blut und Boden). Byl vytvofen prototyp arijského Clovéka, tzv.

nadrasa — Herrenrasse, viechny ostatni narody byly podfadné.®

Nacismus z principu odmital demokratické principy. Byly zakazany dalsi
politické strany a veskera moc byla kulminovana v rukou NSDAP a jejich ¢lend. Ve
stran¢ existovala jasna hierarchie. Na samém vrcholu stal Adolf Hitler jako fiihrer a
okolo n¢j byla vytvotena elita dalS§ich muzi. Mezi tuto elitu patfil zejména Joseph
Goebbels, Hermann Goring, Heinrich Himmler, Joachim von Ribbentrop, Fritz
Sauckel, Albert Speer a Wilhelm Keitel. Strana se snazila o totalni ovladnuti vefejného
zivota a statniho aparatu. Bylo dosazeno efektivniho ovladani mas pomoci disledné a
propracované propagandy a také prostfednictvim vSudypfitomného teroru. Ten se
umocnil jest¢ poté, co byla zfizena tajnd statni policie (gestapo) a systém
koncentrac¢nich a vyhlazovacich tabord. VSichni ostatni byli za pomoci propagandy
prezentovani jako nepfatelé statu, ktefi ohrozuji jeho existenci. Byla budovéana
nenavist proti marxistiim, komunistim a zejména proti Zidiim (Balik — Kubat, 2004:

130).

Dv¢ instituce si V nacistickém Némecku pieci jen ponechaly malou zavislost na
nacistické stran¢, a to némecka cirkev a armada. Obé zminéné instituce meély
v Némecku dlouho tradici a silnou pozici natolik, aby byly schopné alesponi trochu

vzdorovat silné masinerii nacismu (Harvey, 1998: 28).

® http://www.nazism.net/about/nazi_ideology/, 21.3.2013.
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2. Propaganda

Definovat propagandu je nevdécny ukol, nebot’ tato definice neni jednotna;
doposud existuje mnozstvi definic, které vyznivaji spiSe negativné a nckteré maji
naopak pozitivni konotace. Je to dano tim, jak se tento pojem vyvijel v Case a do
jakych je davan historickych a ¢asovych souvislosti. Ani pohled na propagandu neni
jednotny; ncktefi badatele se piiklani k nazoru, Ze propaganda je stard jako lidstvo
samo, n¢ktefi se naopak domnivaji, ze propaganda je zalezitost moderni spolecnosti,

ktera ke své existenci potfebuje masovou spolecnost a moderni masova média.

Jisty je vSak pavod tohoto pojmu. Prvni zminky pochazeji ze 17. stoleti,
konkrétng z roku 1622, kdy papez Rehoi XV. uvefejnil papezskou bulu Inscrutabili
Divinae zakladajici spolecnost Congregatio de propaganda fide, tedy jakési cirkevni
shromazdéni na propagaci viry.” Bylo ustanoveno kolokvium kardinald, ktefi byli
papezem poveéteni, aby rozsifovali katolicismus a jeho uceni mezi obycejnymi lidmi.
Tato propaganda katolicismu tak byla chapana jako jednostranné Sifeni ideji a
myslenek, nebot’ méla vymytit kaciistvi mezi pohany. Toto prosazovani katolické viry
bylo chapano negativné 1 pozitivné, Sifeni katolicismu bylo prosazovano za kaZzdou
cenu a zcasti bylo pfijiméno jako nésilné¢ a bezohledné vnucovani viry (Jirdk —

Képplova, 2009: 369-371; Mertl, 2009: 50).

Az v pribehu 19. stoleti se propaganda zacala chapat v jiném smyslu a to v tom,
Ze rozSifovala pfedevSim politické nadzory a mySlenky. Mezi Sifeni politickych doktrin
a slovem propaganda se zacalo pokladat rovnitko. Nabozenské konotace, které byly
propagandou §ifeny ptivodné, tak byly zcela ztraceny (Cabelova, 2004: 193). S riistem
gramotnosti svétové populace, predevSim v zadpadnich zemich, upevnénim liberalniho
mySleni a poZzadavky na svobodu tisku, projevu a shromazd’ovani a ndroky na

reprezentativni vladu se toto mysleni jesté vice upevnilo.®

" Uplng& prvni kofeny slova propaganda je tieba hledat v lating. V té se pouzivalo sloveso ,,propagare®, které
oznacovalo rozsifovani a reprodukci rostlin pomoci fizkovani. Az pozdéji bylo toto latinské slovo pouzito cirkvi
S vice symbolickym vyznamem pro §iteni viry (Diggs-Brown, 2011: 48).

& http://www.ushmm.org/propaganda/resources/, 23.3.2013.
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K béznému uzivani tohoto pojmu doslo po prvni svétové valce, kdy se vyznam
slova stal nejasnym, avSak v absolutnim mnozstvi piipadii byl chapan negativné,
protoze byl spojovan s valeCnou propagandou, vyuZivanou vSemi tehdejSimi
mocnostmi v prvni svétové valce, a Vobdobi mezi svétovymi valkami také

s nedemokratickymi rezimy (Reeves, 1999: 11).

Prvni svétova valka byla prvnim momentem, kdy se zacala ve velkém a
globalnim méfitku vyuzivat propaganda, ktera ukazovala, jakd zvérstva se déla na
obou valcicich stranach (atrocity propaganda). Tento trend pokracoval i po skonceni
prvni svétové valky a hral dulezitou roli v nasledujici druhé svétové valce a ve vSech
ostatnich modernich valkach: béhem studené valky, zvlast¢ pak v Korejské vlce,
Kosovu a ve valce v Perském zalivu (Welch, 2003: 23-25). Naopak v dnesni dob¢
propaganda spadéd predev$im do oblasti prace s vefejnosti a vefejnym minénim, kdy
ptevladaji emotivni prvky nad prvky racionalnimi. Negativni konotace z dob valecné
propagandy, jez byla vyuZita v totalitnich statech, vsak stale pietrvavaji (Cabelova,

2004: 193).

Propaganda byla vefejnosti velice negativné vnimana jiz od konce prvni svétové
valky, jelikoz byla spojovana s masivni manipulaci, které bylo obyvatelstvo neustale
vystaveno. Zvlast¢ pak ve Spojenych stitech americkych bylo toto pfesvédCeni
neobycejné silné, nebot’ v pamétech Americani stale zila myslenka na propagandou
umeéle vytvoreného minéni a také vykresleni Némct jako uhlavnich nepfatel,
krvela¢nych bestii dychticich po krvi lidi Zijicich v demokraciich. Proto se sociolog
Edward Louis Bernays rozhodl poprvé pouzit termin public relations, aby zamezil
mylnym interpretacim propagandy jako manipulaci vetejného minéni. Nakonec zalozil
Radu pro vztahy s vetejnosti (Council of Public Relations) a zaslouzil se o postupné
zavadéni tohoto pojmu v praxi, takze dnes uz je vytvofena hranice mezi public

relations a propagandou (Ftorek, 2012: 63).

Jak jiz bylo feceno, existuje veliké mnozstvi definic, uvedu jen nékteré z nich.
Napt. Merriam-Webster and Thesaurus Dictionary uvadi, Ze propaganda je ,, Sifeni

ideji, informaci nebo fam za ucelem pomoci ¢i poSkozeni instituce, zdleZitosti Ci
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«9

osoby” nebo také , myslenky, fakta ¢i tvrzeni umysiné Sireny za ucelem dalsiho

, v , vy Voo oy s v ’ «10
postoupent, poSkozeni opozicni strany nebo verejné jednani majici néjaky efekt.

V obecné roviné zni definice takto: ,, Zameérna a systematicka snaha formovat
vanimdni, manipulovat poznavanim a usmérniovat chovani s cilem dosahnout odezvy,

. L . , . 1
ktera vyhovuje zameéru pozadovanému propagandistou.

Velice dobra, komplexni, vS§eobecnd a ponckud vycerpavajici definice pochazi
od Richarda A. Nelsona: ,, Propaganda je neutrdlné definovana jako systematicka
forma zamerného presvedcovani, v jejimz zajmu je ovlivnit emoce, postoje, ndzory a
chovani specifikovaného zaméru publika pro ideologické, politické nebo komercni
ucely; k tomu jsou vyuzity ovladané prenosy jedné strany produkujici zpravu (ktera
miize ¢i nemusi byt skutecnd) prostiednictvim davu a primych masovych kandli.
Propaganda jako organizace zaméstnava propagandisty, kteri se angazuji
V propagovani — aplikované tvorbé a distribuci takovych forem presveédcovani*

(Nelson, 1996: 232-233).

Z ptedchozich nékolika definic vyplyva, Ze propaganda ke svym tucelim
vyuziva komunika¢nich a masovych prostredkti. Témito prostiedky ovliviiuje vetejné
minéni. Propaganda proto uspokojuje zdméry ptivodce, ne cilové skupiny. Propaganda
vSak nefika pravdu, zamlcuje néktera fakta a formuluje si je tak, aby byly pro
recipienty piijatelné. Podavana informace je tak mnohdy zcela jiné podstaty (McQuail,

2005: 564-565).

Existuje také mnoho podob a druhti propagandy. Nejcastéji se miizeme setkat
s rozdélenim propagandy na tzv. cernou, Sedou a bilou propagandu. Prvni, ¢erna, se
pfimo vztahuje k totalitnim rezimim, jako bylo nacistické Némecko ¢i stalinovsky
Sovétsky svaz. Byla mistrn€ vyuZivdna napf. nacistickym ministrem propagandy
Josephem Goebbelsem. Uptednostiuje odstrasujici a Sokujici vyroky a prohlasent,
protoze véfi, Ze takto 1épe presvédEi o své pravde. Zdroj neni zndm nebo se schovava

za nepravdivé Cinitele a vSe, co je rozsifeno, je 1zivé, klamné a podvodné. Tento druh

® http://www.merriam-webster.com/dictionary/propaganda, 22.3.2013.
' Ibid., 22.3.2013.
' hitp://people.ucalgary.ca/~rseiler/jowett.htm, 22.3.2013.
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propagandy je velice nebezpecny, protoze jeho struktury jsou velice propracované.
Nejcastéji se snazi o uplnou diskreditaci nepfitele a jeho oslabeni. Pokud neni zdroj
znam, nejdastéji se schovava za vérohodné pusobici dezinformace a 1zi. Uspéch &
neuspéch Cerné propagandy zavisi na tom, jak moc je posluchacstvo ochotné piijmout
a uvefit nabizené informaci. Pokud odesilatel zpravy informace chytie a Sikovné vsune
do spravného socialniho, kulturniho a politického ramce, ve kterém se posluchacstvo
nachdzi, Gspéch je témér jisty. Pokud vSak odesilatel neporozumi chovani recipientd,
propaganda ma tendenci byt odhalena a tim padem neplni svou funkci (Jowett —

O’Donnell, 2011: 19-20; Verner, 2011: 32).

Druhy druh propagandy, tzv. Sedd propaganda, také nema jasny zdroj, ani
relevantnost informaci neni zarudena. Stoji mezi ¢ernou a bilou propagandou. Casto
vyuziva slabin ¢i rozpaki svych neptatel. Pravy zdroj je ukryty a zpravodajské stanice
ho legitimizuji. Velice se dba na spravny vybér propagujicich informaci a zietelné

posouva jejich vyznamy (Jowett — O 'Donnell, 2011: 21).

Bila propaganda je zcela jiny druh propagandy nez ptedeslé dva. Zde je jasny a
lehce dohledatelny zdroj. Tento druh propagandy je spojovan s neskryvanym a
zjevnym fungovanim (Linebarger, Paul Myron Anthony cit. dle Levinson, 1999).
Oteviené podporuje dobré jméno a ,,image“ statu v zahrani¢ni politice, ovSem jen

malokdy se jedna o Cisté bilou propagandu (Verner, 2011: 32).
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3. Propaganda v nacistickém Némecku

O dulezitosti vyuziti propagandy v nacistické Tieti fiSi jako jednoho
Z nejdiilezitéjSich nastrojii zahrani¢ni 1 vnitrostatni politiky dnes neni pochyb. Svédci o
tom to, Ze samotny vidce Tteti fiSe Adolf Hitler se o propagand¢ Casto zminoval ve
svych n¢kolikahodinovych vycerpavajicich projevech a dokonce propagandé vénoval

dvé celé kapitoly své knihy Mein Kampf.*2

O propagand¢ nacistického rezimu a vedouci Uloze nacionalné socialisticke
strany NSDAP muzeme fici, Ze zacala existovat od roku 1920. V tomto roce, 24.
unora, byla =zalozena Deutsche Arbeiertpartei (Némecka dé&lnicka strana)
v mnichovském  pivovaru. Ta se pozd¢ji prejmenovala na  NSDAP
(Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei — Narodné socialistickda némecka
dé€lnické strana). Do Cela strany byl zvolen Adolf Hitler a bylo sestaveno dal$i vedeni
strany. V ten samy den byl sepsan dvaceti péti bodovy Program strany, ktery nacisté
pokladali za dogma a nejvyssi principy, které se staly oficidlni filozofii strany a celé
nacistické ideologie. Tento program obsahoval n¢kolik zivotné dilezitych a zasadnich
prvkil, které de facto vytvarely podstatu samotné nacistické ideologie, a proto tak

k Programu &lenové strany pristupovali.®®

Prvni bod hovofil o vytvoreni jakéhosi Velkonémecka, které bude zaloZzené na
principu velkého némeckého naroda (Volksgemeinschaft), které ma pravo na
sebeurCeni. Druhy bod se tyka revize Versailleské mirové smlouvy, kterd pro
Némecko vyznivala nepiivétivé, znamenala ponizeni a degradaci Némecka na
druhotadou velmoc. Tieti bod poZzaduje vynuceni prava na ptdu a teritorium, ktera je

nutnd Kk ziti — Lebensraum. Ctvrty bod segreguje Zidy znémecké spolednosti a

12 Byly to kapitoly ,,Véletna propaganda“ a ,,Propaganda a organizace®, v nichz Hitler vyzdvihuje esencialni roli
propagandy ve valce a uznava uspéchy valecné propagandy nepratel, zejména mluvi o britské a americké
propagandg, ktera zobrazila némecké vojaky jako divochy. Hitler si z téchto uspésnym propagand bere poucent,
jelikoz podle n&j by bez propagandy nebylo ani némeckého statu. Propaganda hraje nezbytnou roli v boji o
samotné preziti (Hitler, 1939: 145-152), dostupné na:
http://ia600208.us.archive.org/5/items/MeinKampf_483/HitlerAdolf-MeinKampf-VVolumelli1939525P..pdf,
25.3.2013.
3 http://www.dhm.de/lemo/html/weimar/innenpolitik/nsdap/, 26.3.2013.
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uptednostiiuje piisluSniky némeckého ndroda, ktefi se vyznacuji arijskym pivodem, to

znamena, ze Némec je pouze ten, kdo ma némeckou krev (Hofer, 1957: 28-31).

Dalsimi body pak byl politicky boj proti védomym politickym 1zim, cenzura a
piisné kontrolovani némeckého tisku. Novinati méli byt vyhradné némeckého pivodu,
Z ¢cehoz vyplyva vylouceni vSech zidovskych redaktort. Také pouze Némci sméli
profitovat na vydavani tiskovin (novin 1 knih). Noviny, které nebyly némecké, nesmély
vychazet v némeckém jazyce. Pocitalo se 1 se vznikem silné uiedni moci, ktera by
pfisnym dohledem nad celou spole¢nosti byla povétena o vS§em rozhodovat. Nacisté se
zavazali k tomu, ze vSechny body programu budou dodrZzovény, a pokud to bude tieba,
k jejich dodrzovani pouziji donucovaci prostiedky, k ¢emuz bude vyuzito vsech
prostiedkd — viech forem ideologické propagandy.’® Ztoho nepiimo vyplyva, Ze

propaganda se v rukou nacismu stavala totalni.

Propaganda znamenala dulezitou roli pro NSDAP. Bez ni by se Hitler nedostal
Kk moci, ani by se u ni neudrzel dvanact dlouhych let. Propaganda proto musela byt
vysoce efektivni, stala se jednim ze zdkladnich elementl nacistické ideologie. NSDAP
totiz slibovala znovuzrozeni némeckého ndroda, povstani Némecka v plné sile.
Proklamovala, Ze ma feSeni na vSechny povaleéné problémy jako byla vysoka
nezaméstnanost, hluboka hospodaiska krize a inflace. Némecké obyvatelstvo bylo ve
své podstaté¢ propagandou vzdélavano podle osnov nacistické ideologie. NSDAP se
stala Volkspartei, tedy lidovou stranou, ktera byla pfistupna vSem vrstvam
obyvatelstva (Hoffmann, 1996: 63-66).

Hitler tézil z téZké povalecné hospodarské situace, kterd ve Vymarské republice
nebyla vibec lichotiva, a nutno fici, ze se mu to velice dobfe dafilo. Vymyslel vlastni
feSeni na témet vSechny povale¢né problémy a uspé$né predstiral, ze je v jeho silach
vSechny do jednoho vyfesit. Jeho nejsilngjsSim propagandistickym nastrojem ziistavaly
jeho silné emocionalné nabité projevy, které byly dokonale pfipravené a mistrné
provedené. Snazil se pii nich Sifit hrizu a paniku a zdhy vydéSené posluchace
chlacholil prostiedky, které je NSDAP schopna vynalozit na to, aby ,,spasila némecky
narod* (Verner, 2011: 38).

* http://www.documentarchiv.de/wr/1920/nsdap-programm.html, 25.3.2013.
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Hitler se nechal slySet, ze tdajné jiz béhem prvni svétové valky, kdy se poprvé
seznamil s propagandou a jejimi ucinky, na n¢j zapiisobila ptfesvéd¢ovaci moc a silné
poselstvi, které¢ v sobé propaganda nesla. Spatfoval v propagandé piedni zbran, s niz
by bylo mnohem snazsi dosdhnout moci a udrzet si ji (Reichel, 2004: 136). Stejné jako
Mussolini byl uchvacen modernimi technologiemi, napt. se velice rdd dopravoval

automobilem ¢i letadlem (Stephenson, 2002: 11).

Hitler si povsiml, jaky az neuvéfitelny vliv maji audiovizudlni média na celé
masy lidi. Hitler tvrdil, Ze nova média by méla slouZit k propagandistickym uceltim,
ovSem pro n¢j samotného propaganda nepiedstavovala negativni pojem. V masovych
médiich 1idé spatfovali presné to, co chtéli. Propaganda jim byla naservirovana
Vv piijatelné podobé, avSak s dlouhodobym podprahovym piisobenim. S moci, kterou
V sobé& propaganda nesla, dokazal Hitler lehce ptesvédcit kdekoho. Neni se proto cemu
divit, kdyz vefejné minéni bylo na stran¢ nacismu a podporovalo remilitarizaci Poryni
roku 1936, anexi Rakouska roku 1938 a =zabrani Sudet, pohrani¢niho Uzemi
Ceskoslovenska, roku 1938 a naslednou okupaci Ceskoslovenska v letech 1939-1945.

Skrz uméni, filmy, radio a fotografie byl Hitler zbozstén (Stephenson, 2002: 11-16).

Ideologie nacismu odmitala nové umeélecké sméry a modernu. Pro nacismus
doslova piedstavovaly spolecenské nebezpe¢i a hrozbu. NSDAP pftipravila protesty
proti moderné a tzv. ,,uméni pro uméni“. Pfesto vSak Hitler neprojevoval nechut’ uzit
nova média a nejmodernéjsi techniku, které tvotily zadklad jeho strategie ovliviiovani
(Reichel, 2004: 136). Pii norimberském procesu prohlasil Albert Speer, Hitleriv
pfedni architekt, o Hitlerovi a jeho vyuzivdni modernich prostfedki ovliviiovani:
., Hitlerova diktatura byla prvni diktaturou primyslového statu, diktaturou, jez pro
ovladnuti vlastniho lidu vyuZila veSkeré technické prostredky... zlocinné udalosti
minulych let tedy nejsou dany pouze Hitlerovou osobnosti. Ohromny rozsah jeho
zlocinii Ize vysvetlit skutecnosti, Ze Hitler jako prvni pro jejich spdachani vyuZil

prostiedkit nabizenych technikou. “ (Virilio, 2007: 125).

Nacistickd propaganda méla dva hlavni ptredstavitele. Prvni osobou byl jiz

zminény Adolf Hitler, hlavni hvézda nacistické propagandy, jeji produkt a vytvor.
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Druhou osobu byl bezpochyby Joseph Goebbels, hlavni direktor propagandy, jeji
mozek a manazer (O Shaugnessy, 2009: 56).

vvvvvv

13. kvétna 1933 tiSskym ministrem pro lidovou osvétu a propagandu. Tento post mu
piinesl totalni kontrolu vSech komunika¢nich prostiedk — radia, tisku, publikovani,
filmové tvorby i v§ech druhti umélecké tvorby. Goebbels byl mistrem v piesvédcovani
k Zidim mél doslova odpor) a politickych oponentii z vefejného Zivota a vlivnych
pozic (Wistrich, 1997). Goebbels se nebal pouzit vSechny dostupné prostiedky, aby
z propagandy vytvoril uspéSnou marketingovou strategii. Z pojmu fiihrer a
volkgemeinschaft vytvofil velice presvédéivé a pisobivé obchodni znacky (Voigt,
1975: 231).

Propaganda pro Goebbelse pfedstavovala alfu a omegu strategie, jak upevnit
nacismus ve Treti fi§i. Vybudoval si své osobni principy, jak propagandu podavat
lidem. Sviij zivot jako jeden z piednich pfedstavitelti nacismu obétoval propagandé. O
propagand¢ také Casto vedl projevy. 1 z nich bylo patrné, Ze by propagandé obétoval
vSe. Slavny je jeho projev z 9. ledna 1928 na shromazdéni NSDAP v Berling, kde
prohlésil: ,, Zda propaganda byla dobrd, to se ukdze poté, co po jistou dobu piisobila
na lidi, které méla rozehrat a ziskat pro své myslenky (...) Jestlize je neziskala, pak
skutecne byla spatnd. Proto nikdy nemiizZeme vici: vase propaganda je prilis surova,
prilis sprosta nebo prilis brutdlni nebo neni dost slusna (...) Propaganda nema vitbec
byt ani slusnda, ani neznd, ani mekka, ani pokornd, propaganda ma vest k uspéchu.

(Goebbels, 2002: 9).

Jiz diive strana zalozila oddé€leni pro propagandu a tisk a pro Skoleni fe¢nik,
obé zminéna oddéleni spadala pod Oddéleni pro fisskou propagandu. Avsak osvojeni a
vyuziti novych audiovizualnich médii potfebovalo vice Casu, a proto az do 30. let byl

pro propagandu vyuzivan pouze tisk a také radio (Reichel, 2004: 136).

Nacisticka propaganda se obracela proti vS§em odpiirciim a neptateliim rezimu.

NSDAP se snazila znic¢it veSkeré obchodni unie a liberalni demokratické instituce. Pro
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Némecko predstavovaly hrozbu kapitalistického a demokratického usporadani.
Nacisticka logika byla postavena tak, Ze vSe kapitalistické byla Cinnost podlych a
zaketnych lidi, ktefi se snaZzili o jediné: ekonomicky zruinovat Némecko. Velkou
hrozbu také znamenali komunisté; ti byli v propagandé li¢eni jako zvrhli a
degradovani. Némecky ndrod byl ohroZovan i liberdly, o nich se mluvilo jako o
slabych, vahajicich a nerozhodnych, ktefi se v podstaté¢ jen snazi ziskat dalSi Cas
K tomu, aby nasli spravné feSeni. Liberalismus se rovnal doktrin€, ktera byla
podporovana Zidy. Nejvétsimi nepiateli Tteti fise po celou dobu jeji existence vsak

zlstavali Zidé (Yourman, 1939: 149-150).

Nacisté dbali na emotivnost propagandy. Od jejich nastupu k moci ji stale
prohlubovali. Proto byly ustanoveny svatky odkazujici na nékteré vyznamné udalosti.
V praxi se jednalo o tzv. ,,nacisticky svatecni rok. Ten zacinal 30. lednem, dnem, kdy
se Hitler chopil moci jako fissky kancléf. Dale 24. tnor datujici vznik NSDAP a jejiho
programu, 20. duben, ktery reflektoval narozeni Hitlera, 1. Kvéten, ktery jako tradi¢ni
komunisticky svatek prace byl zménén v ,,ndrodni svatek* a ,,Den matek®. Poté se
dozinky, 9. listopad, kterym si nacisté pfipominali vyro¢i pivniho puce roku 1923.
Jako posledni nacisticky svatek uved'me Vénoce, které nacisté nazvali ,,nacionalné

socialistickymi narodnimi Vanocemi (Reichel, 2004: 179-180).

Nacisté kladli zvlastni diiraz na ritualy. Jednim z nich byla oslava zminéného 9.
listopadu, kdy probéhl pivni pu¢. Ten nebyl zdafily a skoncil smrti Sestnacti
ptislusniki SS, ale byl vykladan jako nezbytny krok ke kone¢nému vitézstvi. Proto
také nacisté téchto Sestnact padlych uctivali ritudlem, pifi némz privod prochazel
stejnou trasou jako onoho roku a ¢len v prvni fad€ nesl vlajku, kterd byla od krve
vSech Sestnacti ,,mucednikd (tzv. Blutfahne). V privodu dale pokracovali jen ti
nacisté, ktefi byli pfitomni u puce. Kdyz dorazili k cili, Hitler pfed¢ital jména vSech
Sestnacti padlych a pii kazdém jménu dav vyslovil Hier! To mélo znamenat, ze duch
mrtvych byl mezi nimi stale pfitomen. DileZitou roli v tomto ritualu hrala vlajka, ktera

byla pfimym svédkem udalosti z roku 1923 (Mertl, 2009: 73).
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Nyni bude nasledovat kratky vycet fenoméni a zdroji, ze kterych nacisté

nejvice Cerpali a které utvarely a rozvijely nacistickou propagandu.

3.1. Mein Kampf

Mein Kampf Hitler zacal psat pfesné 1. dubna 1924 ve vézeni v Landsbergu,
kam se dostal po odsouzeni na pét let nepodminéné za netspéSny pokus o puc
V bavorském pivovaru v Mnichové. Za devét mésictu v prosinci 1924 byl propustén na
svobodu a jeho Némecka délnicka strana, nyni pfejmenovana na NSDAP, dostala od
bavorskych uradt povoleni opét veiejné vystupovat. Mein Kampf se stal jakousi bibli
celé nacistické ideologie (Collotti, 1994: 23; Jablonsky, 1988: 370-377). Prvni svazek
byl vydan nasledujiciho roku a druhy svazek v roce 1926. Kniha méla témét osm set
stran, a proto se Cetly jen vynatky, mnohdy zasazené¢ do kontextu tak, jak se to

nacistim zrovna hodilo.

Hitler se ve svém dile zaméfil predevsim na dvé hlavni témata. Prvni by se dalo
shrnout do zahrani¢né-politického okruhu, ve kterém kladl diraz na dobyvani
pfedevsim prostoru na vychod od némeckych hranic. Druhym ustfednim tématem byla
rasova otdzka, kterou spojuje s antisemitismem a okrajové se zmifuje o tzv. konecném

feseni zidovské otazky (Endlosung) (Rostlek, 2008: 81-82).

Ze zacatku se Mein Kampf pfili§ neprodaval. Zlom nastal v roce 1930, kdy se
prodalo jiz 36 000 exemplait. To bylo zplsobené i tim, Ze jeden vytisk stal pouhych
dvanact némeckych marek. Dalsi dramaticky nariist prodanych vytiska nastal v roce
1933 pii nastupu Hitlera k moci. To uz bylo prodano 287 000 kusi. Jest¢ do konce
téhoZ roku se pocet prodanych knih vySplhal na jeden a piil milionu a do konce roku
1943 se daji celkové ndklady vycislit na témét deset milionil prodanych vytiskil. Knihy
byly rozdavany vSude; novomanzelim jako svatebni dar, statnim tufednikim pfi
prilezitosti povySeni, vézinim ve véznicich. Mein Kampf se stal sou¢asti u¢ebnic bézné
uzivanych pii vyuce ve Skolach a néktefi nacisticti pohlavafi na tuto knihu ptisahali

veérnost Treti isi (Aegerter).
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4.2 Blutund Boden

Veskeré uméni a propaganda méla podporovat mysSlenku spojitosti mezi krvi a
pudou, tedy Blut und Boden. Tato myslenka se stala zakladem némeckého naroda. Ten
meél byt ukazovan v co nejlepSim svétle jako nacisticka strana sama — plny sily a
odhodlani, demonstrujici odvahu jit do boje. VSe, co ukazovalo jakoukoliv porazku ¢i
zavahani, bylo pifisné zakazano. Do poptedi se dostaly hodnoty jako militarismus,
jednota cildi, hrdinstvi, fyzické zdravi, maskulinita, narod jako jedno velké

spolecenstvi (McNab, 2010: 172-173).

Spojitost mezi arijskou krvi a némeckou pudou lze vystopovat uz pii vybéru
symbolli, které reprezentovaly nacistickou ideologii a NSDAP. Krev byla
pfedstavovéana Cervenou barvou kolem svastiky. Svastika symbolizovala davné arijské
kmeny, pobyvajici na uzemi Tteti fiSe. Tyto germanské kmeny mély pro nacisty velky
symbolicky i historicky naboj, nebot’ staroddvné germanské kmeny (jakymi byli napf.
Teutonové) mély poslani §ifit spiritudlni myslenky a rozsifovat osidleni germanskych
predkli. Spojeni svastiky s ¢ervenou barvou byl mistrny tah, ktery symbolizoval
spojeni pravé mezi zemim obsazenym Germéany a germanskym ptivodem (Taylor,

1981: 505-510).

4.2 Volksgemeinschaft

vvvvvv

(narodni pospolitosti). V podstaté to znamenalo zni¢it dosavadni spoleCensky fad,
ktery se vytvofil za Vymarské republiky. Nacisté chtéli rozbit tradi¢ni spolecnost, ve
které se vyskytovali lidé, kteti ptislusSeli k néjakému naboZenskému piesvédceni nebo
spolecenské tiid¢é. Nacisté se snazili o vytvoieni jakési lidové komunity, kde by
neexistoval jednotlivec, ale pouze jeden dokonale homogenni narod, ktery by patfil
k pevné ustanovenému fadu, kde by kazdému nalezelo jeho pfedem piidéleni misto (a
s tim 1 povinnosti), kde by vykonaval své ukoly pro blaho celé¢ho naroda (Sii3, D. —

Sif, W., 2012: 79).
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Ackoliv se nacismus snazil ptisobit jako novéa pfevratnd ideologie, myslenka
Volksgemeinschaft se zrodila jiz na konci 18. stoleti za romantismu. Mimo jiné,
nacismus Casto Cerpal zdavné historie, ktera zahrnovala mystiku a symboly
germanskych predkd. Princip Volksgemeinschaft stal na principu upiednostiiovani
komunity pfed individuem. Razilo se heslo ,,Jeden narod, jedna fiSe, jeden viidce™ (Ein
Volk, ein Reich, ein Fiihrer). Propaganda Casto znazoriovala némecky narod jako
jednu pospolitou hmotu, nemohla vSak dokonale vymazat socialni rozdily mezi

spole¢enskymi tiidami a lidské povédomi o nich (Welch, 2004: 218-219).

S principem Volksgemeinschaft souvisi sdilena potiecba rasové Cistoty, ktera
opét znamenala jediné — eliminaci zidi a nenémeckého obyvatelstva. Nacisté cilené
vypéstovali zast' a nenavist vii¢i vSem nepratelim némeckého statu a nacistické
ideologie. Tito nepfatelé se koncentrovali zejména v fadach zidi ¢i bolSevikd, a proto

bylo opét nutné odstranéni té€chto neptatelskych zivli.

Budovani principu Volksemeinschaft se dotklo i némecké mladeze. Mladez byla
silné¢ ovlivilovéna spoleCenskymi organizacemi masového charakteru. Chlapci byli
Cleny Hitlerjugend a divky vstupovaly do Svazu némeckych dév¢at (Bund deutscher
Mddel). Ostatni mladeznické organizace byly do roku 1933 zakazany nebo splynuly
s Hitlerjugend nebo Bund deutscher Mddel. Pouze katolické organizace si zachovaly
urity stupeii nezavislosti na nacistické politice. Proto do konce roku 1933 47 procent
chlapcti ve véku od deseti do ¢trnacti let a 38 procent chlapci od ¢trnacti do osmnacti
let byli ¢leny. U divek se ¢isla pohybovala okolo patnécti procent divek mezi deseti az
Ctrnécti lety a osm procent V rozmezi od patnacti do jednadvaceti let. Roku 1939 vysel
zakon, ktery ucinil ¢lenstvi v téchto mladeznickych organizacich povinné (Peukert,
2006: 53-54). Roku 1931 byl do funkce nejvyssiho vedouciho a koordinatora téchto
organizaci jmenovan Baldur von Schirach, ktery ptedstavil novou hierarchii podle
veékovych kategorii a ktery se tidil podle slov Hitlera o némecké mlédezi, ktera ,,bude
pfedstaviteli nového velkolepého potadku pod nadvladou narodniho socialismu a jez

bude jednou vladnout svétu.” (Zapotoczny, 2005).

29



4.3 Fiihrerprinzip

Dalsi dllezity princip nacistické propagandy byla nutnost silné vidcovske
osobnosti a vytvoreni viidcovského principu, tedy Fiihrerprinzipu (Welch: 2004, 216-
217). Ten byl vytvoien a etablovan prakticky jiz od samého zalozeni NSDAP a
zvolenim Adolfa Hitlera pfedsedou strany, a to i1 pfes protest n€kterych ¢lenil strany

(Rostilek, 2008: 81).

V praxi Fiihrerprinzip znamenal jediné, a to, Zze Adolf Hitler byl nejen
pfedsedou NSDAP, ale stal se Fiihrerem; vidcem celého némeckého naroda. Hitler
stdl na pozici, kterd mu ddvala prakticky neomezenou moc a kontrolu nad vSemi
slozkami Tieti fiSe. Po jmenovani kancléfem roku 1933 a po smrti prezidenta Paula
von Hinderburga sloucil roli kancléfe a prezidenta Tieti fiSe. Roku 1938 se stal

velitelem ozbrojenych sil a o tfi roky pozdé&ji 1 velitelem armady (Megargee, 2011).

4.4 Tiskaradio

Nacistickd propaganda od svého pievzeti moci vyuzivala moderni masova
média k propagandistickym ucelim. Nacistim velice nahrdvala doba, ve které
vstoupili do povédomi némeckych mas. Byla to doba rozkvétu modernich masovych
audiovizualnich médii a nacisté zahy poznali, Ze pokud je dobie vyuziji v propagande,

mohou ovlivnit celou spolec¢nost.

Ackoliv Goebbels pfistupoval k t€émto masovym meédiim z pocatku neduvétive
a s pochybnostmi, brzy pochopil, Zze sjejich pomoci dosahne hlubsi a rychlejsi
manipulace. Podminkou vSak bylo, aby propaganda nebyla piili§ ,,viditelna“ a aby
nacistickd ideologie nepiisobila nudn¢ a naopak byla piedkldddna modernim a

zainteresovanym zpusobem (Reichel, 2004: 137-138).

Goebbels jako ministr propagandy ptevzal veskerou kontrolu nad médii. Jako
nejvyssi predstavitel ministerstva propagandy a lidové osvéty jmenoval dalsi dalezité

osoby. Témi byly pfedevsim Otto Dietrich, ktery se v roce 1933 stal fiSskym hlavnim
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predstavitelem tisku NSDAP a Max Annan, ktery byl zvolen §éfem svazu nakladatelil

a hlavou fisského tisku (Longerich, 1992: 296-297).

Goebbels pokladal rozhlas za ptevratny vynalez. Tvrdil to ve svém projevu
z 18. srpna 1933 pfi ptileZitosti otevieni prvni nacistické radiovystavy: ,, Co je tisk pro
19., to bude rozhlas pro 20. stoleti; (...) rozhlas predstavuje osmou velmoc. Jeho
vyndlez a formovani maji pro prakticky spolecensky zivot lidi vpravdé revolucni
vyznam. “ (Goebbels, 2002: 32). Ackoliv bylo rozhlasové vysilani v Némecku novym
jevem, Goebbels byl dobfe piipraven a uzakonil novou spole¢nost, kterd vysilala
celostatné a zcela spadala do kompetenci ministerstva propagandy. Vyvijel tlak na
vyrobce radii, aby produkovali co nejlevné;jsi radia, kterd by si mohla finan¢né dovolit
kazdd domdacnost. Tento ukol byl splnén, cena radia nepiesdhla osmdesat fiSskych
marek, pozd¢jsi modely byly jesté lacinéjsi. Jiz pred pfevzetim moci nacisty patfilo
Némecko k radiovym velmocem, v letech 1933-34 piibyl dal$i milion posluchact a
celkovy pocet vyuzivanych pfijimact se vySplhal na Sest milionti. Za dalsi Ctyfi roky
to jiz bylo devét a pll milionu ptijimact. Dalsi vychytavkou bylo umisténi amplionti
ve vSech vefejnych budovéach zvlastnimi jednotkami pokazdé, kdyz byl napldnovan

Hitlertv projev (Fraenkel — Manvell, 2008: 131).

Co se ty€e novin, nacist€ vroce prevzeti moci kontrolovali méné nez tii
procenta ze 4700 novin, které vychazely ve Tieti fiSi. Tato situace se ale rychle
zmeénila se schvalenim zakona, ktery prenasel veskerou odpovédnost za obsah novin
na vydavatele. I zde se projevovala snaha zachovat si rasovou Cistotu a arijskou
nadfazenost. Mnoho Zidovskych novinari a vydavateli muselo proto uprchnout ze
zem¢. Misto nich byli dosazeni nezkus$eni novinafi, ktefi ale byli vérni nacistickému
rezimu. Zakon se obracel také proti vSem komunistickym a socialistickym novinam.
Nasili pouZivané proti t€émto ,nepratelim reZimu®“ se jeSt€ umocnilo po poZaru

“rv 1z . 15
fisského snému.

Nacisté vydavali své vlastni noviny, propagujici nacistickou ideologii.
Dlouhodobé¢ nejvyssi naklady si udrzel Vélkischer Beobachter (Narodni pozorovatel),

vychazejici od roku 1921. Dal$i noviny s vysokymi néklady byl bulvarni platek Der

15 http://www.ushmm.org/wlc/en/article.php?Moduleld=10007655, 1.4.2013.
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Stiirmer (Uto¢nik), ktery byl nechvalné prosluly diky svému silnému antisemitismu,
s jakym zobrazoval Zidy jako zhoubu némeckého niroda. Tyto dvoje noviny mély
naklad vice nez 800 000 exemplait (za rok 1935), ptesto vSak stale nedosahly ani tii
procent vyse nakladu celého trhu (McNab, 2010: 181). Goebbels zacal roku 1927
vydavat své vlastni noviny Der Angriff (Utok) sro¢nim nakladem okolo sto tisic
vytiskll; od roku 1930 noviny vychdzely jako denik s Goebbelsovym uvodnikem a
denni kronikou. O vybéru takového nazvu pro noviny Goebbels prohlasil: ,, Der
Angriff. To byl ten pravy nazev s viastni propagandistickou hodnotou, protozZe jsme

skutecné nechtéli nic jiného nez utocit. “* (Verner, 2011: 41).
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4. Propaganda v nacistickém filmu

Nasledujici kapitola se zaméfi na propagandu, kterd byla vyuzivdna
Vv nacistickych filmech. Nejdiive se zaméfim na obecnou charakteristiku filmové
tvorby a filmového primyslu v nacistickém Némecku, a to zejména v letech 1933-
1945, Poté bude prace pojednéavat o jednotlivych Zanrech nacistického filmu. Filmy
jsou vybrany tak, jak jsem jim ptikladala dilezitost a také podle toho, jak moc
frekventované o nich publikovali jini autofi a jak Casto jsem na né narazela i v jinych
kontextech. Z toho i ja usuzuji jejich dulezitost, diky niz by tyto filmy nemély byt
opomenuty. Filmy jsou analyzovany na zdklad¢ vlastniho pozorovéani a rovnéz jsou

doplnéné o interpretace odbornikii.

Propaganda nacistické ideologie prosttednictvim filmu byla velice dilezita.
Sam ministr propagandy Goebbels na ni kladl obrovsky diraz, snad proto, ze filmy
miloval a sam sebe prohlaSoval za filmového fanatika, ktery shlédl vétSinu némeckych
1 zahrani¢nich filmd. To bylo samoziejmé& premrs§téné tvrzeni, nicméné Goebbelse i
Hitlera bychom skute¢né alespoil pfinejmensim mohli povazovat za filmové nadSence
(Reichel, 2004: 156). Oba dva ve filmu spatifovali silny propagandisticky potencial
poté, co koncem dvacatych let shlédli vyborné snimky dominujici bolSevické
kinematografii, konkrétné Kriznik Potemkin a Deset dni, které otrdasly svétem,
natocené vyznamnym rezisérem Sergejem Ejzensteinem (Fraenkel — Manvell, 2008:
110). O Krizniku Potémkinovi Goebbels prohlasil, jak ,,fantasticky dobie byl tento film

(13

natoCen a jak pfesvédCivé zobrazuje umélecké kvality.” Zejména pak ocenil
,rozhodnost, s jakou dokézal presvédCit nékoho, kdo nemél pevné dané politické
presvédCeni a orientovat ho na bolSevismus.“ Podle Goebbelse to dokazovalo, Ze i
politické nazory a postoje mohou byt celkem dobfe a snadno zahrnuty v uméni.
Dokonce 1 ty nejhorsi politické ndzory mohou byt vyjaddieny skrze néjaké médium,

které je impozantnim uméleckym dilem (Taylor, 2006: 144).

Dva mésice pred svym zvolenim ministrem fiSské propagandy, 28. biezna 1933,
piednesl Joseph Goebbels projev, ve kterém mluvil pfedevSim ke vSem, kteti méli co

do ¢inéni s filmovou tvorbou. V ném tvrdil, Zze tocit filmy pro némecky narod by se
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dalo pokladat za poselstvi narodu. Nacisticky film dosdhne nejvyssi mozné trovné,
protoze bude veden a tvoien silou a dimyslnosti samotného ducha némeckého naroda.
Pozdéji vnesl argument, ve kterém si postézoval na zuboZeny stav, ve kterém se
nachazel némecky filmovy pramysl pied prevzetim moci nacisty. Refeni této krize
vidél jediné v kurdzi, jakou méli nacisté na to, aby filmovy primysl od zédkladi

reformovali a zmodernizovali (Taylor, 2006: 144).

Goebbels vSak nemél zcela pravdu. Presto, Ze némecky filmovy pramysl byl
poznamenan ekonomickou, socidlni 1 kulturni krizi, rozmary a extremismem tak ¢asto
vidénym ve Vymarské republice, mohli bychom ho v lednu 1933 pii pfevzeti moci
nacisty povazovat za jeden z nejvlivnéjsich na celém svété, ne-li piimo nejvlivnéjsi ze
viech. To bylo zapfi¢inéno tim, Ze sovétsky filmovy primysl se po Rijnové revoluci
stal vice izolovanym, a to jak kulturné a politicky, tak 1 ekonomicky. Némeckému
filmu mohla konkurovat pouze americka produkce, kde byla vétSina film realizovana
vV Hollywoodu. Filmy pochézejici z Hollywoodu doslova zahltily cely evropsky trh
kratce po konci prvni svétové valky. Lidé si oblibili jejich tématiku 1 stylistické
zpracovani. 1 pfesto nejvétsi inspiraci pro Goebbelse zlstdvala bolSevicka
kinematografie. Némecku také pozitivné€ nahravala jeho geograficka poloha a némecky
mluvici obyvatelstvo, které bylo roztrousené napfi¢ stfedni a vychodni Evropou
Vv oblastech, které¢ byly v minulosti soucéasti Bismarkova Némecka. Toto némecké

obyvatelstvo Zijici mimo Némecko se zapficinilo o pronikdni némeckého filmu za

hranice a o jeho kulturni a etnicky odkaz (Taylor, 2006: 142).

Pokud o nacistické propagandé jako takové mizeme mluvit od dvacatych let,
tedy od zaloZzeni NSDAP, o uziti filmu jako ptesvéd¢ivého nastroje propagandy to
samé fici nemlizeme. Samotny film se v Treti fi$i dostdva do poptedi az po pievzeti
pramysl se pfed rokem 1933 nachdzel ve vazné ekonomické krizi. Proto nejdiive
vznikl fond na podporu némecké filmové tvorby, Filmkreditbank, tedy jakasi uverova
banka, ktera poskytovala filmovym producentiim potitebny kapital. Dale byla snizena
dan z praimérného filmového vydelku, a to z 11,5 procent na 8 procent (Reeves, 1999:
95-96).
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Filmové produkci na trhu dominovaly pouze Ctyfi velké firmy (UFA, Tobis,
Bavaria, Terra), které mély podil na Sedesati procentech veskeré filmové produkce.
Tito filmovi giganti byli vlastnéni soukromymi vlastniky, ktefi profitovali pfedevSim
na kooperaci s Treti fiSi (pfedevSim podnikali ve zbrojnim pramyslu). Mali vlastnici
kin byli zruSeni a nakonec byli giganti filmové produkce, cely filmovy primysl i
Filmkreditbank znarodnény. VsSechny filmy natoCené v Tieti {iSi podléhaly cenzufe,
ktera byla uzdkonéna zdkonem o ti$ské filmové produkci z Ginora 1934. VSechny filmy
byly po natodeni predany ke kontrole nejvyssimu predstaviteli — Risskému filmovému
dramaturgovi — pro posouzeni, zda je film zavadny ¢i ne. Jakykoliv film tak mohl byt
zamitnut (Reeves, 1999: 97-98). K témto u¢elim také vznikla Rigskd kulturni komora,
Reichskulturkammer, kontrolovana ministerstvem propagandy. Ta se rozd¢lovala na
dalSich sedm oddé¢leni, kontrolujicich rizné druhy umeéni. Kontrola filmu spadala do
Reichsfilmkammer, odd¢leni pro kontrolu filmu (McNab, 2010: 173). Organizace
filmové tvorby tedy spo¢ivala v Reichsfilmkammer, piedstavujici paté oddéleni Risské
kulturni komory, a na ¢tvrtém hlavnim oddéleni Vedeni fiSské propagandy NSDAP,

ktera dohlizela na ideologickou spravnost (Pasekova, 2008: 3).

Film se v nacistické éte tésil velké oblibé. Vypovidaji 0 tom nékteré statistiky
ukazujici rostouci navstévnost kin. V roce 1933 navstivilo némecka kina 245 milioni
divaki, v roce 1942 jiz bylo divaka pies jednu miliardu (McNab, 2010: 173). Rtzné
jsou hodnoty statistik, které vypovidaji o tom, kolik filmi bylo za éry nacismu
natoceno. VEtsinou je uvadéno 1100 celovecernich filmt (Reichel, 2004: 155; Welch,
2002: 21). Nekdy je mozno setkat se 1 s Cislem 1363 celoveCernich film (Hruska,

2003: 94).

Filmova tvorba byla v Némecku nejen velmi oblibend, ale prodé€lala i velké
technologické zmény. Ty se naptiklad projevily v piedstaveni barevného filmu, ktery
se natacel moderni technologii Agfacolor. Prvni takto vyrobeny film byl nepfilis
znamy Frauen sind doch bessere Diplomaten (Krasné diplomatky, 1941), ktery byl
Goebbelsem zakazan. Barevné filmy totiz Goebbelsovi piipadaly pochmurné a
odporné a ve srovnani s americkou technologii Technicolor se mu navic produkce

némeckych barevnych filmi jevila jako ostudna. Poté, co byl Agfacolor vylepsSen a
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dosahl americké trovné, se hojné¢ a bézné zacal vyuzivat od roku 1942. Cernobila

technologie tak byla prekonana (Virilio, 2007: 24).

Mezi nacistickymi filmy bychom nasli vSechny zanry. Politické, romantické,
komedie, historické, dokumentdrni, kulturni a vzdélavaci, neptatelsky naladéné a
protizidovské, dokonce 1 sci-fi filmy, krimi a muzikdly. Tzv. filmové tydeniky byly
také mezi divaky velice oblibené. Jak uz bylo feceno, vSechny filmy podléhaly zakonu
o cenzufe, a proto veskeré filmy nesly propagandistickou hodnotu, mnohdy vsak
skrytou. Nékteré filmy byly zjevné propagandistické a jejich prvotnim zdmérem bylo
mobilizovat a ovlivnit divaky. Takovych filml bychom nasli ale az ptekvapivé malo.
Uvadi se, ze pouze Ctrnact az dvacet pét procent filmi z celkové produkce neslo jasné
propagandistické poselstvi. Ba naopak, vice nezZ polovinu filmii tvofily veselé filmy,
jako byly komedie a romantické filmy. Bylo to ptani Goebbelse, ktery si velice dobie
uvédomoval, ze lidé zazivaji extrémné stresové a vypjaté obdobi. Razil proto heslo
tézké Casy, lehké filmy. Lidé se do kin chodili bavit a uvolnit, ne poslouchat

propagandu a kazani (Reichel, 2004: 155-156).

5.1 Politické a propagandistické filmy

Otevien¢ hlasani ideologie by na divaky pravdépodobné neptisobilo pfilis
dobfe. Proto pfislusnici nacionalné socialistické strany vystupovali pouze v n€kolika
prvnich filmech, které byly promitany v kinech po ptevzeti moci nacisty roku 1933.
V téchto filmech se ukazovaly hlavni postavy jako mucednici nacistického rezimu,
zasluzné bojujici za nacistickou ideologii a ktefi padli v boji proti neptatelim
némeckého naroda. Jedna se predevsim o tii filmy Hitlerjunge Quex, SA-Mann Brand
a Hans Westmar. Jako mucednici trpéli, byli zabiti a stali se narodnimi hrdiny a
legendami. Byly to skuteéné postavy, které byly =zabity v pouli¢nich bojich
Vv poslednich letech pfed pddem Vymarské republiky. Ve snaze ukéazat bojového ducha
naroda, pfetvofila NSDAP tyto nezndmé postavy v celonarodni vzneSené hrdiny

(Giesen, 2008: 9-10).
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V téchto trech ryze politickych filmech bychom nasli vSechny ,,znacky*
nacistické ideologie. Neni ndhodou, Ze hrdinové predstavuji ideal arijského stereotypu
— blond’até vlasy, modré oci a svétla plet’ (obzvlasté pak mladi¢ky hrdina Hitlerjunge
Quex a narodni hrdina Hans Westmar). VSichni tfi umiou hrdinskou smrti, maji
rozvracené rodiny jako svou osobni obét,, kterou je nutné obétovat pro blaho naroda a
Cestné kamaradstvi v nacistické strané. Ve filmech se cCasto vyskytuji nacistické
uniformy a ¢ervené vlajky s hakovymi kiizi. To proto, aby propaganda nacistického
rezimu byla zfejma a nikdo nebyl na pochybach, kdo je schopny obé&tovat vse, 1 vlastni
zivot, ve prospéch némecké fise. Filmy agituji a mobilizuji divaky, aby se spojili a
spoleénymi silami bojovali proti komunistim, kteii se stali vedle ZidG hlavnimi
neptateli a hrozbou nacismu. Hlavnim cilem filmt tedy bylo vytvofit ve spolecnosti
protikomunistickou naladu a navic nalakat mladez vstoupit do Hitlerjugend (Welch,
2001: 71-72).

Hitlerjunge Quex (podtitul Ein Film vom Opfergeist der deutschen Jugend —
Film o duchu obétovani némecké mladeze; rezie Hans Steinhoff, 1933) vypravi o
chlapci  Heini  Volkerovi, ktery zaal mit zalibeni v mladeznické
organizaci Hitlerjugend a chtél by se stat jejim clenem. Jeho otec, nezaméstnany
povalec, opilec, valeCny veteran a komunista, si vSak pteje, aby se Heini stal také
komunistou. Heini ma vSak odpor ke svym komunistickym vrstevnikiim, ktefi jsou ve
filmu vykresleni jako zhyrald mladez, ktera nachazi potéSeni jen v alkoholu a
sexualnich radovankach. Heini se za¢ne proto angazovat v Hitlerjugend, ale ostatni
¢lenové ho nechtéji pfijmout. Jednou se dokonce zucastni potycky s komunisty, ve
které je vazné zranén. Heinova matka ze zoufalstvi spacha sebevrazdu. Heini je poté
piijat do organizace, je zcela oddan své préaci na tisknuti propagandistickych letaki
(odtud plyne jeho piezdivka ,,Quex®, protoze byl pfili§ aktivni), které chce roznést i do
nebezpecné Ctvrti. Tam se znovu stietava se skupinou komunistt a je zabit. (Bateson,

1980: 20-55).

Heinovo télo je na konci filmu zobrazeno leZici na rozprostiené nacistické
vlajce. To mélo svou symboliku, nebot’ to mélo znamenat, Ze Heinova obét’ v boji

proti komunistim nebyla marnd. Hlavni postava byla zidealizovdna a méla se stat
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novym vzorem pro némeckou mladez. Ta si mohla vybrat, zda se stit nebojacnym,
silnym ¢lenem Hitlerjugend nebo slabym a nepotfebnym komunistou, film némecké
mladeZi prakticky ukézal jedinou moZnou cestu, jak se stat potfebnym pro némecky

narod (Hoffman, 1996: 43-50).

Nemén¢ zajimavy je i ptibéh druhého zminéného filmu Hans Westmar (podtitul
Einer von vielen. Ein Deutsches Schisckal aus dem Jahre 1929 — Jeden z mnoha.
Némecky osud z roku 1929; rezie Franz Wenzler, 1933). Tomuto oslavnému piibéhu
hrdinstvi a stateCnosti dominovala hlavni postava filmu, mladicky Hans Westmar. Ve
skutecnosti se tato postava opravdu vyskytovala, ale jmenovala se Horst Wessel. Ten
byl ve filmu vylicen jako mucednik nacistického boje proti komunistim, ktery vedl
nacisty v pouli¢nich poty¢kach proti komunismu, aby ocistil mésto od nezadoucich
politickych zivll a pfi jednom takovém stietu byl zabit. Ve skutecnosti Wessel nebyl
zadny hrdina, ale pfili§ aktivni pasdk, ktery byl zabit pfi vyfizovani U¢td se svym
sokem. Jelikoz byl vSak nadéjny a talentovany basnik (slozil pisen Die Fahne Hoch,
ktera byla ptfevzata NSDAP jako piseni oslavujici hrdinstvi), a velice mlady na to, aby
zemfel (bylo mu dvacet tfi let), vybral si ho Goebbels jako objekt propagandy, ktera

m¢éla udrzovat moralku SS muzi (Cosseron, 2010: 132-133).

Ve tietim zminéném filmu, SA-Mann Brand (rezie Franz Seitz, 1933), se
napadena komunisty. Hlavni hrdina, SA muZz Fritz Brand unikne a podaii se mu
v pofadku dostat domt. S utékem mu pomiize dcera komunisty Anni Baumann, ktera
se do néj zamiluje. Doma se Fritz pohdda se svym otcem, ktery neschvaluje jeho uzky
kontakt sdcerou komunisty. V nasledujici scén¢ je Anni pozadana velitelem
komunista ptildkat Fritze mezi komunisty, jinak bude zabit. Fritz proto ptedstira, Ze se
stal komunistou. Ve své nové roli zorganizuje transport komunistickych zbrani pro
nacisty. Pfi této operaci je postfelen, ale zotavi se. Jeho kamarad, mladicky Erich je
vSak smrtelné postelen. To znaci oddanost némeckého chlapce narodu. V zévérecné
scéné zazni piseit Horsta Wessela, v niZ se Fritz Brand ukaZe jako nositel nacistického
odkazu. Je zde vykreslen jako prototyp nacisty, jezZ se obétoval pro vykoupeni
,Htisicileté™ fise (Faletti, 2000: 14-15).
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Goebbels osobné nemél rad filmy, jako byly Hans Westmar ¢i SA Man Brand.
Podle n¢ho by takto oteviend propaganda nacismu mohla vyvolat neptatelsky
naladénou reakci publika. Jednotky SA byly podle ného ureny pusobit, rozSitovat
nacistickou ideologii a vyvolavat potycky v ulicich, nikoliv vSak na filmovych
platnech. Dokonce prohlésil, Ze ,,nacisté nikdy nepozadali o natoceni takovych filmda,
kde by vystupovali bojujici muzi z SA oddilti.“ Naopak, v jejich pieneseni na filmové
platno spatioval hrozbu, protoze bylo mozné¢, aby SA jednotky ziskaly pfevahu nad SS
muzi (Taylor, 2006: 146).

5.2 Filmy zamérené proti neprateltim Némecka

Velkou roli hraly filmy, které mély ukéazat zkaZenost neptatel nacistické
ideologie. Ta byla ve filmech doslova obhajovana jako jedina spravna. Neptatelé méli
byt paralyzovani, ukazani v co nejhor§im svétle. Dobrymi piiklady jsou filmy Die
goldene Stadt (Zlaté meésto), Feinde (Nepratelé), Heimkehr (Navrat), U-Boote
Westwdrts! (Ponorky na zapad), Stukas (Stuky), Fliichtlinge (Uprchlici), Ohm Kriiger
(Strycek Kriiger), GPU, Friesennot (Krvava vichfice) a dalsi. VSechny tyto jmenované
filmy jsou zamifeny proti nepiatelim Némecka, jako byli Britové, Francouzi, Cesi &i

Polaci.

VEtsi pozornost si zaslouzi snimek Ohm Kriiger (rezie Hans Steinhoff, 1941),
ktery se vénuje zlo¢inim Velké Britanie, napachanym za kolonialnich dob. D¢j je
situovan do doby probihajici Burské valky a co se d&je poté. Paul Kriiger byl
transvaalsky prezident od roku 1883 do 1902. Film ukazuje soubézné déni na obou
val¢icich stranach a zcasti je pravdivy (rozpor Kriigera a Cecila Rhodese a vale¢ny
konflikt s Brity) a z¢asti smysleny (konflikt mezi Kriigerem a jeho synem, ktery se
nechce ucastnit valky) (Taylor, 2009: 187-195).

Film ukazuje Brity ve velmi $patném svétle; prezident Kriiger je vykreslen jako
starostlivy stryCek, ktery se spiSe nez o dulezité zalezitosti zajimd o malickosti,
kralovna Viktorie se v jedné scéné objevi dokonce opild po poziti ,,mediciny®, politi¢ti

pohlavati v ¢ele s hrabivym a bezohlednym Cecilem Rhodesem jsou kruti a vychytrali,
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kdyz citi povinnost Velké Britanie ,.civilizovat® barbarsky svét. Zeny a déti jsou
nahnany do koncentra¢nich tabord (prvni v modernich dé&jinach) a bez milosti jsou
posttileny. Srdceryvny je zavér na placici déti vylézajici zpod hromady mrtvych tél
svych matek. Zemé je na troud spalena a burské farmy zni¢eny. MySlenka propagandy
je ocividna: ukazat krutost Briti a jejich pfistup k ostatnim narodim, Brity
povazovanymi za ,,méné¢cenné®. Film se dockal pochvaly od Goebbelse a ocenéni Der

Film der Nation (narodni film) (Hallstein, 2002: 133-135).

V ceskych pomérech je vhodné zminit film Die goldene Stadt (rezie Veit
Harlan, 1942). D¢j filmu se odehrava v Praze, hlavni hrdinkou je zde mladicka
nezkazena blond’atd divka pochézejici z némeckych Sudet, jez pifesné zapada do
arijského prototypu. Jeji negativni vlastnosti je vSak to, ze je az ptili§ divéfiva. Tato
vlastnost se ji stane osudnou. Divka navstivi svou tetu v Praze. Zde poznava zcela jiny
Zivot, mimo jiné proto, Ze prazska teticka si doptava bohémsky Zivot plnymi dousky;
koufi jednu cigaretu za druhou, pije slivovici, je nepofddnd a mluvi vulgarné. Divka
nakonec ot¢hotni a je ze svého osudu tak traumatizovana, Ze radéji spacha sebevrazdu,
nez aby porodila ,,Ceského spratka®. Poselstvi filmu spoc¢iva v myslence kiiZzeni necisté
Ceské krve s arijskou rasové Cistou krvi. Hlavni hrdinka zvolila radéji smrt, nez by $la
Spatnym piikladem pro ostatni némecké rodiny, které si mély uchovat rasovou ¢istotu.
Ptimo do oci bijici je zde kontrast krasné a kouzelné Prahy plné¢ pamatek a na druhé

strané zkazenych a zhyralych obyvatel (Cechi), ktefi v ni Ziji (Mares, 2009: 17-22).

5.3 Antisemitistické filmy

Je dllezité zminit, ze nejveétsSimi neptateli Treti fiSe zhstavali po celou dobu
7idé, kteii zili pfimo v Tieti ii3i, a proto ji ohrozovali zevnitf. Ve filmech byli
vykreslovani az témét nechutnym zptsobem, aby bylo poukézano na jejich zkaZenost.
Neni proto divu, ze pfesvéd¢ili mnoho némeckych obyvatel i obyvatel na Némeckem
okupovanych tuzemich o tom, Ze holokaust a vyvrazdovani Zidd je spravné.
Nejznaméjsimi antisemitistickymi filmy jsou Der ewige Jude (Vé&ny Zid), Die
Rotschilds &i Jud Siiss (Zid Siiss) (Jaros, 2009: 50-59).
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D¢ filmu Jud Siiss (rezie Veit Harlan, 1940) se odehrava v 18. stoleti
v panském sidle vévody Karla Alexandera Wiirttemberského. Namét filmu je tfeba
hledat ve skutecnych udalostech 1 literarnim dile Liona Feuchtwangera. Vévoda
Wiirttembersky chce zbohatnout, a proto povola mazaného Zida Siisse Oppenheimera,
ktery se jiz umi postarat o ozebraCeni poddanych a namasténi vlastni kapsy.
Oppenheimer je zde vylicen mimofaddné odporné€, jako ulisnd, prolhana a zlovéstna
osoba, ktera si dokaze Istivé ziskat na svou stranu vévodu za vidinou vlastniho
zbohatnuti. JelikoZ ma nadani pro ptesvédCovani lidi, presvéd¢i vévodu o pristehovani
stovek dalgich Zidt z celého okoli a sam za své zasluhy ziska od vévody imunitu vici
pravu. Se samoziejmou agresivitou a brutdlnosti se zbavi vSech odplrci a povstani
nespokojenych poddanych a co vice, déla si zalusk na kiest'anskou divku. Tento zdmér
se mu nakonec nepodaii a na konci je za své kruté¢ a necCestné zloCiny odsouzen

Kk smrti. '

Druhy zminény antisemitisticky snimek Der ewige Jude (rezie Fritz Hippler,
1940) ve své podstaté pisobi jesté vice Gtocné proti zidim. Jsou zde k vidéni Sokujici
detailni zébéry ritualu, pfi kterém se zabiji krdva, kterda musi zcela vykrvacet, aby
maso bylo koSer. Nechybi ani dech vyrazejici zdbér na obtizku, také obsahujici
pikantni detaily. Zidé jsou zde vyli¢eni udésné — jako lidska chatra, ktera ma v podruéi
celosvétovy obchodni systém a bankéfstvi a pfitom stile zZije na urovni zvirat. Cely
film mé&l vyvrcholeni v emocionalnim projevu Hitlera v Rigském snému roku 1939.
V ném Hitler mluvil o Zidech, ktefi se zmocnili celého svéta svoji nadvladou nad
svétovymi financemi a pohanéli tak nespokojené narody do valky. V této valce bude
proto lepsi vymytit veskeré zidovské obyvatelstvo, nez prohrat valku (Hornshgj-
Moller, 1999). Film de facto legitimizoval vyhnani a nakonec vyhlazeni zidovského

naroda.

Der ewige Jude neni na rozdil od dvou pfedeslych antisemitistickych filmu
fiktivni. Je natocen jako dokumentarni film, ktery nabizi zabéry z zidovského ghetta,
vybudovaného v polském mésté Lodzi. Na tomto faktu je cely dokument postaven,

nebot’ pravé z tohoto ghetta je divakovi nabizen pohled na neuvéftitelné nehygienicke

1 http://www.calvin.edu/academic/cas/gpa/judsuss2.htm, 3.4.2013.
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prostiedi, ve kterém Zidé byli nuceni zit. Spina, pfeplnéné mistnosti lidmi, pfitomnost
blech a krys — to vSe je mozné v dokumentu spatfit. Poselstvi filmu nespociva jen
v Gtoku proti Zidim a ukazani jejich byti jako podfadné rasy (byli nacisty povazovani
za Untermenschen), ale i v dokonalé ukazce fale$Sné reality, umélé vyrobené
prostfednictvim iluze a filmovych triki. Dokumentarni zaméry zde maji za ukol zesilit
iluzi a bofit hranice mezi fikci a fakty, ideologii a realitou, tzv. ,efekt reality*
(Clinefelter, 2000: 135). Dale je vyuzito pohledu na Zidy jako primitivni narod s jejich
plvodnimi navyky. Tato technika zacala byt vyuZivana jiZ na zac¢atku dvacateho stoleti

(Hansen, 2009: 82-83).

Premiéra filmu probé¢hla 28. listopadu v 1940 v Berlin¢ a zaznamenala velkou
navitévnost. To byl jasny naznak bliZici se katastrofy pro veskeré Zidy Zijici v Evropé,
jez vyustila v tzv. teSeni Zidovské otazky. Premiéfe filmu ptedchézelo infikovéani
severni ¢asti polského LodzZe (ta ¢ast uréena pro vystavbu zidovského ghetta) vysoce
nakazlivou infek¢ni chorobou. Zalozeni polského ghetta v Lodzi nasledovalo nedlouho
poté, 8. tnora 1940. Film pouze ospravedlnil rozhodnuti zaloZit ghetto; snahou bylo
uchréanit némecké obyvatelstvo pied Zidy, ktefi byli vnimani jako nositelé chorob a

piedstavovali pfimé ohroZeni zdravi Némct (Hansen, 2009: 80).

Posledni poselstvi filmu spo&iva v popsani fyzické stranky Zidt. Film je vlastng
takovym navodem pro Némce, jak poznat Zida na prvni pohled. Ve filmu se miizeme
doslechnout: ,, Zidé méni sviij vnéjsi vzhled pravé tehdy, kdyz opusti své oblibené misto
V Polsku za ucelem rozsirovani obzori. Vlasy, vousy, zidovska capka a plast délaji
vychodni Zidy vSem rozeznatelné. Pokud se objevi bez svych charakteristickych
viastnosti, pouze tvar oci mize urcit jejich rasovy pivod. Jejich rysy Zidii ze samotné
podstaty plynouct se za kazdych okolnosti snazi ukryt tak, ze se pohybuji mezi nezidy.
Film dale upozoriiuje na Zidy, kteii se ,,snazi ukrast zapadni civilizaci a na Zidy, kteii
,»hasazuji masku civilizovanych Evropani®. Za kazdou cenu se snazi skryt sviij

zidovsky plivod, aby mohli zapadnout mezi Némce (Giesen, 2006: 138).
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5.4 Historické filmy

Nacisté hledali veliké osobnosti v historii Némecka, které¢ by byly dany do
spojitosti s osobnostmi Treti fiSe a predevSim upevnily Fiihrerprinzip. Byla hledana
témata oslavujici vzneSené a hrdinné Ciny minulosti, kterd by predstavovala vhodné
paralely ¢inti souCasnych. Tak se nacisté vzhlédli pfedevsim ve velkych osobnostech
¢astt minulych, jako byli basnik Friedrich Schiller, sochat Andreas Schliiter, védec
Paracelsus, badatel Carl Peters, statnik Bismark ¢i prusky kral Friedrich 11
Nejznamé&j$imi filmy se vtomto zanru staly Der Herrscher (Vladce), Friedrich
Schiller — Der Triumph eines Genies (Friedrich Schiller — Triumf génia), Bismarck,
Die Entlassung (Odmitnuti), Der alte und der junge Konig — Friedrichs des Grosen
Jugend (Mladi Bedticha Velikého) ¢i Die Grosse Konig (Velky kral). Ten se stal
mimochodem jednim z nejdrazSich filml natoCenych v Tieti fiSi, stal témét pét

miliont fisskych marek (Welch, 2002: 20-24).

V Bismarckovi byl Hitler vyobrazen jako veliky muz némeckych dé&jin, ktery,
stejné jako Bismark (rezie Wolfgang Liebeneiner, 1940) v roce 1871, sjednotil velky
némecky ndrod a vdechl mu svoji velkolepost a vyznam na mezindrodnim poli.
Chranil Némecko pied nepfateli stejné tak jako Hitler chranil Treti fiS1 pted
bolsevickym vpadem. Naproti tomu v Die Entlassung je vidét pad velkého statnika,
aby se mohl znovu vzchopit a ukazat se v jesté vEtsi sile nez na zacatku (Welch, 2002:
22-23).

Ptibéh filmu Der alte und der junge Koénig — Friedrichs des Grosen Jugend
(rezie Hans Steinhoff, 1935) ptedstavuje mladého a nerozvazného Bedficha II., u
kterého nic nenasvédcuje tomu, Ze jednou pievezmu vladu Némecka po svém otci.
Tropi samé hlouposti a neuvazliva rozhodnuti a dokonce se svym vérnym pftitelem
planuje uték do zahranici, aby se vyhnul vojenské kariéte. Po tvrdém zdsahu svého
pfisného otce, ktery ho pro vystrahu kratce uvézni a necha popravit jeho pfitele,
dospéje a zmoudii. Z neuvazlivého mladika se stane odhodlany mlady muz, ktery
pfijme svlij osud stat se vladcem. Tato pfeména byla ndzornou ukdzkou zbaveni se

negativnich nadvykl i1 drsnymi opatienimi za Gcelem vybudovani ,,lepsi“ spolecnosti.
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Ve filmu Ize Casto zahlédnout flétnu jako motiv bolestné minulosti, jejiz vzpominka se

stale vraci (Jaros, 2009: 67-68).

5.5 Tvorba Leni Riefenstahlové

Jméno rezisérky Leni Riefenstahlové se v rliznych souvislostech a kontextu
vyskytuje dodnes. Stala se nejznaméjsi rezisérkou nacistické éry a rozhodné by proto
nem¢la byt opomenuta. Jejimi mistrovskymi dily se bezpochyby staly Der Sieg der
Glaubens (Vitézstvi viry, 1933), Triumph des Willens (Triumf vile, 1934) a Olympia
(1938) (McNab, 2010: 174).

Riefenstahlovou si pifimo vyzddal sam Hitler, aby roku 1934 natocila
impozantni sjezd strany v Norimberku. Riefenstahlové byl poskytnut neomezeny
rozpocet, sto tficet technikli, devadesat kameramant, ktefi byli rozmisténi na
rozli¢nych mistech, jako napf. ve vytazich, na vézich a na platforméach vybudovanych
za timto ucelem. Poselstvi tohoto filmu bylo vic nez jasné, a to ukazat celému svétu
velkolepost a pompéznost slavnostni prehlidky nacismu (Virilio, 2007: 127). Triumph
des Willens vSak neni typicky nacisticky propagandisticky film. Goebbels preferoval
nepiimou propagandu prosttednictvim celovecernich filmi nebo pfimou propagandu,
¢tenou z filmovych tydeniki. Presto se Triumph des Willens stal zfejmé nejznaméjsim

nacistickym filmem (Taylor, 2009: 162).

Hitler se velice angazoval v nacistickych vojenskych ptehlidkach. Chtél lidem
predstavit novy druh zdbavy a pocitu politické angaZzovanosti a pospolitosti, ktery
postradal ve Vymarské republice. K realizaci této velkolepé myslenky vyuzil vSech
dostupnych prostifedkit — mytus viidce, vojenskou silu, lidové tradice, staré germanské
tradice. Hitler ddval dlraz na sluchové i vizudlni efekty, snazil se plisobit na vSechny
smysly divaka, vtdhnout ho do d&je. Proto pii prehlidkach bylo pouzito velkého
mnozstvi prapord, standart a vlajek krvavé barvy, ktera se snadno zapamatovala a
vryla do paméti, pochodiiové privody, svétlomety. To vSe mélo divaky piivést do

extaze (Pasekova, 2008: 8-9)
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Na jiz nachystané velkolepé norimberské shroméazdéni prileti Hitler letadlem a
sestoupi k masam z nebes. To mélo evokovat ptichod spasitele, novodobého mesiase,
ktery nastoli tisiciletou tiSi. Upevnéni Fiihrerprinzipu je zde zcela zfeymé a do oci
bijici — lid mél byt unifikovan pod silnou a nezlomnou osobnosti jednoho vidce.
Masové shromazdéni bylo timto ptistupem zcela hypnotizovano a zcela se oddalo sile

propagandy (Rostlek, 2008: 87).

Po impozantnim a velice plisobivém projevu Hitlera, zakoncujicim cely
velkolepy sjezd, nasleduji neutichajici ovace. Po nekoneéném vyvolavani Heil Hitler!
zazni z ust Rudolfa Hesse: ,, Die Partei ist Hitler! Hitler aber ist Deutschland als
Deutschland Hitler ist! Sieg Heil! “*" Vidcovsky princip a vytvofeni kultu Fiikrera je

zde vice nez ziejmé.

Stejné impozantni je i samotné intro Triumph des Willens, kde se jesté¢ pred
vystoupenim jednotlivych postav a zacatkem samotného déje milzeme docist:
,Triumph des Willens / Das Dokument vom Reichsparteitag 1934 / Hergestellt in
Auftrage des Fiihrers / Gestaltet von Leni Riefenstahl / Am 5. September 1934 / 20
Jahre nach dem Ausbruch des Weltskrieges / 16 Jahre nach dem Anfang deutschen
Leidens / 19 Monate nach dem Beginn der deutschen Wiedergeburt / flog Adolf Hitler

: . . . 18
wiederum nach Niirberg um Heerschau abzuhalten iiber seine Betreuen.

Na celé filmové tvorbé Leni Riefenstahlové je zifejmé nejzajimavesi to, Ze se
stala produktivni, slavnou a tuspéSnou rezisérkou, i kdyz byla Zena. Hitlerovska
politika totiz piikladala Zenam ve spoleénosti podiadnou tilohu. Zena byla brana jako
hospodynka, ochrankyné domdaciho krbu, kterd byla jiZ od détstvi vychovavana tak,
aby védéla, jak se starat o domécnost, peCovat o manzela a vychovat potomky. Piesné
takové, které by zapadaly do planu Volksgemeinschaft. Samoziejmé s postupujici
valkou a nedostatkem muzi produktivniho véku, kteti byli poslani na frontu, se i Zeny

postupné dostaly do vyrobniho procesu a mély mnohem vice pracovnich pftilezitosti.

" http://www.youtube.com/watch?v=WmY Vs86dfQA, 1.4.2013.

,Strana je Hitler! Hitler ale je Némecko jako Némecko je Hitler! Sieg Heil!

8 http://www.youtube.com/watch?v=WmY Vs86dfQA, 1.4.2013.

,»Iriumf vile / Dokument sjezdu tisské strany 1934 / Vznikly na zadost Adolfa Hitlera / Vytvofeny Leni
Riefenstahlovou / 5. srpna 1934 / 20 let po vypuknuti Svétové valky / 16 let po zacatku némeckého utrpeni / 19
meésicl po pocatku némeckého znovuzrozeni / Adolf Hitler pfiletél znovu do Norimberku uspotadat vojenskou
piehlidku pod jeho dohledem.
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Leni Riefenstahlovd je vSak vyjimkou mezi zenami, nebot byla podporovana
samotnym fiihrerem, a to byla pro ni velikd pocta. Podle producenta Thomase

vewvr

zenu-umélkyni dvacatého stoleti (Giesen, 2003: 20).

5.6 Shrnuti

Filmova tvorba v Némecku za vlady nacistli zaznamenala pozoruhodny rozvoj,
a to jak tematicky a herecky, tak 1 technologicky. Poprvé bylo vyuZito novych
filmovych trikil a predev§im techniky umoziujici nato€it barevny film. Tyto filmové
strategie vyuzité nacisty zcela zménily thel pohledu na tehdejsi filmovou tvorbu. To
vSe proto, Ze film byl nacisty strategicky vyuzit jako stézejni zdroj propagandy. Film
byl zneuzit pro jejich politické potieby. Nutno fici, Ze se jim tento cil podatilo
dokonale naplnit. Lidé si nacistickou tvorbu velice oblibili a do kin chodili radi
zhlédnout nové filmy, ve kterych mohli obdivovat krasu mladych némeckych herecek
nebo eleganci nadanych herci. Tito herci povétSinou zapadali do arijského prototypu a

mnozi z nich se stali legendami ve svém oboru.

Nacisté ve filmech vyuzili vSech symbold, které nabizela nacisticka ideologie.
Tocily se filmy, které mély upevnit pozici Adolfa Hitlera jako Fiihrera, propagovaly
fiihrerpinzip a také spojeni mezi némeckou ptidou a germanskou krvi, tzv. Blut und
Boden princip. Filmy utodily proti vSem nepiatelam RiSe; proti nepiatelskym

narodim, proti komunistlim a proti Zidam.

Nacisticky film hral zasadni roli od samého nastupu nacistdl k moci az do
samého padu Treti fiSe. I po obratu ve valce a v dob&, kdy Némecko neutocilo, ale jen
se branilo, film stdle ukazoval nadé¢ji na velkolepé slavné vitézstvi, které podle
propagandy bylo na dosah ruky. Propaganda vitézstvi byla v ostrém protikladu
s realitou. Aby 1 pfesto na konci valky zlstal zachovan bojovny duch a mobilizace
némeckych obyvatel, natidil Goebbels tocit filmy upeviiujici mordlku. Takovy byl film
Kolberg (rezie Veit Harlan, 1945). Byl natoen v letech 1944-1945 v kulisach

rozbombardovaného Berlina a i1 pies nedostatek a strddani Némecka v téméf prohrané
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valce mél neomezeny rozpocet. Stal osm a ptl milionu marek (coz byl osmkrat vétsi
rozpocet, nez bylo u béznych filmti) a vystoupilo vném az 187 000 vojaki-
komparzistll, stazenych z bojist’ pro filmové ucely. Premiéru mél film az 30. ledna
1945 v atlantické pevnosti La Rochelle ve Francii a vhledem ke zni¢ené siti kin tento
film spatfilo méné lidi, nez v ném vystupovalo. Poselstvi filmu bylo takové, aby se
némecky narod nevzdaval, ani kdyz se bitva jevila jako prohrand, nikdy neni pozd¢
bojovat za svou zem, a to i v piipad¢, ze by se pro vitézstvi mél polozit vlastni zivot.
Ve filmu je dokonce mozné se doslechnout, ze mésto po svém padu povstane ze svych
trosek a popela jako Carovny ptak Fénix, ale jen za podminky, Ze tomu obyvatele

mésta budou véfit (Virilio, 2007: 25; Jaros, 2009: 69-72).
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6. Zaver

Prace se zabyvala tématem propagandy a filmu. Pokusila se tyto dva terminy
propojit a dale ptiblizila vyuZiti propagandy ve filmu jako politického nastroje,
prostiednictvim kterého je usnadnéno Sifeni politické ideologie a dokonce jeji
ospravedInéni. Prace ukdzala toto vyuziti a zneuziti propagandy ve filmu na totalitnim
rezimu. Jako totalitniho rezimu zde bylo vyuzito nacistické Tteti fiSe se zaméfenim na
dobu po pievzeti moci nacisty roku 1933 az do padu Hitlerovského Némecka roku
1945. Hlavni cil prace sledoval charakteristiku a hlavni rysy filmové nacistické
propagandy a upozornil na symboly a poselstvi, které tyto propagandistické filmy

nesly. V praci bylo také zminéno vyuziti techniky a nacistické strategie.

Prvni kapitola prace se zaméfila na problematiku totalitarismu. Bylo ukazano
nc¢kolik pohledi na négj. Prace se také pokusila o bliz§i klasifikaci a zatazeni
totalitarismu a o jeho definici. Definice totalitarismu se dale zaméfila na
charakteristické znaky, které urcuji totalitarismus. Z téchto znakl byl vyclenén jediny
rys, o kterém prace pojednavala dale. Timto vybranym rysem totalitarismu byla

monopolni kontrola v§ech prostiedkli masové komunikace.

Definic totalitarismu existuje skutecné mnoho, a proto se prace nasledné
zam¢étila jen na ty, které souvisely a které ve své definici uvadély pravé monopolni
kontrolu prostredkt masové komunikace jako jeden z charakteristickych ryst
totalitarismu. Z tohoto divodu byly zvoleny dvé nejznaméjsi teorie totalitarismu, a to
prvni od dvojice autord Carla Joachima Friedricha a Zbigniewa Kazimierza

Brzezinského a druha od teoreticky totalitarismu Hannah Arendtové.

Ideologie nacionalniho socialismu by mohla byt fazena mezi totalitni rezimy.
Totalitni rezim v Némecku, nastoleny Adolfem Hitlerem a jeho politickou stranou
NSDAP, nesl vSechny charakteristické rysy totalitarismu (i kdyz ne dokonale). Proto
bylo zodpovézeno, jaké prostfedky tento nacisticky rezim pouzil pro Sifeni své
ideologie. Totalitni strana v Hitlerovském Némecku také méla neomezené moznosti,

jak zachazet s veskerymi komunika¢nimi prostredky.
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Nasledujici kapitola se vénovala propagandé jakozto jednomu z nejucinnéjSich
a nejvyuzivangjSich piesvédCovacich nastroji, jak Sifit totalitni ideologii. V této
kapitole byl vymezen celkem Siroky pojem propaganda. Bylo pfedstaveno nékolik
rozliénych definic od ruznych autort ¢i definic uvedenych v slovnicich. Z tohoto
pojednani o propagandé¢ se c¢tenaf mohl pifesvédCit, jak neni lehké definovat
propagandu a dokonce ani jeji vyuziti neni jednotné. Ve vSeobecném uvazovani a
Vv §irSim povédomi je propaganda téméf vzdy davana do negativnich souvislosti. O to
se zapri€ilo masove vyuzivani propagandy jako valecného nastroje jiz v prvni svétove

valce.

Na ptipadové studii nacistického Némecka bylo ukazano, jak dilezitd byla
propaganda, ktera vynesla naciondlné socialni stranu k moci a udrzela ji na vrcholu az
do konce druhé svétové valky. Hlavnimi ptredstaviteli a inicidtory nacistické
propagandy se stali Adolf Hitler jako viidce nacistického Némecka a Joseph Goebbels
jako ministr propagandy. Tyto dvé osoby staly za vyuzitim a zneuzitim starych médii
(tisk) 1 novych audiovizudlnich (radio, film), v nichz rozpoznali neuvétitelny
propagandisticky potencidl, s kterym se lehce dalo manipulovat s celymi masami lidi.
Propaganda se tak stala hlavni nacistickou zbrani v mobilizaci némeckého
obyvatelstva. Neni proto premrs§téné fici, Ze nacismus, ackoliv vyjadioval odpor
K modernimu umeéni a postavil se proti modern¢, se samoziejmosti vyuzival
nejmodernéjSich technologii a stal se propagandistickym hnutim stejné¢ tak, jako

hnutim politickym.

V praktické casti prace nabidla pohled na vyuziti filmu jako piedmétu
propagandy V nacistickém Némecku. Po obecné charakteristice filmové produkce a
filmového prostiedi v Tteti isi byla filmova tvorba rozd€lena na nékolik oddilt podle
zénra. Kazda tato podkapitola se zabyvala vybranymi filmy, které prezentovaly dany
opomenuta ani filmova tvorba pravdépodobné nejvlivnéjsi nacistické rezisérky Leni
Riefenstahlové. Ta je zndma nejen svymi propagandistickymi filmy z prostiedi
nacistickych sjezdii ¢i olympiddy, ale i1 tim, Ze se stala prikopnici a inovatorkou i na

poli technickém.
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V nacistickych propagandistickych filmech je casto vyuzivano mnohych
nacistickych symbolt, zejména pak Cervené vlajky s hakovym kiizem, fiSskych orlic,
vidét je mozné 1 uniformy SA a SS muzi. Nékteré filmy mély za ukol vyzdvihnout
fiihrerprinzip, jiné poukazat na spojitost Blut und Boden. Velka ¢ast filmid také méla
ukazat neptatele jako zbabélce, zdegenerované narody, které se k ostatnim chovaji
neciteln¢, kruté a krvelacné, méla divaky mobilizovat a vyvolat nenavist a pohorseni.
Toto vSe mélo své odlvodnéni, které se vztahovalo K rozsahlé symbolice, s jejiz
pomoci byla nacisticka ideologie propagovana a podavana. Spole¢nost byla
V kazdodennim zivoté siln¢ ovliviiovdna touto propagandou, kterd vnucovala ¢i spise
podstrkovala nacistickou ideologii. Nejedna se jen o propagandu ve filmu, ale
propagandu i prostfednictvim jinych médii. Avsak propaganda ve filmu byla hojné

vyuzivana prave proto, s jakou lehkosti dokdzala zmanipulovat masy obyvatel.
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7. Resumé

In this thesis | have dealt with connection between a film and propaganda and |
have tried to show how propaganda as a political instrument can be used or abused in a
film. This work presents and characterizes propaganda in Nazi Germany. The main
attention is payed to years from the seizure of power by Nazis in 1933 untill the end of
Nazi rule in 1945. I have focused on propaganda in Nazi films. | have tried to discover
what symbols and messages were hidden in Nazi films. | have discovered what kind of
strategy and technologies are used in Nazi films and whether propaganda in Nazi films

was successful and had some impact to German society.

Firstly thesis focused on the phenomenon of totalitarianism. | have described
totalitarianism in general and subsequently | was interested in definitions considering
monopoly control of all media of mass communication. | chose the totalitarianism
definition by Carl J. Friedrich and Zbigniew K. Brzezinsky and then definition by
Hannah Arendt. Secondly, some definitions of propaganda follow, because
propaganda is the main theme in this thesis. Thirdly, | have offered an introduction to
propaganda in Nazi Germany. | have mentioned several points describing how Nazis

dealt with propaganda in the Third Reich.

In the second part | have focused on propaganda in Nazi films. First of all, |
have described situation in film environment in Nazi Germany and then | have divided
film production into particular sections. In each section | have enumerated principal
and the most important films. | have particularly focused on political and propagandist
films, historical films, anti-Semitic films, films oriented against German enemies and |

have also mentioned production of film director Leni Riefenstahl.

Ultimately, | have evaluated my thesis and in conclusion | have described and

answered questions considered in introduction.
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