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Einleitung

In der heutigen Zeit wird alles immer schneller und schneller, man muss viele
Probleme 16sen und Stref umgibt man auf Schritt und Tritt. Eine der wenigen
Moglichkeiten, wie man sich ausruhen kann, stellt eine mit einem Buch verbrachte Weile
vor. Heute ist es kein Problem, ein Buch in der elektronischen Form zu gewinnen und zu
lesen, aber trotz dieser Tatsache finden es noch viele Menschen, die ein klassisches
Papierbuch bevorzugen. Unser Zeitraum ist auch reich an verschiedene Katastrophen,
Unfalle und dhnliche Sachen, deshalb bemiiht man sich diesen Problemen in eine bessere
Welt zu entgehen. Das Buch ermoglicht es sehr gut. Die literarischen Gattungen wie
Mairchen, Sage, Legende, Schwank usw. versetzen man in eine ganz andere Welt, in der
alles moglich ist, in der Tiere sprechen, Heiligen Wunder machen und mutige Helden bose
Geister besiegen. Das ist der Grund, warum das klassische Buch nicht verschwinden darf.

Ich gehore auch zu diesen Menschen, die die Biicher lieben, darum habe ich dieses
Thema gewdhlt. Kinder- und Hausmdrchen der Gebriider Grimm gehdren zu den
bekanntesten Werken der Weltliteratur, trotzdem weifit man nicht so viel iiber die zehn
Kinderlegenden, die dieses Buch auch enthilt. Fiir Zwecke dieser Arbeit habe ich mich
entschieden, diese Texte ndher zu analysieren. Aus diesem Grund konzentriere ich mich in
meiner Arbeit vor allem auf diese zehn Texte und mit diesen Texten hdngt auch meine
Ausgangsthese zusammen. Die bekannten 200 Mérchen stehen diesmal nicht in dem
Vordergrund der Arbeit.

Die Arbeit wird in vier Hauptteile gegliedert, zu diesen Teilen gehoren
Ausgansthese, Feststellung der Begriffe Sage, Schwank, Legende, dann Analyse dieser
Genres auf Grund der zehn Kinderlegenden und den letzen Teil bildet Genese des
Begriffes Mdrchen.

In dem ersten Teil wird die Ausgansthese festgestellt, die am Ende entweder
bestitigt oder widerlegt wird.

Die zweite Einheit beschiftigt sich mit den Begriffen Sage, Schwank, Legende.
Diese literarischen Gattungen werden ndher vorgestellt und ihre moglichen Definitionen
werden angefiihrt. Weiter werden die typischen Merkmale dieser Gattungen aufgezihlt und

die historische Entwicklung dieser Gattungen wird auch erwihnt.



In dem Teil, der Analyse der Genres behandelt, werden die zehn Texte aus der
Sicht von verschiedenen Kriterien analysiert und es soll gesagt werden, zu welcher
Gattung jeder Text zugehort. Dieses Kapitel wird am Ende kurz zusammengefasst.

Die letze Einheit der Arbeit beschéiftigt sich kurz mit dem Begriff Mdrchen. Der
Begriff wird néher definiert, die typischen Merkmale der Gattung werden beschrieben und
die historische Entwicklung des Genres wird auch ndher spezifiziert. Es ist notig, auch
wenn das Mirchen nicht primér das Thema der Arbeit vertritt, trotzdem rechne ich damit,
dass manche Texte, die als Kinderlegenden genannt wurden, die marchenhaften Merkmale
aufweisen konnen.

Bei dem Schreiben dieser Diplomarbeit verwende ich vor allem die deutsch
geschriebenen Biicher, weil der Umfang der Arbeit ganz breit sein sollte, kann ich mich
auch nicht der Nutzung der Worterbiicher und der Grammatikbiicher vollig vermeiden.

Ich hoffe, dass es mir am Ende gelingt, die Texte in ein neues Licht zu zeigen und
das zu beweisen, dass die Texte der Gebriidder Grimm nicht nur fiir die Kinder bestimmt

sind.



1.Ausgangsthese
Die Hauptthese, die in dieser Arbeit bestitigt oder widerlegt werden soll, klingt

folgenderweise: ,,Obwohl die Gebriider Grimm die zehn Texte als Kinderlegenden
bezeichnet haben, ist es moglich, zwischen ihnen Beispiele der Sage, der Legende und des
Schwankes zu finden.*

Zugleich sollte es bewiesen werden, dass diese Texte nicht nur fiir die kleinen Leser
bestimmt sein sollen, sondern auch fiir die Erwachsene.

Auf den folgenden Seiten sollen diese Thesen analysiert werden und ein konkreter

Abschluss daraus gemacht werden soll.



2.Feststellung der Begriffe

Am Anfang der Arbeit ist es notig, die Hauptbegriffe zu erkliren, mit denen in der
Arbeit gearbeitet wird. Das wird in dem ersten Kapitel erwidhnt. Auf den folgenden Zeilen
werden nicht nur die Begriffe ,,Sage®, ,,Schwank®, ,,Legende* erldutert, sondern auch ihre

typischen Merkmale werden beschrieben.

2.1 Die Sage
Die Herkunft des Wortes Sage kommt aus dem althochdeutschen Wort saga, aber es

hat auch in dem Mittelhochdeutschen als sage existiert. Dieses Wort kann als Gesagtes
iibersetzt werden, aber es wurde auch im Sinne von Bericht, Erzdhlung, Rede oder Geriicht
verwendet. Die heutige Bedeutung des Wortes Sage hat zuerst in dem 18. Jahrhundert
Eingang gefunden. '

Lamping hinzufiigt, dass der Begriff Sage die moderne Bedeutung schon in dem 14.
Jahrhundert aufgewiesen hat, aber diese Bedeutung hat sich nur langsam durchgesetzt. Die
heutige Bedeutung hat sich in dem 18. Jahrhundert so verbreitet, weil sie in dieser Zeit die
Basis fiir eine Unterscheidung der Untergattungen wie Gotter-, Helden- und Volkssage
reprisentiert hat. >

Diese Terminologie wurde schon in dem 19. Jahrhundert sehr oft bei den Sammlern
verwendet. Jacob Grimm hat gleich am Anfang seiner Beschiftigung mit dem Material die
Sage der Naturpoesie, beziehungsweise der Volksdichtung zugeordnet, die aus der
damaligen Sprache fast von selbst entstanden ist. Dank Jacob Grimm hat die Volkssage in
den nichsten Jahrzehnten beinahe allein im Vordergrund des Interesses von verschiedenen
Sammlern und Forschern gestanden. Sie wurde hauptsidchlich dafiir gesammelt, um die
Texte zu sichern und zu erheben. *

Die Gebriider Grimm waren nicht die ersten, die die Sagensammlungen herausgegeben
haben, aber mit ihren Deutschen Sagen haben sie ein vorwiegend historisches Konzept der
Volkssage geschaffen. Hauptsdchlich Jacob Grimm hat nach der einfachen und
originalgetreuen Darstellung des miindlich iiberlieferten Materials gestrebt. Die Weise, wie

Jacob Grimm die orale Tradition behandelt hat, hat auch die anderen Sammler schr

' Vgl. Dudenredaktion (Hg.). Duden. Das Herkunftsworterbuch. Etymologie der deutschen Sprache. 4. neu
bearb. Aufl. Mannheim: Dudenverlag, c2007.

? Vgl. SCHMIDT-KNAEBEL, Susanne. Die Sage. In LAMPING, Dieter (Hg.). Handbuch der literarischen
Gattungen. Stuttgart: Kroner, c2009. S. 646.

*Vgl. Ebd., S. 646.



inspiriert, die sich dann bemiiht haben, die durch die vorgehende Industrialisierung der
landlichen Rdume bedrohten Texte zu retten. *

In dem Metzler Literatur Lexikon kann man auch die Information lesen, dass eine
eingeengte Definition der Sage mit den Namen der Gebriider Grimm im Zusammenhang
steht, weil sie mit ihren Deutschen Sagen aus dem Beginn des 19. Jahrhunderts eine klarere
Vorstellung davon gebracht haben, was man unter dem Begriff Sage verstehen sollte. Es
ist eine volkstiimliche, knappe Erzihlung, die gewisse Personen, Ortlichkeiten, Ereignisse,
(Natur-) Erscheinungen und andere Sachen mit magischen und manchmal auch mythischen
oder numinosen Elementen verkniipfen, nichtsdestoweniger ein Anspruch auf die
Glaubwiirdigkeit der Sage erfiillt sein muss. >

Die Sage ist ,miindlich iiberlieferter, nicht verbiirgter Bericht {iber eine nicht
alltigliche, hiufig wunderbare Begebenheit“. ® Das Herkunftsworterbuch beschreibt die
Bedeutung von Sage als ,,eine Prosaerzdhlung iiber Begebenheiten, die geschichtlich nicht
beglaubigt sind*.”

Nach Lamping sind Sagen ,,kurze, sprachlich einfache Prosaerzédhlungen, die sehr alt
sein, aber auch neu entstehen konnen und zunéchst hauptsidchlich miindlich, spéter auch
schriftlich tradiert wurden®. ®

Best kommt mit einer dhnlichen Definition der Sage, weil er schreibt, dass es um einen
auf miindliche Uberlieferung beruhenden Bericht um historisch verbiirgten Ort oder Name
geht, der bestimmte mérchenhafte Merkmale aufweist und der in das Heldenlied dicht.
Best vergleicht die Sage mit der Legende, mit dem Unterschied, dass die Legende einen
christlichen Gegenpol zu der Sage vorstellt. ’

Es gibt ein paar Merkmale, die die Sage und das Méarchen gemeinsam haben. Die
beiden Gattungen nutzen denselben Stoftbereich aus, in der Praxis bedeutet es, dass es in
beiden zum Beispiel iiber Hexen, Riesen, Zwerge usw. geschrieben wird. Zugleich

schopfen sie aus demselben Motivschatz, sehr oft wiederholt sich zum Beispiel das

* Vgl. SCHMIDT-KNAEBEL, Susanne. Die Sage. In LAMPING, Dieter (Hg.). Handbuch der literarischen
Gattungen. Stuttgart: Kroner, c2009. S. 646f.
> Vgl. SCHWEIKLE, Giinther/SCHWEIKLE, Irmgard (Hg.). Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und
Definitionen. 2. liberarb. Aufl. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1990. S. 405.
S Dudenredatktion (Hg.) Duden. Das Bedeutungswérterbuch. Wortschatz und Wortbildung. 4. neu bearb.
und erw. Aufl. Mannheim: Dudenverlag, c2010. S. 781.
" Dudenredaktion (Hg.). Duden. Das Herkunftsworterbuch. Etymologie der deutschen Sprache. 4. neu bearb.
Aufl. Mannheim: Dudenverlag, c2007.
8 SCHMIDT-KNAEBEL, Susanne. Die Sage. In LAMPING, Dieter (Hg.). Handbuch der literarischen
Gattungen. Stuttgart: Kroner, c2009. S. 646.
° Vgl. BEST, Otto F. Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitionen und Beispiele. 8. Aufl.
Frankfurt/Main: Fischer Taschenbuch Verlag, 1982. S. 445.
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Erlésungsmotiv. Gleich wie das Mairchen ist auch die Sage anonym und war kollektiv
miindlich tradiert. '

Das Schiilerduden sagt sogar, dass nicht nur die Sage und das Mérchen gemeinsame
Merkmale haben, sondern auch die Legende. Alle diesen Gattungen werden als die auf
volkstiimlichen Stoffen stiitzenden kurzen Erzdhlungen beschrieben, die in den alten
Zeiten miindlich iiberliefert wurden. Dieses Buch stimmt dem Metzler Literatur Lexikon
auch darin zu, dass die Sage und das Mirchen wunderbare und unwirkliche Ziige
enthalten, wie zum Beispiel verschiedene Ungeheuer, Hexen, Zwerge oder Riesen.

Zu den von dem Mirchen unterscheidenden Merkmalen der Sage gehort der Fakt, dass
die Sage sich an konkreten und linderkundlich festlegbaren Orten abspielt. Im Gegensatz
zu der Legende treten in der Sage meistens einfache Menschen wie ein Kind, eine Magd
oder ein Bauer und andere auf, deren Eigennamen in der Sage nicht erwdhnt werden. Die
Sagen sind allgemein nicht so viel fiir Kinder geeignet, weil deren Inhalte meistens ernste
und manchmal auch dramatische Entwicklung enthalten. So konnen sie eher éltere
Jugendliche und Erwachsene fesseln, fiir die die Sagen mehr geeignet sind. 2

Metzler Literatur Lexikon fiihrt auch die genaue Lokalisierung und Datierung als eins
der wichtigsten Merkmale der Sage an, das heift, dass ein hoherer Realitdtsanspruch
eingehalten sein muss. Als ein nédchster Unterschied zwischen der Sage und dem Maérchen
kann man die strikte Scheidung von unserer diesseitigen Welt und von der numinosen Welt
jenseits.

Diese Quelle fiihrt also dhnliche Informationen an, wie wieder das Schiilerduden. In
dem zweitgenannten Buch kann man lesen, dass sich die Sage sehr stark auf die Realitét
bezieht und sich in einer konkreten historischen Zeit und/oder an einem konkreten Ort
abspielt. '*

Es ist wichtig zu sagen, dass ohne eine orale Erzéhltradition Sagen nicht gebildet
werden konnten. Es existieren drei Wege, wie Sagen entstehen konnen. Es kann eine

subjektive Wahrnehmung sein, was heift, dass in den Icherzdhlungen man iiber die

' Vgl. SCHWEIKLE, Giinther/SCHWEIKLE, Irmgard (Hg.). Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und
Definitionen. 2. liberarb. Aufl. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1990. S. 405.

""'Vgl. Meyers Lexikonredaktion (Hg.) Schiilerduden. Die Literatur. 2., iiberarb. und erg. Aufl. Mannheim:
Dudenverlag, 1989. S. 369.

12 Vel. SCHMIDT-KNAEBEL, Susanne. Die Sage. In LAMPING, Dieter (Hg.). Handbuch der literarischen
Gattungen. Stuttgart: Kroner, c2009. S. 646.

" Vgl. SCHWEIKLE, Giinther/SCHWEIKLE, Irmgard (Hg.). Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und
Definitionen. 2. iberarb. Aufl. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1990. S. 405.

' Vgl. Meyers Lexikonredaktion (Hg.) Schiilerduden. Die Literatur. 2., iiberarb. und erg. Aufl. Mannheim:
Dudenverlag, 1989. S. 369.



selbsterlebten und aufergewdhnlichen Begegnungen spricht (sog. Memoraten). Zweitens
kann es in einem objektiven Geschehen passieren, wenn zum Beispiel eine
Naturkatastrophe oder ein Ereignis der Regional- oder Lokalgeschichte vorkommt, die
man mit der normalen Realititserfahrung nicht erkldren kann. Drittens geht es um eine
gegenstindliche Realitidt, was zum Beispiel den seltsamen Namen oder Felsbildungen
betrifft. Diese singuldren Gegebenheiten werden mit den traditionellen zauberhaft-
mythischen  Erkldrungsmustern  interpretiert und ,damit in  allgemeinere
Sinnzusammenhénge eingegliedert und durch den narrativen Prozef iliberformt, erweitert,
stilisiert. "> Mit diesem Verfahren kommt es zu der Verfestigung der Sage. Dank allem,
was oben erwdhnt wurde, ldsst sich sagen, dass Sagen solchermafen die
Glaubensvorstellungen des Volkes zuriickwerfen, deshalb wird ihnen grofer religidser und
sozialgeschichtlicher Wert beigemesst. '°

In dem Buch von Braak kann man zu dem Begriff Sage gleich eine Unterscheidung in
Volkssage, Heldensage und Gottersage finden. Zu dem Begriff Sage selbst steht dorthin
nichts geschrieben, sondern die Sage wird gleich in ihre oben genannten Untertypen
geteilt. !’

Braak beschiftigt sich mit dem Unterschied zwischen der Volkssage und dem
Volksmérchen und dazu schreibt er, dass im Gegensatz zu dem Volksmérchen die
Volkssage ein unkritisches und naives Wissen des Volkes zeigt. Die Volkssage bemiiht
sich die Wirklichkeit wiederzugeben, deshalb stellt sie zum Ziel, dass die Wahr gehalten
wird. Das Sagen beschreibt er als ,,raunenhaftes Erzdhlen von merkwiirdigen, wirklichen
Begebenheiten, die aus dem Alltiglichen herausgehen“. '® Er vergleicht es mit dem
heutigen Geriicht, aber er hinzufiigt, dass es keinen bosen Klatsch erzéhlt, eher gibt es
Kunde, was er als ,,eindringliche Erfahrungsbelege iiber den Einbruch einer ganz anderen
Welt in die Tageswirklichkeit* ° beschreibt. *°

Nach Braak will die Sage Leser und Horer entziicken, meistens auch erschiittern, ab
und zu auch belustigen. Sie versucht den Lesern und Horern eine Moglichkeit geben, alles
mit den Protagonisten der Sage mitzuerleben. Die Sage sollte Leser und Horer in Grauen

und in Staunen versetzen, aber gleichzeitig sollte sie Leser und Horer zwingen, iiber den

SSCHWEIKLE, Giinther/SCHWEIKLE, Irmgard (Hg). Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und
Definitionen. 2. iberarb. Aufl. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1990. S. 406.

'“Vgl. Ebd., S. 405f.

7 Vgl. BRAAK, Ivo. Poetik in Stichworten. 7. Aufl. Unterigeri: Hirt, 1990. S. 220.

" Ebd., S. 220.

" Ebd., S.220.

Y vgl. Ebd., S. 220.



Inhalt und die Kunde der Sage nachzudenken. Die Sage schwingt eher pessimistisch mit,
weil in ihr die Haltung der Welt sehr pessimistisch beschrieben wird und
zwischenmenschliche Beziehungen nicht gut funktionieren. Das ist einer von den
Hauptunterschieden zwischen der Sage und dem Maérchen, weil in dem Marchen alles ideal
wirkt, Helden leben in einem idealen Land und zu einer idealen Zeit. Im Unterschied zu
dem Mairchen spielt sich die Sage meistens ,,an einem einzelnen auffallenden Anlaf

21 . . . .
““" ab und an einem bestimmten Ort und zu einer bestimmten

(Natur-Ereignis-Erlebnis)
Zeit. 2

Aus der formalen Sicht ist die Sage schmucklos, nur bei den Hohepunkten kommt ein
in einem fliisternd-raunenden Ton gehaltener, erlebnis-intensiver Erzdhlbericht vor, ,,der
sich am Anfang oder Schluf gern auf Gewidhrsmanner beruft (,,Das hat mein GroPvater
selbst erlebt!).“ %> Das Mirchen hat eine kiinstlerische Absicht, aber bei der Sage gibt es
keine. **

Metzler Literatur Lexikon fiihrt eine dhnliche Information iiber den Inhalt und die
formale Seite der Sage an. Dorthin kann man lesen, dass die Sage sprachlich und stilistisch
einepisodisch, oft skizzenhaft, anspruchslos und mundartlich geféarbt geschrieben wird. Sie
ist als eine einfache Form zu bezeichnen. Mit dem Abbau der Glaubensbindung ist es zu
einer bestimmten Anderung der Position von der Sage gekommen und zwar in der Form
der Gruselgeschichte zu der Unterhaltung des Volkes. Das hat zu einer Formgestaltung der
Sage gefiihrt und ein eigener Gattungstill wurde folgendermafen geschaffen. »°

Braak unterscheidet drei Untertypen der Volkssage, es sind Natursagen, Ereignissagen
und Erlebnissagen. Zu den Natursagen schreibt er, dass verschiedene merkwiirdige
Naturereignisse und Naturerscheinungen, Witterungsphdnomene oder Versteinerungen
immer die Aufmerksamkeit bei den Menschen erregt haben. Die menschliche Phantasie hat
dann sehr schnell gearbeitet und Menschen haben versucht, solche Erscheinungen
irgendwie in dem vorwissenschaftlichen Sinne zu erkldren. Diese Sage wird oft als

erklirende Sage bezeichnet. 2°

2 BRAAK, Ivo. Poetik in Stichworten. 7. Aufl. Unterdgeri: Hirt, 1990. S. 220.

2 Vgl. Ebd., S. 220.

> Ebd., S. 220.

*Vgl. Ebd., S. 220.

» Vgl. SCHWEIKLE, Giinther/SCHWEIKLE, Irmgard (Hg.). Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und
Definitionen. 2. iiberarb. Aufl. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1990. S. 406

* ygl. BRAAK, Ivo. Poetik in Stichworten. 7. Aufl. Unterigeri: Hirt, 1990. S. 220.



Braaks Meinung nach sind Ereignissagen mit einer charakteristischen Begebenheit
oder mit einer geschichtlichen Personlichkeit verbunden. Sie wird oft als erinnernde Sage
genannt und oft schiittet sie mit der Ortssage zusammen. 2’

Der dritte Untertyp der Volkssage sind Erlebnissagen, die sich meistens auf
Traumerlebnisse (z. B. Angsttraum) beziehen. Ab und zu haben sie etwas mit den
Halluzinationen und manchmal auch (epileptische) Ddmmerzustande zu tun, die oft mit
ddmonischen Kreaturen zusammenhédngen, deshalb sind sie oft als bezeugende Sage
bezeichnet. **

Wie schon oben erwihnt wurde, hat Braak drei Typen der Sage unterschieden. Der
zweite Typ der Sage ist nach Braak die Heldensage. Es geht um eine hohere Form der
gemeingermanischen Dichtung aus der Reckenzeit, die mit der Volkerwanderung
verbunden ist. In der altgermanischen Zeit hat das Heldenlied die dominanteste Position
zwischen den Gattungen eingenommen, aber es ldsst sich sagen, dass diese Gattung mit
Sage, Epos, Volksbuch oder Ballade oft zusammenschiittet. Es ist interessant, dass sie
keine geschichtliche Einstellung hat, auch wenn sie sich auf geschichtliche Begebenheiten
bezieht und auf geschichtliche Personlichkeiten wie zum Beispiel Attila oder Theoderich
zutrifft. Sie mischt die Geschichte mit der Sage und konzentriert sich auf mustergiiltige
Schicksale in der dichterischen Steigerung. Braak bezeichnet die Heldensage als
,Standesdichtung des germanischen Kriegeradels“. *° Man muss sagen, dass die
Heldensage in einer reinen Form fast gar nicht auftaucht. AuPer dem einzigen deutschen
Fragment des Hildebrandsliedes und in der nordischen Uberlieferung in Edda kommt die
Heldensage fast ausschlieflich in Form der mittelhochdeutschen Grofepen vor, die typisch
fiir die ,,Ritterzeit* sind. Demnach entfernt sie sich von ihrem Ursprung und spéiter noch
mehr mit der Verbreitung der Balladen und mit den Prosaauflésungen der Epen. *°

Der letzte, von Braak unterscheidende Typ der Sage ist die Géttersage, aber ihre
germanische Gestalt befindet sich fast nur in dem Altnordischen. Sie mischt in sich jedoch
sehr oft heidnische und christliche Elemente. In der deutschen Sprache mag man nur
wenige Uberlieferungen finden. Zu dem Wenigen, was als Gottersage in der deutschen
Sprache geschrieben wurde, gehoren zum Beispiel Merseburger Zauberspriiche, die in

dem ersten Spruch iiber kriegerischen Halbgdttinnen (Idisi) sprechen und in dem zweiten

*7Vgl. BRAAK, Ivo. Poetik in Stichworten. 7. Aufl. Unterageri: Hirt, 1990. S. 220.
* vgl. Ebd., S. 221.

* Ebd., S.221.

**Vgl. Ebd., S. 221.



germanische Gotter (Wuodan und Balder) und zwei gottliche Schwesterpaare (Sinthgunt
und Sunna, Friia und Volla erwéhnen. '

Es gibt mehrere Moglichkeiten, wie die Sagen geteilt werden konnen. Metzler
Literatur Lexikon unterscheidet zum Beispiel die Sagen auf Grund der verschiedenen
Aspekte. Nach der Verbreitung der Sage grenzt er Wander-Sagen und Lokal-Sagen ab,
nach Stoff und Struktur mythisch-ddmonische Sagen und historische Sagen, nach Inhalten
Riesen-, Toten-, Hexen, Teufels-Sagen und andere. Nach funktionalen Elementen
unterscheidet er dann Erkldrungs-Sagen von Erlebnis-Sagen, auf Grund modaler Aspekten
Schwank-Sagen und Zeitungs-Sagen. Zugleich fiigt er hinzu, dass aufer diesen Volkssagen
noch die altnordische Sagas (Ségur) und die Heldensagen zu unterscheiden sind. *

Das Schiilerduden fiihrt drei Typen der Sage an, es sind Goétter- und Heldensage, die
zu dem Kulturgut von allen alten Kulturen gehoren. Als den dritten Typ nennt er
Natursage, in der oft verschiedene mythische Wesen, wie zum Beispiel Loreley,
auftreten.>

Das Schiilerduden anfiihrt, dass die schriftliche Fixierung der Sagen ganz spét erfolgt
ist. Es ist mit der Zeit der Romantik und hauptsidchlich mit den Namen von Gebriidern
Grimm und mit ihren Deutschen Volkssagen aus dem Beginn des 19. Jahrhunderts
verbunden. **

Die Grundlagen der Sagentheorie sind wieder sehr eng mit den Gebriidern Grimm
verbunden, weil sie in dem ersten Teil ihrer Vorrede zu den Deutschen Sagen die ersten
Grundlagen dieser Theorie gelegt haben. Threr Meinung nach ist diese Gattung sehr alt und
hat fast nichts mit dem Mairchen zu tun, weil es eher dem Volkslied ndher steht. Nach den
Grimms stellt die Sage den einzigen geistigen Zugang zu dem Volk und zu den ethischen
Werten und zu den Gefiihlen der Menschen. Die Menschen sollten durch das Lesen der
Sagen iiber das Guten und das Bdsen lernen. Die Sagen haben sie oft vor dem Bdsen warnt
und sollten eine Freude an dem Guten bei den Menschen wecken. >

Die Grimms haben selbst diese Gattung in ithrem Deutschen Worterbuch als ,auf

miindlichem wege verbreiteter bericht iiber etwas *° definiert. Sie haben selbst zwei

31'vgl. BRAAK, Ivo. Poetik in Stichworten. 7. Aufl. Unterdgeri: Hirt, 1990. S. 221.

32 Vgl. SCHWEIKLE, Giinther/SCHWEIKLE, Irmgard (Hg.). Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und
Definitionen. 2. liberarb. Aufl. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1990. S. 406.

3 Vgl. Meyers Lexikonredaktion (Hg.) Schiilerduden. Die Literatur. 2., iiberarb. und erg. Aufl. Mannheim:
Dudenverlag, 1989. S. 369.

* Vgl. Ebd., S. 369f.

** Vgl. SCHMIDT-KNAEBEL, Susanne. Die Sage. In LAMPING, Dieter (Hg.). Handbuch der literarischen
Gattungen. Stuttgart: Kroner, c2009. S. 647f.

*Ebd., S. 648.
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Ebenen unterscheidet. Auf der ersten Ebene geht es um ,einen Begriff, der sich auf
wungefdhr  gleichzeitiges« bezieht und die »vorstellungen des unsicheren,
unglaubwiirdigen, auch des verleumderischen« beinhalten kann.« *” Auf der zweiten Ebene
ist dieser Begriff als ,,eine »kunde, bericht liber vergangenes und zwar besonders liber weit
in der vergangenheit zuriickliegendes, wie er von geschlecht zu geschlecht sich
fortpflanzt«.“ ** Dann werden zwei Auffassungen zu dem Begriff Sage unterscheidet, und
zwar geht es um einen alteren Sprachgebrauch, der die Sage ohne die Vorstellung von
threm ungeschichtlichen Charakter betrachtet. Die andere Auffassung verbindet die Sage
mit der Vergangenheit und versteht unter diesem Begriff eine Kunde von den
Begebenheiten aus der Vergangenheit, die aber keine wirkliche historische Beurkundung
beweisen kann. Nach den Grimms sollte also eine richtige Sage einen historischen Inhalt
haben. **

Die nichste Person, die sich mit dem Sammeln von dem Material beschéftigt hat, war
L. Bechstein. Es ist notig zu sagen, dass seine Sammlung mit ihrem Umfang die
Sammlung der Gebriider Grimm wirklich weidlich tiberhoht. Auch seine Darstellung der
Sagentheorie kann man fiir expliziter halten. In seinem friithen Werk Ueber den ethischen
Werth der deutschen Volkssagen aus dem Jahr 1837 hat er auch die wichtige erziehliche
Funktion der Sagen bestétigt. In seinem Buch Mythe, Sage, Mdre und Fabel aus der
spiteren Zeit seiner Schopfung hat er sich mit der Definition der Sage befasst. ** Er hat
dazu folgendes gesagt: ,,Sage ist urspriinglich was gesagt, was erzédhlt wird, doch mehr mit
dem vorwaltenden Beibegriff der Ueberlieferung, wie ihn die Romer durch traditio, die
fortgepflanzte Nachricht, ausdriickten.« *!

Bei Bechstein ist es auch nenneswert, wie er sich mit der Volkssage in seinem Werk
Die literarische Behandlung der deutschen Volkssagen beschiftigt hat. Seine Miithe um
eine treue und wahre sprachliche Abbildung der Sagen verbindet ihn noch wieder mit
Jacob Grimm, auch wenn Bechstein wéhrend der Zeit von der fiir die Grimms typischen
historischen, aus Schriftquellen stammenden Sage zu der miindlich erhobenen Lokalsage
iibergegangen ist. Es bleibt wirklich bewundernswert, wie viele Anstrengungen er
aufgewandt hat, um die Fakten so historisch treu wie moglich zu beschreiben. Er hat

Reisen in verschiedene Gebiete unternommen und hat von den dortigen Menschen das

7 SCHMIDT-KNAEBEL, Susanne. Die Sage. In LAMPING, Dieter (Hg.). Handbuch der literarischen
Gattungen. Stuttgart: Kroner, c2009. S. 648.

**Ebd., S.648.

*Vgl. Ebd., S. 648.

*'vgl. Ebd., S. 648.

“'Ebd., S.648.
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Sagengut gesammelt. Wéhrend seiner Arbeit hat er sich hauptsidchlich mit den regionalen
Materialien befasst, die bis heute sehr wertvoll bleiben. 42

Die Frage der Basis von Sage ist wieder erst in der Mitte des 20. Jahrhunderts in den
Vordergrund des Interesses gekommen. Mit dieser Frage hat sich auch A. Jolles in seinem
Buch Einfache Formen beschiftigt. Es ist nétig zu sagen, dass er eine kritische Stellung zu
der von Gebriidern Grimm festgelegte Definition der Sage genommen hat, die in ihrem
Worterbuch geschrieben haben, dass die Sage solche historische Ereignisse beschrieben
hat, bei denen keine wirkliche Beglaubigung bewiesen werden konnte. Jolles hat daran
erinnert, dass wegen dem systematischen Vergleich zwischen der Sage und der
Geschichtsschreibung die historische Wahrheit der Sage in Frage gestellt wurde, deshalb
hat er die Wiirdigung dieser Gattung freudig begriipt.

Es ist zu erwdhnen, dass in dem 20. Jahrhundert sich noch ein Autor mit der Frage der
Sage (vor allem der Volkssage) beschéiftigt hat und zwar F.-W. Schmidt. Er hat Die
Volkssage als Kunstwerk geschrieben. In seiner Arbeit spiegeln sich die Ideale der
Sagensammler des frithen 20. Jahrhunderts und mit seinem Buch hat er auch die wichtige
Basis fiir die Analyse einer romantischen Volkssage gelegt. Er hat nicht der Meinung
zugestimmt, dass eine Volkssage keine feste Form habe. Er hat ein Konzept geschafft, dem
gemdf es notig war, Triimmer von Volkssagen und zwei Formen der Erlebnissagen zu
unterscheiden. Er hat den Gedanke durchgesetzt, dass die Volkssagen meistens den
wichtigen Themen gewidmet wurden und dass sie sich sehr oft mit den Fragen des
Glaubens befasst. Seiner Meinung nach wurden die Volkssagen durch hohe Emotionalitét
gekennzeichnet, sowie durch die Anwendung von Priteritum, durch die Existenz von
Reimpaaren und durch spezifische sprachliche Formel. Im Kontrast zu der Volkssage steht
die primére Erlebnissage, in der ein personliches Erlebnis enthalten ist, deshalb wird dieser
Typ der Sage meistens in der Ich-Form erzéhlt. In der sekundiren Erlebnissage wird der
Inhalt mit Hilfe von einer Mittelsperson erzdhlt. Nach Schmidt haben beide diesen
Varianten die gemeinsamen Merkmale, weil beide eine alltidgliche Thematik schildern und
beide fiir eine charakteristiche Verwendung von Erzdhltempora wie Perfekt und Présens
typisch sind. **

Bei Schmidt ist sehr wichtig, dass er die Untersuchung der duferen Formmerkmale

von der Sage der Motivforschung bevorzugt. Dieser Fakt stellt einen Vermittlungsversuch

* Vgl. SCHMIDT-KNAEBEL, Susanne. Die Sage. In LAMPING, Dieter (Hg.). Handbuch der literarischen
Gattungen. Stuttgart: Kroner, c2009. S. 648f.

“ Vgl Ebd., S. 648.

* Vgl. Ebd., S. 649.
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zwischen dem Konzept von Gebriidern Grimm und ihre Volkspoesie vor, und dem
Konzept von v. Arnim, der die Meinung durchgesetzt, dass die Volkssage das gesunkene
Kulturgut représentiert hat. *°

Was die Geschichte der Sage betrifft, muss man verstehen, dass wegen der
thematischen Néhe zu dem Alltag und zu der oralen Tradition die Funktion der Sage bei
den Lesern und Horern eine wichtigere Rolle gespielt hat, als die Form dieser Gattung.
Das kann man sehr gut verstehen, weil die Sage eine Aussage iiber die Zeit vorstellt, in der
sich die Verwicklung dieser Gattung abgespielt hat. Schmidt kann als der erste Autor
bezeichnet werden, der auf Grund der mit wissenschaftlichen Mitteln ausgefiihrten
Rekonstruktion des gesellschaftlichen Kontextes der Sagen die ersten Formkriterien dieser
Gattung gelegt hat. Mit Hilfe von einer Auswahl aus etwa 1 000 pommerschen Texten
wird in den Texten eine Ich-Form der Erzdhlung von den Er- und Sie-Formen differenziert.

6 Fir die

Das hatte auch einen Einfluss auf die neuen linguistischen Methoden.’
Textanalyse ist die Sage ein narrativer Untertyp der sogenannten einfachen Textsorte, bei
dem ein pddagogisch-sozialer Auftrag mit »erwachsenen< Inhalten und einer sagentypisch

schlichten Sprache zusammenwirken.* *’

2.2 Der Schwank
Nach Duden Herkunfisworterbuch stammt die Herkunft des Wortes Schwank aus dem

mittelhochdeutschen Wort swanc, das im 15. Jahrhundert Fechthieb oder Schlag bedeutet
hat. Allméhlich hat dieser Begriff eine neue Bedeutung [ustiger Einfall oder Streich
gewonnen und hat seit dem 16. Jahrhundert eine literarische Gattung bezeichnet.*®

Bei Braak kann man lesen, dass das Wort Schwank sowohl den dramatischen Schwank
bezeichnet, als auch den epischen Schwank, auch wenn sich dieses Wort frither nur auf den
epischen Schwank bezogen hat. Nach Braak stammt dieses Wort aus dem
Mittelhochdeutschen, in dem es als swanc existiert hat und es leicht zu schwingen bedeutet
hat. Die Bedeutungen des Wortes sind Schwung, Hieb, Streich, das heift, dass sie sehr
dhnlich wie die in dem Duden genannten Bedeutungen aussehen. Daraus kommt die

Bezeichnung des Schwankes als die Erzdhlung eines Streiches. *

* Vgl. SCHMIDT-KNAEBEL, Susanne. Die Sage. In LAMPING, Dieter (Hg.). Handbuch der literarischen
Gattungen. Stuttgart: Kroner, c2009. S. 650.

* ygl. Ebd., S. 650.

“7Ebd., S. 650.

*Vgl. Dudenredaktion (Hg.). Duden. Das Herkunftsworterbuch. Etymologie der deutschen Sprache. 4. neu
bearb. Aufl. Mannheim: Dudenverlag, c2007.

¥ Vgl. BRAAK, Ivo. Poetik in Stichworten. 7. Aufl. Unterageri: Hirt, 1990. S. 225.
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Nach Metzler Literatur Lexikon war Schwank urspriinglich eine Bezeichnung fiir einen
boshaft-listigen oder spafhaften Streich oder Finte. Zuerst seit dem 15. Jahrhundert hat es
eine literarische Gattung bezeichnet, die sich als eine spaphafte Erzdhlung in Vers oder in
Prosa beschreiben ldsst. Seit dem 19. Jahrhundert wird das Wort Schwank auch fiir ein
derb-lustiges Schauspiel mit der Situations- und der Typenkomik verwendet, die neben
Burleske, Posse, Farce und Spektakel steht. *°

Nach Duden Bedeutungsworterbuch benennt der Schwank ,,kurze, heitere, hdufig auch
derbe Erzdhlung [in Versen oder Prosa] von komischen Begebenheiten oder lustigen
Streichen®, *!

Die Definitionen des Wortes Schwank sehen sehr dhnlich bei den Autoren aus. Auch
bei Braak ist es zu lesen, dass der Schwank eine realistische Kurzgeschichte bezeichnet,
die einen lustigen und oft derbdrastischen Inhalt hat. >

Best fiihrt drei Definitionen des Schwanks an, je nachdem ob es um den epischen
Schwank, das Schwankmidrchen oder den dramatischen Schwank geht. Den epischen
Schwank beschreibt er als ,,kurze wirkungsvolle, kom. anekdotenhafte, witzig pointierte
Erzdhlung in Vers oder Prosa; oft lehrhaft, dabei derb, sogar obszon.“ 3 Zu dem
Schwankmirchen sagt er, dass es das eigentlich Schwankhafte in den Vordergrund treten
lasst und das Mérchenhaft-Wunderbare ein bisschen unterdriickt wird. Bests Meinung nach
ist der dramatische Schwank eine ,,harmlos vordergriindige, heiter spielerische, effektvoll
unterhaltsame Form der Komédie, die lediglich der Kurzweil dient. >* Fiir die Zwecke
dieser Arbeit wird der epische Schwank die wichtigste Rolle spielen. >

Nach den Gebriidern Grimm selbst ist der Schwank ,,/lustiger streich und erzihlung
eines solchen“>® Weiter ist es zu lesen, dass hauptsichlich in dem élteren
Neuhochdeutschen dieses Wort eine noch stirkere Bedeutung hatte, und zwar ,,boshafter

oder listiger streich, rinke, finten.>’ Als die zweite Bedeutung des Wortes Schwank

fithren sie dieses an: ,,meist von einem komischen, spaszhaften streiche zur belustigung und

 Vgl. SCHWEIKLE, Giinther/SCHWEIKLE, Irmgard (Hg.). Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und

Definitionen. 2. iiberarb. Aufl. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1990. S. 420.

! Dudenredatktion (Hg.) Duden. Das Bedeutungswérterbuch. Wortschatz und Wortbildung. 4. neu bearb.

und erw. Aufl. Mannheim: Dudenverlag, c2010. S. 835.

2 ygl. BRAAK, Ivo. Poetik in Stichworten. 7. Aufl. Unterdgeri: Hirt, 1990. S. 225.

> BEST, Otto F. Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitionen und Beispiele. 8. Aufl. Frankfurt/Main:

Fischer Taschenbuch Verlag, 1982. S. 460.

>*Ebd., S. 460.

> Vgl. Ebd., S. 460.

°% In URL:http://woerterbuchnetz.de/DWB/?sigle=DWB&mode=Vernetzung&lemid=GS20458 [11.4.2013]

°7 In URL:http://woerterbuchnetz.de/DWB/?sigle=DWB&mode=Vernetzung&lemid=GS20458 [11.4.2013]
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unterhaltung, oder possen, die man jemand spielt.” °* Man kann noch die dritte Bedeutung
in dem Deutschen Worterbuch von Gebriiddern Grimm lesen, das aber sehr dhnlich zu den
oben erwihnten aussieht. Es soll auch ,erzdhlung eines lustigen streiches, schnurrige
geschichte und dergl“ *° Man kann sagen, dass sich diese Bedeutungen nicht so viel
voneinander abheben, das Wesentliche bleibt immer dasselbe, es ist etwas Lustiges,
Spaphaftes, Komisches, was Leser und Hérer unterhalten soll.

Zu den typischen Merkmalen des Schwanks gehort, dass er auf eine Pointe beruhen
sollte. Die Themen der Schwinke kommen aus dem Alltag und es gilt, dass meistens ein
listiger Schlaufuchs einen Dummen auslacht und dass der Méchtige hiufig der Unterlegene
ist. In den Schwénken spiegeln sich oft die Ehekonflikte und die Tabuzonen. Das néichste
Merkmal des Schwanks ist, dass die Situationen aus dem Alltag verdreht werden und
treffend nachgeahmt werden. Ein simplifizierter exemplarischer Charakter sollte in dem
Schwank beschrieben werden, damit die Geschichte allgemein giiltig sein konnte. Die
Handlungsfiihrung und die kontinuierliche Zeitfolge formen den Ausgleichs-, Steigerungs-
und Spannungstyp. Es lésst sich sagen, dass mindestens etwas aus dem Schwank in den
meisten literarischen Gattungen auftritt, weil die literarische Anpassungsfihigkeit der
Themen eine Aufforderung an die vielseitige Verwendung in den literarischen Gattungen
richtet. !

Braak beschiftigt sich auch mit den Themen der Schwinke und hinzufiigt, dass zu den
beliebtesten Motiven vor allem ertappte Betriigerei, betrogene Betriiger, Dummstellen,
Prahlsucht, eheliche Untreue gehoren. Davon kann man sehen, dass die Themen wirklich
mit dem Alltag (wie man bei Metzler lesen kann) sehr eng verbunden sind. Die
Hauptaufgabe des Schwanks ist, Leser und Horer zu unterhalten, erst dann kommt ab und
zu eine Belehrung, aber es ist keine Regel, dass jeder Schwank eine Belehrung enthalten
muss. Wie es sich aus den Definitionen des Schwanks ergibt, lassen sich in ihnen auch
derbe und manchmal sogar obszone Szenen finden. Zu den weiteren typischen Merkmalen
des Schwanks gehort auch die Neigung zu Haufungen, weil die Schwinke sich sehr oft um
ganze Gemeinden gruppieren. Als ein Beispiel fiir dieses Merkmal kann die Gemeinde

Schilda in Die Schildbiirger aus dem Jahre 1598 dienen.

¥ In URL:http://woerterbuchnetz.de/DWB/?sigle=DWB&mode=Vernetzung&lemid=GS20458 [11.4.2013]
%% In URL:http://woerterbuchnetz.de/DWB/?sigle=DWB&mode=Vernetzung&lemid=GS20458 [11.4.2013]
0V gl.InURL:http://woerterbuchnetz.de/DWB/?sigle=DWB&mode=Vernetzung&lemid=GS20458
[11.4.2013]
' Vgl. SCHWEIKLE, Giinthet/SCHWEIKLE, Irmgard (Hg.). Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und
Definitionen. 2. Uiberarb. Aufl. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1990. S. 420.
62 vgl. BRAAK, Ivo. Poetik in Stichworten. 7. Aufl. Unterdgeri: Hirt, 1990. S. 225.
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Der Schwank als eine Form der Volksdichtung ist wirklich sehr alt, aber er lebt bis
heute. Die mittellateinischen Schwinke haben teilweise selbstindig existiert, teilweise sind
sie auch in den anderen Werken erschienen. In dem Schiilerduden kann man lesen, dass
die Schwiénke schon seit dem 13. Jahrhundert wihrend dem Unterricht und dem Predigt
sehr oft verwendet wurden. Die lateinischen Schwinke und die franzdsischen Fabliaux
haben stark das Schaffen der deutschen Schwinke in der Zeit des Hoch- und
Spitmittelalters beeinflusst. *

Dieselbe Stellungnahme vertritt Best, wenn er schreibt, dass der Schwank unter dem
starken Einfluss der franzdsischen Fabliaux in dem 13. Jahrhundert in der deutschen
Literatur erschienen ist. Die Bliitezeit hat der Schwank hauptséchlich in dem 16. und 17.
Jahrhundert erlebt. *

Braak beschiftigt sich hauptsidchlich mit der Entwicklung des Schwanks wahrend
dem 16. Jahrhundert, deshalb ist es nicht mdglich, in seinem Buch etwas iiber die
Verbreitung des Schwanks vor diesem Jahrhundert zu lesen. Jedoch erwéhnt er, dass der
Schwank in dem Spéat-Mittelalter literarisch fixiert war, deshalb sind die grofen deutschen
Schwank-Sammlungen vorwiegend in dem 16. Jahrhundert entstanden. Zu diesen
Sammlungen gehoren die Biicher von Pauli ,,Schimpf und Ernst, von Wickram ,,Das
Rollwagenbiichlein® und ein von Kirchhoff geschriebenes Buch ,,Wendunmuth®, die sogar
2 000 Schwinke enthalt. *°

Es ist ganz klar, dass die Schwénke sehr eng mit den Namen von Gebriidern Grimm
verbunden sind, weil von ihnen die Bezeichnung Schwankmdrchen bekannt ist. Schwank
als eine literarische Gattung ist wirklich bedeutend in der Welt verbreitet, weil es indische,
sowie orientalische und antike Beispiele gibt.

Wie schon oben erwidhnt wurde, kann etwas Schwankhaftes in den verschiedenen
literarischen Gattungen gefunden werden. Als ein Beispiel fiir diese Behauptung kann das
oben genannte und von Gebriidern Grimm bekannte Schwankmdrchen dienen, in dem das
Scherzhafte vorherrscht. Dann miissen noch die Schwankerzihlungen erwiahnt werden. Es
sind epische Kleinformen, ,,die lustige, meist erotische oder obszone Streiche zum Inhalt

haben.“ ° Man kann nicht auch die Schwankspiele vergessen. ®’

53 Vgl. Meyers Lexikonredaktion (Hg.) Schiilerduden. Die Literatur. 2., iiberarb. und erg. Aufl. Mannheim:
Dudenverlag, 1989. S. 373f.

% Vgl. BEST, Otto F. Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitionen und Beispiele. 8. Aufl.
Frankfurt/Main: Fischer Taschenbuch Verlag, 1982. S. 460.

6 vgl. BRAAK, Ivo. Poetik in Stichworten. 7. Aufl. Unterdgeri: Hirt, 1990. S. 225.

% Meyers Lexikonredaktion (Hg.) Schiilerduden. Die Literatur. 2., iiberarb. und erg. Aufl. Mannheim:
Dudenverlag, 1989. S. 373.

7vgl. Ebd., S. 373.
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In dem Schiilerduden kann man eine Erwéhnung von Schwankmdren auch zu finden,
als Beispiele dieses Genres werden die Schwankméren von H. Rosenpliit und H. Sachs
genannt. Dann ist es dorthin zu lesen, dass die Schwénke unter dem Einfluss von dem
italienischen Autor G. F. Poggio Bracciolini eine besondere Auspriagung in der Fazetie
gefunden haben. In dem ,,Schiilerduden® kommt es auf Schwankromane und schwankhafte
Biographien zu sprechen, die durch die Volksbiicher von ,,Till Eulenspiegel* aus dem Jahr
1515 wund durch die schon oben genannten ,,Schildbiirger” reprisentiert sind. Ist es
moglich, etwas Schwankhaftes in der Posse des Wiener Volkstheaters zu finden.
Selbststindige dramatische Schwdinke treten bei F. und P. Schonthan, L. Thoma, C.

Zuckermayer, und anderen auf. ®*

2.3 Die Legende
Im Mittelhochdeutschen hat das Wort Legende in der Form legende existiert, aber

dieses Wort kommt aus dem Latein, aus dem Wort legenda und es heift die zu lesenden
Stiicke. Dieser Begriff wurde zuerst in dem kirchlichen Gebiet verwendet und es hat
Lesung eines Heiligenlebens oder Heiligenerzdhlung bezeichnet. Wie bei dem Schwank,
hat sich eine Bezeichnung fiir einen unbeglaubigten Bericht oder fiir eine unglaubwiirdige
Geschichte im 16. Jahrhundert daraus entwickelt. ®

Die Legende ist ,,von [einem] Heiligen handelnde religiose Erzihlung®. ™ Neben
dieser kurzen Definition der Legende in dem Duden Bedeutungswérterbuch ist es moglich
in dem Schiilerduden eine ein bisschen ldngere Begriffsbestimmung zu lesen. Nach
Schiilerduden ist Legende ,,die Darstellung der Lebensgeschichte eines Heiligen oder
Mirtyrers oder exemplarische Geschehnisse daraus.« '
Metzler Literaturlexikon bringt eine dhnliche Definition des Wortes Legende, weil in

diesem Buch es mdglich ist, zu lesen, dass Legende eine Darstellung einer heiligmépigen

und vorbildhaften Lebensgeschichte oder einzelnes exemplarischen Ereignisses daraus. >

8 Vgl. Meyers Lexikonredaktion (Hg.) Schiilerduden. Die Literatur. 2., iiberarb. und erg. Aufl. Mannheim:
Dudenverlag, 1989. S. 374.

% Vgl. Dudenredaktion (Hg.). Duden. Das Herkunftswérterbuch. Etymologie der deutschen Sprache. 4. neu
bearb. Aufl. Mannheim: Dudenverlag, c2007.

7 Dudenredatktion (Hg.) Duden. Das Bedeutungsworterbuch. Wortschatz und Wortbildung. 4. neu bearb.
und erw. Aufl. Mannheim: Dudenverlag, c2010. S. 602.

"' Meyers Lexikonredaktion (Hg.) Schiilerduden. Die Literatur. 2., iiberarb. und erg. Aufl. Mannheim:
Dudenverlag, 1989. S. 247.

7 Vgl. SCHWEIKLE, Giinthet/SCHWEIKLE, Irmgard (Hg.). Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und
Definitionen. 2. iberarb. Aufl. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1990. S. 261.
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Bei Best ist es nachzulesen, dass die Legende urspriinglich ,,Lesung aus dem Leben
eines Heiligen an seinem Jahrestag® > bezeichnet hat, aber allméhlich wurde das Wort in
einer libertragenen Bedeutung verwendet. Es hat begonnen eine volkstiimlich-erbauliche,
lehrhaft-unterhaltsame Erzdhlung in Vers oder in Prosa zu bezeichnen, die iiber das
wunderbare Leben und auch Wirken eines Heiligen erzahlt hat. 7

Und was sagen Gebriider Grimm und ihr Deutsches Worterbuch dazu? Nach ihnen
geht es um ,.erzdhlung aus dem leben der heiligen®,”” das aus der mittellateinischen
Kirchensprache, aus dem Wort legenda, iibernommen wurde. Davon kann man sehen,
dass die Definitionen der Legende fast identisch sind und dass schon in der Zeit von
Gebriidern Grimm die Bedeutung des Wortes Legende mit fast derselben Definition erklart
wurde, wie bei den anderen Autoren und Worterbiichern. 76

Die Benennung Legende ist also sehr eng mit der Kirche verbunden, weil sie aus dem
mittelalterlichen kirchlichen Brauch stammt, am Jahrestag eines Heiligen diese religios
erhebenden Erzéhlungen in der Kirche oder in dem Kloster abzulesen. Es ist nennenswert,
dass die historische Wirklichkeit bei solchen Texten nicht so wichtig war, eher hat die
Darbietung der musterhaften und auf Gottes Wohlgefallen gerichteten Lebensart eine
wichtige Rolle gespielt, in der etwas Wunderbares geschehen ist. ”/

Es lasst sich sagen, dass alle Definitionen der Legende &hnlich sind. In dem Buch von
Braak kann man lesen, dass die Legende urspriinglich Lesung der ausgewédhlten Kapitel
aus dem Leben eines Heiligen wdhrend dem Tag seines Festes im Kirchenkalender
bezeichnet hat. Im Laufe der Zeit hat das Wort Legende eine allgemeinere Bedeutung
gewonnen und es hat jede ,religios erbauliche Erzdhlung vom Leben und Leiden eines
Heiligen’® begonnen zu bezeichnen.”

Metzler Literaturlexikon hinzufligt, dass die Legende ein kirchlich-religioses

Gegenbild zu der Sage vorstellt. In dem Lexikon ist es wieder zu lesen, dass wichtiger als

die richtige Darbietung der historischen Fakten und Traditionen verbunden mit dem Leben

3 BEST, Otto F. Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitionen und Beispiele. 8. Aufl. Frankfurt/Main:
Fischer Taschenbuch Verlag, 1982. S. 282.

™ Vgl. Ebd., S. 282.

> In URL: http://woerterbuchnetz.de/DWB/?sigle=DWB&mode=Vernetzung&lemid=GL03345 [12.4.2013]
% Vgl. In URL: http://woerterbuchnetz.de/DWB/?sigle=DWB&mode=Vernetzung&lemid=GL03345
[12.4.2013]

7 Vgl. Meyers Lexikonredaktion (Hg.) Schiilerduden. Die Literatur. 2., iiberarb. und erg. Aufl. Mannheim:
Dudenverlag, 1989. S. 247.

" BRAAK, Ivo. Poetik in Stichworten. 7. Aufl. Unterigeri: Hirt, 1990. S. 223.

7 Vgl. Ebd., S. 223.
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eines Heiligen war die Veranschaulichung eines vorbildlichen Erdenwandels, in dem
etwas Wunderbares zum Ausdruck kommt. *°

Braak beschiftigt sich mit der Frage der Unterscheidung der Legende von der Sage
und fiihrt an, dass die Legende nur einen konkreten Mittelpunkt hat, und zwar den Gott,
der Inhalt der Legende ist immer irgendwie mit dem Gott verbunden. Im Unterschied zu
der Sage soll die Legende kldren und stiitzen. Auf der anderen Seite soll die Sage die
Menschen irremachen, unterhalten, erregen und bedngstigen. Wiahrend die Sage Fragen
hervorruft, bringt die Legende Antworten, die aber dogmatisch sind. Die Legende soll die
jenseitigen Phidnomene systematisieren und soll ihnen eine feste Bedeutung zuweisen. Die
Legende konnte im Volk geschaffen werden, aber es war immer unter dem Einfluss der
kirchlichen Unterweisung, deshalb ist es die Kirche, die die gropte Institution vorstellt, die
die Legenden sammelt, kiimmert sich um sie und verbreitet sie. Die Legende bemiiht sich
den Sinn und das Wesen von den jenseitigen Kriften und Phdnomenen und damit auch den
diesseitigen ein fiir allemal verdeutlichen. Kurz gesagt empfindet man die Absicht der
Legende. Sie bemiiht sich das Zutrauen zu der Richtigkeit der Deutung zu wecken, sowie
die Menschen zu {iberzeugen, in die Wirklichkeit des Erzdhlten zu glauben. Hauptsdchlich
der Ton der Legende unterscheidet sie von der Sage, weil er nicht raunend ist, sondern ist
es heller.”!

Um die Legende von dem Miérchen zu unterscheiden, ist es ndtig zu sagen, dass der
Hauptunterschied in der Frage des Wirklichkeitsbezugs liegt. In der Legende ist ndmlich
immer ein bisschen historische Wirklichkeit, auch wenn diese historische Wirklichkeit
nicht zu den wichtigsten Merkmalen der Legende gehdrt. Eben die Spuren der historischen
Wirklichkeit verbinden die Legende mit der Sage. **

In den Legenden spielen {ibernatiirliche Kréfte nur eine kleine Rolle, weil es wichtiger
ist, die menschlichen Tugenden zu zeigen, damit Leser und Horer von Legenden eine
Mbglichkeit haben, daran zu lernen. *

Es sind zwei Darbietungsformen der Legende zu unterscheiden, die erste Form stellt

,.die volkstiimliche Erzihlung, die literarisch zu den einfachen Formen gehort dar. ®* Die

% Vgl. SCHWEIKLE, Giinther/SCHWEIKLE, Irmgard (Hg.). Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und
Definitionen. 2. liberarb. Aufl. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1990. S. 262.

1 Vgl. BRAAK, Ivo. Poetik in Stichworten. 7. Aufl. Unterdgeri: Hirt, 1990. S. 223.

2vgl. Ebd., S.223.

YVgl. SCHWEIKLE, Giinthet/SCHWEIKLE, Irmgard (Hg.). Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und
Definitionen. 2. iberarb. Aufl. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1990. S. 262.

% Meyers Lexikonredaktion (Hg.) Schiilerduden. Die Literatur. 2., iiberarb. und erg. Aufl. Mannheim:
Dudenverlag, 1989. S. 247.
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zweite Form der Legende enthilt ,,die poetische Verarbeitung®. ® Es lassen sich drei
Typen der Legenden unterscheiden, es sind Marien-, Christus- und Heiligenlegende, die
entsprechend ihren Vorbildern zu ihren Namen gekommen sind. Man muss sagen, dass in
der Praxis die Heiligenlegenden am meisten vertreten werden und dass sie nicht nur in dem
Bereich der christlichen Religion zu finden sind, sondern auch bei dem Buddhismus und
Islam.

Auch nach Metzler Literatur Lexikon gehoren die Heiligenlegenden zu den meist
verbreiteten, in dem Buch ist es nachzulesen, dass dieser Fakt damit verursacht ist, dass die
Heiligenlegenden durch die Propagation der lokalen Schutz-, Kloster- und Kirchenpatrone
sehr schnell verbreitet wurden. *’

Im Kontrast zu dem Schiilerduden und dem Metzler Literatur Lexikon mag es bei
Braak lesen, dass drei ganz unterschiedliche Typen der Legende existieren. Erstens ist es
die einfache Volkslegende, die mit der geistlichen Volkssage zusammenschiittet. Zweitens
unterscheidet er die Kunstlegende und drittens geht es um die spezifische Heiligenlegende.
Der letztgenannte Typ der Legende weist eine Tendenz zu der religiosen Belehrung und
Erbauung auf. Leser und Horer konnen sowohl eine in der volkstiimlichen Form gebildete
Legende, als auch eine in der kiinstlerisch gehobenen Form gebildete Legende treffen. **

Es ist notig die historische Entwicklung der Legende zu erwihnen, weil es einen
untrennbaren Bestandteil der Theorie dieser Gattung vorstellt. Um die schnelle
Verbreitung der Legende zu erkldren, muss man sagen, dass die Verbreitung der Legende
eng mit der Entstehung und Verbreitung des Christentums in Zusammenhang steht. Die
Legenden-Sammlungen haben schon in dem fritheren Mittelalter existiert, diese waren in
der lateinischen Sprache von Hrotsvith von Gandersheim und Walahfried Strabo
geschrieben. Zu den ersten Heiligenlegenden, die in der deutschen Sprache geschrieben
waren, gehort das fragmentarische Georgslied aus dem Jahre 900. Die néchste
deutschsprachige Legende aus dieser Zeit ist das Annolied aus dem Jahr 1085, das mit dem
Namen des Erzbischofs Anno von Koln, des Erziehers von Heinrich IV., verbunden ist.
Allmahlich hat sich die Form der Legende in der hofischen Legende verwandelt, die mit
der Personlichkeit von Hartmann von Aue zusammenhingt. Hartmann von Aue hat zum

Beispiel das Werk Der arme Heinrich oder Gregorius geschrieben, die als Beispiel von

% Meyers Lexikonredaktion (Hg.) Schiilerduden. Die Literatur. 2., iiberarb. und erg. Aufl. Mannheim:
Dudenverlag, 1989. S. 247.

% vgl. Ebd., S. 247.

¥Vgl SCHWEIKLE, Giinther/SCHWEIKLE, Irmgard (Hg.). Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und
Definitionen. 2. iberarb. Aufl. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1990. S. 262.

¥ Val. BRAAK, Ivo. Poetik in Stichworten. 7. Aufl. Unterdgeri: Hirt, 1990. S. 224.
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den hofischen Legenden dienen konnen. In der mittelalterlichen Zeit haben die
Marienlegenden zu den beliebtesten gehort, was zum Beispiel die lateinisch geschriebene
Legenda aurea aus dem Jahr 1270 bewiesen hat oder das deutschgeschriebene Passional,
das um das Jahr 1300 geschaffen wurde. *°

In der Zeit der Reformation und des Humanismus haben sich viele Sachen verdndert,
auch die Legende hat einen Niedergang in dieser Zeit erlebt, weil die Protestanten sie als
,einseitig-konfessionell gebunden® % betrachtet haben und ,fiur Humanisten in ihrer

91 . . . .
“ 7" war. Erst mit der Gegenreformation, die sich

diesseitsbetonten Haltung ohne Interesse
wieder zum Katholizismus stark geneigt hat, konnte die Legende einen allméhlichen
Aufstieg verzeichnen. Mit der Zeit der Aufkldrung hat sich aber alles wieder geéndert,
weil diese Richtung eher auf den menschlichen Verstand Nachdruck gelegt hat und gegen
alles Ubernatiirliche und Wunderbare gekimpft hat. Das Schreiben der Legenden war aus
diesen Griinden wieder auf dem Riickzug. *

Mit der Klassik und besonders mit der Romantik haben die Legenden wieder von dem
kiinstlerischen Rang begonnen zu entstehen, was durch die Werke von Herder wie
Zerstreute Bldtter und Adrastea oder von Goethe und seine Hufeisenlegende und Der Gott
und die Bajadere verursacht wurde. Zu den weiteren gehoren noch Arnim, Brentano,
Riickert, Uhland und andere. Nach dieser Bliitezeit ist wieder das Absinken dieser Gattung
gekommen und die Legende wurde nur ausnahmsweise gebildet. Zu solchen Ausnahmen
gehoren zum Beispiel Heinrich Heine und sein Werk Die Wallfahrt nach Kevelaar und
Gottfried Keller und seine Sieben Legenden. **

Mit der Jahrhundertwende (19./20. Jahrhundert), hat die Legende (wie schon
mehrmals in der Geschichte) das Erwecken zu einem neuen Leben kennengelernt. Darum

haben sich hauptsichlich Selma Lagerldf und ihre Christuslegenden verdient gemacht. **

¥ Vgl. BRAAK, Ivo. Poetik in Stichworten. 7. Aufl. Unterdgeri: Hirt, 1990. S. 224.
“Ebd., S.224.
' Ebd., S. 224.
2 Vgl. Ebd., S. 224.
% Vgl. Ebd., S. 224.
" Vgl. Ebd., S. 224.
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3.Analyse der oben genannten Genre an den Beispielen

3.1 Kinder- und Hausmdrchen von Gebriidern Grimm
Das Buch Kinder- und Hausmdrchen von Gebridern Grimm wurde in zwei Bianden

herausgegeben, der erste Band ist im Jahre 1812 erschienen und im Jahre 1815 wurde der
zweite Band publiziert. Dieses Buch gehort bis heute zu den groPten Werken der
Volkspoesie und hat zu der Erhaltung des deutschen nationalen Kulturerbes beigetragen,
zugleich hat es der deutschen Nation geholfen, zusammenzuwachsen. 95 ,,Die »Kinder- und
Hausmérchen« wurden iiber ihre politische, ihre volkskundliche und literarhistorische
Bedeutung hinaus das einzige Werk der deutschen Romantik, das sich rasch einen Platz in
der Weltliteratur eroberte und ihn bis heute behalten hat.« *°

Es hat sechs Jahre gedauert, als die Gebriider Grimm das Buch gebildet haben. Es
war Wilhelm Grimm, der sich das ganze Leben bemiiht hat, alle diese méarchenhaften
Texte richtig zu bearbeiten, damit sie in jeder neuen Auflage ihres Buches immer sowohl
fiir die Kinder als auch fiir die Erwachsene interessant geblieben sind. Die Briider haben
sich wirklich darum bemiiht, den urspriinglichen Inhalt der Texte so treu wie moglich
einzuhalten, deshalb wurde nichts nach Gebriidern Grimm in den Texten verschont oder
inhaltlich gedndert, auch wenn solche Meinungen aufgetaucht sind, dass es nie vollig
moglich war, weil man immer seine Stellungen irgendwie in den Text projiziert.

Bei StromsSik ist es zu lesen, dass Kinder- und Hausmdrchen zu der
Wiederentdeckung des Volksmédrchens in seiner urspriinglichen Gestalt ausdriicklich
beigetragen haben. In ihrer ersten Auflage waren nur 156 Mérchen enthalten, zuerst in den
néchsten Auflagen sind 200 Mirchen und 10 Kinderlegenden erschienen.

Die erste Auflage hat ganz anders ausgesehen, als die anderen, weil Jacob Grimm
das groPe Wort bei der Entstehung des Buches hatte. Er hat sich bemiiht, nicht nur ein
Buch fiir die Kinder gebildet, er wollte ein Buch herausgeben, das die authentischen Texte
der Volksliteratur fiir die ndchsten Generationen erhalten hitte. Er hat sich bestrebt, die
Texte in ihrer originalen Form zu zeigen, deshalb mochte er nichts &ndern, auch wenn die
Texte manchmal verschiedene Liicken enthalten haben. Heute kann man nur vermuten, ob

sie der Tatsache bewusst wurden, dass schon die Volkserzdhler dieser Geschichten

% Vgl. BORIES, Erica von/BORIES, Ernst von. Deutsche Literaturgeschichte. Romantik. Band 5. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, 1997. S. 216.

*°Ebd., S.216.

7 Vgl. Ebd., S. 216.

% vgl. STROMSIK, Jiti. Od Grimmelshausena k Diirrenmattovi. Kapitoly z némecké literatury. Jino¢any: H
& H, 1994. S. 69f.
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sicherlich etwas darauf gedndert haben miissen, weil keine einheitliche schriftliche Gestalt

dieser Erzdhlungen existiert hat. *°

3.2 Kinderlegenden der Gebriider Grimm

Das Buch Kinder- und Hausméarchen von Gebriidern Grimm enthélt 200 Mérchen,
aber was diese Arbeit betrifft, stehen sie nicht unmittelbar in dem Vordergrund des
Interesses. Diese Arbeit ist vor allem auf den zehn Texten ausgerichtet, die in dem Buch
als Kinderlegenden bezeichnet werden. Jeder Text hat eine Nummer und diese Texte sind:
a)l. Der heilige Joseph im Walde
b)2. Die zwolf Apostel
¢)3. Die Rose
d)4. Armut und Demut fithren zum Himmel
e)5.Gottes Speise
)6. Die drei griinen Zweige
g)7. Muttergottesgldschen
h)8. Das alte Miitterchen
1)9. Die himmlische Hochzeit
7 10. Die Haselrute.

Alle diesen Texte werden als Kinderlegenden bezeichnet, aber die Frage ist, ob sie
alle aus der heutigen Sicht wirklich den Merkmalen der Legende entsprechen oder ob man
auch Beispiele von Sage und Schwank zwischen den zehn Texten finden konnte.

Es ist n6tig zu betonen, dass alle diese Texte Vertreter der volkstiimlichen Literatur
vorstellen, das bedeutet, dass sie miindlich iiberliefert wurden. Sie sind oft ganz spontan
entstanden und vor allem sehr oft ohne Regel, nach denen die literarischen Gattungen
gebildet werden sollen. Diese Texte fiillen oft keine theoretischen Prinzipien und keine
Schemata an, durch die diese literarischen Gattungen gekennzeichnet werden. Es stellt also
eine schwere Aufgabe vor, die Texte zu einer einzigen richtigen literarischen Gattung
beizuordnen.

Auf den folgenden Zeilen werden diese Texte auf der Basis von verschiedenen
Kriterien analysiert werden. Bei jedem Text werden die Erzédhlperspektive, der epische

Raum, die epische Zeit, die Erzdhlzeit und die erzéhlte Zeit, die Handlung, die Gestalten,

% vgl. STROMSIK, Jiti. Od Grimmelshausena k Diirrenmattovi. Kapitoly z némecké literatury. Jino¢any: H
& H, 1994. S. 70.
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die Struktur des Textes, die Sprache des Textes, das Thema und manchmal auch die
Aktualitit des Textes analysiert.

Zu diesen zehn Texten existieren sogar die originalen Anmerkungen der Gebriider
Grimm. Aus diesen Anmerkungen geht hervor, dass sie die ersten sieben Erzédhlungen aus
dem Paderbornischen von der Familie Haxthausen erhalten haben. Es ist sehr interessant,
dass sie selbst zu diesen sieben Texten schreiben: ,,Es sind Mirchen auf die heilige
Geschichte angewendet, die auf dhnliche Weise von der lebendigen Volksdichtung in

manchem einzelnen Glauben fortgebildet wird.« '

3.2.1 Der heilige Joseph im Walde !
Die Erzéhlperspektive dieses Textes kann als auktorial bezeichnet werden, weil die

Geschichte in der dritten Person erzdhlt wurde, man nennt dieses Verfahren die Er-
Erzdhlung. Der ,,Allwissende Erzdhler* fiihrt die Leser durch die Handlung herum.

Die Handlung ist vor allem in den Wald situiert, wohin die Kinder gehen miissen.
Den epischen Raum kann nicht nur der Wald vorstellen, sondern auch die Hiitte des
heiligen Josephs, die sich in diesem Wald befindet und in der sich die Hauptverwicklung
abspielt.

Jetzt muss etwas zu der epischen Zeit der Geschichte gesagt werden, aber diese
Aufgabe ist nicht leicht. In dem Text ist es nicht ndher spezifiziert, zu welcher Zeit die
Handlung verlduft. Die genaue zeitliche Angabe fehlt, man kann dort ab und zu das Wort
einmal lesen, aber es sagt nichts dariiber, wo es sein konnte.

Dieser Text ist sicherlich der ldngste zwischen den Kinderlegenden. Die Erzéhlzeit
stellt drei Seiten vor. Auf der anderen Seite kann man die erzdhlte Zeit nicht leicht
bestimmen, wie schon oben gesagt wurde, es fehlt die genaue Zeitangabe. Aus dem Text
geht nur das hervor, dass es drei Tage gedauert hat, als alle drei Kinder schrittweise zu dem
heiligen Joseph gekommen sind, es konnte vier Tage dauern, aber das jiingste Kind schon
frither in den Wald gegangen war.

Fiir die Analyse ist es notig, die Handlung der Geschichte zu beschreiben. Eine
Mutter hat drei Tochter, die dlteste ist bose, die mittlere ist besser, aber trotzdem hat sie
noch Fehler, nur die jlingste ist gut und fromm, aber die Mutter mag sie {iberhaupt nicht
und bevorzugt die dlteste. Die Mutter schickt die jiingste Tochter immer wieder in den

Wald, damit sie sich die Tochter entledigen kann, aber der Schutzengel des armen

'"GRIMM, Jacob/GRIMM, Wilhelm. Kinder- und Hausmdérchen. Jubileumausgabe mit den
Originalanmerkungen der Briider Grimm. Band 3. Stuttgart: Philip Reclam jun., 1993. S. 275.

" vgl. GRIMM, Jacob/ GRIMM, Wilhelm. Kinder- und Hausmdrchen. Jubileumausgabe mit den
Originalanmerkungen der Briider Grimm. Band 2. Stuttgart: Philip Reclam jun., 1993. S. 4311f.
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Maidchens zeigt ihr immer den richtigen Weg. Trotz dieser Tatsache verirrt sich das
Maidchen eines Tages in dem Wald, plotzlich kommt es zu einer kleinen Hiitte, wo ein alter
Mann lebt, es ist der heilige Joseph. Er 14dt das Méadchen zu dem Feuer ein und ldsst es
Mus kochen. Wenn Joseph fragt, ob es ihm etwas von seinem Essen geben wiirde, ldsst das
Maidchen ihm mehr Essen als fiir sich. In der Nacht mochte das Médchen ihm das Bett
iberlassen und sich lieber in das Stroh legen. Der Alte legt es aber in das Bett. Am Morgen
findet das Kind den heiligen Joseph nicht mehr, nur an der Tiir liegt ein grofer Sack voll
von Geld. Das Kind bringt alles nach Hause und die Mutter kann mit ihm das erste Mal
zufrieden sein. Dann geht die mittlere Tochter in den Wald, sie kommt wieder zu dem
heiligen Joseph und benimmt sich zu ihm auch ziemlich gut, deshalb bekommt sie ein
Sackchen mit Geld auch. Sie geht damit nach Hause, aber sie ldsst sich ein paar Miinzen
fiir sich. Am Ende geht die élteste Tochter in den Wald auch, sie kommt zu dem heiligen
Joseph, aber sie isst alles Essen allein auf und legt sich in das Bett. Am Morgen findet sie
statt des Geldes eine zweite Nase an ihrer eigenen Nase. Sie lduft schreiend zu dem
heiligen Joseph und bittet ihn darum, die Nase zu beseitigen. Aus dem Mitleid macht er so
und gibt dem Médchen zwei Pfennige. Zu Hause wartet die Mutter auf es, das Méadchen
sagt ihr, dass es ein Sack mit Geld bekommen hat, aber dass es den Sack unterwegs
verloren hat. Die beiden gehen in den Wald, um den Sack zu suchen, aber Eidechsen und
Schlangen stechen das bose Madchen tot und die Mutter wird in den Fu} gestochen.

In der Geschichte treten fiinf Gestalten auf, es sind die Mutter, drei Tochter und der
heilige Joseph. Die Mutter muss kein guter Mensch sein, sie macht Unterschiede zwischen
ihren Kindern, statt sie alle gleich zu lieben, sie bevorzugt die dlteste und bose Tochter, das
zeugt davon, dass sie auch bdse sein muss. Sie liebt Geld und zogert keine Minute, ihre
Kinder in den gefahrlichen Wald zu schicken, um Geld zu bekommen, sie ist egoistisch.
Die élteste Tochter reprédsentiert das Bose, sie ist auch egoistisch, geizig und bereit zu
liigen. Uber die mittlere Tochter lisst es sich nicht so viel sagen, in dem Buch steht nur:
»die zweite schon viel besser, obgleich sie auch ihre Fehler hatte.* 102 §ie ist auch ein
bisschen geizig, weil sie sich ein paar Miinzen fiir sich ldsst, trotzdem ist sie besser als ihre
dltere Schwester. Die jiingste Tochter vertritt das Gute, sie ist fromm, gehorsam, gut und
geniigsam. Schlieflich erscheint sich der heilige Joseph in der Geschichte, der das positive
und himmlische Element vorstellt. Er ist alt, hat einen weiffen Bart und wirkt sehr

freundlich. Er entlohnt die zwei Kinder fiir die guten Taten und so hilft er ihnen sehr.

2 GRIMM, Jacob/ GRIMM, Wilhelm. Kinder- und Hausmdrchen. Jubileumausgabe mit den
Originalanmerkungen der Briider Grimm. Band 2. Stuttgart: Philip Reclam jun., 1993. S. 431.
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Der Text wird chronologisch strukturiert, die chronologische Erzdhlung wird da
verwendet.

Es wird in dem Hochdeutschen geschrieben, dank dem der Text auch fiir die
heutigen Leser gut verstdndlich bleibt.

Das Thema des Textes kann das beliebte Motto sehr gut zusammenfassen, das sagt,
dass das Bose verlieren muss und das Gute, das gute Verhalten entlohnt werden soll. Der
Text zeigt zugleich die Wichtigkeit des Glaubens an Gott und mit Hilfe der jiingsten
Tochter und deren Verhalten zu Joseph wird die Wichtigkeit der guten
zwischenmenschlichen Beziehungen betont. Es ist klar, dass man den anderen helfen muss
und fromm und geniigsam sein muss, dann wird man entlohnt.

Briider Grimm haben dieser Text zwischen die Kinderlegenden eingeordnet,
trotzdem erfiillt er viele Voraussetzungen dafiir, um das Mérchen genannt zu werden. Die
Gebriider Grimm vergleichen den Text mit dem Mairchen von den drei Méinnlein im
Walde. ' Der Text beginnt mit einer klassischen mirchenhaften Formel: ,,Es war einmal
eine Mutter.« '°* Er enthilt den Handlungsstereotyp, weil die jiingste Tochter sehr oft von
zu Hause vertrieben wird und sie in den Wald gehen muss. Die Zeitlosigkeit des Textes
wird auch eingehalten und der Ort der Handlung auch nicht ndher spezifiziert ist, es ist
ganz generell, dass es sich in einem Wald abspielt. Es befinden sich dort die gegenstdndige

Naturen, die gute Tochter und die bose Tochter und am Ende siegt das Gute.

3.2.2 Die zwolf Apostel '
Am Anfang ist es notig, etwas zu der Erzéhlperspektive der Geschichte zu sagen,

die Geschichte wird in der dritten Person erzéhlt, also geht es um eine Er-Erzéhlung, der
Erzdhler ist nicht an der Handlung beteiligt, er tritt als ein ,,Allwissender Erzéhler* auf.

Der epische Raum kann allgemein als irgendwo auf der Erde beschrieben werden.
Zu der Begegnung von Petrus mit dem Schutzengel kommt es in dem Wald, wo der Engel
Petrus rettet. Die Handlung der Erzéhlung verlagert sich dann in eine grofe Hohle, wo die
zwolf So6hne schlafen gehen. Es ist aber wahr, dass die Erde im Allgemeinen da mehrmals

erwahnt wird.
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Diese Kinderlegende wird durch eine interessante Tatsache gekennzeichnet, die
Handlung des Textes kann als einzige zwischen den zehn Kinderlegenden ganz genau
datiert werden, und zwar in die Zeiten dreihundert Jahre vor Christus. ,,Es war dreihundert
Jahre vor des Herrn Christi Geburt. '° Die epische Zeit ist also dreihundert Jahre vor
Christus.

Die Erzidhlzeit kann in einer Menge von einer Seite angegeben werden. Es ist nicht
einfach, die erzdhlte Zeit aus dem Text abzuleiten. Es muss einige Zeit gedauert haben, bis
die Mutter ihre Kinder in die Welt geschickt hat, bis Peter in den Wald gekommen ist, bis
seine elf Briider in die Hohle auch gekommen sind. Dank dem folgenden Satz kann man
aber die erzédhlte Zeit gut schitzen: ,,Sie schliefen aber dreihundert Jahre, bis in der Nacht,
worin der Weltheiland geboren ward.”“ Die erzédhlte Zeit konnte wahrscheinlich in
dreihundert Jahren verlaufen.

Jetzt folgen ein paar Worte zu der Handlung dieser Erzdhlung, die dreihundert
Jahre vor der Geburt Christi beginnt, in dem Moment, wo eine arme Mutter kein Essen
mehr fir ihre zwolf S6hne hat. Trotzt dieser Tatsache mochte sie, dass ihre Sohne dem
verheifenen Heiland auf der Erde treffen konnen. Sie betet jeden Tag zu Gott, damit er
ihre Kinder retten kann. Sie schickt die S6hne in die Welt, um sich das Brot zu besorgen.
Der élteste Sohn wird Petrus genannt, er geht sehr lange, bis er in den Wald kommt, aber er
ist nicht im Stande, einen Ausweg zu finden. Am Ende ist er so schwach, dass er nur auf
den Tod wartet. Pl6tzlich erscheint ein Junge neben ihm, der wie ein Engel aussieht, und
iiberzeugt Petrus, mit ihm zu gehen, damit der Schutzengel ihm seinen Wunsch erfiillen
konnte, den Heiland treffen zu konnen. Der Schutzengel fiihrt ihn zu einer Hohle, in der er
Petrus in eine der zwdolf Wiegen hinlegt. Petrus schlift tief ein. Nach ihm kommen noch
die restlichen Briider in die Hohle und schlafen in ihren Wiegen auch ein. Alle Briider
schlafen dreihundert Jahre bis den Tag, an dem der Heiland geboren ist. Dann wachen sie
auf und bleiben mit dem Heiland auf der Erde, sie sind die zwdlf Apostel genannt.

In dem Text werden vor allem drei Gestalten genannt, die Mutter, Petrus und der
Schutzengel. Die Mutter reprédsentiert eine fromme Frau, die zwdolf S6hne hat und fiir die
sie kein Essen mehr besorgen kann, weil sie zu arm ist. Die Mutter wird nur am Anfang
der Geschichte erwihnt, trotz diesem Fakt kann man aber schliefen, dass sie ein guter
Mensch ist. Petrus ist ein junger Mann, der nur einen grofen Wunsch hat, den Heiland auf
der Erde erleben zu diirfen, er glaubt an Gott und dieser Glaube hilft ihm, sein Leben zu

retten. Der Schutzengel symbolisiert eine positive Macht und vertritt das himmlische

1 Ebd., S. 434.
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Element. Es gelingt ihm, Petrus zu helfen. Er sieht wie ein schones, kleines Kind aus und
wirkt sehr freundlich.

Es muss auch etwas iiber die Struktur des Textes gesagt werden, er wird
chronologisch gestaltet und es geht um eine Erzdhlung.

Dieser Text wird wieder in dem Hochdeutschen geschrieben, die Leser konnen es
heute ganz normal lesen und der Text verursacht keine Probleme mit der Verstdandlichkeit.
Er enthilt aber wieder ein paar Worter, die nicht mehr aktuell sind oder die eher in einem
gehobenen Text auftauchen.

Das Thema des Textes sieht dhnlich aus, wie in den anderen Kinderlegenden aus
dem Buch Kinder- und Hausmérchen. Wenn man an Gott glaubt, wird er immer gerettet
und belohnt.

Briider Grimm geben zu, dass diese Erzédhlung mit den Sagen von den Helden
verwandt ist, die in den Bergen schlafen und auf die richtige Zeit warten, um sich wieder
aufzuwecken. '’

Der Text kann fiir alle Altersgruppen interessant sein. Es ist spannend und es
bemiiht sich zu erkldren, wie die Apostel entstanden sind, sogar kann es eher fiir die
Erwachsene bestimmt sein. Es geht wahrscheinlich um eine Sage, weil der Text eine
genaue Datierung enthdlt, wo sich die Handlung abspielt. Es beschreibt eine wunderbare
Begebenheit und weist magische Elemente auf. Es ist ernst und dramatisch und die
Gebriider Grimm selbst schreiben, dass die Erzdhlung mit den Sagen von den Helden

verwandt ist. Es dhnelt der Sage tiber die Ritter von Blanik.

3.2.3 Die Rose '*®
Der Text wird in der dritten Person erzahlt, der Autor des Textes hat die sogenannte

Er-Erzéhlung als die Erzdhlperspektive verwendet, deshalb ist die Erzdhlperspektive
auktorial.

Die Handlung wird teilweise in den Wald und teilweise in das von einer Mutter und
thren zwei Kinder bewohnte Haus hineinversetzt. Es gibt zwei epische Rdume in dem Fall
von dieser Geschichte.

Die epische Zeit kann nicht aus dem Kontext deduziert werden. Der Text beginnt

solcherweise: ,,Et was mal eine arme Frugge,“ ' in der hochdeutschen Sprache ersetzt
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man das Wort mal mit einmal und jetzt ist es moglich zu sehen, dass es keine nidhere
zeitliche Angabe aufweist. Es geht um eine zeitlose Erzdahlung.

Die Rose ist zusammen mit Muttergottesgldschen der kiirzeste Text zwischen
diesen zehn Kinderlegenden, deshalb dauert die Erzdhlzeit nur etwa eine halbe Seite,
wihrend die erzédhlte Zeit nicht klar und eindeutig bestimmt werden kann. Das Kind
musste einige Zeit in den Wald gehen, aber wie lange, das konnen die Leser nicht
deduzieren.

Die Handlung kann so zusammengefasst werden: Es war einmal eine arme Frau,
die zwei Kinder hat. Das jlingste muss jeden Tag in den Wald gehen, um Holz zu bringen.
Eines Tages begegnet sie ein kleines, starkes Kind, das ihr hilft, aber am Ende
verschwindet. Nach einer Zeit bringt das Médchen eine Rose nach Hause, das Kind soll
wieder kommen, wenn die Rose voll blithen wird. Das Madchen sagt es ihrer Mutter, aber
sie glaubt ihr nicht, trotzdem die Mutter die Rose in das Wasser gibt. An einem Morgen
findet sie sein Kind tot, es sieht aber gliicklich aus. Die Rose ist gerade voll gebliiht.

Die Handlung dreht sich um drei Figuren, um die Mutter, das Méddchen und den
kleinen Engel. Es lésst sich nicht so viel iiber sie sagen, weil die Geschichte wirklich kurz
ist. Die Familie ist arm. Das Méadchen verhilt sich sehr gut, es muss brav sein, es hilft
seiner Mutter und wird dafiir mit dem ewigen Leben in dem Himmel entlohnt. Das kleine
Kind muss ein Engel sein, das geht iibrigens aus dem Text hervor, auch wenn es dort nicht
explizit gesagt wird.

Der Text wird chronologisch gestaltet, er erzdhlt chronologisch die Geschichte der
armen Familie.

Dieser Text dhnelt keiner der neun Kinderlegenden, was die sprachliche Sicht
betrifft. Er muss in einer Mundart geschrieben werden, fiir die Nichtmuttersprachler stellt
er wirklich einen harten Brocken. Auf Grund der Anmerkungen der Gebriider Grimm
weipt man, dass dieser Text aus dem Gebiet von Paderborn stammt.''® Die Stadt Paderborn
liegt im Nordwesten Deutschlands, in dem Bundesland Nordrhein-Westfalen. Dank diesem
Fakt mag der Text in dem paderbdrnischen Dialekt geschrieben werden, diese Hypothese
kann damit unterstiitzt werden, dass sich Paderborn in der Nahe von den Niederlanden
befindet, und die Sprache des Textes war damit bedeutend beeinflusst. Der Text enthalt
solche Worter, die das Niederldndische erinnern oder mit dem Niederldndischen vollig

iibereinstimmen. Zum Beispiel das Wortverbindung et was stammt aus dem

' Ebd., S. 435.
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Niederldndischen und es bedeutet es war, dann de dag bedeutet auf Deutsch der Tag.
Zwischen dem Deutschen und dem Niederldndischen steht twei, weil es die Kombination
von zwei (D) und twee (NL) ist. '

Das Thema des Textes kann die Gottesgnade iliber die arme Familie sein, vermittelt
mit Hilfe von einem Engelchen.

Dieser Text stellt sicherlich keinen Schwank vor, er ist nicht lustig. Es kann eine
Sage sein, weil es knapp ist, es beschreibt eine wunderbare Begebenheit, einfache
Menschen treten in dem Text auf (eine Mutter, ein Kind). Es ist auch mundartig gefarbt,
aber die genaue Datierung und Lokalisierung fehlt. In dem Text erscheinen keine
mythischen Gestalten, nur der Engel. Es hat ein religioses Thema, aber trotz diesen Fakten
kann es wahrscheinlich nicht um die Legende gehen. Es kann ein ein bisschen trauriges
Mirchen sein, weil es mit dem mérchenhaften Formel ,,Et was mal eine arme Frugge* '
beginnt. Die Geschichte bleibt zeit- und raumlos, es spielt sich in den stereotypen Kulissen

des Waldes ab. Die Figuren haben keine konkreten Namen. Der Text mag wohl ein kurzes

Mairchen sein.

3.2.4 Armut und Demut fithren zum Himmel '
Der Text wird wieder in Form der Er-Erzdhlung geschrieben, es geht um eine

auktoriale Erzéhlperspektive, die in dem Text verwendet wird. ,,Allwissender Erzdhler*
beschreibt die Geschichte in der dritten Person.

Der epische Raum der Erzdhlung ist in ein Konigreich situiert, in ein Schlof, in
dem der Prinz mit seiner Familie lebt. Trotz der Tatsache, dass er in dem Wohlstand lebt,
verlaft er das Schlof, um in die Welt zu gehen. Als den epischen Raum lassen sich also
sowohl das Schlof als auch die weite Welt bezeichnen.

Was die epische Zeit betrifft, kann sie nicht zuverldssig bestimmt werden. Es geht
um eine zeitlose Erzdhlung, dieses Merkmal mag eher dem Mirchen entsprechen, weil es
in dem Maérchen keine Rolle spielt, wo sich die Handlung abspielt.

Die Erzéhlzeit des Textes ist etwa einundeinhalbe Seite. Auf der anderen Seite geht
aus dem Text hervor, dass die Handlung wihrend sieben Jahre verlduft. ,,Als die sieben

Jahre herum waren, da kam er wieder an seines Vaters Schlof, aber niemand erkannte
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ihn.“ '"* Dank diesem Satz kann die erzihlte Zeit auf die Dauer von sieben Jahren
bestimmt werden. Die erzdhlte Zeit ist ldnger als die Erzihlzeit.

Jetzt muss die Handlung kurz zusammengefasst werden. Der Text erzéhlt die
Geschichte eines traurigen Prinzen, der sich in den Kopf setzt, dass er in den Himmel
gehen wollte, weil es dort schon und rein sein miisste. Er begegnet einem alten Bettler, der
ithm berit, sich zerrissene Kleider anzuziehen und in die Welt ohne das Geld zu gehen,
weil man nur durch Armut und Demut in den Himmel kommen kann. Nach sieben Jahren
kommt der Prinz in das Konigreich zuriick, aber niemand erkennt ihn, weder die Diener
noch die Briider. Er entscheidet sich, einen Brief seiner Mutter zu schreiben, in dem er sein
Elend beschreibt, aber er bekennt sich nicht, dass er sein Sohn ist. Die Konigin erlaubt ihn,
unter den Treppen zu bleiben, wohin zwei Diener ihm Essen bringen sollen. Einer der
Diener ist bose, lasst sich das Essen fiir sich und bringt dem Bettler nur Wasser. Der andere
ist ehrlich und bringt ihm alles, was er bringen soll. Es ist aber zu wenig fiir den Prinzen, er
wird schwacher und schwacher, bis er krank wird. Er begehrt das Abendmahl, um sich zu
heilen, aber es ist zu spat. Nach der Messe kommt der Pfarrer und findet ihn tot, nur mit
einer Rose und einer Lilie in seinen Hénden und mit einem Papier, wo seine Geschichte
geschrieben steht. Auf seinem Graben wachsen eine Rose und eine Lilie auf.

Vieles wird schon {iber die Gestalten gesagt. Der Prinz ist eine positive Figur, er
mochte in den Himmel zu kommen und deshalb zogert er sogar damit nicht, als ein Bettler
ohne das Geld in die Welt zu gehen. Leider kommt er wegen dem menschlichen Geiz und
der Interesselosigkeit zu kurz. Der alte Bettler soll dem Prinzen den richtigen Weg zeigen,
er wirkt als sein Ratgeber.

Der Text wird in Form von einer chronologischen Erzdhlung geschrieben. Die
Struktur des Textes stimmt mit den {ibrigen Texten iiberein, die als Kinderlegenden
bezeichnet werden.

Die Sprache des Textes ist ziemlich gegenwirtig, es geht wieder um die
hochdeutsche Sprache, trotzdem der Text urspriinglich aus dem Gebiet von Paderborn (aus
Norddeutschland) gestammt hat. In dem Text ist es wieder moglich, solche Worter zu
finden, die aus der heutigen Sicht nicht mehr aktuell sind. Der Text beginnt mit einer
typischen mérchenhaften Formel: ,,Es war einmal ein K6nigssohn.* '

In diesem Fall kann es Probleme verursachen, das Thema des Textes zu bestimmen.

Es geht wieder um eine religiose Problematik, zugleich spiegelt die Geschichte auch die
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schlechten menschlichen Eigenschaften wider, wie zum Beispiel den Geiz oder die
fehlende Bereitschaft anderen Menschen zu helfen. Es geht um eine sehr traurige
Geschichte, die die Leser dazu auffordert, mit dem Prinzen Mitleid zu haben.

Nach den Anmerkungen von Gebriidern Grimm verdient sich der Konigssohn auf
diese Art ,,die ewige Freude des Himmels.* 16 gje geben zu, dass die Inspiration fiir diesen
Text in der Legende von dem heiligen Alexius liegt. '’

Der Text wirkt traurig und pessimistisch, deshalb konnen eher die dlteren Leser die
Handlung bewerten. Es geht wieder um ein religioses Thema, aber die Geschichte ist
wahrscheinlich keine Legende, weil der Held kein Heiliger ist, es zeigt die schlechten
menschlichen Eigenschaften, nicht die Tugenden, es ist nicht dogmatisch und der Text
enthélt keine historische Wirklichkeit. Es kann wieder um ein Mérchen gehen, weil es sich
dort keine Nebenhandlungen abspielen, der Held steht in dem Mittelpunkt der Geschichte.
Die Geschichte beginnt so wie andere Mérchen, mit der mérchenhaften Formel ,,Es war
einmal....” Die Hauptfigur stellt der Prinz vor, in dem Text treten auch die Konigin und die
anderen Prinzen auf. Die Handlung ist in den Schlof situiert. Leider endet dieses Mérchen

nicht gut, aber solche Marchen existieren auch.

3.2.5 Gottes Speise 18
Die Geschichte iiber Gottes Speise wird aus der Sicht der Er-Erzdhlung

geschrieben, deshalb wird der Text mit Hilfe der auktoriale Erzdhlperspektive geschopft.
Es ist also dhnlich wie in den anderen Kinderlegenden in dem Buch von Gebriidern
Grimm.

Die Handlung spielt sich auf zwei Pldtzen ab, es geht um das Haus der reichen
Schwester, das vor allem in der ersten Hélfte der Geschichte erwihnt wird. Dann verlagert
sich die Handlung in die Stube der armen Schwester.

Die epische Zeit wird wieder nicht ndher angefiihrt, am Anfang des Textes steht
nur: ,,Es waren einmal zwei Schwestern®. 19 Dank dem Fakt, dass die Gebriidder Grimm in
dem 19. Jahrhundert geschaffen haben, kann man hinzudenken, dass diese Geschichte

nicht gegenwirtig ist, sondern dass es schon minimal zwei Jahrhundert alt sein muss.
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Die Erzihlzeit des Textes entspricht wieder ungefihr einer halben Seite. Der Text
sieht also kiirzer aus. Die erzihlte Zeit lasst sich wieder nicht so leicht bestimmen, aber mit
Bezug darauf, was in dem Text steht, kann man vermuten, dass es im Laufe eines Tages
sein konnte.

In Gottes Speise wird die Geschichte liber zwei Schwestern erzéhlt, wobei eine von
ihnen reich ist und die Andere sehr arm mit ihren fiinf Kinder lebt. Eines Tages kommt die
arme Witwe in das Haus der reichen Schwester, um ein bisschen Brot fiir ihre Kinder zu
bekommen. Die Reiche ablehnt, der armen Familie zu helfen, und schickt ihre Schwester
weg. Spiter kommt der Mann der reichen Schwester heim, aber wenn er das Brot
schneiden will, beginnt das Brot zu bluten. Die abgebriihte Frau erzédhlt ihrem Mann {iber
ihre arme Schwester und ihren Kindern. Er mochte die arme Schwester helfen und geht in
thre Stube. Dort bietet es ihm ein schrecklicher Anblick, drei Kinder sind gestorben und
die Witwe und zwei librigen Kinder sitzen betend. Er bietet ihnen Speise an, aber sie
lehnen es damit ab, dass sie nicht mehr nach irdischer Speise verlangen. Nach dieser Szene
sterben die zwei librigen Kinder auch und das Herz der Witwe bricht darauf.

Es gibt drei Hauptfiguren in der Legende, zu diesen gehdren die arme Schwester,
die reiche Schwester und ihr Mann. Die arme Schwester und der Mann représentieren die
positiven Helden, wihrend die reiche Schwester als steinreich und zugleich steinhart
beschrieben wird. Sie versteht, was sie gemacht hat, zuerst, als das Brot blutet. Auf der
anderen Seite zeigt es, dass sie nicht ganz ohne Herz sein kann, weil es ihr nicht vollig egal
ist, dass ihre Schwester stirbt, aber es kommt zu spit. Demgegeniiber zogert ihr Mann
nicht damit, der arme Schwester und ihren Kindern zu helfen, er muss also ein guter
Mensch sein. Die arme Schwester und ihre Kinder bleiben also die Opfer des menschlichen
Geizes.

Der Text stellt eine chronologische, epische Erzdhlung vor. Er kann immer aktuell
sein, weil auch heute viele reiche Leute existieren, die sich geizig benehmen. Diese
Geschichte zeigt, wohin es frither fiihren konnte. Das Thema der Geschichte ist also der
menschliche Geiz. Leser sollen dariiber belehren, dass man den Menschen in der Not
helfen sollte. Die Geschichte ist wirklich sehr tragisch, deshalb sieht es ein bisschen
merkwiirdigerweise aus, dass sie nach Gebriidern Grimm fiir Kinder bestimmt sei. Der
Text sollte eher fiir groPfere Leser und fiir Erwachsene bestimmt sein, weil er fiir kleine

Kinder ein bisschen drastisch sein konnte.
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Die in dem Text verwendete Sprache bleibt ohne Probleme verstindlich, es geht um
das Hochdeutsch, trotzdem treten solche Worter in dem Text auf, die man heutzutage fiir
nicht aktuell halt, hauptsdchlich was die semantische Ebene der Sprache betrifft.

Die Gebriider Grimm vergleichen diesen Text mit ,ein Lied von zwei
unbarmherzigen Schwestern in Brabant.* '*°

Dieser Text ist traurig und ziemlich drastisch, deshalb sollte er nicht fiir die Kinder
primér bestimmt sein. Es ist sicherlich kein Schwank, es repriasentiert keine Sage, es ist
zeitlos und keine bestimmte Stadt oder kein bestimmtes Land treten dort auf. Es geht um
keine Legende, weil dort kein Leben eines Heiligen beschrieben wird, obwohl der Text ein
religioses Thema erwihnt. Wieder kann es ein drastisches und trauriges Marchen sein, es

ist zeit- und raumlos, das Gute und das Bose stehen nebeneinander. Keine konkreten

Namen der Figuren werden gesagt.

3.2.6 Die drei griinen Zweige 121
Der Text wird wieder als die Er-Erzdhlung geschrieben, alles ist in der dritten

Person erzdhlt. Was die Erzdhlperspektive betrifft, geht es wieder um die auktoriale
Erzdhlperspektive.

Der epische Raum wird nicht ndher und konkreter angegeben, zum Beispiel keine
Stadt oder kein Land wird in dem Text genannt, trotzdem ist es moglich die Kulissen der
Geschichte wenigstens allgemein zu benennen. Der Anfang der Geschichte spielt sich in
einem Wald und auf einem Berg ab. Dann geht der Held in die Welt und alles endet in
einer Hohle, in der sie ihn tot finden.

Es geht wieder um eine zeitlose Geschichte, keine genauere Zeitangabe erscheint in
dem Text nicht. Man kann dort mehrmals das Wort einmal fiir den Ausdruck der zeitlichen
Angabe, aber das sagt nichts iiber die Zeitperiode aus, in der die Handlung verlauft.

Die Erzdhlzeit der Geschichte stellt fast drei Seiten vor, dieser Text gehort
zusammen mit der ersten Kinderlegende zu den ldngsten zwischen diesen Kinderlegenden.
Die erzihlte Zeit lasst sich nicht konkret bestimmen, weil dort sich fast keine konkrete
Zeitangabe befindet. Es musste lange dauern, weil dort steht: ,,Als der Einsiedler in seiner

Frommigkeit schon zu einem hohen Alter gekommen war.“ '** Dann war er einige Zeit in
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der Welt, es kann sich nur eine Sache sicher sagen, in der Hohle hat er eine ganze Nacht
verbracht.

In dem Mittelpunkt der Geschichte steht ein Einsiedler, der in einem Wald
gottesfiirchtig lebt und der jeden Tag Wasser fiir Pflanzen und Tiere auf einen Berg bringt.
Er verhilt sich sehr schon, weil auf dem Berg starker Wind weht und die Erde zu trocken
ist. Dank seinen guten Taten kommt ein Engel jeder Tag zu dem Einsiedler und bringt ihm
Essen. Die Zeit lduft und der Einsiedler wird alt. Eines Tages sieht er einen Siinder, der zu
dem Galgen gefiihrt wird, und der Einsiedler bedauert ihn nicht, hingegen denkt er, dass
der Siinder es verdient hat. Seit dieser Zeit kommt der Engel mit Essen nicht mehr. Der
Einsiedler isst nichts, trinkt nichts und betet den ganzen Tag, um Gottes Gunst
zuriickzubekommen. Dann trifft er weinend einen Vogel in dem Wald, der zu ihm spricht
und sagt ihm, dass der Gott sich iiber ihn &rgert, weil er den armen Siinder so leicht
verurteilt hat. Der Vogel sagt ihm noch, dass er Bufe zeigen muss, damit der Gott ihm
verzeihen kann. Plotzlich erscheint es sich ein Engel mit einem trockenen Ast, der
Einsiedler muss in die Welt gehen, nachts mit dem Ast unter ihrem Kopf schlafen und sich
nur auf die menschliche Giite verlassen, bis drei griine Zweige aus dem trockenem Ast
aufspriefen. Er geht lange durch die Welt und oft findet er keine Hilfe von den Menschen.
Einmal kommt er zu einer alten Frau und bittet sie, damit er bei ihr iibernachten kann. Sie
stimmt nicht iiberein, weil sie Angst hat, dass ihre bosen und wilden S6hne (Riuber) die
beiden umbringen kénnen, trotzdem ldsst sie den Einsiedler bei sich. Er erzdhlt ihr seine
Geschichte und die Mutter erschrickt sich, wie leicht man von dem Gott bestraft werden
kann. In der Nacht kommen die drei S6hne nach Hause und finden den alten Mann dort, sie
beginnen die Mutter zu schimpfen, warum sie den alten Mann zu ihnen genommen hat.
Der Einsiedler erzdhlt den Sohnen, warum er biifen muss. Die Riuber schrecken sich
wegen ihrer Lebensweise auf, sie gehen in sich und beginnen auch fiir ihre Taten zu biifen.
Am Morgen finden sie den alten Mann tot, nur aus dem trockenen Ast wachsen drei griine
Zweige als ein Symbol dafiir, dass der Einsiedler drei Siinder bekehrt hat. Dank dieser
guten Tat hat ihn der Gott in den Himmel genommen.

In dem Text treten der Einsiedler, der Vogel, der Engel, die alte Frau und ihre drei
Sohne auf. Der Einsiedler reprisentiert die Hauptfigur, er scheint gut und fromm zu sein,
trotzdem macht er einen Fehler und in einem Moment verhélt er sich kaltherzig und
arrogant, wenn er einen Menschen verurteilt, den er iiberhaupt nicht kennt. Am Ende biift
er und seine Siinde wird verziehen. Der Engel soll ihn auf den richtigen Weg

zurlickbringen, er vertritt das religiose Symbol und zeigt die Wichtigkeit der menschlichen
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Demut. Die alte Frau ist ein guter Mensch, sie ist fromm und sie fiirchtet fiir das Schicksal
ihrer Kinder. Die drei S6hne leben von der Riuberei, am Anfang sind sie wild und bose,
aber dank dem Einsiedler werden sie sich ihrer schlechten Lebensweise bewusst und sie
bessern sich. Eine interessante Gestalt représentiert der Vogel, trotz dem Fakt, dass er ein
Tier ist, spricht er in der menschlichen Stimme, das weist ein mirchenhaften Merkmal auf.

Die Handlung wird chronologisch erzahlt, der Text gehort zu der Epik.

Der Text wird in Hochdeutsch geschrieben, die heutigen Leser konnen es ohne
Probleme verstehen. Wie in den iibrigen Texten, erscheinen da solche Wendungen, die
gehoben klingen und werden eher in der Literatur als in der normalen Sprache verwendet.

123 -
« 123 Giber

Die Geschichte beginnt mit der typischen Formel: ,,Es war einmal ein Einsiedler,
die es sich sagen lasst, die sie eher in das Mérchen gehort.

Das Thema des Textes kann es sein, dass man gottesfiirchtig sein sollte, weil die
schlechten Taten immer bestraft werden. Man sollte nicht eitel sein. Diese Geschichte
konnen sowohl die Kleinen als auch die Grofen lesen, alle konnen etwas daran lernen.

Der Text kann das Mérchen sein, weil dort ein sprechender Vogel aufritt, es beginnt
mit einer marchenhaften Formel, das bose Verhalten wird in der Geschichte bestraft, die
Bosen bessern sich am Ende. Es spielt sich in den typischen Kulissen ab, wie der Wald, die
Hohle, der Berg. Keine Namen werden dort erwdhnt, die Figuren werden nur allgemein

genannt (die alte Frau, der Einsiedler). Es fehlen die zeitliche und die ndhere oOrtliche

Angabe.

3.2.7 Muttergottesglischen 124
Dieser Text wird in Gestalt von einer Er-Erzdhlung geschrieben, es geht also um

eine auktoriale Erzahlperspektive, die in dem Text verwendet wurde. In diesem Fall spricht
der Erzdhler Leser nicht direkt an, aber trotzdem ist die Erzdhlung nicht neutral.

Die Geschichte kann sich wahrscheinlich auf einem Weg irgendwo bei einem Feld
abspielen, also kurz gesagt, es ist irgendwo in der Natur. Leider wird es nicht niher
spezifiziert.

Es ist leider auch nicht moglich zu sagen, zu welcher Zeit geschieht diese

Kinderlegende. Dieses Mal wird in dem Text keine zeitliche Angabe erwéhnt, aber es kann
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nicht so wichtig fir die Handlung selbst sein, weil die Zeit keine wichtige Rolle in dem
Text spielt. Es war einfach einmal wahrscheinlich von vielen Jahren.

Diese Kinderlegende nimmt nur etwa eine halbe Seite ein, deshalb lésst sich sagen,
dass sie zu den kiirzeren Texten gehort. Die Zeitangabe, in der diese Geschichte verlduft,
ist nicht so wichtig, das allerdings schon oben gesagt wurde, darum kann man auch keine
genaue Angabe iiber die erzéhlte Zeit anfithren. Aus der Text kommt aber hervor, dass es
wihrend der kurzen Zeit verlaufen mag.

Der Inhalt des Textes ist ganz einfach. Ein Fuhrmann fahrt mit seinem mit Wein
schwer geladenen Karren fest, auch wenn er sich sehr bemiiht, kann es ihm nicht gelingen,
den Karren zu loszugehen. In diesem Moment kommt die Muttergottes und als sie die Not
des Fuhrmanns sieht, bietet sie ihre Hilfe an. Sie mochte nur ein Glass Wein dafiir. Der
Fuhrmann nimmt ihr Angebot an, aber er hat kein Glas, in das er der Wein eingiefen
konnte. Die Muttergottes weifit sich zu helfen, sie pfliickt ein weifles Blimchen der
Ackerwinde, die als ein Kelch aussieht, und der Fuhrmann gieft dorthin den Wein ein. Die
Muttergottes trinkt ihn und in diesem Moment ist der Karren befreit und der Fuhrmann
kann in seinem Weg fortsetzen. Seit dieser Zeit wird die Ackerwinde das
Muttergottesglédschen genannt.

Die Geschichte hat zwei Protagonisten, es sind der Fuhrmann und die Muttergottes,
also Maria. Beide Gestalten gehdren zu den positiven, der Fuhrmann muss ein guter
Mensch sein, weil er die Hilfe der Muttergottes verdient hat und weil er keine Minute
geschwankt hat, die Muttergottes mit dem Wein zu bedienen. Die Muttergottes tritt
selbstverstindlich als eine positive Figur auf, die den armen Menschen (den Fuhrmann)
hilft und die gute Taten macht.

Der Text wird chronologisch gestaltet. Es geht um eine Erzdhlung, die zu den
epischen Gattungen gehort. Dieser Text bleibt aktuell und kann sowohl fiir kleine, als auch
fiir grofe Leser beabsichtigt werden. Er hat mirchenhafte Elemente und deshalb auch
kleine Leser konnen an diesem Text Gefallen finden.

Die Sprache der Geschichte ist das Hochdeutsche, darum verursacht es bei dem
Lesen keine Probleme mit der Verstindlichkeit. Der Text enthilt trotzdem solche Formen
der Worter, die eher gehoben wirken.

Der Text stellt eine Marienlegende vor, die Muttergottes hilft dem Fuhrmann, weil
er ein guter Mensch sein muss. Der Text beschreibt eine Wundertat und es gibt einen
Bericht iiber diese Tat und dariiber, wie die Ackerwinde zu ihrem volkstiimlichen Namen

Muttergottesgldschen gekommen ist, es weist also dhnliche Elemente auf, wie die Sage,
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aber der Ton ist leichter und heller als bei der Sage, die Sage verlangt oft eine genaue
Datierung und eine Angabe, wo sich die Handlung abspielt, aber diese Informationen
werden in dem originalen Text nicht einbezogen. Die Geschichte wirkt sogar marchenhaft
und konnte zu den Mirchen gehoren, diese Behauptung unterstiitzen auch die originalen
Anmerkungen der Gebriider Grimm, wenn sie schreiben: ,,Mutter Gottes Gliaschen. Wie in

vielen Mirchen wird hier der Lohn der Liebe und Milde gezeigt.« '%°

3.2.8 Das alte Miitterchen 2
Die Geschichte Das alte Miutterchen wird aus der Sicht der auktorialen

Erzdhlperspektive geschrieben. Der Erzdhler tritt personlich in der Geschichte iiberhaupt
nicht auf, er nur beschreibt, was geschieht.

Dank dem ersten Satz lésst sich sagen, wo sich die Erzdhlung abspielt: ,,Es war in
einer groPen Stadt ein altes Miitterchen, das saP abends in seiner Kammer.* '’ Es beginnt
in dem Kammer der Hauptfigur, aber die Handlung verlagert sich spéter in die Kirche, wo
das Miitterchen zu der heiligen Messe kommt. Das Ganze endet wieder in dem Haus des
Miitterchens, das heifit, dass sich der epische Raum im Laufe der Handlung éndert.

Aus dem Text ergibt es sich nicht, in welcher Zeitperiode die Erzéhlung vorkommt.
Wahrscheinlich mag es sich irgendwann mindestens vor drei Jahrhunderte ereignen, weil
in der Erzahlung solche Sachen erwihnt werden, die aus der geschichtlichen Sicht eher in
die élteren Zeiten gehdren. Zum Beispiel die Art, wie die S6hne hingerichtet werden
sollten. Der eine sollte auf den Galgen gehenkt werden und der andere sollte auf das Rad
geflochten werden. Diese Arten der Hinrichtung wurden eher in dem Mittelalter vollzogen.
Das bedeutet aber nicht, dass es in der Zeit der Gebriider Grimm, in dem 19. Jahrhundert,
nicht passieren konnte, aber es mag eher élter sein.

Der Text nimmt ungefdhr eine Seite an, es folgt daraus, dass die Erzédhlzeit eine
Seite vorstellt. Die Hauptverwicklung verlduft von dem Abend, wenn das Miitterchen iiber
seine verstorbenen Verwandten nachdenkt, bis den Morgen, wenn das Miitterchen aus der
Kirche zuriickkommt. Nichtsdestoweniger wird in dem letzen Satz noch erwéhnt, dass das
Miitterchen am dritten Tag gestorben ist. Also es ldsst sich sagen, dass die erzédhlte Zeit

etwa drei Tage dauert.
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Die Geschichte beschéftigt sich mit dem alten und traurigen Miitterchen, das allein
in der Welt geblieben ist, weil alle seine Verwandten, sein Mann und beide S6hne schon
gestorben sind. Das Miitterchen hat schwer zu tragen, dass sie seine Sohne verloren hat,
und klagt den Gott an. Dann hort es zu der Friihkirche ldauten, das Miitterchen findet es
seltsam, dass es die ganze Nacht aufgeblieben hitte, trotzdem geht sie in die Kirche. Die
Kirche ist voll von Menschen und alle Plidtze sind besetzt. Das Miitterchen stellt fest, dass
auch sein iiblicher Platz schon besetzt ist und dass alle diese Menschen seine toten
Verwandten sind. Eine Muhme steht auf und sagt dem Miitterchen, wo es seine Sohne
finden kann. Es sieht ihnen bei dem Altar. Der eine hingt auf dem Galgen und der andere
befindet sich an das Rad geflochten. Die Muhme macht das Miitterchen darauf
aufmerksam, dass ohne den Gott, der sich die kleinen und noch unschuldigen S6hne zu
sich genommen hat, wiirden sie schlecht ausfallen. Das Miitterchen geht nach Hause und
dankt dem Gott dafiir, was er fiir seine S6hne gemacht hat. Am Ende stirbt das Miitterchen
auch.

Die Hauptfigur der Erzdhlung ist das alte Miitterchen, dem entspricht allerdings der
Name der Kinderlegende. Das Miitterchen stellt einen guten Menschen vor, es ist ganz
allein auf der Welt geblieben und es vermisst seine Sohne und andere Verwandten. Aus
dem Text geht hervor, dass es an Gott glaubt, auch wenn das Miitterchen in einem Moment
den Gott wegen seinen Sohnen anklagt. Am Ende muss es aber zugeben, dass der Gott es
mit seinen SOhnen gut gemeint hat. In der Erzdhlung wird noch eine alte Muhme erwéhnt,
deren Aufgabe ist, dem alten Miitterchen zu zeigen, wie seine SOhne ausgehen konnten.
Diese Gestalt soll dem Miitterchen helfen, an Gott wieder zu glauben.

Die Struktur des Textes entspricht der chronologischen Erzdhlung. Das kann man
daraus ableiten, dass die Erzéhlung am Abend beginnt, am Morgen fortsetzt und am dritten
Tag endet.

Der Text wird in dem Hochdeutschen geschrieben und er ist gut verstidndlich.
Trotzdem werden solche Worter in dem Text benutzt, die aus der heutigen Sicht veraltet
sind.

Das Thema des Textes sieht ganz klar aus, es geht um die Wiederfindung einer

positiven Beziehung zu Gott. Der Text kniipft sich also an ein religidoses Thema.
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In den Anmerkungen von Gebriidern Grimm ist es zu lesen, dass dieser Text aus
Hessen kommt. Er ist mit der Sage von der Geisterkirche, die aus den Deutsche Sagen
stammt, verwandt. 128

Der Text widmet sich einem religiosen Thema, der Gott und der Glaube an Gott
stehen in dem Mittelpunkt der Geschichte. In dem Text wird eine wunderbare Geschichte
beschrieben, aus der geht es hervor, dass der Gott gut ist und dass man nie den Glauben an
Gott verlieren sollte. Keine heilige Person tritt in der Handlung auf, aber trotzdem konnte
es um eine Legende gehen. Eine starke Ausrichtung auf die religiose Thematik und die
Betonung der Wichtigkeit von dem Glauben an Gott konnen diese Vermutung bestitigen.
Es kann auch eine Sage sein, weil dort etwas Magisches verlduft. In der Kirche befinden
sich die Geister, es ist dramatisch und spannend, es ist mit dem Leben der einfachen
Menschen verbunden, auf der anderen Seite fehlt die genaue zeitliche Angabe, wo sich die

Geschichte abspielt. Es ldsst sich trotzdem sagen, dass dieser Text cher eine Sage sein

kann.

3.2.9 Die himmlische Hochzeit '*°
Die Erzéhlung wird wieder in Gestalt von der Er-Erzdhlung geschrieben, der

Erzidhler beteiligt sich an der Handlung nicht, er erzdhlt nur die Handlung, und zwar in der
dritten Person.

Die Geschichte fiangt in der Kirche an, wo der Junge hort, wodurch der Weg in das
Himmelreich fiihrt. Nachfolgend verlagert sich die Handlung in eine grofe Stadt und in die
Kirche, die in der Mitte der Stadt steht. Diese Kirche kann man als den epischen Raum der
Kinderlegende aufgenommen, weil dort die Hauptverwicklung entwickelt wird.

Die epische Zeit der Erzdhlung, also der Zeitraum, in dem sich die Geschichte
abspielt, kann man nicht aus dem Text ableiten, den man nur abschétzen kann. In dem Text
steht nur: ,,Es horte einmal ein armer Bauernjunge in der Kirche, wie der Pfarrer

sprach.«'*°

Es war also einmal, irgendwann mindestens in dem 19. Jahrhundert, wenn die
Briider Grimm gelebt haben.
Der Text nimmt etwa eine Seite und das Viertel der Seite noch dazu ein, er gehort

also nicht zu den kiirzesten Texten zwischen den Kinderlegenden von Gebriidern Grimm.
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Die erzdhlte Zeit der Geschichte kann nicht leicht bestimmt werden, die Kinderlegende
spielt sich in einem lidngeren Zeithorizont ab. Es musste einige Zeit dauern, bis das Kind in
der grofen Stadt gekommen ist. Ein paar Wochen hatte das Kind in der Kirche gelebt,
bevor es starb. Man kann vermuten, dass es zum Beispiel ein Jahr sein konnte, aber es geht
wirklich nur um eine Vermutung.

Auf den folgenden Zeilen wird die Handlung der Kinderlegende erzéhlt. Ein kleiner
armer Bauernjunge hort einmal in der Kirche, dass der Weg in das Himmelreich immer
geradeaus fuihrt. Er entscheidet sich, diesen Weg zu machen, und geht immer geradeaus,
bis er in eine grofe Stadt kommt. In der Mitte der Stadt befindet sich eine Kirche. Er geht
nach innen, wo gerade der Gottesdienst verlduft, weil er denkt, dass er in das Himmelreich
gekommen ist. Seit dieser Zeit lehnt er ab, die Kirche zu verlassen. Der Pfarrer ldsst das
Kind darin, dass es in dem Himmelreich ist. Der Junge sieht, wie die Leute zu dem Bild
von Maria mit dem Jesuskind kommen und dort beten. Er hilt das Bild fiir Gott. Seit
diesem Moment bringt er dem Bild jeden Tag die Hélfte seines eigenen Essens und das
Bild isst dieses Essen. Nach ein paar Wochen beginnt das Bild sogar zuzunehmen, bis es
dick und stark wird. Die Leute konnen es nicht verstehen, wie das moglich ist. Spater wird
der Junge krank und kann nicht acht Tage Essen dem Bild bringen. Nach dieser Zeit, geht
er mit der Hélfte seines Essens wieder zu dem Bild. Der Pfarrer sieht das und hort, wie sich
der kleine Junge dafiir entschuldigt, dass er acht Tage das Essen nicht bringen konnte. Das
Bild antwortet: ,,Ich habe deinen guten Willen gesehen, das ist mir genug; nédchsten

« 31 Der Junge freut sich dariiber, der

Sonntag sollst du mit mir auf die Hochzeit kommen.
Pfarrer fragt, ob er auch auf die Hochzeit gehen kdnnte, aber das Bild stimmt nicht {iberein.
Am Sonntag gibt der Pfarrer dem Jungen das Abendmahl, in diesem Moment fillt der
kleine Junge um und ist tot. Er geht weg, auf die ewige Hochzeit.

In dem Text treten vor allem drei Gestalten auf, es sind der kleine Bauernjunge, der
Pfarrer und das zum Leben erwachte Bild von Maria mit dem Jesuskind. Alle diesen
Gestalten reprisentieren die positiven Figuren. Der Junge hat Courage, er ist mutig und
glaubt an Gott so stark, dass er das Essen mit dem Bild teilt, er hat keine Angst schwer zu
arbeiten, auch wenn er noch klein ist. Er stellt ein positives Vorbild fiir die Leser vor. Der

Pfarrer benimmt sich zu dem Jungen nett, er kiimmert sich um ihn, gibt ihm das Essen und

mochte ihn nicht damit verletzten, dass er ihm die Wahrheit sagen wiirde, dass der Junge in
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dem Himmelreich nicht ist. Das Bild reprédsentiert die gottliche Milde, es geht um ein
religioses Symbol. Wenn der Junge sich zu dem Bild gut benimmt, wird er dafiir entlohnt.

Der Text wird in der chronologischen Ordnung gestaltet, es geht wieder um eine
Erzdhlung, die epische Merkmale enthilt.

Die Sprache der Erzdhlung ist bis heute gut verstindlich, es wird wieder in dem
Hochdeutschen geschrieben, aber trotzdem treten ein paar Worter in dem Text auf, die eher
veraltet sind.

Das Thema des Textes kann folgenderweise beschrieben werden. Wenn man sich
zu dem Gott und zu der Gottesmutter gut benimmt, wenn er an sie glaubt, wird er dafiir
belohnt werden.

Die himmlische Hochzeit stammt aus dem Mecklenburgischen Land, aber sie war
auch in dem Miinsterland bekannt. Die Gebriider Grimm vergleichen diese Kinderlegende
mit einer indischen Sage genauso, wie mit einer Geschichte aus der Schweiz, wobei in den
beiden Geschichten ein Knabe aufiritt, sowie in Die himmlische Hochzeit. '*>

Dieser Text kann eher fiir die dlteren Leser bestimmt sein, weil er ein bisschen
traurig ausfallt. Es ist wahr, dass das Kind in eine bessere Welt weggeht und dass es eine
riihrende Erzdhlung ist. Trotzdem sieht es nicht so drastisch aus, so dass es auch die Kinder
nicht lesen konnten. In keinem Falle geht es um einen Schwank, die Geschichte ist nicht
spielhaft und iiberhaupt nicht obszon, es geht eher um einen seridsen Text.

In dem Text werden die typischen marchenhaften Formeln verwendet. Die ganze
Geschichte beginnt so: ,,Es hérte einmal ein armer Bauernjunge in der Kirche.“ '** Der

Junge muss ,,liber Berg und Tal* 134

gehen. Eine ndhere Zeit- und Ortangabe fehlt. In der
Geschichte gelten keine Kausalgesetze, wenn die Figur aus Holz (Maria mit dem
Jesuskind) sprechen kann. Die Figuren bleiben anonym, ohne die konkreten Namen. Es
kann auch eine Sage sein, weil es nicht so lang ist. Magische Elemente spielen eine
wichtige Rolle in der Geschichte. Die Handlung ist spannend, aber nicht so dramatisch
oder pessimistisch, wie in einer typischen Sage sein sollte. Manchmal wirkt der Junge so
nett, wenn er denkt, dass er sich in dem Himmel befindet. Es wirkt wirklich herzig und

man kann sogar dariiber ldcheln, aber die Handlung ist nicht so lustig, damit es um einen

Schwank gehen konnte. Es mag eine Kombination von der Sage und dem Mérchen sein.
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3.2.10 Die Haselrute '**
Aus den originalen Anmerkungen von Gebriidern Grimm ergibt sich, dass dieser

Text ,,aus den vorarlbergischen Sagen von Vonbun S. 7 136 Kommt.

Die Erzéhlperspektive dieser Geschichte ist auktorial, weil der Erzihler als kein
direkter Teilnehmer der Geschichte auftritt. Es geht um die Er-Erzidhlung und der Erzéhler
wirkt als Allwissender Erzdhler. In dem Text befindet sich ein Satz, dank dem es zu sehen
ist, dass sich der Erzdhler bemiiht, Leser in die Handlung einzuziehen, was wieder typisch
fiir die auktoriale Erzdhlperspektive ist. ,,Die Natter schlieft ihr nach, aber die
Muttergottes, das konnt ihr denken, weif guten Rat, sie versteckt sich hinter eine
Haselstaude und bleibt da stehen, bis die Natter sich wieder verkrochen hat.* B7 Der Satz
,»das konnt ihr denken® spiegelt das Bemiihen des Erzdhlers wider, Leser einzuziehen.

Es mag schon sein, dass sich der Anfang der Geschichte irgendwo in dem Himmel
abspielt, weil dorthin das in seinem Wiegenbett liegende Christkind erwéhnt wird. Die
Hauptverwicklung verlduft jedoch in einem Wald.

Aus der Geschichte geht es leider nicht hervor, in welcher Zeit sie sich abspielt,
deshalb ldsst sich nichts iiber die genaue Datierung sagen. Am Anfang wird es nur
erwihnt, dass es eines Nachmittags verlduft. Das Jahr oder das Jahrhundert werden nicht
angegeben. Nur fast am Ende der Geschichte steht eine Erwéhnung, dass ,,seit den dltesten
Zeiten ein griiner Haselzweig *®gegen verschiedenen Schlangen der Schutz ist. Davon
geht es hervor, dass die Geschichte in eine ferne Vergangenheit datiert werden kann.

Dieser Text gehort zu den kiirzeren, weil die Erzdhlzeit nur etwa eine halbe Seite
vorstellt. Wie schon oben gesagt wurde, kann man nicht so viel iiber die Dauer der
Verwicklung sagen. Wahrscheinlich verlduft es ganz kurz, wihrend eines Nachmittags.
Also die erzdhlte Zeit kann ldnger sein als die Erzéhlzeit.

Die Handlung sieht folgenderweise aus. Eines Nachmittags schlédft das Christkind
in seinem Wiegenbett ein und wenn es seine Mutter sieht, sie freut sich dariiber und
entscheidet sich in den Wald zu gehen, um ein paar Erdbeeren fiir das Christkind zu
bringen. In dem Wald findet sie einen Platz, wo die schonsten Erdbeeren wachsen. Wenn
sich aber die erste Erdbeere pfliicken will, springt aus dem Grass eine Natter auf. Die

Muttergottes erschrickt sich vor der Natter, lasst die Erdbeeren sein und lduft weg, aber die

35 ygl. GRIMM, Jacob/ GRIMM, Wilhelm. Kinder- und Hausmdirchen. Jubileumausgabe mit den
Originalanmerkungen der Briider Grimm. Band 2. Stuttgart: Philip Reclam jun., 1993. S. 444f.

B¢ GRIMM, Jacob/GRIMM, Wilhelm. Kinder- und Hausmdrchen. Jubileumausgabe mit den
Originalanmerkungen der Briider Grimm. Band 3. Stuttgart: Philip Reclam jun., 1993. S. 276.

Y'GRIMM, Jacob/ GRIMM, Wilhelm. Kinder- und Hausmdrchen. Jubileumausgabe mit den
Originalanmerkungen der Briider Grimm. Band 2. Stuttgart: Philip Reclam jun., 1993. S. 445.

U8 Ebd., S. 445.
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Natter folgt ihr nach. Die Muttergottes verbirgt sich hinter eine Haselstaude, um sich zu
schiitzen. Sie bleibt dort bis dem Moment, wenn die Natter sich wegkriecht. Sie sammelt
dann die Erdbeeren und will nach Hause gehen. Bevor sie nach Hause geht, sagt sie: ,,Wie
die Haselstaude diesmal mein Schutz gewesen ist, so soll sie es auch in Zukunft andern
Menschen sein.“ '*° Seit dieser Zeit stellt also ein griiner Haselzweig den besten Schutz
gegen allen Nattern und Schlangen allgemein vor.

In der Geschichte treten drei Gestalten auf, und zwar das Muttergottes, das
Christkind und die Natter. Zu dem Christkind kann man nicht so viel sagen, weil es nur
einmal am Anfang erwidhnt wird. Die Muttergottes ist eine positive Figur, das muss ganz
klar sein. Sie behandelt das Christkind mit Liebe, nur fiir es will sie die Erdbeeren zu
bringen, um es Freude zu machen. Auf der anderen Seite benimmt sie sich sehr mutig und
weist sich zu helfen, wenn die Natter sie verfolgt. Die Natter selbst demonstriert das Bose
und die Gefahr fiir die Muttergottes.

Der Text flieft glatterdings natiirlich, er wird chronologisch erzahlt und sicherlich
bleibt er bis heute aktuell. Diese Erzdhlung ist interessant und kann nicht nur die kleinen
Leser fesseln, sondern auch die grofen. Sogar konnte es eher fiir Erwachsene bestimmt
sein.

Die Sprache der Erzdhlung ist auch fiir heutige Leser ganz normal versténdlich,
weil der Text in dem Hochdeutschen geschrieben wird. Trotzdem ist es mdglich,
interessante Wendungen dort zu lesen, die heute sehr gehoben klingeln, wie zum Beispiel
der Satz: ,,Hast du dich schlafen gelegt, mein Kind?« '*°

Der Text weist Merkmale der Marienlegende auf, weil die Muttergottes in dem
Mittelpunkt der Geschichte steht. Der Fakt, dass sie hinter die Haselstaude Deckung fand
und dank dieser Tatsache sie gerettet wurde, unterstiitzt die Vermutung, dass es um eine
Legende geht. In den Legenden (wie schon in dem theoretischen Teil angefiihrt wurde)
geschehen ndmlich wunderbare Ereignisse und das oben genannte Ereignis wirkt wirklich
als etwas Wunderbares, als eine wunderbare Geschichte aus dem Leben von Maria. Die
Geschichte enthélt religiose Elemente und sie zeigt, dass wenn man gut ist, wird man vor
den Gefahren mit Hilfe vom Gott geschiitzt werden. Es ist ganz interessant, dass obwohl
die Gebriider Grimm dieser Text als die Kinderlegende bezeichnet haben, haben sie
zugegeben, dass es urspriinglich aus den voralbergischen Sagen gestammt hat, also dass es

um eine Sage gehen sollte. Es muss gesagt werden, dass die Erzédhlung wirklich ein Bericht

B9 GRIMM, Jacob/GRIMM, Wilhelm. Kinder- und Hausmdrchen. Jubileumausgabe mit den
Originalanmerkungen der Briider Grimm. Band 2. Stuttgart: Philip Reclam jun., 1993. S. 445.
"“YEbd., S 444.
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iiber eine nicht alltdgliche und sogar wunderbare Begebenheit (wie die Sage definiert
wurde) enthilt. Es gibt auch einen Bericht dariiber, warum die Haselstaude ein Symbol des
Schutzes vor den Schlangen vorstellt. Um es zusammenzufassen, diese Geschichte weist

sowohl die Elemente der Marienlegende, als auch die Elemente der Sage auf.

3.3 Zusammenfassung
Trotzdem haben die Gebriider Grimm die zehn Texte als Kinderlegenden genannt,

aus der Analyse geht hervor, dass man zwischen denen auch Beispiele der anderen
literarischen Gattungen finden kann. Kein Schwank kommt zwischen diesen Texten vor.
Der Text Nummer zwei reprasentiert sicherlich eine Sage. Die Texte Nummer eins, vier,
fiinf und sechs konnen die Marchen sein. Die Texte Nummer sieben, acht und zehn kénnen
die Legende reprisentieren. Die Texte Nummer drei und neun koénnen irgendwo in der
Mitte zwischen dem Mairchen und der Sage stehen. Der Text Nummer acht weist
Merkmale der Sage und der Legende auf. Der Text Nummer sieben enthédlt Merkmale der

Legende, der Sage und des Mérchens.
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4. Genese des Begriffes Marchen

Das Mirchen steht nicht unmittelbar in dem Vordergrund des Interesses von dieser
Arbeit, das {librigens oben erwédhnt wurde, aber trotzdem ist es nétig, etwas Niheres {iber es
zu sagen, weil es gibt Texte zwischen den zehn Kinderlegenden, die seine Merkmale
tragen. Nicht zuletzt fordert der Name der Gebriider Grimm selbst dazu auf, das Thema

MGdirchen ndher zu spezifizieren, weil sie als die Konige der Marchensammler bekannt sind.

4.1Das Miirchen

Auch wenn die Mérchen in der Sammlung von Gebriidern Grimm in dieser Arbeit
nicht ausgesprochen im Vordergrund stehen, miissen die anderen zehn Texte, die aus der
Sammlung auch stammen, im Kontrast zu den Marchen betrachtet werden. Deshalb ist es
ndtig auch den Begriff Mdrchen geniigend zu erkléren.

Das Wort Mdrchen stellt eine Verkleinerungsform von dem mitteldeutschen
Substantiv Mdr(e) vor, das sich als Kunde, Nachricht oder Erzihlung libersetzen lasst. Das
oberdeutsche Gegenbild Mdrlein wurde allmdhlich vergessen, weil es von der
mitteldeutschen Verkleinerungsform ganz verdréngt war. Bis 19. Jahrhundert wurde das
Wort Mdrchen im Sinne Gerticht, Nachricht oder kleine (unglaubhafte) Erzdhlung laufend
verwendet. '*' Das Herkunftsworterbuch beschreibt die Bedeutung des Wortes Mdrchen
als ,,Erzihlung (ohne Bindung an historische Personen oder an bestimmte Ortlichkeiten),
fantastische Dichtung; erfundene Geschichte.« '**

Unter dem Begriff Mdrchen versteht man ,,im Volk iiberlieferte Erzidhlung, in der
iibernatiirliche Kréfte und Gestalten in das Leben der Menschen eingreifen [und meist am
Ende die Guten belohnt und die Bésen bestraft werden].« '+

Die Erklirung des Wortes Mdrchen ist auch bei Lampig zu lesen, wenn er
schreibt: ,»Méirchen< sind zum Teil miindlich tradierte, meist formelhafte
Prosaerzihlungen, in denen >selbstverstindliche« Wunder begegnen.'**

Best fiihrt in seinem Buch eine interessante Information an, wenn er iiber das Méarchen

schreibt: ,,Form epischer (Prosa-)Dichtung, deren einheitl. allg. akzeptierte Definition noch

141 Vgl. Dudenredaktion (Hg.). Duden. Das Herkunftswérterbuch. Etymologie der deutschen Sprache. 4. neu
bearb. Aufl. Mannheim: Dudenverlag, c2007.

"2 Ebd.

' Dudenredatktion (Hg.) Duden. Das Bedeutungswérterbuch. Wortschatz und Wortbildung. 4. neu bearb.
und erw. Aufl. Mannheim: Dudenverlag, c2010. S. 627.

!4 ROLLEKE, Heinz. Das Mdrchen. In LAMPING, Dieter (Hg.). Handbuch der literarischen Gattungen.
Stuttgart: Kroner, c2009. S. 508.
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aussteht. '*> Laut dieser Information sicht es so aus, wie keine zuverlissige Definition
dieser Gattung existieren wiirde. Trotz diesem Fakt zitiert Best eine wenigstens ein
bisschen befriedigende Definition von K. Ranke: ,von den Bedingungen der
Wirklichkeitswelt mit ihren Kategorien Zeit, Raum und Kausalitit unabhéngige Erzdhlung
wunderbaren Inhaltes, die keinen Anspruch auf Glaubwiirdigkeit hat.« 4

Im Metzler Literatur Lexikon ist es moglich nachzuschlagen, dass Mérchen eine
phantastische, realitdtsiiberhobene, variable Erzdhlung ist, deren Stoff aus miindlichen
volkstiimlichen Traditionen stammt und bei jeder miindlichen oder schriftlichen
Realisierung je nach Erzdhltalent und Erzéhlintention oder nach dem stilistischen
Anspruch anders gestaltet sein kann. Der Erzéhlkern bleibt aber fest, das heifit, dass die
Motive, Figurenkonstellation, Handlungsfolge und Bildsymbole bleiben ohne Anderungen
bewahrt. '*

Metzler Literatur Lexikon unterscheidet zwei Typen des Mérchens, zu diesen gehort
erstens das Volks-Mirchen, das sich dadurch kennzeichnet, dass es sich auf volkstiimliches
und deshalb auch anonymes Erzdhlgut bezieht. Den zweiten Typ stellt das Kunst-Mérchen
vor, bei dem den Autor bekannt ist. 148

Es ist notig zu sagen, dass es bis der Neuzeit gedauert hat, als die Méarchen gehdrig in
Gestalt von Buch-Mirchen gesammelt und literarisiert wurden. Vor dieser Periode, tiefer
in der Vergangenheit, wurden die Mérchen meistens nur miindlich tradiert. Erst mit den
Gebriidern Grimm und mit ihrer Mérchensammlung wurden der Begriff Mdrchen und
seine typischen Merkmale nédher spezifiziert. Heute versteht man unter dem Begriff
Mdrchen hauptsdchlich das Zauber-Mirchen, wihrend die Gebriider Grimm in ihrer
Sammlung die miindlich tradierte Formen in ihrem urspriinglichen Sinn vereinigt haben,
weil dort man auch Beispiele von Sagen, Legenden und Schwanken finden kann. '*

Nach Metzler Literatur Lexikon wird das Marchen zu demselben Erzéhltyp wie die
Sage, die Legende oder der Mythos beigeordnet, und zwar geht es um die einfachen
Formen, die als die Grundtypen des sprachlichen Gestaltens definiert werden, ,,es wird

auch als abgesunkener Mythos gedeutet (Grimm).“ '*° Es ist nicht so leicht, diese

Gattungen voneinander zu unterscheiden und abzugrenzen, weil sie teilweise dieselben

145 BEST, Otto F. Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitionen und Beispiele. 8. Aufl. Frankfurt/Main:
Fischer Taschenbuch Verlag, 1982. S. 303.

"““Ebd., S. 303.

“TVgl. SCHWEIKLE, Giinthet/SCHWEIKLE, Irmgard (Hg.). Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und
Definitionen. 2. iiberarb. Aufl. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1990. S. 292.

8 Vgl. Ebd., S. 292.

9 Vgl. Ebd., S. 292.
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Mittel und Merkmale enthalten, trotzdem kann man solche Merkmale finden, die diese
Gattungen voneinander unterscheiden. Im Gegensatz zu der Sage fehlen historische und
geographische Beziige in dem Maérchen und auf der anderen Seite die fehlende religiose
Dimension unterscheidet das Mérchen von der Legende. '*!

Jetzt ist es wichtig zu nennen, durch welche typischen Merkmale wird das Mérchen
gekennzeichnet. In der ersten Reihe geht es um die Zeit- und Raumlosigkeit, das allerdings
schon oben als das von der Sage unterscheidende Merkmal erwdhnt wurde. Weiter gelten
keine Natur- und Kausalgesetze in dem Marchen, das bedeutet, dass sich die Gestalten in
dem Mirchen zum Beispiel verwandeln konnen, Tiere oder Pflanzen kénnen sprechen, und
so weiter. In dem Mirchen konnen auch verschiedene Fabelwesen auftreten, wie zum
Beispiel Drachen, Riesen oder Zwerge. Zu den weiteren wichtigen Merkmalen des
Mairchens gehort auch die Einschichtigkeit, in dem Zentrum der Geschichte steht also ein
Held oder eine Heldin. In dem Méirchen werden Handlungsstereotypen sehr oft verwendet,
das macht sich vor allem darin bemerkbar, dass der Held sehr oft von zu Hause vertrieben
wird, er muss auf die Wanderschaft ziehen, er muss verschiedene Aufgaben und Ratsel
l6sen. Das Ende des Mérchens sieht meistens auch stereotyp aus, die Gerechtigkeit und das
Gute siegen meistens iiber das Bose. Der Stereotyp spiegelt sich auch in anderen Aspekten
des Mirchens wider, das Marchen spielt sich in den stereotypen Kulissen ab, wie zum
Beispiel Schlof, Wald, Hohle. In dem Maérchen werden immer dhnliche Requisiten
verwendet, zu diesen gehdren zum Beispiel Zauberring, Zauberlampe oder Brunnen. Sogar
die Farben wiederholen sich und es existieren solche Farben, die mit dem Mirchen mehr
verbunden sind als andere, zum Beispiel gold oder rot-weif. Die Gestalten, die dort
auftreten, wiederholen sich auf, zu den typischen mérchenhaften Figuren gehoren Konig,
Konigtochter, Konigssohn, Held oder Heldin meistens aus der niederen Schicht, die
ausgenutzt werden von bdser Schwester, Bruder oder Stiefmutter, es ist auch interessant,
dass diese Figuren meistens keinen Namen oder einen Allerweltsnamen haben (Hans und
Gritel) oder sie einen sprechenden Namen haben, wie zum Beispiel Schneewittchen. Diese
Figuren erscheinen meistens dualisiert, in ihren Gegensitzen, zum Beispiel arm-reich,
gut-bdse, wobei mit den positiven Eigenschaften die sozial Niederen prunken kénnen. '

Best einigt sich mit Metzler Literatur Lexikon iiber die typischen Merkmale des
Mairchens. Zu diesen Merkmalen zdhlt er auch die typische Darbietung der allgemeinen

menschlichen Situationen und Konflikte, zu welchen Heilung, Mord, Kampf, Heirat,

! Vgl. SCHWEIKLE, Giinther/SCHWEIKLE, Irmgard (Hg.). Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und
Definitionen. 2. iiberarb. Aufl. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1990. S. 292.
32 Vgl. Ebd., S. 292.
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Rettung und viele andere gehdren. Ort und Zeit spielen keine wichtige Rolle, diese
Angaben kommen in dem Mirchen nicht vor. Die Handlung muss iibersichtlich bleiben,
deshalb gibt es keine Nebenhandlungen in dem Mirchen. Das haufige Phinomen stellen
die Mérchen vor, die zwei oder sogar drei Teile haben. Alles dreht sich vor allem um Held
oder Heldin, die allgemeine Gestalten vertreten (Prinz, Konig) und bei denen eine strikte
Unterscheidung auf die Guten und die Bosen erwartet wird. Best hat es gelungen, das
Hauptmotto des Mairchens zusammenzufassen: ,,Das Gute wird belohnt, das Bdse
bestraft.!*?

Jetzt muss noch etwas zu der formalen Seite des Marchens erwdhnt werden. Typisch
ist die Formelhaftigkeit der Sprache, in dem Méirchen werden solche Formeln verwendet,
die sich in den Mairchen allgemein wiederholen. Man kann &dhnliche Eingangsformeln,
SchluBformeln merken, sowie Merkverse und stereotype Wiederholungen. '>*

Best fligt zu der formalen Seite die Information hinzu, dass die Sprache des Mérchens
anschaulich und einfach sein sollte. Zu der direkten Rede werden oft kurze Verse
verwendet. '*°

In dem Metzler Literatur Lexikon kann man einen interessanten Satz lesen: ,,Je nach
Priferenz, Variation und Kombination der einzelnen Motive und Strukturelemente ergeben

« 156

sich histor. und ethn. M.typen. Man kann Unterschiede zwischen den europdischen

und den orientalisch-indischen Mérchen registrieren. Zu den Randtypen der Mérchen
gehdren Legenden-Mirchen, Schwank-Mdrchen, Liigen-Mdrchen und Rétselmérchen. "’
Auf dem ersten Blick mag es scheinen, als das Marchen wegen ihrem naiven Ton eher
fiir Kinder bestimmt wiirde, aber in der Wirklichkeit war diese literarische Gattung
urspriinglich fiir Erwachsene gedacht, denen sie flir Unterhaltung dienen sollte. Das
Mirchen kann auch als ein Mittel zu der Ubertragung der inneren Erlebnisse, der
zwischenmenschlichen Beziehungsprobleme oder der Phasen der Reifung in die
metaphorischen Bilder dienen. '*
Die Geschichte dieser Gattung ist sehr lang und reicht bis die babylonisch-assyrischen

Zeiten zuriick, in denen die ersten literarischen Uberlieferungen vorkommen, die schon

133 BEST, Otto F. Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitionen und Beispiele. 8. Aufl. Frankfurt/Main:
Fischer Taschenbuch Verlag, 1982. S. 303.

134 Vgl. SCHWEIKLE, Giinther/SCHWEIKLE, Irmgard (Hg.). Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und
Definitionen. 2. liberarb. Aufl. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1990. S. 292.

"33 BEST, Otto F. Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitionen und Beispiele. 8. Aufl. Frankfurt/Main:
Fischer Taschenbuch Verlag, 1982. S. 303.

"*SCHWEIKLE, Giinther/SCHWEIKLE, Irmgard (Hg.). Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und
Definitionen. 2. iiberarb. Aufl. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1990. S. 292.
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die Méarchenmotive enthélt haben. Zu den ersten solchen literarischen Versuchen gehoren
Gilgameschgeschichten aus dem zweiten Jahrtausend vor Christus, dann kann man weitere
Beispiele auch in der altidgyptischen, jlidischen, arabisch-islamischen, rémischen und
griechischen Literatur finden, wie zum Beispiel Odysseus von Homer aus der Wende des
neunten und achten Jahrhunderts vor Christus. In der Zeit des Mittelalters haben viele
Werke in Latein oder in Volkssprache entstanden, die die méirchenhaften Merkmale
aufgewiesen haben. In der mittelhochdeutschen Literatur haben sich die marchenhaften
Elemente in den Werken wie Herzog Ernst oder in der Jugendgeschichte Siegfrieds
widergespiegelt, das bedeutet aber nicht, dass es sich solche Beispiele heute nicht mehr
finden lassen. In Blechtrommel von Giinther Grass tauchen die Mérchenmotive auch

159
auf.

%% Vgl. SCHWEIKLE, Giinther/SCHWEIKLE, Irmgard (Hg.). Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und
Definitionen. 2. iberarb. Aufl. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1990. S. 293.
50



Schlusswort

Diese Diplomarbeit behandelt das Thema des Vorkommens der Sagen, Schwanken
und Legenden in dem Buch Kinder- und Hausmdrchen der Gebriider Grimm, wobei der
Nachdruck auf die zehn Kinderlegenden gelegt wird.

In dem ersten theoretischen Teil wurde die Feststellung der Begriffe Sage,
Schwank, Legende durchgefiihrt. Diese Gattungen wurden ndher mit Hilfe von der
Zusammenfassung deren Definitionen und Hauptmerkmale vorgestellt. Die historische
Entwicklung der Stellung von diesen Gattungen hat auch einen wichtigen Bestandteil des
theoretischen Teils der Arbeit gebildet. Die nédchste Einheit, die eher praktisch orientiert
ist, hat sich mit der praktischen Analyse der zehn Kinderlegenden befasst, wobei jeder
Text auf Grund der mehreren Kategorien analysiert wurde. Diese Einheit wurde mit der
kurzen Zusammenfassung beendet, die die Leser dariiber informiert, zu welcher
literarischen Gattung jeder Text gehort. Die letzte Einheit wurde der literarischen Gattung
Mairchen gewidmet. Die Definitionen des Mérchens wurden angefiihrt, zugleich ihre
typischen Merkmale wurden genannt und etwas zu der Genese des Méarchens wurde auch
geschrieben, auch wenn diese Gattung nicht primér das Thema der Diplomarbeit vorstellt,
aber trotzdem musste es erwdhnt werden, weil manche Texte die Merkmale des Mérchen
aufgewiesen haben.

Ich muss mich bekennen, dass obwohl ich Mirchen wirklich liebe und die
bekanntesten Mérchen der Gebriider Grimm kenne, habe ich am Anfang meiner Arbeit
nicht so viel iiber die komplette Ausgabe des Buches Kinder- und Hausmdrchen gewusst.
Es hat mich wirklich iiberrascht, dass auBer den 200 Marchen das Buch noch weitere Texte
enthalten hat. Fiir mich war es interessant, diese weiteren Texte lesen zu konnen, die zwar
nicht so bekannt, aber sicherlich spannend, manchmal auch traurig waren.

Ziemlich problematisch hat es geschienen, die Texte nur zu einer konkreten
literarischen Gattung anzuordnen, weil sie sehr oft Merkmale von mehreren Gattungen
enthalten haben.

Meine Ausgangsthese wurde damit verbunden, dass man zwischen den zehn
Texten, die als Kinderlegenden genannt wurden, Beispiele der Sage, des Schwankes und
der Legende finden kann. Auf Grund der Analyse von diesen Texten kann ich jetzt diese
These teilweise bestitigen, teilweise widerlegen. Zwischen den Texten treten solche auf,
die die Sage oder wenigstens ein paar Merkmale der Sage repridsentieren. Es ist auch

moglich die Merkmale der Legende bei manchen Texten zu beobachten. Es hat mich
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tiberrascht, dass kein Beispiel des Schwankes in den Kinderlegenden erscheint, sie sind
meistens ein bisschen traurig, deshalb kann man iiber keine derbe und lustige Erzdhlung
sprechen. Auf der anderen Seite habe ich dort Beispiele des Marchens entdeckt, was ich
urspriinglich nicht so viel erwartet habe, sogar viele von den zehn Texten weisen die
Merkmale des Mérchens auf.

Zu der kleineren Unterthese, dass die Méarchen nicht nur fiir die Kinder bestimmt
sind, sondern auch fiir die Erwachsene, muss ich noch hinzufiigen, dass sie vollig bestdtigt
wurde. In mehreren Werken habe ich gelesen, dass Marchen und andere dhnliche epische
Gattungen urspriinglich primér nicht fiir die Kinder bestimmt waren, sondern sie sollten zu
der Unterhaltung der Erwachsenen dienen. Dieser Tatsache entsprechen manche Texte, die
in dem Buch geschrieben werden, weil sie spannend, oft ganz traurig und manchmal sogar
drastisch sind.

Am Ende meiner Arbeit mochte ich sagen, dass ich darauf hoffe, dass diese Arbeit
wenigstens ein bisschen hilft, die nicht so bekannten Texte in Kinder- und Hausmdrchen

vorzustellen.
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Resuimee
Die Diplomarbeit beschéftigt sich mit einem literarischen Thema, dass mit dem

Buch Kinder- und Hausmdrchen der Gebriider Grimm zusammenhéngt. Die Arbeit bemiiht
sich vor allem die zehn, oft iibergangenen Kinderlegenden, die in diesem Buch zu finden
sind, ndher vorzustellen und zu analysieren. Ein Teil der Arbeit wird der Feststellung der
Begriffe Sage, Schwank, Legende und ihren typischen Merkmalen gewidmet. In dem
folgenden Teil werden die zehn Texte auf Grund der verschiedenen Kriterien analysiert
und ihre Zugehorigkeit zu einer literarischen Gattung wird ndher spezifiziert. Die nédchste
Einheit der Arbeit behandelt das Thema Mairchen und ihre typischen Merkmale. Die ganze

Arbeit endet mit einer Zusammenfassung der Schliisse, die sich aus der Arbeit ergeben.
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Resumé
Tato diplomova prace se zabyva literdrnim tématem, které je spojeno s knihou

Détskeé a domaci pohadky od bratii Grimmt. Prace se snazi blize piedstavit a zanalyzovat
predevsim deset, Casto opomijenych détskych legend, které jsou také soucasti této knihy.
Jedna ¢ast prace je vénovana stanoveni pojmi povést, Svank, legenda a jejich typickym
znaklim. V dalsi ¢asti je téchto deset textl analyzovano na zaklad¢ rtznych kritérii a
piifazeno k urcitému literarnimu zanru. Dalsi ¢ast prace pojednava o tématu pohadky a
jejich typickych znacich. Celd prace je zakonCena shrnutim zavért, které z této prace

vyplyvaji.
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Anlagen

Anlage 1: Kinderlegende Nr. 1

Kinderlegenden

L
Der heilige Joseph im Walde

war einmal eine Mutter, die hatte drei Tochter, davon
ar die ilteste unartig und bos, die zweite schon viel
esser, obgleich sie auch ihre Fehler hatte, die jiingste
ber war ein frommes, gutes Kind. Die Mutter war aber
o wunderlich, dafl sie gerade die alteste Tochter am
ebsten hatte und die jiingste nicht leiden konnte. Daher
chickte sie das arme Midchen oft hinaus in einen grofien
¥ald, um es sich vom Hals zu schaffen, denn sie cﬂchte,
s wiirde sich verirren und nimmermehr wiederkommen.
\ber der Schutzengel, den jedes fromme Kind hat, ver-
jefl es nicht, sondern brachte es immer wieder auf den
echten Wee. Einmal indessen tat das Schutzenglein, als
venn es nicht bei der Hand wire, und das Kind konnte
ich nicht wieder aus dem Walde herausfinden. Es ging
mmerfort, bis es Abend wurde, da sah es in der Ferne
in Lichtchen brennen, lief darauf zu und kam vor eine
kleine Hiitte. Es klopfte an, die Tiire gin auf, und es
selangte zu einer zweiten Tiire, wo es wieder anklopfte.
Bin alter Mann, der einen schneeweiflen Bart hatte und
ehrwiirdig aussah, machte ihm auf, und das war niemand
anders als der heilige Joseph. Er sprach ganz freundlich:
»Komm, liebes Kind, setze dich ans Feuer auf mein
Stiihlchen und wirme dich, ich will dir klar Wisserchen
holen, wenn du Durst hast; zu essen aber hab ich hier im
‘Walde nichts fiir dich als ein paar Wiirzelcher, die mufit
du dir erst schaben und kochen. « Da reichte ihm der heil,
Joseph die Wurzeln; das Midchen schrappte sie sauber-
lich ab, dann holte es ein Stiickchen Pfg.nnkuchen und
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das Brot, das ihm seine Mutter mitgegeben hatte, und tat
alles zusammen in einem Kessekﬁlen bei’s Feuer une
kochte sich ein Mus. Als das fertig war, sprach der heil
Joseph: »Ich bin so hungrig, gib mir etwas von deinen
Essen.« Da war das chFEcrmtwﬂhg und gab thm mehr
als es fiir sich behielt, doch war Gottes Segen dabei, da
es satt ward. Als sie nun gegessen hatten, sprach der hei
Joseph: »Nun wollen wir zu Bett gehen; ich habe abe
nur ein Bett, lege du dich hinein, ich will mich ins Stro
auf die Erde legen. « »Nein«, antwortete es, »bleib du ns
in deinem Bett, fiir mich ist das Stroh weich genug.« D
heil. Joseph aber nahm das Kind auf den Arm und truge
ins Bettchen, da tat es sein Gebet und schlief ein. An
andern Morgen, als es aufwachte, wollte es dem hej
Joseph guten Morgen sagen, aber es sah ihn nicht. D
stand es auf und suchte thn, konnte ihn aber in keint
Ecke finden; endlich gewahrte es hinter der Tiir eine
Sack mit Geld, so schwer, als es ihn nur tragen konns
darauf stand geschrieben, das wire fiir das Kind, d
heute nacht hier geschlafen hitte. Da nahm es den Sat
und sprang damit fort und kam auch gliicklich zu
Mutter, und weil es ihr alle das Geld schenkte, so konn
sie nicht anders, sie mufite mit ihm zufrieden sein.
Am fﬂl?mden Tag bekam das zweite Kind auch L

den Wald zu gehen. Die Mutter gab ihm ein viel g
Stiick Pfannkuchen und Brot mit. Es erging i
gerade wie dem ersten Kinde. Abend{s]rﬁ;l:n es
Hiittchen des heil. Joseph, der ihm Wurzeln zu
Mus reichte. Als das fertig war, sprach er gleichf:
ihm: »Ich bin so hungerig, gib mir etwas von d
Essen.« Da antwortete das Kind: »If als mit.« Als i
danach der heil. Joseph sein Bett anbot und sic
Stroh legen wollte, antwortete es: »Nein, leg dich als 1
ins Bett, wir haben ja beide wohl Platz darin.« De:
fnseph nahm es auf den Arm, legte es ins Bettche
egte sich ins Stroh. Morgens, als das Kind aufwac
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‘und den heil. Joseph suchte, war er verschwunden, aber
hinter der Tiire fand es ein Sickchen mit Geld, das war
‘handelang, und darauf stand geschrieben, es wire fiir das
Kind, das heute nacht hier geschlafen hitte. Da nahm es
das Sickchen und lief damit heim und brachte es seiner
Mutter, doch behielt es heimlich ein paar Stucke fiir
sich.

Nun war die ilteste Tochter neugierig und wollte den
folgenden Morgen auch hinaus in E:m Wald. Die Mutter
gab ihr Pfannkuchen mit, soviel sie wollte, Brot und
auch Kise dazu. Abends fand sie den heil. Joseph in
seinem Hiittchen geradeso, wie ihn die zwei andern
gefunden hatten. Als das Mus fertig war und der heil.
Joseph sprach: »Ich bin so hungerig, gib mir etwas von
deinem Essen«, antwortete das Midchen: »Warte, bis ich
satt bin, was ich dann iiberiglasse, das sollst du haben. «
Es afl aber beinah alles auf, und der heil. Joseph mufite
das Schiisselchen ausschrappen. Der gute Alte bot ihm
hernach sein Bett an und wollte auf dem Stroh liegen, das
nahm es ohne Widerrede an, legte sich in das Bettchen
und lief dem Greis das harte Stroh. Am andern Mor en,
wie es aufwachte, war der heil. Joseph nicht zu finden,
doch dariiber machte es sich keine Sorgen: es suchte
hinter der Tiire nach einem Geldsack. Es kam ihm vor,
als lige etwas auf der Erde, doch weil es nicht recht
unterscheiden konnte, was es war, biickte es sich und
stiefl mit seiner Nase daran. Aber es blieb an der Nase
hangen, und wie es sich aufrichtete, sah es zu seinem
Schrecken, dafl es noch eine zweite Nase war, die an der
seinen festhing. Da hub es an zu schreien und zu heulen,
aber das half nichts, es mufite immer auf seine Nase
sehen, wie die so weit hinausstand. Da lief es in einem
Geschrei fort, bis es dem heil. Joseph begegnete, dem fiel
es zu Fiiflen und bat so lange, bis er aus Mitleid ihm die
Nase wieder abnahm und noch zwei Pfennige schenkte.
Als es daheim ankam, stand vor der Tiire seine Mutter
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und fragte: »Was hast du geschenkt kriegt?« Da log es
und antwortete: »Einen groflen Sack voll Gelds, aber ic
habe ihn unterwegs verloren.« »Verloren!« rief die Mut
ter, »0 den wollen wir schon wiederfinden«, nahm es bej
der Hand und wollte mit ihm suchen. Zuerst fing es at
zu weinen und wollte nicht mitgehen, endlich aber ging
es mit, doch auf dem Wege kamen so viel Eidechsen unt
Schlangen auf sie beide los, daf sie sich nicht zu rette
wuflten; sie stachen auch endlich das bése Kind tot, un
die Mutter stachen sie in den Fuf}, weil sie es nicht besse
erzogen hatte. e

¥

2,
Die zwélf Apostel

Es war dreihundert Jahre vor des Herrn Christi Geburt,
da lebte eine Mutter, die hatte zwolf Séhne, war aber s
arm und diirftig, dafl sie nicht wuflte, womit sie i
linger das Leben erhalten sollte. Sie betete tiglich 2
Gott, er mochte doch geben, dafl alle ihre S6hne mit der
verheiflenen Heiland auf Erden zusammen wiren
nun ihre Not immer grofier ward, schickte sie einen
dem andern in die Welt, um sich ihr Brot zu suchen.
ilteste hiefl Petrus, der ging aus und war schon
gegangen, eine ganze Tagreise, da geriet er in eine
flen Wald. Er suchte einen Ausweg, konnte ak
einen finden und verirrte sich immer tiefer; dabei em
fand er so groflen Hunger, dafl er sich kaum aufi
erhalten konnte. Endlich ward er so schwach, d:
liegenbleiben muflte und glaubte, dem Tode r
sein. Da stand auf einmal neben ithm ein kleiner
der glinzte und war so schon und freundlich
Engel. Das Kind schlug seine Handchen zusammen, d2
er aufschauen und es anblicken mufite. Da sprach
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(Warum sitzest du da so betriibt?« »Ach«, antwortete
letrus, »ich gehe umher in der Welt und suche mein
rot, damit ich noch den verheiflenen lieben Heiland
she; das ist mein grofiter Wunsch.« Das Kind sprach:
Komm mit, so soll dein Wunsch erfiillt werden.« Es
ahm den armen Petrus an der Hand und fiihrte ihn
zwischen Felsen zu einer groflen Hohle. Wie sie hinein-
amen, so blitzte alles von Gold, Silber und Kristall, und
n der Mitte standen zwolf Wiegen nebeneinander. Da
prach das Englein: »Lege dich in die erste und schlaf ein
venig, ich will dich wiegen.« Das tat Petrus, und das
inglein sang ithm und wiegte ihn so lange, bis er einge-
chlafen war. Und wie er schlief, kam der zweite Bruder,
en auch sein Schutzenglein hereinfithrte, und ward wie
er erste in den Schlaf gewiegt, und so kamen die andern
jach der Reihe, bis alle zwolfe dalagen in den goldenen
Jiegen und schliefen. Sie schliefen aber dreihundert
ahre, bis in der Nacht, worin der Weltheiland geboren
rard. Da erwachten sie und waren mit ihm aut Erden
ind wurden die zwolf Apostel genannt.

3.
Die Rose

it was mal eine arme Frugge, de hadde twei Kinner; dat
ungeste moste olle Dage in en Wald gohn un langen
holen) Holt. Asset nu mal ganz wiet soken geit, kam so
en klein Kind, dat was awerst ganz wacker, to em und
1lp (half) flietig Holt lesen un drog et auck bis fiir dat
; dann was et awerst, eh en Augenschlagsken
genblick) vergink, verswunnen. Dat Kind vertelde et
Moder, de wul et awerst nig gloven. Up et lest
: et en Rause (Rose) mit un vertelde, dat schone
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Kind hidde em deise Rause gieven un hidde em sigi
wenn de Rause upblohet wir, dann wull et wier kum
men. De Moder stellde dei Rause in’t Water. Eing
Morgen kam dat Kind gar nig ut dem Bedde, de Mod
F'u:k to dem Bedde hen un fund dat Kind daude (to
ag awerst ganz anmotik. Un de Rause was den sulft
Morgen upbldhet. [

Armut und Demut fiihren zum Himmel
iCH

Es war einmal ein Kénigssohn, der ging hinaus in d
Feld und war nachdenklich und traung. Er sah de
Himmel an, der war so schén, rein und blau, da seufzi
er und sprach: »Wie wohl mufl einem erst da a
Himmel sein!« Da erblickte er einen armen |
Mann, der des Weges daherkam, redete ithn a
fragre: »Wie kann ich wohl in den Himmel ke
Der Mann antwortete: »Durch Armut und Dem
an meine zerrissenen Kleider, wandere sieben J:
der Welt und lerne ihr Elend kennen; nimm kein Ge
sondern wenn du hungerst, bitt mitleidige Herzen 1
ein Stiickchen Brot, so wirst du dich dem
nihern. « Da zog der Konigssohn seinen prachtigen
aus und hing dafiir das Bettlergewand um, gmuguu 18
die weite Welt und duldete groft Elend. Er nahm nie
als ein wenig Essen, sprach nichts, sondern betete
dem Herrn, er ihn einmal in seinen Himmel aufs
men wollte. Als die sieben Jahre herum waren, da.
wieder an seines Vaters Schloff, aber niemand ¢
ihn, Er sprach zu den Dienern: »Geht und sagt n
Eltern, dafl ich wiedergekommen bin.« Aber di
glaubten es nicht, lachten und lieflen ihn ste
sprach er: »Geht und sagt’s meinen Briidern, ¢
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erabkommen, ich mochte sie so gerne wiedersehen. « Sie
wollten auch nicht, bis endlich einer von ihnen hinging
ind es den Konigskindern sagte, aber diese glaubten es
aicht und bekiimmerten sich nicht darum. Da schrieb er
sinen Brief an seine Mutter und beschrieb ihr darin all
ein Elend, aber er sagte nicht, dafl er thr Sohn wire. Da
el ihm die Konigin aus Mitleid einen Platz unter der
‘reppe anweisen und ihm tiglich durch zwei Diener
ssen bringen. Aber der eine war bos und sprach: »Was
oll dem Bettler das gute Essen!« behielt’s fiir sich oder
ab’s den Hunden und brachte dem Schwachen, Abge-
sehrten nur Wasser; doch der andere war ehrlich und
rachte ihm, was er fiir ihn bekam. Es war wenig, doch
onnte er davon eine Zeitlang leben; dabei war er ganz
zeduldig, bis er immer schwicher ward. Als aber seine
{rankheit zunahm, da begehrte er das heil. Abendmahl
su empfangen. Wie es nun unter der halben Messe ist,
angen von selbst alle Glocken in der Stadt und in der
Segend an zu lduten. Der Geistliche geht nach [d]er
Messe zu dem armen Mann unter der Treppe, so liegt er
da tot, in der einen Hand eine Rose, in der andern eine
Lilie, und neben ihm ein Papier, darauf steht seine
Geschichte aufgeschrieben.

Als er begraben war, wuchs auf der einen Seite des
Grabes eine Rose, auf der andern eine Lilie heraus.

5
Gottes Speise

Es waren einmal zwei Schwestern, die eine hatte keine
Kinder und war reich, die andere hatte fiinf Kinder und
war eine Witwe und war so arm, dafl sie nicht mehr Brot
genug hatte, sich und ihre Kinder zu sittigen. Da ging sie
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in der Not zu ihrer Schwester und sprach: »Meine
der leiden mit mir den gréfiten Hunger, du bist re;
mir einen Bissen Brot.« Die steinreiche war auch
hart, sprach: »Ich habe selbst nichts in meinem
und wies die Arme mit bésen Worten fort. Nach
Zeit kam der Mann der reichen Schwester heim m
wollte sich ein Stiick Brot schneiden, wie er aber ¢
ersten Schnitt in den Laib tat, floff das rote Blut hera
Als die Frau das sah, erschrak sie und erzihlte ih
geschehen war. Er eilte hin und wollte helfen, wie
in die Stube der Witwe trat, so fand er sie bete
beiden jiingsten Kinder hatte sie auf den Armen,
dltesten lagen da und waren gestorben. Er bot ihr
an, aber sie antwortete: »Nach irdischer Speise verlang!
wir nicht mehr; drei hat Gott schon gesittigt, ur
Flehen wird er auch erhoren.« Kaum hatte sie dis
Worte ausgesprochen, so taten die beiden Kleinen ik
letzten Atemzug, und darauf brach ihr auch das Hei
und sie sank tot nieder. 1Y

6.
Die drei griinen Zweige

Es war einmal ein Einsiedler, der lebte in einem W
dem Fufle eines Berges und brachte seine Zeit in Geb
und guten Werken zu, und jeden Abend trug er noch 2
Ehre Gottes ein paar Eimer Wasser den Berg hinau
Manches Tier wurde damit getrinkt und manche Pfl
damit erquickt, denn auf den Anhshen weht bes
ein harter Wind, der die Luft und die Erde austro
und die wilden Vogel, die vor den Menschen sc¢
kreisen dann hoch und suchen mit ihren scharfen
nach einem Trunk. Und weil der Einsiedler so
war, so ging ein Engel Gottes, seinen Augen si
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it ihm hinauf, zihlte seine Schritte und brachte ihm,
wenn die Arbeit vollendet war, sein Essen, so wie jener
rophet auf Gottes Geheifl von den Raben gespeiset
ward. Als der Einsiedler in seiner Frommigkeit schon zu
inem hohen Alter gekommen war, da trug es sich zu,
afl er einmal von weitem sah, wie man einen armen
Stunder zum Galgen fiihrte. Er sprach so vor sich hin:
»Jetzt widerfahrt diesem sein Recht.« Abends, als er das
asser den Berg hinauftrug, erschien der Engel nicht,
der ihn sonst begleitete, und brachte ihm auch nicht seine
Speise. Da erscErak er, priifte sein Herz und bedachte,
womit er wohl kbnnte gesiindigt haben, weil Gott also
| ziirne, aber er wuflte es nicht. Da aff und trank er nicht,
warf sich nieder auf die Erde und betete Tag und Nacht.
Und als er einmal in dem Walde so recht birterlich
weinte, horte er ein Voglein, das sang so schén und
herrlich, da ward er noch betriibter und sprach: »Wie
singst du so frohlich! Dir ziirnt der Herr nicht: ach,
wenn du mir sagen kénntest, womit ich ihn beleidigt
habe, damit ich Bufle tite und mein Herz auch wieder
frohlich wiirde!« Da fing das Véglein an zu sprechen und
sagte: »Du hast unrecht getan, weil du einen armen
Siinder verdammt hast, der zum Galgen gefiihrt wurde,
darum ziirnt dir der Herr; er allein hile Gericht. Doch
' wenn du Buffe tun und deine Siinde bereuen willst, so
‘wird er dir verzeihen.« Da stand der Engel neben ihm
~und hatte einen trockenen Ast in der Hand und sprach:
‘»Diesen trockenen Ast sollst du so lange tragen, bis drei
' griine Zweige aus ithm hervorspriefien, aber nachts, wenn
du schlafen willst, sollst du thn unter dein Haupt legen.
‘Dein Brot sollst du dir an den Tiiren erbitten un§ in
'demselben Hause nicht linger als eine Nacht verweilen.
Das ist die Bufle, die dir der Herr auflegt. «
'Da nahm der Einsiedler das Stiick Holz und ging in die
‘Welt zuriick, die er so lange nicht gesehen hatte. Er aff
‘und trank nichts, als was man ithm an den Tiiren reichte;
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manche Bitte aber ward nicht gehért, und manch
blieb ihm verschlossen, also daf er oft ganze Ta;
keinen Krumen Brot bekam. Einmal war er vom
bis Abend von Tiire zu Tiire gegangen, niemand
ihm etwas gegeben, niemand wollte ihn die Nacht
bergen, da ging er hinaus in einen Wald und fand
eine angebaute Hohle, und eine alte Frau safl darin
sprach er: »Gute Frau, behaltet mich diese Nacht
Euerm Hause.« Aber sie antwortete: »Nein, ich di
nicht, wenn ich auch wollte. Ich habe drei Séhne, i
sind bés und wild, wenn sie von threm Raubzug
kommen und finden Euch, so wiirden sie uns
umbringen.« Da sprach der Einsiedler: »Lafit mi
bleiben, sie werden Euch und mir nichts tun«,
Frau war mitleidig und lief sich bewegen. Da leg
der Mann unter gie Treppe und das Stiick Holz
seinen Kopf. Wie die Alte das sah, fragte sie na
Ursache, da erzihlte er ihr, dafl er es zur Bufle m
herumtrage und nachts zu einem Kissen brauc
habe den Herrn beleidigt, denn als er einen arm
auf dem Gang nach dem Gericht gesehen, habe er:
diesem widerfahre sein Recht. Da fing die Frau
weinen und rief: » Ach, wenn der Herr ein einziges W
also bestraft, wie wird es meinen Séhnen ergehen, we
sie vor ihm im Gericht erscheinen.« -
Um Mitternacht kamen die Riuber heim, lirmte
tobten. Sie ziindeten ein Feuer an, und als das die
erleuchtete und sie einen Mann unter der Trep
sahen, gerieten sie in Zorn und schrien thre M
»Wer ist der Mann? Haben wir’s nicht verboten,
jemand aufzunehmen?« Da sprach die Mutter
thn, es ist ein armer Siinder, der seine Schuld bii
Riuber fragten: »Was hat er getan?« »Alters, ri

»erzahl uns deine Siinden.« Der Alte erhob s
sagte ihnen, wie er mit einem einzigen Wort schon
gesiindigt habe, dafl Gott ihm ziirne und er fiir di
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Schuld jetzt biile, Den Riubern ward von seiner Erzih-
ung das Herz so gewaltig gerithrt, daf sie iiber ihr
pisheriges Leben erschraken, in sich gingen und mit
perzlicher Reue ihre Bufle begannen. Der Einsiedler,
pachdem er die drei Siinder bekehrt hatte, legte sich
wieder zum Schlafe unter die Treppe. Am Morgen aber
and man ihn tot, und aus dem trocknen Holz, auf
velchem sein Haupt lag, waren drei griine Zweige hoch
mporgewachsen. Also hatte ithn der Herr wieder in
Gnaden zu sich aufgenommen.

2
Muttergottesglaschen

Es hatte einmal ein Fuhrmann seinen Karren, der mit
Vein schwer beladen war, festgefahren, so dafl er ihn
rotz aller Miihe nicht wieder losbringen konnte. Nun
kam gerade die Muttergottes des Weges daher, und als sie
lie Not des armen Mannes sah, sprach sie zu thm: »Ich
in miid und durstig, gib mir ein Glas Wein, und ich will
lir deinen Wagen frei machen.« »Gernes, antwortete der
Fuhrmann, »aber ich habe kein Glas, worin ich dir den
Wein geben konnte.« Da brach die Muttergottes ein
weilles Bliimchen mit roten Streifen ab, das Feldwinde
heiflt und einem Glase sehr dhnlich sieht, und reichte es
dem Fuhrmann. Er fiillte es mit Wein, und die Mutter-
gottes trank thn, und in dem Augenblick ward der
Wagen frei, und der Fuhrmann konnte weiterfahren. Das
Bliimchen heifit noch immer Muttergottesglischen.
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Anlage 12: Kinderlegende Nr. 8

8.
Das alte Miitterchen

Es war in einer groffen Stadt ein altes Miitterchen, da
saf} abends allein in seiner Kammer: es dachte so dariik
nach, wie es erst den Mann, dann die beiden Ki
nach und nach alle Verwandte, endlich auch heute
den letzten Freund verloren hitte und nun ganz
und verlassen wire. Da ward es in tiefstem H
traurig, und vor allem schwer war thm der Verl
beiden Sohne, dafl es in seinem Schmerz Gott d
anklagte. So saf es still und in sich versunken, als es
einmal zur Friihkirche liuten horte. Es wunderte
daf es die ganze Nacht also in Leid durchwacht
ziindete seine Leuchte an und ging zur Kirche. Bei.
Ankunft war sie schon erhellt, aber nicht, wie ges
lich, von Kerzen, sondern von einem diamm
Licht. Sie war auch schon angefiillt mit Menschen,
alle Plitze waren besetzt, und als das Miitter
seinem gewohnlichen Sitz kam, war er auch nicht
ledig, sondern die ganze Bank gedringt voll. Und wi
die Leute ansah, so waren es lauter verstorbene \
wandten, die saflen da in ihren altmodischen Kleid
aber mit blassem Angesicht. Sie sprachen auch n
sangen nicht, es ging aber ein leises Summen und
durch die Kirche. Da stand eine Muhme auf, trat
sprach zu dem Miitterlein: »Dort sieh nach dem
wirst du deine S6hne sehen.« Die Alte blickte
sah ihre beiden Kinder, der eine hing am Gal,
andere war auf das Rad geflochten. Da spr
Muhme: »Siehst du, so wir es ihnen ergangen, ¥
im Leben geblieben und hitte sie Gott niche als
dige Kinder zu sich genommen.« Die Alte ging
nach Haus und dankte Gott auf den Knieen, daf!
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besser mit ihr gemacht hitte, als sie hitte begreifen
konnen; und am dritten Tag legte sie sich und starb,

9.
Die himmlische Hochzeit

Es horte einmal ein armer Bauernjunge in der Kirche,
wie der Pfarrer sprach: »Wer da will ins Himmelreich
kommen, muff immer geradausgehen.« Da machte er
sich auf und ging immerzu, immer gerade, ohne abzu-
weichen, iiber Berg und Tal. Endlich fiihrte ihn sein Weg
in eine grofle Stadt und mitten in die Kirche, wo eben
Gottesdienst gehalten wurde. Wie er nun all die Herr-
lichkeit sah, meinte er, nun wire er im Himmel ange-
langt, setzte sich hin und war von Herzen froh. Als der
Gottesdienst vorbei war und der Kiister ihn hinausgehen
hiefl, antwortete er: »Nein, ich gehe nicht wieder hinaus,
ich bin froh, daff ich endlich im Himmel bin.« Da gin

der Kiister zum Pfarrer und sagte ihm, es wire ein lgmg
in der Kirche, das wollte nicht wieder heraus, weil es
glaubte, es wire im Himmelreich. Der Pfarrer sprach:
»Wenn es das glaubt, so wollen wir es darin lassen. «
Darauf ging er hin und fragte, ob es auch Lust hitte zu
arbeiten, »Ja«, antwortete ci: Kleine, ans Arbeiten wire
‘er gewohnt, aber aus dem Himmel ginge er nicht wieder
heraus. Nun blieb er in der Kirche, und als er sah, wie
die Leute zu dem Muttergottesbild mit dem Jesuskind,
'das aus Holz geschnitten war, kamen, knieten und bete-
ten, dachte er: »Das ist der liebe Gotte, und sprach:
»Hor einmal, lieber Gott, was bist du mager! Gewif§
lassen dich die Leute hungern: ich will dir aber jeden Tag
mein halbes Essen bringen.« Von nun an brachte er dem
Bilde jeden Tag die Halfte von seinem Essen, und das
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Bild fing auch an, die Speise zu genieflen. Wie ein pas
Wochen herum waren, merkten die Leute, dafl das Bi
zunahm, dick und stark ward, und wunderten sich sehs;
Der Pfarrer konnt es auch aicht begreifen, blieb in de
Kirche und ging dem Kleinen nach, da sah er, wie de
Knabe sein Brot mit der Muttergottes teilte und diese
auch annahm. 5
Nach einiger Zeit wurde der Knabe krank und kam ae
Tage lang nicht aus dem Bett; wie er aber wieder aufst
hen konnte, war sein erstes, dafl er seine
Muttergottes brachtt Der Pfarrer ging ihm nach»e_
hérte, wie er s : »Lieber Gott, nimm’s nicht b
dafl ich dir so range nichts gebracht habe: ich war ab
krank und konnte nicht aufstehen.« Da antwortete it
das Bild und sprach: »Ich habe deinen guten

chen, das ist mir genug; nichsten Sonntag
ﬁu mit mir auf die Hochzeit kommen.« Der
freute sich daruber und sagte es dem Pfarrer,
bat ihn, ehen und das Bild zu fragen,
auch diirfte mitkommen. »Nein«, antwortete
»du allein.« Der Pfarrer wollte ihn erst wvc
und ihm das Abendmahl geben, das war de
zufrieden; und nichsten Sonntag, wie das Aben
ihn kam, fiel er um und war tot und war zur

Hochzeit.

10.
Die Haselrute

Eines Nachmittags hatte sich das Chnstkmd

Wiegenbett gelegt und war emgeschlafen, da tra
Mutter heran, sah es voll Freude an und s »
dich schlafen gelegt, mein Kind? S:hlaF s&n&.
derweil in den Wald gehen und eine Handvoll Erdbet
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Anlage 15: Kinderlegende Nr. 10
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fiir dich holen; ich weil wohl, du freust dich dariiber,
wenn du aufgewacht bist.« Drauflen im Wald fand sie
einen Platz mit den schonsten Erdbeeren, als sie sich aber
erabbiickt, um eine zu brechen, so springt aus dem
eine Natter in die Hohe. Sie erschrickt, lift die
eere stehen und eilt hinweg. Die Natter schieflt ihr
ach, aber die Muttergottes, das kénnt ihr denken, weif}
guten Rat, sie versteckt sich hinter eine Haselstaude und
bleibt da stehen, bis die Narter sich wieder verkrochen
hat. Sie sammelt dann die Beeren, und als sie sich auf den
deimweg macht, spricht sie: »Wie die Haselstaude dies-
mal mein Schutz gewesen ist, so soll sie es auch in
Zukunft andern Menschen sein.« Darum ist seit den
altesten Zeiten ein griiner Haselzweig gegen Nattern,
Schlangen, und was sonst auf der Erde kriecht, der
sicherste Schutz.
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