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Anotace

V cyklu dvandcti fotografii stylizovanych fotografii zenského a muzského aktu,
jsem chtéla ukazat prirozenost lidského té€lo pomoci tii jeho nejptirozengjsich poloh.
Splynuti s ptirodou, Mezi p¥irodou a technikou a poslednim je Clovék a technika. Tyto Tti
¢asti ukazuji jak snahu ¢lovéka o splynuti s ptirodou, ale i splynuti s lovékem vyrobenymi
artefakty a stavbami, tak o jeho vahavost a nékdy presvédceni, Ze to co v prirod¢ déla
je pro ni nejlepsi, nejlépe pro n€j samotného. Jde o véény boj kazdého ¢lovéka, ¢eho se
vzda? Vratime se do lesa a splyneme tam s ptirodou? Zastavime vSechnu zelenou plochu

a propadneme se do omitek a betonti?

Klic¢ova slova: fotografie aktu, stylizace, ptiroda, umélé prostiedi, digitalni fotorgafie

Synopsis

In the series of twelve photographs of stylized photographs of male and female act,
I wanted to show the nature of the human body through three of its most natural position.
Mergence with nature, between nature and technology and is the last Human and
technology. These three parts show how humans desire to merge with nature, but also
communion with man-made artifacts and buildings, and its hesitancy and sometimes belief
that what makes its best for her, best for himself. It is the eternal fight of each human what
he gives up? We return to the forest and there will merge with nature? We develop all the

green area and descend into the plasters and concrete?

Keywords: photography of act, stylization, nature, artificial environments, digital

photography



OBSAH

1 Uvod
2 HLEDANI A UPRESNOVANI ZAMERU A VYRAZU PRACE

2.1 Na co se zam¢&fim

2.2 Pochopeni lidského téla a okoli
2.3 Inspirace

2.3.1 Jan Saudek

2.3.2 Martin Straka

2.3.3 Vsude kolem m¢

2.4 Ptirozené prostredi

2.5 Ptiroda

2.6 Industrial

2.7 Linie tél

2.8 Inscenace ve fotografii

3 AKT V CESKE FOTOGRAFII
4 TVORBA SAMOTNA

4.1 Technika

4.1.1 Skicovni material
4.1.2 Modely

4.1.3 Stylizace

4.1.4 Prostiedi

4.1.6 Jak na svétlo

5 POPIS HOTOVEHO DiLA

6 TECHNICKE UDAJE

7 ZAVER

8 RESUME

9 SEZNAM POUZITYCH ZDROJU

9.1 Tisténé zdroje

9.2 Elektronické zdroje

10 PRILOHY — OBRAZOVA CAST

8.1 Pfirodni inscenace

8.2 Industrialni inscenace

© o0 N o1 o1 b~ W

10
11
12
13
13
15
17
18
19
20
21
21
22
22
24
25
26
27
27
28
29
30
32



8.3 Ptirozené prostredi

8.4 Konecény soubor

38
44



1 UVOD

Pocatkem moji prace bylo rozhodnuti zmény vedouciho prace a zadani. Diky
odchodu Mgr. Nadézdy Pottickové, kde jsem méla zpracovavat grafické techniky -
konkrétn¢ sitotisk. Rozhodla jsem se pro fotografii, vzhledem k moji va$ni a hodné
blizkému vztahu k tomuto typu uméni a sebevyjadieni. Fotografie pro mé byla od utlého
véku néco neuvétitelného. Kdyz nasi némecti znami donesli fotoaparat znacky Polaroid,
byla jsem u vytrzeni, co ,,to* dokéze. Mala hol¢icka litajici po mésté, ale 1 na strani
s Practikou nebo Zenitem nebylo nic zvlastniho. V téchto dobach jsem samoziejmé, jako
velkou oporu a pomoc méla za sebou prarodic¢e nebo rodice, kteti za mnou stoji doposud.

Dnesni populace vidi v pofizovani fotografii velkou zabavu a spojeni s dal§imi
lidmi, je pravda, Ze 1 ja rada sd€luji obrazem, mozné nékdy radéji nez slovem. Ma to
mnoho vyhod, slova vlastné piedélate v némy kratky usek filmu, ktery si pak kazdy
domysli, jak uzné za vhodné. Libi se mi ta variabilita vyfotografovaného obrazu, scenérie.
Réda o zpiisobu zobrazeni ¢tu a diskutuji, proto je pro me inspiraci ,,pan* fotograf i moji
znami s fotografiemi z dovolené.

Mnoho lidi je ur¢itym zplisobem zaméfeno na oblibeny styl zobrazeni. Nékdo
preferuje krajinu, jiny lidi, n€kdo mé rad industrialni krajinu, dalsi tu pfirodni. V celé
,Hhistorii“ mého fotografovani, od détstvi az doposud, mné vlastn¢ vyhovuje vsechno, od
velkého ,,macro* zabéru az po krajinné scenérie. Fascinuje mé vSe kolem mé a tak k tomu
I s fotoaparatem piistupuji.

Fotografie je pro m&€ mocnou zbrani, obrazem, ktery vSechno prozradi — a to se mné
libi. Fascinace jakymkoliv pfendSenim obrazli skute¢nosti i fikce je u mé osoby
neuveéfitelné vyrazna a nejvice me prave zajimaji techniky fotografie a grafiky (kde ma
fotografie svoje neodmyslitelné misto). DiileZitou souc¢asti mého zapalu je skute¢nost, Ze to
co se stalo, si muzu naprosto v pfesném znéni zachovat na jakémsi obrazku, ktery je
hmatatelny a nazyva se pravé ,,fotografie”. Fotografie je néco, co Vam piipomene mista,
kde jste byli, lidi, které jste potkali, ale i vlastni nalady a rozpoloZeni, které jste prozivali.

Um¢ét zachdzet s fotoaparatem vidim, jako urcity druh ,,védy*. Um, ktery musite
nejen mit v sobe, ale z velké Casti ho vypilovat a starat se neustale o svilij rozvoj. Nevidim
to vibec, jako zalezitost ,,piijdu, cvaknu a odejdu®. I pii fotografovani naptiklad
dokumentu by mél ¢lovek pfemyslet a snazit se pfinejmensim zachytit atmosféru, portrét
také vyzaduje jistou davku soustfedéni a schopnost zachytit charakter a vyraz ¢lovéka

a pak tu je téma, kterym se bude zabyvat ma prace — AKT.



2 HLEDANI A UPRESNOVANI ZAMERU A VYRAZU PRACE

Kdyz jsem ptemyslela, jaky typ fotografie si zvolim, prosla jsem ve svych
myslenkach snad vse, co jsem kdy fotografovala. Co mi vyhovovalo, co méné¢ a co je pro
mé uz néjakym zplsobem alespoii z ¢asti zvladnuto, co naopak potad zlstava trochu
zakryto tajemstvim. V mém osobnim Zivoté ode mne nejen moje rodina, ptatelé a znami
mohou chtit fotografii, ale i cizim lidem jsou poskytnuty moje sluzby fotografovani. Kdyz
jsem zvazila svoje moznosti a zapfemyslela nad otazkou: ,, CO ME POSUNE ZASE O
KUS DAL?* moje odpovéd byla skoro jasna, zdokonaleni portrétu skrz avantgardni pojeti
mého okoli nebo poodkryti tajemstvi lidského nahého téla, jsem dobrodruh, a proto se
moje dalsi mySlenky ubirali k tématu aktu ve fotografii.

Pravdou je, Ze by pro m& mozna hledani vyrazu a stylizace bylo jednodussi,
kdybych si byvala vybrala naptiklad téma portrétu. Ja jsem ovSem moc zvédava a velmi
rada zkousejici nové nepoznané nebo jen malo vyzkousené véci a proto pro mé akt byl
posléze jasnou volbou. Myslenky jsem upnula na v§echny mozné zobrazeni aktu a nasla
1 svoje star$i fotografie zamétené, ale jen na €asti nahého téla, které mélo pfipominat
krajinu. Uvédomila jsem si, ze akt jsem za sviij Zivot mnohokrat nenafotila
a tak s kapkou strachu, obrovskou kurazi a trochou respektu jsem vstoupila na ,,pole® plné
nahych tél.

Moje hledani zadméru, jak to vlastné nafotim, bylo ze zac¢atku trochu chaotické, byt
jsem méla vlastné jasnou predstavu, nedokazala jsem ji vytvarovat do spravného a hlavné
jasného tvaru. Hodné ¢asu mi zabralo moji myslenku dostatecné zhmotnit a uchopit za
spravny konec. Hodné mi pomohli publikace, vystavy a sledovani déni na socialnich sitich.
Vsemi témito vnéjSimi zdsahy moje mysl pomalu utvéfela obraz mych vizi. Dalsi zadrhel
nastal pfi upfesnéni si vyrazu, ktery ma prace mit. Mit celistvost a ukotveni v mych
napadech na zpracovani prace. Vyvarovat se ,,kazdy pes jina ves®.

Pomalu, ale jisté jsem se pomoci debat s riznymi lidmi, prohlizeni mnou
vytvofenych i cizich fotografii dostavala do obrazu svého vlastniho védomi. Moje
pfedstava zaCala sméfovat k tomu nejzakladnéjSimu, co na lidském nahém téle vidim a to
je ptirozenost a posedlost lidstva tuto pfirozenost prizpiisobovat a neukazovat. Nejsilngjsi
bylo pro mé sledovani okoli. Nékdo chtél splynout s pfirodou nékdo s méstem, jini si zase
zili ve svém uméle vytvoreném prostiedi a to bylo pro né dilezité. S vedoucim mé prace,
panem Maskem, jsme si vzdy pro m¢ velmi pfinosné, probrali moje ndpady, vize

a moznosti zpracovani. Tyto debaty mi dali asi ze vSeho nejvic, dali mi jiny uhel pohledu,
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moznosti, které jsem mohla zvazit a zpracovavat dal v mych poznamkach
a debatach s dal§imi ochotnymi lidmi se zamyslet se mnou nad mych chaotismem.

Diky hledani jsem navstivila mista a hledala mista, ktera pro mé¢ diiv nebyla ni¢im
zajimava. Nachazela jsem zasné prostory a vidéla naprosto dokonalé tvary v obycejnych
vécech. Dokonce se mi parkrat stalo, ze jsem podvédomé zacala vyhledavat i idedlni tvary

jedinc, a to v zaddném ptipadé ty konvencni.

2.1 Na co se zamérim

Myslenka tohoto typu moji hlavou vrtala dlouhou dobu. Pielétala jsem od jedné
pomyslné kytky na druhou, jako zmatena vcelka. Po ivahach nad tim, co je pro mé v aktu
Prohlizenim rtznych fotografii dostupnych v mé knihovné, u m¢ doma, v galeriich,
ale také fotografii ,,pouze pro domaci Gcely* jsem pochopila, Ze u aktu je pro mé
jako pocatek, néco co kazdy zndm zna a vi o ném, ale uz méné lidi s nim nema problém
a jesté méng¢ lidi se nestydi, jak za to svoje, tak za cizi. Hra se stinem a svétlem m¢é
vzhledem k mému probirani témat, co bude to moje, napadla jen na naprostém zacatku
a hodné rychle jsem od ni upustila. Chtéla jsem si vyzkousSet néco nového, pro mé ne tolik
okoukaného a hlavné chtéla jsem vytvaret fotografie vSude kolem nés a ne v ateliéru. Moje
hlavni vize byla tedy takova — zadny ateliér, bézné prostiedi (maximaln¢ s rekvizitami)

a pfirozené nahé télo.

2.2 Pochopeni lidského téla a okoli

,» Mam myslenku toho, kam se moje kroky budou dal ubirat. Mam v hlavé spousty
napadi, které pres sebe prepadaji, jako lidé tlacici se do posledniho viaku. Horlivé pisi
Jjednu vizi za druhou na papir. Pred ocima mi naskakuji riizné obrazy v riizném prostiedi.
Snazim se zachytit co nejvic detailii, protoze i ty tvori moji kompozici a atmosféru vysledné
fotografie. Mam popsany cely papir odshora dolu, ze stran, vsude kde je jakakoli mezera je

nejaka poznamka.



Debatuji o svych napadech a uvédomuyji si, Ze si nejsem jista, zda lidské télo ve
fotografii chapu spravné, nechci sklouznout do pornografie, ale ani do velké neosobnosti
a stylizace. !

Stahovala jsem se na rizné dokumenty o performace, na které jsem vzdy pomérné
nahodn¢ narazila. Narazila jsem na zajimavou tvorbu novodobych umélcii a to mé vedlo
k zamysleni, zda moje vnimani lidského téla vzhledem k okoli nema trhliny.

Oteviela jsem, byt ne upln¢ rada biologii ¢lovéka, kde mé¢ zajimal hlavné vyvoj.
Chtéla jsem si znovu piipomenout, jak se cloveék posunoval nejen ve svém vyvoji
biologickém, ale také ve vyvoji jeho chovani se k ostatnim, vytvareni skupin a osad.
Socialni zaclenéni bylo pro moji praci velmi dilezité, tato slozka mi vice pfiblizila, jak to
lidé vnimali a jak vnimaji ted’. Potfebovala jsem pochopit i provdzani nahoty S vyrazem
tvafe to znamend propojeni psychické stranky a fyzické. Moje vize nabyvala
konkrétnéjsich obryst, praveé diky snaze pochopit, jak to s clovékem a jeho i cizi nahotou
je.

Psychicka stranka ¢loveéka samoziejme uzce souvisela i s okolim (prostiedim)
fotografie. Citila jsem nutnost promyslet si, kdo by se v jakém prostiedi citil a hlavné
vypadal podle mych ptfedstav. Mnohdy mé napadaly velké kontrasty a velmi slozité
kompozice, kde jsem po stizlivéjSim pohledu na véc pochopila, Ze to nebude v mych
silach (hlavné piesvéd¢ovani néjakého modelu). Snazila jsem se v hlavé najit mista, kde by
se dalo fotit, nejlépe bez vyruSeni dal§iho elementu. Pfedem jsem se pokousela vymyslet
mista, kterd jsou dostupna, ja je né¢jakym zptisobem znam a budou mi na fotografii
k nécemu. Bylo to sice kazdopadné k néemu, jelikoz jsem zbyte¢né nejezdila mésice po
zapadoceském kraji, ale samoziejmé myslenka a realita mnohdy byva jina.

Pokazd¢, kdyZ jsem nékam cestovala at’ uz jako fidi¢ nebo spolujezdec jsem
sledovala diky mé bakalafské praci krajinu okolo mne jinak. Okamzit¢ mn¢ naskakovaly
napady a automaticky v ndvaznosti technické problémy té a té krajiny a jak by se daly
vyftesit. Ze zacatku jsem si Casto sedavala do interiérti a exteriérti a jen tak tam sed¢la
a vnimala a nasavala do sebe prostor kolem sebe, abych posléze byla schopna s nim
néjakym zplsobem zachazet.

Ptedstavovala jsem si nahé postavy, které se riizn¢€ premist'ovali a ja hledala

dokonalé nebo naprosto nedokonalé souznéni obojiho. Mnohokrat jsem narazila na

! MUDROVA, Veronika. Pozndmky k bakaldiské praci. Plzet, 2013.



skutecnost, ze byt’ se mi prostor opravdu moc libi, nejsem schopna v ném ud¢lat
a vyfotografovat to co potiebuji. I to samoziejmé bylo pro m¢ dulezité zjisténi a hlavné
ubezpeceni se a presvédCeni, Ze to co délam, neni naprosta ztrata ¢asu.

Obavam se, Ze to co jsem b&hem této prace zapocala, je béh na dlouhou trat’. Neni
jednoduché okoli vzdy pochopit a tim myslim jak lidi, tak prostiedi. Moje napady, které
jsem si hezky zinscenovala, ,,zkontrolovala“ prostory, a chtéla zacit, mi po mnoho chvil
piekazila malickost, na kterou jsem nebrala velky zietel. Pocasi si se mnou také moc rado
hralo. Proto byt jsem se snazila vlastné o pochopeni byti — lidského téla a okoli, jen jsem si

usporadala svoje myslenky a postoje k véci.

2.3 Inspirace

Dalo by se fici, ze inspiraci mi bylo vSechno a vSichni. Stacilo si vecer lehnout do
postele a néjak se narovnat nebo skréit a uz jsem si fotila nebo zapisovala, co m& napadlo.
Obrovska inspirace pro m¢ byli lidé v hromadnych prostiedcich, plakaty vSude kolem nas
a bizardni ¢leni nasi spole¢nosti, ze vSech téchto vizualnich podméti kolem me jsem si
néco vzala a pouzila ve svych ,,zkuSebnich* fotografiich. Jsem velkym pozorovatelem,
tudiz mné stac¢ilo nemyslet na kazdodenni ,,problémy* a v tu ranu se mlij mozek
naprogramoval na vlnu zavére¢na prace a sledoval okoli pomoci o¢i mnohem detailnéji
a soustfedénéji nez obvykle. Kazdy strom byl pro m& potencionalnim ,,partnerem* pro
nahy model, kazdy pfechod ukazem naprosté geometrické presnosti a Cistoty - nebo také
necistoty. Sklep jiz nemé¢l fazonu temného mista strachu, ale moznosti nekonecné fantazie.

Konkrétni inspiraci v lidech ovladajicich kult fotografie jsem neméla viibec Zadny
problém a hlavné Zadné pochybnosti, Ze by mi neposkytli to, co jsem potiebovala —
inspiraci. NadSen¢ jsem skocila do moii ptekypujicich barevnymi 1 cernobilymi
fotografiemi a probirala jsem se jimi — a to velmi rada! V hledéani inspirace jsem byla
naprosto nadSena a ve svém zivlu. Byla jsem jako dité prohledavajici starou truhlu
s poklady po babicce nebo s poklady jeho maminky.

Rada okolo sebe soustied’uji lidi, kteti mi néco davaji, o to vic jsem se s nimi ted’
setkavala, hodné z nich mi s inspiraci at’ uz pfimo nebo neptimo pomohli vic, nez jsem

predpokladala.



2.3.1 Jan Saudek

Je to jeden z nejkontroverznéjSich ¢eskych fotografii a hlavné diky své
kontroverznosti a provokaci jednim z nejznamgjsich. Je to prvni Cech, ktery dostal
francouzsky Rad rytife uméni a pisemnictvi. Je az neuvéfitelné, jak basni a mluvi o krasach
zenského téla. Méla jsem tu Cest a par minut jsem s panem Saudkem mluvila, mozna to
nebyly ani minuty, me¢ to stacilo a obohatilo do budoucna. Obdivovala a ,,milovala® jsem
ho jiz ptedtim, nasim setkanim jsem se Vv tom jen utvrdila. Zapsala jsem si od n¢&j jednu
vétu: ,,Nejkrasnéjsi véc na sveéte je zenska s roztazenyma nohama.* jeho kamaradka mu pry
na to odpovédéla: ,, Nejkrasnéjsi je chlap s roztazenyma nohama.“ Podle né¢j méli pravdu
oba. Neni to tak, Ze bych si libovala ve fotkach, které uz jsou spis vstupenkou do
pornografie, libuji si ve fotografiich pana Saudka, protoZe podle mé ukazuji ryzi
prirozenost a to v jakékoli podobé. Vsichni jsou podle néj krasni, protoze ¢lovek je krasny
a dokonaly. Tyto jeho myslenky, byt je nékdy i na m& moc vulgarni s nim sdilim. Jeho
ucta k Zenam, je i podle jeho slov, az moc velka. Nefotografuje, jak si mnozi mysli jen
,, nechutné fotografie. Fotografuje to, co je okolo nas se v§im vSudy!

Proslula ,,Saudkova zed* byla ptivodné jen ,,moc vlhka* zed’ ve sklep¢€, roku 1972
ji objevil, tak ho po né&jaké dobé odnaseni spadané omitky oslnila, Ze si posléze nechal
vyrabét kopie této staré- nakasirovat a tak si ji vlastné pofad vozil s sebou. Tato zed’ je
dokonce takovy fenomén, Ze se vyrabi i jako tapety a plakaty pro ,, normalni* smrtelniky.

Jan Saudek tvrdi, Ze fotografii ned€lé autor, ale model. Existuje model a nemodel.
Umélec jen nachdzi uméni a k tomu prave potrebuje model. Model si stoupne a at’ udéla
cokoliv, je to na fotografii. Nemodel se mtize snazit sebevic a nedostane tam ani $petku.

Naprosto tZasné mi piijde i uprava fotografii. Jan Saudek stale pouZziva starou
techniku, s digitalni si moc nerozumi.

Moc mé mrzi, ze v Cechach vystavoval naposledy v roce 1998, od té doby
vystavoval jen obrazy. Ceiti kritici ho zahnali takzvané do kouta a on se po né&jaké dobé
rozhodl jiz nic nevystavit.

Saudek je pro mé Pan fotograf, od toho co jsem ho ,,objevila® jsem na ngj
nezaneviela. Jeho fotografie mé nabijeji neuvétitelnou silou a obdivuji jeho neuvéfitelnou
schopnost zachytit v§echno na tak tenké hranici. Kolorovani fotek mi pfijde uchvatné
a kompozice, které vytvari neokoukané. Hodné blizké je mné i jeho pojeti svétla ve
fotografii, sama nemam moc rada ostré proudy svétel, na jeho snimcich je svétlo mekké,

rozptylené, jemné a jakoby teplé.



Paradoxem je, Ze jsem nikdy jeho fotografie neméla potfebu a ani nechtéla
kopirovat. Znamenaji pro me¢ néco, co je originalniho, zajimavého, urcité pro mnohé
pobufiujiciho, ale nic kopirovatelného. Vidéla jsem dost pokust okopirovat ,,Saudkiiv styl*

a ze zadného z téch pokusti na mé¢ nedychla ta duse fotografie.

2.3.2 Martin Straka

Profesionalni fotograf samouk, jak o sob¢ sam tika. Mlady clovék, ktery se rozhodl
chytit to z jiného konce, a podle m¢ se mu to podatilo. Nemyslim si ovSem, Ze je to jen muj
nazor, Martin Straka ve svété ziskal mnoho ocenéni a prestiznich cen, ktera by méla jeho
kvality jen podtrhovat. Jeho vystavy procestovaly kiizem kraZem bezmala cely svét a jsou
famodzni — alespon podle mé.

Jeho zptisob zobrazeni je zvlastni a az nadpozemsky. Postavy v jeho fotografiich —
nékdy pro mé spise ¢istokrevnych obrazech, 1étaji, vznaseji se nebo jsou vtlaceni do
prostoru, K mému tzasu to nevypada prvoplanové neptirozené. Je to harmonické a plné
snui, mam z toho pocit svobody a chtice ji zazit. Pro¢ se nemuzu piidat k nim, tém na téch
fotografiich, kdykoli se mi zachce?

Tonalita barev, kterou Straka pouziva, je podle mne vyborné vyuzity sépiovy
nadech, ktery za béZznych okolnosti ve fotografiich nevyhledavam. Jeho spojeni ,,barevné
sépie’ je hodné piiznaéna pro soubor fotografii ,,I am*. Pies tento soubor jsem se k objevu
tohoto mladého fotografa vlastné dostala. Hned na prvni pohled mé¢ zaujal a vryl se mi do
paméti. Stejné, jako k Janu Saudkovi i k tomuto fotografovi se budu vracet. Martin Straka
me zajimé hodné do budoucna, kam se hodld posunovat, je jesté kam se posunout, bude to
porad zajimavé?

Zaneseni postav do prostiedi, vlastné vloZeni, jakési nalepeni je netradi¢ni a pro mé
velmi pfitazlivé. Snivost a lehkost s jakou tento autor piichazi, mé brni az na poslednich
¢lancich prsti.

Nemam rada fotografie, do kterych je ptespfili§ zasahovano digitalnimi
technologiemi, pan Straka s tim zachazi tak okat¢, ale na druhou stranu tak citlive, ze s tim
nemam sebemensi problém. Citim ho jako naprosty opak Jana Saudka a pteci maji néco, co
vnimdm hodné podobné. MozZna pro tu velkou odli$nost a vlastné ptibuznost, pravé Martin

Straka vyplnil dal$i misto pro inspiraci jednu z nejvétSich, hned vedle Jana Saudka.



2.3.3 VSude kolem mé

Inspirace, jak jsem uz psala, m¢ opravdu zastihla skoro vSude a v kazdém
rozpoloZzeni. Inspiraci by nam mél byt na§ kazdodenni zivot, spéch, loudani se, vztek,
klidnost, rychlost, pomalost, vSechny tyto kontrasty jsou néco, co tvoti nas zivot, do toho
patii i nahota. Pro to v§echno jsem potiebovala zachytit surovost okamziku, nahého téla
1 prostiedi, v némz ho budu zvécnovat. Neustéle se kolem mne ukazovali nové a nové
moznosti. Nékdy jsem méla pocit, Ze je jich takové nepfeberné mnozstvi, Ze se v nich
ztratim. Inspiraci mi byla i moje vlastni improvizace, kterou jsem samoziejm¢é mnohdy
také pouzila, protoze se objevilo néco, co jsem piedtim nevid€la. A tak jsem moc rada, ze
kolem mé je tolik moznosti a cest kudy se vydat.

Je dulezité sledovat svét kolem sebe. Posunuje se rychlosti svétla a ja jako fotograf

ho miizu na chvilku zastavit a to je to krasné!

2.4 Prirozené prostredi

Moje prace ptirozené prostiedi vnima, jako prostredi, ve kterém se ¢loveék prirozené
nachdzi, je to pro néj nejpfirozenéjsi. Pro n€koho to je ptiroda, pro jiného dilna. Bylo pro
mé zasadni uvédomit si, Ze ptirodni a industrialni prostedi se v nasi dob¢ vlastné uz bez
sebe navzajem neexistuji. Clovék a technika je tak tizce spojen, Ze se ji byt’ v malé miie
nejde vyhnout a pfiroda je to k ¢emu se naopak vétsina z nas bud’ vraci, nutno fici — porad
pomoci techniky, nebo v ni hleda n&jaky klid a relaxaci. Svét si uz nejde predstavit bez
vSech technickych artefakti, ale stejné tak si ho nejde predstavit ani bez ptirody. Je pravda,
ze o technické a industridlni zdzemi se nékdy starame Iépe, ale to jen proto, ze mame pocit,
Ze se pfiroda o sebe postara sama.

Porad existuji lidé, ktetfi védi o nemozné loze, kterou ptiroda nezvlada a to je
prave ta — postarat se o sebe. Pro tyto lidi je pfirozenym prosttedim les, louka apd. Pro
vEtsi ¢ast planety jsou to blazni povidajici si s rostlinkami a stromy. Kazici plany investort
a strkajici nos tam kam nemaji.

Na mych fotografiich se modely nachazeji jak v roli milujici a chtéjici splynout
s ptirodou, tak v roli ¢lovéka, zachazejiciho a zijiciho ve vydobytcich védy a techniky.
Chci tim ukazat kontrast, ktery ve skute¢nosti zase tak velkym kontrastem neni, jelikoz
ukazuji lidi, ktefi se objevuji v prostiedi jim vyhovujicim a pfirozeném.

Tteti a vlastné prostiedni ¢ast mého cyklu fotografii se zabyva ,,piechodem* mezi
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ptirodou a technikou. Clovék se nechce vzdat vieho a jit se Zivit kotinky, bral by to jako
pokofeni v§eho cemu vétil. Rad ovSem utece vSednim névaliim technickych vymozenosti

a vrati se ke ,.kofenim*. Navrat od techniky k pfirodé a posun od pfirody k technice

a porad dokola je tak typicky pro nas druh. Nemazeme se asi porad rozhodnout a tak se
moje ,,prosttedni® ¢ast zabyva prave timto bodem zachrany i demolice nebo jen obdivovani

ptirody a souziti S ni s dary védy a techniky.

2.5 Priroda

Pfirodni tvary a ving, barvy a svétlo, rozlozeni prostoru, vymyslenost scény,
promyslenost funkce a uc¢elu — to v§e mé na ptirodnim prostiedi fascinuje. Strohost, pfesto
velky pohyb stromil. Jejich pevnost a pfesto kiehkost. Propustnost svétla skrz listy a krasné
barvy vytvarejici se pravé pomoci paprski svétla a prirodnin. VSechno to jsem chtéla
pouzit a pouzila v moji praktické praci. Podobnost a ptibuznost lidského téla, pokus o to
ptiblizit se bliz, sloucit se v jedno, pochopit a piekrocit tu kiehkou hranici a poznat
nepoznane.

Naopak ukazat, Ze ja jsem silngjsi, Ze vyhravam. Technika silnéj$i nez cokoliv (?).
Umim ji zkrotit, chei ji zachranit versus, chci ji zni€it. Umim zit vedle ni, aniZ bych ji
ublizil a narusil tu rovnovahu?

Pofizovani snimkl mezi skalami, fekami a lesy je zdbavné a svézi. Nutné je
neztratit objekt v mnozstvi stromt, zelen¢ nebo jinych ptirodnich ukazi. Vyuzit prostoru
ke svlij prospéch a vyuzit hlavné i svétlo ve sviij prospéch. Naptiklad v lese je spoustu
temnych zékouti, ale prosvita nékudy silny proud svétla. Promysleni toho, jak s tim
nalozim, protoZe scéna se mi hodi, je podstatna. Fotografovat ptirodu, aby to mélo
hodnotu, neni naprosto lehka zalezitost, 1 kdyz z toho ma hodné lidi takovy pocit. Je
potieba vnimat svétlo, stiny, ndstrahy ptirody, zvitata, terén, hloubku prostoru, Sitku
zéabéru atd. Hlidate vSechno a jesté model, aby nevypadal jako skaceny, kdyz tak vypadat
nema.

Ptiroda je slozité a fotografovani v ni neni jiné, pfesto je veselé a nabité pozitivni

energii.
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2.6 Industrial

Linie vytvofené Clovékem nejsou vzdy Spatné a nehezké. Byt je to uméle vytvorena
zalezitost, mnohdy se snahou kopirovat pfirodu nebo ji pfi nejmensim stavbou pomahat.
Nechci byt v zadném ptipad¢ proti technice 1 ja ji mam rada, vlastn¢ v industrialu vSichni
Zijeme a zbavit se toho miizeme tézko. Oboje se mezi sebou rtizné propléta a je t€zké najit
piesné hranice.

Ptesné linie industrialnich staveb vétSinou najit jde a to je velka vyhoda ve
fotografii. Cisté pevné tyéici se monumenty vytvoiené rukou &lovéka.

Upiimné feCeno vice se mi libi ty staré rozpadlé a zchatralé pokusy ¢loveéka zanést
dal$i nesmazatelnou stopu. Snimky se v téchto prostorech potizuji hlife nejen diky Spatné
dostupnosti, ale hrozi nebezpec¢i ohroZeni zdravi a to v ptipad€ toho, Ze s sebou mate jeste
modelku/ modela, ktery Vam tam pobihd, neni uplné idedlni. Najit dobrodruha, ktery se
S Vami prodere houstinami, aby dobil nedobytné zchatralé sidlo, téch také neni mnoho,
nebo spise se nesoustied’uji okolo moji osoby. Takova to vyprava se d4 dobie pirekazit
1 pevnymi zamky a velkymi betonovymi bloky pied dveifmi.

Mésto jako takové ndm nabizi spoustu jiného foceni neZ jen zchatralé domy na
okraji (n€kdy i v centru). Mosty, podjezdy, mrakodrapy, tramvaje, historické budovy,
dopravni 1 jiné znacky, taxiky, podniky, tovarny, rozestavéné stavby a dalsi a dalsi, které
naleznete na kazdém kroku méstem.

Mg¢stsky motiv je i na nejstar§im dochovaném snimky nazvaném Pohled z okna,
ktery udélal Joseph Niepce. Niepce byl prikopnikem oboru fotografie spolu s dal§imi
a kvili dlouhym expozi¢nim castim bylo foceni budov vlastné nejidealnéjSim objektem.
Navazovali na n¢j snimky, které se pomérné rychle rozrostly, aZ vzniklo sdruZeni fotografii
(rok 1857) a na konci 19. stoleti byla zlata éra asopist o architektufe a stavebnictvi, to
znamena, ze fotografie s témito objekty byla nejvice v kurzu.

Rada pro dobrou fotografii ve mésté zni — SVETLO. Svétlo je vlastné zakladni
znalosti proto, abychom mohli alespon z ¢asti ovladnout um fotografovani. Kdyz se
potiebuji svétlo odlisné a proto je nutné jedno potlacit viici tomu druhému. Ja se pokousela

najit rovnovahu, byt co nejvice na ,,hrané®.

12



2.7 Linie tél

Nase telo skryva nepieberné mnozstvi kiivek, zahybt, oblinek, ostrych hran
1 propadlin. Tim v§im je t€lo specifické, kazdé je jiné. Poméry u kazdého se 1isi, a piesto
vSechny maji sviij piivab. NasSe spole¢nost posuzuje télo v Siice, cheete-li délce déjin riizné.
Od dob kdy zeny, které¢ nemély pozadi, byly neplodné a tudiz ,,k ni¢emu* do dob Twigy
a jejich nasledovnic. Dnes se nazor na linie a kiivky lidskych tél opét 1isi a zda se, ze jsme
na rozcesti. Nastupuji modelky PLUS SIZE, ale modelky ,,minus size* stale zlstavaji.
Vétsina z nés nepatii bud’ ani do jedné skupiny, nebo do té spise plusové a piesto se radi na
obrazcich stale obklopujeme az nepfirozené¢ hubenymi modelkami, kterym chceme pomalu
dat najist do fotografie. Existuje samoziejmeé také stred, to ,,idealni*. U muzi je to trochu
jinak ¢im vice svalové hmoty tim Iépe, ale zbytecné nepiehanét. V fadach muzi se i proto
objevuji vyhubli mladici i napumpovani muzi.

Fotografie tento vyvoj nazord na Zenska a muzska téla velmi Gspésn€ mapuje. Diky
reklamni fotografii mame piehled o tom, co se kdy v jakém obdobi ,,nosilo*. Vyobrazit
pomoci fotoaparatu hezky, jak té€lo boubelky, tak t€lo hubené divky jde, jen to chce trochu
cviku a myslet na svétlo, polohu modelky a celkovou kompozici.

Velmi zajimavé s lidskym télem zachazel Bill Brandt, ktery se zaméfoval na Casti
téla modelky a zbytek nechal rozplynout v krajiné.

Podstatné v exteriérech je nenechat pozadi, aby zbyte¢né rozptylilo svou
barevnosti, pestrosti ¢i priliSnymi detaily a odtahovalo tak pozornost na sebe. Nezkreslovat
zbytecné velkou perspektivou télo neni-li to zdmér. Nebat se pouzit podhled, nadhled a ani
jednoduché scéna neni vzdycky od véci.

Fotografie aktu je slozita hlavné kviili modeliim. Nejdiive musite sehnat nékoho,
kdo Vam bude pdzovat. Na zacatku je dilezitd divera a hlavné nikam se nehrnout.
Zachytit t€lo v dobré poloze, dobré kompozici je zalezitosti dobrého naplanovani, ale také

umét improvizovat, aby Vam nédhodou neutekl skvély snimek.

2.8 Inscenace ve fotografii

Tzv. inscenovand

piktorialisticka fotogr , ale i foto a videodokumentace performanci
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a jiz zminénd koldz. Prave od fotokolaze vede cesta, ve smyslu tviirci metody, k digitalne
zpracované fotografii. Inscenovanda fotografie dale do sebe vstrebala zkusenosti umeni
instalace a filozofické nazirani konceptudalniho ument.
Lze tedy Fici, Ze inscenovana a digitalné upravena fotografie spojila jesté donedavna zcela
neslucitelné umeélecké proudy, vyuzila zkusenosti nejr

2

Inscenovana fotografie klade velky diraz na rozlozeni prvk, jejich harmonii nebo
disharmonii a motiv vice nez na technické proporce fotografie. Méla by v divakovi vyvolat
néjakou reakci. Momentka je opakem inscenace. Inscenace je pfedem promyslena
a pripravena scéna at’ uz s rekvizitami nebo bez nich. Fotograf se stava rezisérem vlastnich
dél. VSechno se najednou pieklene do divadelni scény a hraje se.

Ditive se umélci obraceli na inscenovanou fotografii, aby svoje dilo ospravedInili.
Vétsinou ,.kopirovali* vytvarna dila malifd, dokonale napolohovali modely, méli kostymy
a co nejvice konkrétni rekvizity. Defacto se stalo, ze fotografie ztratila svoji roli nahody
a prekvapeni, v§e bylo pfedem vymysleno. Realita tak dostava novy rozmér, novy smysl
a novou myslenku. Tato tvarnost okamziku je na inscenované fotografii vlastné to
kouzelné a ohromujici. Nemusi byt naprosto jasné zda clovek scénu zinscenoval nebo
naSel a to je dal$i magii celé Skaly ostatnich kouzel, ktera obor fotografie jesté skryva.
Mnoho fotografii naptiklad land artu vznikalo ve formé sérii, které mély charakter
analytickych konceptualnich fotografii a casem pak ¢asto dochazelo k jejich estetizaci
a nasledné pak napftiklad 1 k inscenované fotografii. Neni to ale jen land art, ktery se pies
konceptualni fotografii dostal az k inscenované. Performace a body art se v uréity moment
také zacaly pohybovat smérem stejnym jako land art. Konceptudlni uméni vlastné
potlacuje hmotny objekt a vyznam vizuality ve prospéch myslenky. Koncepce je prioritou
a vliv percepce je omezen. Konceptualni fotografie casto dokumentuji urcity jev
a 0 samotnou fotografii zde nejde.

U inscenované fotografie se setkdvame s uméle vytvorenou realitou, nejen zde ji

vystavujeme ovSem na obdiv. Um¢la realita nas provazi léta pomoci filmu i literatury.

2 SLAVICKA, Milena. Historie: od piktorialismu k inscenované fotografii. Casopis Fotograf- Novd
inscenace. 2006, ¢. 7. Dostupné z
http://www.fotografnet.cz/index.php?lang=cz&cisid=25&katid=5&claid=143
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Pozoruhodné na tom je to, Ze ji vlastné vyzadujeme, vSichni nékdy radi koukdme na
realitu, kterd je smyslend a ndm se miize napft. ve snech zdat jako skutecnd. Je piijemné se
jednou za ¢as uvolnit a piejit do ,,modu‘ snt. Pravé to, Ze nam inscenovana fotografie
dovoli vstoupit do jiného prostoru, povazuji ji za velmi pfinosnou a zajimavou.

Velmi Casto se vyuzivala béhem nacistické propagandy, inscenovany portrét Adolfa

Hitlera a jinych.

3 AKT V CESKE FOTOGRAFII

Zobrazovani nahého lidského téla mélo v riznych epochéch historie lidstva odlisny
divod. Zacinalo to symbolismem, mytologii a hodné& rychle se vSe posunulo k estetické
fotografii, ktera se zahy ve 20. stoleti prevraci v erotickou fotografii. Po kratké zlaté éfe
erotickych fotografii nastala cenzura a modelky se v postprodukci zahalovali zavoji
a pridavali se jim kalhotky, cenzura trvala az do 70. let, kdy se naplno projevila eroticka
a chvilku po ni 1 pornograficka fotografie. Vlivem nariistajiciho z4jmu o lidské nahé télo se
¢ast umélct snazila postavit proti erotice a pornografii pomoci erotického uméni.

Pornografie je néco, co ma vzbudit sexudlni z4jem a reakci, erotika je spise
o estetice, linii a krase lidského téla, ne nutné€ ve vypjatych situacich s pfehnanymi gesty.

Muzské akty jsou méné Casté neZ Zenské a svoji slavu si zaZivali hlavné na pocatku

éry fotografie aktu. Zeny pravé diky vétsi esteti¢nosti jejich t&l byly vzdy zadang;si.

Prvni pokusy zachytit nahou milovanou krasnou bytost fotografickou cestou byly
ucinény jiz davno v minulosti. Prvni dochované pokusy o totéZ v provedeni malifském
a sochatském jsou staré desitky tisic let. Jen akt zachyceny filmovou kamerou, coz ovSem
neni nic jiného, nez spousta fotek rychle po sob¢ jdoucich, a pak akt vytvoreny softwarove
v pocitaci, je mladsi, nez nas fotograficky akt.

Velka vétsina ,,fotografickych aktd* vzniklych na této planeté jsou akty eroticko-
pornografické. Pouze zanedbatelnd mensina jsou akty umélecké. Tzv. umélecky akt,
vysoce estetizovany, samoziejmé také miiZze balancovat na hranici erotiky ¢i pornografie,
ale prvotnim ucelem jeho vzniku neni uspokojeni malo naplnénych sexualnich potieb.
Nabhota je pfirozend a akt je hra se svétlem. Pokud se tyto podminky vkusnym zptisobem
slouci, mize vzniknout zajimavé dilo.

Casto byva piipominano, ze ve 1681été historii fotografie, bylo vytvoreno téméf

15



vvvvvv

i novych vysledku fotografického snazeni jak profesionald, tak i amatérti naopak dokazuje,
ze zdaleka jesté ne. Vzdy se objevi nové pfistupy, specialni techniky a pfedevsim jiné
pohledy autor na danou problematiku.

V ceském prostiedi vSe zacalo vyfotografovanim divky, jak si nevinné ¢te. V 50.
letech 19. stoleti ji pofidil nezndmy daguerrotypista. Znazorniovani nahych tél mélo slouzit
k pozdvizeni umélecké urovné. Pro déjiny Ceské fotografie je dilezita aféra z roku 1956.
Frantisek Friedrich vystavil sva dila, ktera byla shledana za neslucitelna s obecnou
moralkou, a byl odsouzen na 48 hodin vézeni.

V 60. a 70. let 19. stoleti tuto oblast ovladla moda a zeny se samy chodily fotit
v ,,rouse Eving®“. V 80. letech vznikl Klub fotografli amatérii v Praze, protoze se
v ¢eské fotografii i spole¢nosti zacaly objevovat zmény. Cilem bylo zdokonalovat se ve
fotografii a srovnat krok s technickym pokrokem. V 90. letech zde vznikla skupina prvni
generace eské fotografické moderny. K fotografickym amatéram patiili Otto Setele,
Rudolf Spillar a Ludvik Pinka. Pravé z této doby je nejstari dochovany akt, jehoZ autorem
je Antonin Stifter z Kfince.

Na pocatku nového stoleti se aktem zabyval Jaroslav Petrak, prvni cesky teoretik
fotografie. Ale az FrantiSek Drtikol mé¢l rozhodujici vliv na smér fotografie aktu. Jeho
nejstarsi prace vznikly v roce 1907-1910. Dalsi vyznamnou osobnosti byl Alois Zych,
ktery se proslavil svymi cudnymi akty ovlivnénymi malifskymi schématy. Karel Novak
vnesl do aktu novy styl, kdy radikaln¢ reguloval zenskou postavu, ktera pak pisobila az
sochatskym dojmem. Nastupujici generaci 20. let ovlivnily mySlenky Drahomira Josefa
Rizicky, protoze ,,téma aktu je v Rizickove tvorbé vzacné. Jedna se o exteriérové prace
v duchu fotografického purismu, odmitajiciho jakékoliv zasahovani do fotografického
obrazu. Hlavni diiraz autor kladl na zachyceni svételnych akcentd a vysledny snimek
provedl v moderni bromostiibrné zvétSening.*“3

Pocatkem padesatych let byla Ceska fotografie oznacena za ipadkovou a zakazalo
se vytvareni aktd a tvircich experimentt. Po nastupu komunisti, v roce 1948, se radikalné
zmeénila fotoZurnalistika. V periodikach se vSichni fidili ideologickymi ptikazy
komunistické strany. Jediné, co se preferovalo, byl socialisticky realismus.

V poloving let Sedesatych se do Ceské fotografie vratil akt. Vénoval se mu tieba
J. Smok. Fotograficka tvorba se mohla opét rozvijet. Vyslo nékolik publikaci a fotokluby
byly opét aktivni. Od roku 1960 bylo mozné studovat fotografii na prazské FAMU.

V osmdesatych letech nastoupila nova generace fotografa vyrazné ovlivnéna
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postmodernismem. Mladi fotografové pracovali s lehkosti, humorem, ironii a erotikou.

Nebali se prolinani fotografie s jinymi uméleckymi druhy, manualné zasahovali

do negativa i pozitiva. Takto zaméfeni umélci byli nejéastéji slovensti studenti z FAMU.
V roce 1989 uz bylo ziejmé, Ze totalitni rezim se dlouho u moci neudrzi. Béhem

tohoto roku bylo mnoho namétt k fotografovani - od brutalné potlacenych protestt v tzv.

Palachove tydnu az k Sametové revoluci a zvoleni nového prezidenta V. Havla.
Devadesata 1éta byla dominantou inscenovana fotografie. M. Mackl

ziskal za své snimky mezinarodni renomé. Pouzil zvlastni technologii, kterou nazval

"gelaz". Tato technika spociva ve stazeni vlhkych emulzi z negativ a jejich dal$i uprave

véetné roztrzeni ¢i kopirovani jednoho motivu na nékolik mist. Vytvoril mimoradné

expresivni dila s motivy destrukce a nésili.

4 TVORBA SAMOTNA

Proces tvorby a pomalé rozeni mého projektu, jak jsem své bakalarské praci uz od
zacatku ze strategickych divodi, zacala fikat, mé€ po celou dobu ptivadé€l do radostnych,
ale 1 uzkostnych stavii. Zacalo to u papiru, popsaného ze vSech stran, viibec by se nestyd¢l,
byt uz davno vyhozeny v odpadkovém kosi, ale mé se hodil. Hodil se svym chaosem do
mého proudu myslenek a tak jen s timto listem papiru mi to §lo, jako ,,po masle®.

Psani napadi, utrzkovitych informaci, kresleni jednoduchych schémat kdykoli po
cely den. Tim jsem si pomérné rychle ziskala zajem okoli o to, co potad délam. Co
vymyslim, co neustale pisi? A tak zacal mij ,,hon na modelky*. To bych zatadila asi do
uzkostnych stavil, co se mé prace tyce. Touto zkuSenosti jsem nabila pocit, Ze lidi obecné
pfeceniuji, nastésti ne vSechny. Jak nevyslovné rada jsem za sviij um mluvy.

Reseni modelek se trochu uklidnilo a nastoupil problém s technikou, jak se dalo
¢ekat, nic nepijde zase tak lehce. Technika zlobila a ja musela hledat nahradni feSeni
a prosit okoli, aby mi svoje zrcadlové ,,mila¢ky* zaptjCilo, ne vSem se chtélo, ale nakonec
1 tento Skraloupek zahnan uspésné do kouta.

Chvile chci jit na to, nastala. Snih potad lezi, prsi, povod’né. Zacala jsem si vazné
planovat ¢as, kdy co budu s kym fotit a kde. Harmonogram byl dokonaly, ale pocasi
bohuzel neovlivnim. Pfesto jsem nepropadla panice a ptestala i tento nezdar.

Po prvni sérii fotografii, pracovné jsem je nazvala ,,zkuSebni®, jsem byla tak plna
dojmi, Ze jsem si hned sedla a zacala psat svoje dojmy a pocity z fotografovani. Tak jsem

to d¢lala i pokazdé v budoucnu. Pomohlo mi to se odreagovat a trochu se vzdy odpoutat od
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toho, co se stalo — nestalo, povedlo — nepoved|o.

Fotografovani a spoluprace s novymi i zndmymi lidmi mé¢ obohacovala a urcité
posouvala n¢kam dal, postaveni se za hledacek fotoaparatu a hledat me¢ bavilo a na
moment dostalo do mého ,,divadla®, kde si hraji ja. Byt i pisobit profesionalné, co se tyce
ptistupu k modelim, jsem snad splnila, a tak jsme se na scéné povétSinou vSichni citili
spokojen¢ a pfijemng¢.

Konec¢na postprodukce pro mé byla opakovanim i hledanim nového. Novou
zkusenosti a hlavné diky par raddm 1 novymi znalostmi. Byla jsem ze zac¢atku hodné
prekvapena, kolik nazori na véc mtize mit tfeba i odborna literatura, jedna radila svétlo

a uprava tak, druhd zase jinak. Nakonec jsem si poradila podle svych smyslu a citu.

4.1 Technika

Pocatkem mé tvorby jsem se zamyslela, jakou technikou provedu svoji praci. Mam
doma par klasickych fotoaparati, n€které jsou sice uz jen na okrasu, ale i pfesto maji misto
jak v mé skfini, tak srdci. Jsou to moje vzpominky na fotografovani v détstvi. Bohuzel ted’
uZz na né tolik ¢asu nemam, vybava cerné komory je z poloviny pry¢, ale ja se piesto
rozhodovala, Ze 1 pfes ndkladnost projektu, bych do klasické fotografie, vyvolané v ¢erné
komote bych se pustila. Po sttizlivych domluvach sama se sebou, jsem nasla vic starosti
a problémt nez radosti a tak jsem od klasické fotografie upustila — byt’ nerada.

Nastoupil tedy jeji nastupkyné — digitalni fotografie. Shledavam v ni samoziejmée
x plust, co se ty¢e moznosti nafoceni vice snimki, miizete bez problému experimentovat,
Uprava je také trochu jind oproti zvétSovakiim, kolorismu apd.. Digitalni svét ma velkou
vyhodu ve svém stroji ¢asu. MliZete mazat fotografie, jak se Vam zlibi v dalSich Gpravach
je mit od ¢istého snimku po dalSich x variant az ke konecnému vysledku. VSe jde regulovat
pomérné jednoduse a na vSechno mame prodlouzené ruce, co se tyce programl
Vv pocitacich. Digitalni fotografie mé jednu z vyhod, za kterou ji mnohdy spoustu z nas
dékuje a to je moznost zmylit se. Klasicka fotografie Vam samoziejmé také umoznuje se
zmylit, ale za vysokou cenu. Digitalni snimek neni tak uzkoprsy a proto Vase chyba je
smazéna a fotografujete dal bez ztraty penéz a nervi. Myslim si, ze vzhledem ke
skutenostem, které jsem si vybrala jako zakladni kameny svoji prace, nemohla jsem zvolit
1épe nez tuto techniku.

Co je vlastn¢ fotografie? Pfevedeno do normalni mluvy je fotografie ¢ernobily nebo

barevny trvaly obraz na papirové nebo pruhledné podlozce, zachyceny optickou soustavou,
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coz je objektiv, na citlivy fotograficky materidl a zviditelnénim laboratornim chemickym
zpracovanim. Fotografie tedy dost ¢innosti v jednom malém nebo vétsim obrazku.
Fotografie se neuvétitelnym zptisobem vyvijela a lidé méli neustale potfebu zdokonalovat
svoje objevy navzajem. Stacilo by to na dal$i bakalaiskou praci, v§echny ty objevy

k nasi ted’ uz troufam si fici nejrozsifenéjsi technice digitalni fotografie.

Co je fotografie vime, 1i8i se od ni néjak ta digitalni? Ano a to zdsadnim zptsobem.
Odpada ten slozity, byt pro mé plny zazitkt a radosti, proces vyvolavani, abychom mohli
zkontrolovat a viibec se kouknout, co jsme zachytili.Po celou dobu digitalni fotografie
pouziva digitalnich technologii pro zhotoveni digitalnich obrazii ptedmét. Nepotiebuje
zadnou chemicky proces ani v jedné fazi ,,vyroby, pouziva elektronické zatizeni na zdznam
obrazku v binarni formeé. To posléze umozni zobrazeni, ulozeni, tisk, ipravu, prenaseni
a archivaci na osobnim pocitaci.

., Digitalni zaznam ma na vSech nosicich velmi omezenou trvanlivost. Pokud se
nebudou snimky casto kopirovat, miiZe se stat, zZe z rodinnych alb nasi vnuci uz nikdy nic
neuvidi. Proti tomu cernobild fotografie vydrzi minimalné 160 let. Zaroven ale nikdy
v historii nefotilo vic lidi nez nyni. Kazdy ma néjaky kompakt nebo fotografuje mobilem.
Nikdy se nedalo tak snadno fotit. Je ale otdzka, co z toho obrovského mnozstvi fotografii

. . 3
viastné zustane. ‘

4.1.1 Skicovni material

Vznikal pribézné, nejdiive v psané forme¢ a pomoci jen malych schémat. Postupné
se rozrastal na ucelenéjsi obrazky. Pfiznavam se, nékdy jsem se musela presvédcit, abych
si skicu udélala a nékdy byla takova ndhoda a shoda okolnosti, Ze skica tfeba viibec
nevznikla. Pfedstavy na papiru jsou potiebné a dobré k dalsi praci. Sama skicovniho
materidlu bézné pouzivam, kazdopadné v ptipad¢ fotografie jsem zjistila, ze odhadnout, co

opravdu realné muzete dosdhnout je nékdy hodné daleko od skici.

SBIRGUS, Vladimir. Digitdlni fotografie. 2012. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Digit%C3%A1In%C3%AD _fotografie
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Urcitym skicovnim materidlem pro mé byly publikace o fotografiich. Inspirace byla
zaroven skicou, kde se mi vice snimki spojilo v jednu skicu. Béhem své tvorby jsem
narazila na velmi starou knihu o fotografii je z roku 1907, némecky psana. Kniha je cela
vénovana aktu a inscenovanému aktu, bylo pro mne velkym dobrodruzstvim tuto knihu
prohlizet a diky ni vzniklo také n¢kolik zajimavych napadi a posléze i skic.

V této praci jsem hodné uplatnila skici vytvofené nejdiive pisemné a posléze az
kresebné. Vyuzila jsem u skic veskerych moznych v tu chvili dostupnych prostiedkdi,

protoze jak jsem jiz zminovala, napady si ptilezitost nasli za kazdych okolnosti.

4.1.2 Modely

Ziskat model na fotografovani nahych fotografii je v mém okoli skoro nemozné.
Samoziejmé jsem na zacatku méla smluvené modelky, uZ jen proto, abych si byla jista tim,
Ze tuto praci mohu realizovat. Jak se tak, ale v zivoté dé€je, clovék mini a zivot méni a tak
se stala hned na zac¢atku mych sil, ze oba vlajkovi kon¢ mé prace vypadli ze hry. Zac¢inala
jsem byt skepticka, zda viibec najdu né¢koho, kdo dobrovoln¢ a bez naroku na finan¢ni
honorét, si stoupne pred objektiv a zapdzuje mi nahy tak, jak ja budu potiebovat.
které jsou uz zkusenosti alespori ,,polibeny*. Do budoucna bych problém modelek
a modelt chtéla vyftesit, fotografovani aktu mé velmi vtahlo, ale bez modelu to nejde.

Ziskavani modell bylo slozité a mnohdy mé to stalo velké usili, nikoho jsem ale
nenutila! Jen jsem zjiSt'ovala, kdo by byl ochotny za jakych podminek a hlavné co je
ochotny délat! Od zacatku jsem vedéla, Ze hledani mych objekt nebude jednoduché, ale
Ze to bude tak slozité jsem si nemyslela.

Modelem mi pfirozené stoji na snimcich moji blizei pratelé a kamaradi — tam
proces zjistovani zda je ochoten do toho jit nebyl tak Spatny, ale bohuZel na ,,place* se pak
projevi spoustu problémt. Zadrhel je zfejmé primarné v tom, ze skute¢nost, ze mi chtéli
to pro n¢ znamena.

Finaln¢ jsem fotila ¢tyfi modelky a jednoho modela. Najit muze, ktery by se

vvvvvv

Snazila jsem se pro m¢ vybrat rozdilné typy lidi, nechtéla jsem se soustfedit na
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spoleCensky uznavanou krasu, ale na obecné pojatou krasu. Na ptirozenost ve vSech
smérech. M¢lo to, ale opét i dopad a to ten, Ze nahota se sama osob¢ fotografuje, alespon
mé osobng¢, 1épe je-li télo vyrovnané. Piesto jsem se chtéla poprat i s nerovnomeérnosti
urcitych partii. Nejen proto, ale 1 diky tomu je na fotografiich pouzita i1 téhotna zena.
Kazdy z mych modelli na mé ptsobil jinak a hodil se mi do jiného prostiedi nez
ostatni, to mi i vytvofilo finalni cyklus, kdy vlastné kazdy az na par ptesahl, ma svoji

,kategorii®.

4.1.3 Stylizace

Stylizace aktu, vétSinou probihala hlavné uz pfi samotném fotografovani. Do
postprodukce jsem si chtéla nechat jen takové kosmetické chyby. Pokusila jsem se
o zachyceni okamziku a stylizace okamzité pfi chvilich pofizovani snimkt. Tim jsem
vlastné propojila princip klasické fotografie a digitalni. Samoziejmée jsem nechtéla uplné
ponechat vysledek ndhod¢ a vyuzila jsem moznosti digitalniho piistroje nafotit vice variaci
snimku.

Stylizace neni silna, prioritou pro me¢ byla pfirozenost a té jsem se chtéla drzet
I V nasledné stylizaci. Fotografie nemaji byt naprosto jednoznacné, ale méli by dat prostor
divakovi odhalovat svoje postoje, nazory a invence, stejné tak mu i nabidnout feSeni moje.

Stylizace ma nekone¢né mozZnosti. Diky programiim, které jsou nam dnes
k dispozici jsme schopni vytvorit bezmala cokoli si usmyslime. Jde to viibec dnes jiz bez
stylizace? Myslim si, Ze ano kazdopadné spole¢nost na to diky vliviim reklamy a zahlceni
,»voskovymi figurinami® na fotografiich nejsou zvykli a tak se pfipravme na to, Ze to

ziejme nebudou oblibené snimky pro vétSinu.

4.1.4 Prostredi

Prostfedi jsem volila podle modelu a moznosti dle pocasi a finan¢nich prostredk.
Pouzila jsem exteriér i interiér a snazila se vycerpat svoje moznosti, abych méla urcitou
Skalu, se kterou se posléze da pracovat. Muj cil jsem podle mého nazoru naplnila, par ptani
ohledné¢ prosttedi se mi nesplnilo, ale myslim si, Ze jsem situaci v myslenkéach trochu
nadhodnotila a ocekavala vice, nez jsem méla. Poprvé za svoji éru fotografovani jsem
zazila, Ze mi prostiedi neslo tak na ruku, jak jsem si pfedstavovala. Pfesto jsem se

s nezdary snazila poprat a obratit je v mij prospéch.
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Hledéani mist jsem si uzivala, bylo to pro mne krasnym vyletem mymi
vzpominkami a my$lenkami. Debaty, které jsem pfi tomto hledani vedla mé obohacovaly
a davaly mi mnoho novych informaci, za které jsem moc rada.

S vybérem mist jsem spokojena, ale mrzi m¢, Ze néktera nevysla snad nékdy do

budoucna. Mam spoustu vizi na rizna mista jen je opravdu zrealizovat.

4.1.6 Jak na svétlo

Ptecetla jsem hodné poucek a navodu, jak se svétlem zachdzet, pii cem je lepsi
svétlo jednobodové, jak zachazet s prirozenym osvétlenim, jak s umélym. Snazim se urcita
zakladni pravidla dodrzovat. U této prace jsem chtéla po celou dobu pouzivat jen pfirozeny
zdroj svétla, ktery jsem zrovna méla k dispozici. Jsem moc rada, Ze toto svoje piedsevzeti
jsem dodrzela. Spoléhala jsem na svij cit a instinkt.

Mam rada rozptylené mékké svétlo, rdda ho pouzivam i v jinych mych uméleckych
¢innostech a tak jsem se ho rozhodla pouzit i v této préci. Je pravda, Ze kuzel svétla by
fotografii zase posunul, ale naprosto jinam nez byl mij zamér. Drama je dobrym ¢initelem
inscenovaného aktu, avSak vétim, Ze 1 s vynechanim drama to jde. S pfirozenym mé&kcim

svétlem si vice uvédomime opravdovost a prirozenost lidského téla.

5 POPIS HOTOVEHO DiLA

Moje dilo obsahuje nékolik desitek fotografii, ze kterych jsem posléze udélala
vybér do desitky snimki a s t€émi jsem dale pracovala. Kone¢ny soubor fotografii ¢ita
dvandct inscenovanych akti rozdélenych do tii hlavnich ¢asti:

e Clovék a piiroda

e Clovék mezi ptirodou a technikou

e Clovek a technika
Tyto tfi kategorie jsou pro me jak v této praci, tak i v Zivoté¢ zasadni. Rozd¢€leni do téchto
kategorii nastalo jiz v prvnich konceptech mé prace.

Prvni kategorie, ¢lovek a pfiroda, poukazuje na snahu ¢lovéka splynout s pfirodnim
svétem a byt s nim v urcité harmonii. Poukazuje na pfirozenost nahého téla spolu
S ptirodninami. Myslenka Gtéku zpét k nasim ptirodnim kofentim, spojit se v jedno nebo se
ji alespon pfizpiisobit. V této kategorii jsem pofidila mnoho snimki, se kterymi jsem
opravdu spokojena. Pofizovat snimky v piirodé, je pro m¢ piijemnou a zdbavnou ¢innosti
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a citim se tam plna energie a napadii. Modelku, kterou jsem na toto Cisté ,,pfirodni*
fotografovani vybrala, se citila velmi dobfe a méla jsem z ni pocit vily tancici mezi stromy.
Nasi pohadku nam chvilkami pierusilo jen projizdéjici auto, nebo prochdzejici se lidé. Na
krizové situace byla piipravena deka u mych nohou, a byt’ byla modelka z obCasné rusnosti
nervozni, na fotografiich to neni znat.

Druha kategorie, ¢lovék mezi pfirodou a technikou, neustaly boj svéti. Chtéla jsem
vyzvednout problém dnesni rozhdzené doby. Snaha navratit se k prirodé je silné;jsi
a silngjsi u neustale se zvétsujici skupiny lidi, ale ma to jeden zajimavy paradox. VSichni ti
lidé se neobejdou alespon bez n¢jakého vydobytku techniky. Snaha je silnd, ale ptesto si
davame okovy, ktera jsou pfipoutdna k technice, a tak se malokdo osvobodi a jde ,,splynout
s ptirodou. Popravd¢ kdo z nés si to dokaze predstavit? Ted’ z hodiny na hodinu vzdat se
civilizace a navratit se k ptirod€. Tento subcyklus tedy ukazuje na nasi pfirozenou nutnost
spolupracovat s piirodou a vyuzivat ji, ale ne za cenu toho, vzdat se vSeho technického
vytvofeného Cloveékem. Dulezity je i fakt, ze ne vzdy s ni spolupracujeme, ale sami si ji
vlastné ni¢ime.

Zde je vice modeli a je to zamér. Kazdy z nas ma v hlaveé dva svéty. Jeden zeleny
se zpivajicimi ptacky a relaxacnim klidem, druhy pak kazdodenni nutnost vyuZziti
prostfedkil vytvofenych ¢lovékem, obdivovani neudrZzovanych staveb s kontrastem ptirody
okolo. Nékdo silné€jsi n€kdo slabsi pocit nékdy utéct, jak z ptirody do civilizace, tak
naopak. Vyvstava také otazka, kam se nase télo vice hodi, kam ho to vice tahne?

Tteti &ast moji prace, ¢lovék a technika, neodmyslitelné spojeni. Clovék se snazi
pokofit ptirodu technikou uz né€kolik tisic let, nejdiive s ptirodou pocital a spolupracoval,
nastaly ovSem i Casy, kdy ji za Zadnou cenu nechtél a ani nerespektoval. Spojeni lidského
téla a studené techniky a industrialnich tvart a chladu je pro mé ptijemné& kontrastujici.
Uzasnym faktem je, Ze ¢lovék vyrobi néco, co je k nému dokonalym a nékdy az désivym
kontrastem. Samoziejmée i V technickych zaleZitostech se inspirace opirala o ptirodni svét
a o to vic je krasné, jak je vSechno propojené a ¢lovek vlastné proplouva nékde mezi tim
v§im. Tteti ¢ast poukazuje na chladnost mistnosti a mnohdy az brutalnost véci, se kterymi
¢loveék zachazi, na odcizenost prostorti se kterymi presto splyva stejné dobte jako
s ptirodou jelikoz i to je jeho pfirozenost. Kontrast lidské nahoty a hrubych, tvrdych
a hmotnych véci okolo.

Soubor fotografii ma vyjadfovat nekonecné€ souvislosti a neskute¢né mnozstvi
mostl, kterymi jsou propojeny vSechny tfi hlavni témata prace — lidské télo, ptiroda
a prostor vytvoreny ¢lovékem.
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6 TECHNICKE UDAJE

Vsechny snimky jsem dé¢lala pomoci digitalni technologie. Na ,,zkusebni* snimky
jsem pouzila fotoaparat Panasonic Lumix DMC - FZ20. S fotografiemi z Lumixu jsem
byla vzdy spokojena, kvalita odpovida ¢i je jesté vyssi nez by se dalo od takového typu
aparatu oCekéavat. Na ¢ast snimki jsem pouzila Olympus E- 520, ktery jsem méla
Vv zapijCeni. Pouzila jsem ho hlavné na moje prvni pociny. M4 trochu tlumeng;jsi barvy
a jeho svételnost neni takova, jakou bych si predstavovala, prfesto mym ucelim poslouzil
dostate¢né€. A konecné zbylé snimky jsem poftidila fotoaparatem Nikon D 3000
s objektivem Nikon DX Af- S 18 — 55 mm. Nikon ma pro moje oko velmi libé barvy
a vyborné technické vlastnosti.

Snimky jsem pofizovala v nejvy$si mozné kvalité, kterou mi pfistroj povolil.
Vsechny upravené fotografie jsou pak ulozeny ve formatu JPEG opét v nejvyssi mozné
kvalité.

Vsechny snimky jsem upravovala v Adobe Photoshopu CS 5, jednalo se hlavné
o mirné vyvazeni barev, kontrastl a zvyraznéni mého zaméru.

Skala prosttedi vyfotografovanych snimki je $iroka od riiznych typi interiéri aZ po

Sirokou $kalu exteriéru.
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7 ZAVER

Tato prace mi mnoho dala i vzalo, toho co mi dala je, ale nesrovnatelné vice!
Fotografie je pro mé¢ nedilnou soucasti zivota. Zajimam se o ni a fotografovéani je mym
konickem. Nemam vzdy dokonalou techniku, ale o to spi$ se snazim zvladnout techniku
a teorii fotografovani, abych byla schopna si poradit v situacich, kdy technika nebude na
moji stran€.

Tato prace pro m¢ byla skvélym hnacim motorem vpied, nabijela mé¢ pozitivnimi
pocity a ja sama jsem na sob¢& pozorovala posun k lepSimu. Fotografii od fotografie jsem se
zlepsovala a uméla s modely i prostfedim Iépe zachazet. Prede mnou se ted’ rysuje jeste
dlouhé cesta a nejen jedna, ale tuto praci vidim, jako uspésné zdolani dalsi ¢asti kuptedu.
Béhem zpracovavani tohoto tématu jsem se nauéila spoustu véci nejen z fotografie, jako
takové, ale i z komunikace s okolim. Spoluprace s nahym modelem pro mé¢ byla nova
a nezazita. To jak s nim komunikovat, jak ho vést a nasmérovat do moji myslenky mi
ptineslo dillezité zkuSenosti, které rada a s dikem piijimam.

VyzkouSeni si prace s riznymi typy prostiedi a nechat to témé&f pouze na okamziku,
jak fotografie bude vypadat, byt’ je pfipravena scéna. Inscenace pro me také nebyla zcela
zazitou zaleZitosti. Zavalena knihami a ¢asopisy, hledajice na internetu a debatujic
s blizkymi jsem mnohdy propadala beznadé&ji, Ze to nezvladnu. Kazdopadné jsem se
nakonec posunula o milovy krok a diky této zkusenosti mam dalsi znalosti, které jsem si
doplnila. Mam v planu se timto tématem zabyvat a jesté o kousek vic do néj proniknout.

Pro pfiste uz vim, Ze model neni kazdy a je nutné vénovat velkou ¢ast ¢asu
a prostoru pro vybé&r. Pfesto mij nazor je takovy, Ze z kazdého se da vytdhnout to nejlepsi.
Pfi pofizovani snimki jsem si uvédomila hodné véci. Véci nad kterymi normalné tolik
neuvazuji nebo jen malo. Fotografovani v pfirod¢ jsem si uzivala stejné tak jako
V interiérech. Zjistila jsem, Ze snimky v exteriéru mésta nebo spis spolu s ¢astmi staveb
udélanymi lidskou rukou se mi zas tak dobte ned¢€lali, moZzna to bylo vyrazné ovlivnéno
studem a naprostou radikalnosti modelt, Ze to je na né ptilis.

Cilem této prace bylo zdokonaleni pohledu na lidské t€lo v kontextu dalSich
atribut a prostfedi. Zamérem bylo soustiedit se na lidskou nahotu, jako na néco krasného
a ptirozené¢ho at’ je vlastné kdekoli. Tentokrat jsem se nechtéla zabyvat uméleckym
dojmem tak silné jako lidskym dojmem. Ano, nahota n¢koho urédzi, kazdy ma jinde hranice
erotiky X pornografie, i to je dobry vedlejsi efekt. Chtéla jsem SOKOVAT? Ne, nechtéla,

chtéla jsem ukézat lidskost a nahotu.
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8 RESUME

This work has given me a lot but also took, I think it gave me, but much more!
Photography for me is an integral part of life. | am interested in her, and photography is my
hobby. | have not always perfect technique, but rather to try to manage it and the theory of
photography, so | was able to cope in situations where the technology will not be on my
side. This works for me was a great driving force forward, reloaded my positive feelings
and |1 myself wore observed shift for the better. Photo from the photo I have improved and
I can with models and the environment better deal. Before me now looms a long way and
not only one, but I see this work as part of another successful advance forward. During the
processing of this topic I've learned a lot of things not only from a photograph as such, but
also in communication with the surroundings. Cooperation with nude model for me was
new and not experience. How to communicate with him, and lead him to direct my
thoughts brought me important experience that very like and gratitude accept. Trying to
work with different types of environments and | have nearly only small time, and hope
photos will look good. The staged photography for me was unknown. Buried books and
magazines, searching the internet and debating with loved ones, | often sank despair, | can
not do it. Anyway, | finally moved a mile up and through this experience | have more
knowledge that | added. | plan to address this type of photography a little bit more to
penetrate. For next time, | know that not every human is a model and it is necessary to pay
great deal of time and space for selection. Still, my opinion is that anybody can from him
pull it the best. When shooting, | realized a lot of things. Things over which they normally
I do not too much think.

Nature photography | enjoyed as well as in the interior. | discovered the images
inside the city, or rather, inside of buildings made by human hand I not doing that well,
maybe it was significantly influenced by shame and utter radicalism models, it is for them
too much.The aim of this study was to improve the view of the human body in the context
of other attributes and environment. The intention was to focus on human nudity as
something natural and beautiful so it is actually anywhere. This time I did not want to deal
with artistic look and feel as strongly as human feeling. Yes, nudity offends someone,
everyone else has limits between erotic X pornography, and it is a good side effect. |

wanted to shock? No, only | wanted to show humanity and nudity.
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10 PRILOHY — OBRAZOVA CAST

8.1.2 Prirodni inscenace

obr.¢. 2 Umim to také
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obr.¢. 3 Podivej se se mnou

obr.¢.4 Nase pole?
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obr.¢.6 Kdo tam asi bydli?

31



8.1.3 Industrialni inscenace

obr.¢. 2 Muzeme
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obr.¢. 3 Vid
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obr.¢.4 Vidis? no.1
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obr.¢. 5 Mésto

obr.¢. 6 Neviditelny
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obr.¢. 7 Pujde to

obr.¢.8 Moznatam je
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obr.¢. 9 Vpijim se

obr.¢. 10 Véfim
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obr.¢. 11 No name
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8.1.4 Prirozené prostiedi

obr.¢. 1 No name

obr.¢. 2 No name
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obr.¢. 4 Chill out
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obr.&. 5 Hijé

obr.¢. 6 Doc¢kam se
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obr.¢. 7 Tak uz pojd’

obr.¢. 8 No name
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obr.¢. 9 Ve svém ziviu

obr.¢. 10 David a Golias

42



74

obr.¢. 11 Prace
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8.4 Kone

obr.c.1
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obr.¢.5

obr.¢.6
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obr.¢.11
obr.¢.12
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