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1 ANOTACE

Téma bakalarské prace je Pohyb méstskou krajinou. Prace se sklada ze dvou ¢asti,
praktické a textové. Ustiedni prakticka ¢ast obsahuje 9 maleb formatu 100x130 cm a déle
fadu skic. Doprovodny skicovni material doklada vyvoj prace. Text bakaldrské prace je
komentarem, ktery sleduje a doprovazi praktickou vytvarnou praci. Obsahuje myslenkova

vychodiska, inspiraéni zdroje a technologicky postup realizace bakalarské prace.

ANNOTATION

The subject of my thesis is the movement through urban ladscape. The work consists of
two parts, practical and textual. The central practical part contains 9 paintings in format
100x130 cm and many sketches. The accompanying sketch material illustrates the
development of the work. The text of this thesis is a commentary that follows and attends
the practical work of art. The thesis contains thought bases, sources of inspiration and

technological progress of the realization of the bachelor thesis.



2 UvoD

Téma mé bakalarské prace Pohyb méstskou krajinou jsem si zvolila z pfirozené potreby
se s timto tématem vyporadat. Jak vlastné vnimat mésto? Co ho tvofi? A jak se v ném
pohybovat a pfitom se neztratit v zaplavé informaci a podnétl? To byli na pocatku mé
hlavni otazky, se kterymi jsem se stale dokola potykala. Bakalarska prace se pro mé stala
prilezitosti usporadat si své pocity a myslenky, které ve mné pohyb méstem vzdy
vyvolaval.

Mésto chapu jako prostor nasich kazdodennich zkuSenosti, ¢asovych intervald,
rychlosti, energii, vykon(. Plsobi na mé jako chaos rlznych zvukt tvard barev a informaci.
Narodila jsem se na venkové. V domé s velkou zahradou, par metr( od lesa. Méstska
krajina mé tedy formovala jen okrajové. Pfimy kontakt s prirodou pro meé byl a je velice
dllezity a pfirozeny. Pfiroda je mi zdrojem inspirace a novych podmét(. Do mésta jsem
dojizdéla pouze do Skoly. Po tom pfislo obdobi, kdyz jsem studovala v Praze. Byla to doba,
kdy jsem si zacala uvédomovat stesk po Zivoté v blizkosti pfirody. Pravé tehdy se pro mé
téma méstské krajiny stalo aktualni a fascinujici.

Jako prostfedek pro zobrazeni mych pocitd a dojmu jsem si zvolila malbu, protoze je
pro mé nejprirozenéjsim a nejpfitazlivéjsSim mediem vytvarného vyjadreni. Umoziuje mi

propojit realitu s vnitinim svétem, proménit ji a posunout.

V jednotlivych kapitolach bakalarské prace se budu zabyvat vS§im, co na mé mélo béhem
Zivota vliv a pfimo ¢i nepfimo se vztahuje, nebo vztahovalo k tématu Pohyb méstskou
krajinou. Na zacatku se zaméfim na inspiracni zdroje, kterymi pro mé je nejen samotna
méstska krajina a mé pocity z ni, ale i umélecké vyjadfovani mych oblibenych malita,
jejichz dila, nazory a pojeti Zivota mi je néjakym zplsobem blizké a inspirujici.

Dalsi kapitolu chci vénovat technice malby. MoZnostem, které skyta a které jsem si pro
tuto praci sama vybrala. Chtéla bych tim poukazat, jak dlleZitou Ulohu ma a jakym
pomocnikem muze byt, kdyz se ¢lovék rozhodne, vystavét sva dila na jejich zakladech.

Po téchto vymezenich, predstavim zplsob a pribéh vlastni prace. Pokusim se v této
kapitole otevfit a popsat vSe, co mé pfi mé praci provazelo. S ¢im jsem bojovala a co mé

naopak prekvapilo svou lehkosti. Jak se ménil v pribéhu prace mj vztah k tvofeni a



k samotnému tématu. A samoziejmé i jak jsem pfi této praci postupovala z technického
hlediska.
Na zavér se pokusim vysvétlit, k éemu jsem dospéla a jaky pocit ze své prace mam po

jejim dokonceni.



3 INSPIRACNI ZDROJE

Inspiraci pro mé byl kazdodenni naval novych prozitki a emoci béhem Zivota ve mésté.
Nechavala jsem ho pUsobit na své smysly a snaZila jsem se ho poté zpétné zachytit na
obrazech. Na obrazy tedy promitdm své vzpominky jak z doby, kdy jsem ve mésté Zila, tak
ze soucasnosti, kdy méstem pouze prochdazim. Jak fekl jeden moudry ¢lovék ,, smysl
pfichdzi tak, Ze se déje ucastnite. Ucastnéte se Zivota! U¢astnéte se jej tak hluboce, tak
totdIné, jak to jen jde. Riskujte vSechno, co mdte, jen abyste se mohli ucastnit. KdyZ
chcete védeét, co je to tanec, nechodte na tanecni predstaveni — naucte se tancovat,
starite se tanecnikem. Jestlize chcete cokoliv poznat, zicastnéte se toho!”’

Snazila jsem se tedy na obrazech zachytit vlastni prozitky a pocity. Neopirala jsem se
proto o Zadny konkrétni umélecky styl ani umélce. Presto je témér jisté, ze na mou praci
plsobilo mnoho vliv(, které propojuji s vlastnimi pfedstavami a prozitky. Urcité chci
zminit soucasného ceského malife Martina Mainera a portugalkého umélece Pedra
Cunha. To jsou lidé, jejichZ tvorba se mé silné dotyka. A presto, Ze pro mé nebyli pro
tuto praci pfimo inspiracnim zdrojem, jisté mou tvorbu svym zplsobem ovliviuiji jiz fadu

let.

3.1 Martin Mainer

K tvorbé Martina Mainera jsem se dostala pravé v dobé, kdy jsem studovala v Praze.
Jeho prace mé naprosto okouzlila. Citim z jeho dél lasku k ptirodé a prirozenému béhu
véci. Plisobi na mé svym zvlastnim zplsobem naléhavé a tajemné, ale pfitom pozitivné a
radostné. Moznad to déla jeho kontrastni pouzivani barev s expresivni a Zivou malbou,
ktera je velice plsobiva. Martin Mainer mé nezaujal jen svou malbou, ale i svou
osobnosti. Jeho zvidava povaha nalézat moznosti, jak zahlédnout vice a dohlédnout déle
nez jak se zda mozné, je mi velikou inspiraci.

Dila martina Mainera mé provazela a stale provazeji béhem mého malifského vyvoje.

Proto ho zde uvadim. Nemohu fici, co konkrétné v mé praci je inspirovano touto

Y OSHO. Tvofivost: Uvolnéni vnitfnich sil Bratislava: Eugenik, 2004, 5.186



osobnosti. Zamérim - li se na téma, mlze se zdat, Ze do této kapitoly viibec nepatfi. Ale
stejné tak je mozné, Ze se obcas objevi i v mé méstské krajiné. To je dlivod, proc¢ zde
uvedu par radkd o jeho Zivoté.

Martin Mainer je jednou z nejvyznamnéjsich osobnosti soucasné ¢eské malby. Narodil
se 31. Rijna 1959 v Ostravé. Studoval VSUP v Praze obor Textilni vytvarnictvi a v roce
1981 prestoupil na AVU a v ateliéru profesora Paderlika studium zakoncil diplomovou
praci v roce 1985. Nejprve se predstavil na nékolika neoficidlnich vystavdch, nazvanych
Konfrontace, jez v poloviné 80.let organizovali studenti AVU. Jimi vesla ve zndmost
jména malifi ,,nové viny”, vyznacujici se smyslovym, emociondlnim, expresivnim
mali¥skym rukopisem. > Mainerova prvni platna byla plna fantazii a imaginaci,
pribuznou tradici ceské barokni malby. V roce 1991 byl vybran holandskymi
kunsthistoriky na vystavu Wanderlieder ve Stedelijk muzeu v Amsterdamu. Mainer tam
béhem dvou tydnl namaloval obraz barokniho kataldnského marianského oltare.
Obrovské rozméry obrazu (5x11m) a ¢asova tisen ho nutila malovat Sirokym Stétcem i tfi
barvy jednim tahem. Vzniklo tak silné expresivni dilo, vytvorené gestickymi tahy Stétce,
zaloZzené na barevnych skvrndch. V ruce jsem drzel knihu s fotkou asi deset krdat deset
centimetr( a prosté jsem podle ni maloval. Bylo a (a je to) dobrodruZstvi prokousdvat,
prodivat se rastrem reprodukce vice a vice dovnitf. Nékteré skvrny zacaly mit smysl az po
Ease. Tak jsem tfeba najednou zjistil, Ze flek nahofe vlevo je viastné andilek.” Dilo vidéno
zdalky vypad3, jako by bylo zhotoveno starobylou mistrovskou technikou. V roce 1993
ziskal cenu Jindticha Chalupeckého, diky které v roce 1994 mohl ¢tyfi mésice studovat,
Zit, cestovat a vystavovat v Kalifornii, v Novém Mexiku a v New Yorku. Zde vyhledal a
nasledné se i setkal s Richardem Alpertem alias Ram Dass, americkym filosofem a
hinduistickym guru, jehoZz myslenky Martina Mainera velice zaujaly a uvedly na vlastni
duchovni drahu. Svilij pobyt v Americe zUrocil vystavou s nazvem Vylet aneb do Indie
zapadni cestou v Nové sini v roce 1996. Vétsiné obrazi jsem namaloval ramy, aby bylo
vidét, Ze jsou to obrazy.

A taky jsem si mohl, kdyZ jsem ramy maloval, fikat ,,Ram Ram*, a to bych si nebyt

2 URL:<http://www.artlist.cz/?id=552> [cit. 2013-4-1]
3 BROZMAN, Dusan. Martin Mainer. 1. Vyd. Zamek Tynec ve spolupraci s Galerii Klatovy/Klenova a
nakladatelstvim Arbor vitae, 2007, s.67-68.
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Ram Dasse a Neem Baby nefikal.” Ram, hlavni indicky bh je zakladem pro slovo ram ve
vSech evropskych jazycich. Dila uvolnénou gestickou malbou vypravi o zazitcich z
Kalifornie, fece Albion, architektufe hauseboatu, ohni a o Buddhovi. V roce 1999 Mainer
prekvapil, kdyZ v Galerii Rudolfinum vystavil namisto o¢ekdvaného shrnuti dosavadniho
vyvoje své malby, 200 pasteld na cerném papite, denikové kresby i textové zaznamy,

které se zakladaji na studiu magie a automatické kresby pod ndzvem Vlek lesa lesu.

3.2 Pedro Cunha

Pedro Cunha Je portugalsky vizudlni umélec, ktery tvofi ve vice médiich (socha,
instalace, kresba, video, street art). Jeho uchopeni uméni je vsak strhujici pravé v médiu
malby. Umélec se narodil a Zije v hlavnim a nejvétSim mésté Portugalska v Lisabonu. Po
studiu architektury, kde se seznamil pfevainé s vyuzitim plasticity architektury a pojimani
prostoru se zacal intenzivnéji zajimat o malbu, kterou fesil paralelné béhem svého studia.

Cunhova dila presahuji pomyslnou hranici zdvésného obrazu. Vystupuje do prostoru,
odvaziné experimentuje, avSak uz zna materidl. Experiment se tedy stava fizenym
postojem, ve kterém objevuje potencial riznych médii s nasazenou intenzivni svobodou
provedeni. Proces tvorby vnima Cunha jako soucast uméleckého dila, proto pravé
otevienym studiem dovoli divdkovi nahlédnout do alchymie pouzivani barev a energie, z
které dilo vznika. Formy na svych obrazech vystavuje intuitivnim procesem a se smysinou
rychlosti akéni tvorby. A to je néco, co mé velice silné pfitahuje. Jeho prace je dynamicka,

vyzafuje energii a silu, kterd mé inspirovala a dodala odvahu v praci s barvami.

4 BROZMAN, Dusan. Martin Mainer. 1. Vyd. Zamek Tynec ve spolupraci s Galerii Klatovy/Klenova a
nakladatelstvim Arbor vitae, 2007, s.116



3.3 Vnimani méstské krajiny

»M@ésto jako kolektivni umélecké dilo [...] podmiriuje uméni a je uménim,

mésto tvofi divadlo, je divadlem ...

Mésto je ve skutecnosti jen jinym druhem krajiny. Na rozdil od pfirodni krajiny, je ve
mésté Clovék obklopen lidskymi vytvory. Samoziejmé i ve mésté existuji prirodni prvky.
Mnoho mést ma feky a spoustu zelené, ale je to pravé tento rozdil, ktery ¢ini mésta tak
zajimavym tématem.

Moderni mésto je symbolem moderni spolecnosti. To je divod, proc je mésto
predmétem zajmu sociologli a umélcl. Pocatky existence moderniho mésta Ize zaradit
pfiblizné do prvni poloviny 19.stoleti, kdy zacala industrializace, s niz bylo mésto aZ do
konce 20. stoleti spojeno.

G. Simmel popisuje specificky typ velkoméstské individuality, kterd v protikladu
k venkovskému a maloméstskému Zivotu plyne z rychlého a neustalého stridani vnéjsich a
vnitrfnich dojmu. ,,Velkoméstska individualita je zaloZena na intelektudlnim dusevnim
Zivoté, ktery se vyznacuje pouZivdanim rozumu, tedy védomimi dusevnimi pochody a
odklonem od neuvédomovanych a emociondlnich dusevnich stavi a vztah( k prostredi. b
Velkoméstsky ¢lovék tedy nereaguje emociondlné jako venkovan, nebo ¢lovék
z malomésta, ale pfedevsim rozumové. To se dle G. Simmela projevuje v méstském
prostiedi predevsim pénéznim hospodarstvim, protoze to ma zadklad na Cisté vécnosti
v zachazeni s lidmi a predméty, pficemz tato vécnost je spojenim formalni spravedinosti a
bezohledné tvrdosti.

Ja vSak nds kazdodenni zpUsob Ziti a vnimani krajiny nechci rozdélit na rozumovy a
emocionalni, ale tyto dvé slozky bych chtéla propojit. Stejné tak komplexni povahu mista
nelze popsat jen pomoci analitickych pojmu. Véda abstrahuje od danosti, aby dosahla
objektivniho poznani. Christian Norberg-Schlulz ve své knize Genius loci pravé na tento
problém upozornuje. Poukazuje na to, Ze se tak ztraci nas kazdodenni Zity svét, jenz by

mél byt pravym predmeétem zajmu ¢lovéka obecné. Pfipomina metodu fenomenologie,

> MUFORD, Lewis. Pouli¢ni umeéni. Teorie na ulici. Praha: 2008, s. 5

® KUBATOVA, Helena. Sociologie Zivotniho zptsobu. 1.vyd. Praha: Grada Publishing, a.s., 2010. s. 171



kterou uvadi jako reSeni. Napfriklad teorie Jana Patocky, ktery navazal na myslenky
pozdniho Husserla, se snazi ukazat plvodni pfirozenou zkuSenost ¢lovéka se svétem.
Pravé absence této pfirozené zkuSenosti vede k vnimani svéta pouze pod zornym uhlem
védy, ktera vSak rezignovala na pochopeni svéta v jeho celku, misto toho jej rozdéluje do
mnoha neprehlednych dil¢ich oborl. Tento zplsob vnimani svéta nakonec vede k
rezignaci na otazku po smyslu lidské existence ve svété a k pasivni odevzdanosti osudu
bez sebemensich znamek odpovédnosti.

Néktefi filozofové vyuzili jako zdroj potfebnych informaci jazyk a literaturu. J& myslim,
Ze nejen poezie, ale i vytvarné uméni dokaze vyjadfit ty skutecnosti, které véda
postihnout nedokaze.

Kdyz zaviu oci a predstavim si mésto, vybavim si dopravni prostfedky, davy lidi,
kavarny, restaurace, kina, hypermarkety, obchodni centra, vyvésni stity, reklamy, vylohy,
znacky, svétla, nedny, pramysl. Mésta maji svou jedinec¢nou atmosféru. Tato atmosféra se
méni ve vztahu k ¢asu. Mé nejvice zaujalo no¢ni mésto. Protoze pravé v noci nejvice
vynikne mnozstvi svételnych ploch, odraz(i a neonovych napisu, které jsou nedilnou
soucasti soucasné postmodernistické méstské krajiny. Mésto dokaze v noci naprosto

zménit své plsobeni a atmosféru.

VECERNI SVET
Fasdady kram( krabati cela.
Lampa z ulice —

Sekera prudkého svétla.

Bezhlavy stin prchad ke kasné.
V nartzovélé vodé Zelva,

Na hrbeté drZi vecerni svét.

Noc hrne z hrdla netopyra.
Nemdm ponéti o poloze téla.

Hlava mi klesne k vyloze.



Budu spdt na pefiné ze skla.
Vyhasne vsSechno, co patfi
Bilé lebce dne.”

Jakub Rehdk

" REHAK, Jakub. Svétla mezi prkny. 1. vyd. Praha: Agita/Fra, 2008. s. 17



4 TECHNIKA

,,Malirstvi je jedna z mdla mozZnosti, jak se o svoje proZitky podélit s ostatnimi lidmi, a
velmi dobré médium vyzkumu védomi, vizi a fantazie — tedy Fise duSe a ducha ze strany

nevédecké, ale pohddkové, poetické, veskrze subjektivni — ze strany osobni zkusenosti.”®

Zaklad slova malba vzniklo, podle Ceského etimologického slovniku, z némeckého
malen, a to vychazi ze starohornonémeckého mal - skvrna
A praveé o vytvareni skvrn v malifstvi jde. Barevné skvrny se nakonec slévaji do konecné
podoby dila. A pak uz jen zalezi na schopnosti imaginace kazdého, zda néco ve skvrnach
uvidi.

Barvu vnimdam jako nositelku emoci, energie, ale i skrytych poselstvi. Barvy nds
provazeji celym Zivotem a maji obrovskou silu. Napftiklad je prokazan i vyznam barevnosti
prostifedi v souvislosti se zdravim Clovéka, jak ve fyzické, tak pfedevsim v psychické
roviné. Ve vytvarném uméni predevsim vytvareji atmosféru obrazu.

JelikoZ jsem chtéla poukazat na kontrast osobnich, lidskych prvk( s chladnymi a
technickymi, zvolila jsem pro svou praci kombinaci klasické malby stétcem akrylovymi

barvami s malbou sprejem. PouZiti spreje navic odkazuje k méstskému prostredi.

4.1 Akrylova malba

Akrylové barvy se vyvijeji a zdokonaluji od 50. Let v Americe. Tehdy zacal byt po
akrylovych barvach veliky zdjem ze strany mladych umeélcd, zvlasté z oblasti abstrakce a
po-artu. V 60. Letech byly nové barvy k dostani i v Evropé. S akrylovymi barvami je mozné
délat prakticky cokoli, jsou proto vyhledavany vytvarniky, ktefi radi experimentuji.

,,Nejvétsi vyhodou akrylu je jeho vSestrannost. Lze ho pouZivat ve velmi tenkych

ndtérech nebo lazurdch nebo silné pastdzni s bohatymi texturnimi efekty. Moderni

® MAINER, Martin. profesorska predndska, 2006
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akrylové emulze nepodléhaji neustdalym chemickym zméndm, které probihaji ve vrstvé
olejové barvy. Nejlepsi akrylové emulze vékem ani nezloutnou, ani netvrdnou.

Akrylové barvy jsou na bazi vody, bez viiné a zdpachu. Nejbéznéjsi formy malifskych
akrylovych barev jsou z polyakrylatl a polymetakrylatQ s nimiz se micha pigment. Emulze
akrylového polymeru je za mokra rozpustna ve vodé. Po vyschnuti tvofi pruzny,
vodovzdorny a nezloutnouci barevny film.

Akryl rychle vysycha, Ize tedy na sebe vrstvy barev nandset rychleji nez u olejomalby,
coz mi vyhovovalo. Pracovala jsem s barvou rychle a energicky a proto byla pro mé

akrylova barva na 1. misté.

4.2 Malba sprejem

4.2.1 Graffiti

Malba sprejem je nejznaméjsi ve spojeni s graffiti, Cili méstskym prostfedim. Proto se u
tohoto stylu v kratkosti zastavim.

Graffiti je druh vytvarného projevu spocivajici ve vytvoreni vytvarného dila pomoci
sprejovych barev. ,,.Samotny termin graffiti je odvozen od reckého slova grdfos, coZ je
sloZenindch Cinitelské jméno ke grdfo (pisu, skrébu kreslim).“*°

Prvotni znacky graffiti-artu se objevuji v New Yorku jiz ve 30. letech 20. stoleti. Tyto
znacky plvodné odliSovaly jednotliva teritoria New Yorskych gangl a ghet. Legenda o
vzniku soucasného graffiti odkazuje do New Yorku. Zde ke konci $edesatych let jisty Rek
Demetrius prezdivany TAKI uvidél na zdi napis JULIO 204, ktery byl odvozen od prezdivky
autora a mista jeho bydlisté (204. ulice v NY). To inspirovalo Demetria k podpisim TAKI
183 na nescetnych plochach. TAKI 183 nebyl prvnim writerem, ale své zabavé se vénoval
s obrovskym nasazenim, az si toho vSimli i New York Times. V roce 1971 udélali o jeho

¢innosti reportaz a tak se stal vzorem pro své nasledovniky a pro tvorbu tagt. Tim

napomohl aby se graffiti zacalo Sifit neuvéritelnou rychlosti po celém New Yorku a po

° SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materidld. 2. vyd. Praha: Slovart, 2006. s. 208
10 REJZEK, Jii. Cesky etymologicky slovnik. 1. Vyd. Voznice: Leda, 2001. s. 187
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celém svété. Graffiti se za nedlouho rozsifilo z Ameriky ddale do velkych evropskych a
asijskych mést. Tomu dopomohl i rozvoj primyslové vyroby barev ve spreji.

Dalsi z vyznamnych novator( byl SUPER KOLL 223, ktery vytvofil prvni barevny piece za
pomoci improvizované vymeény trysek na spreji. Dalsi z autor(, pod prezdivkou FLINT 707,
vytvofil prvni wholecar na vagénu metra za poutziti 3D stylizace, ¢emuz se stalo v roce
1973. Fenomén graffiti si tak zacali osvojovat nejen mladi lidé z ¢ernosskych ghett, ale
také absolventi uménovédnych disciplin. Graffiti se dokonce stava duleZitym inspiracnim
momentem pro znamé umélce, a pozdéji si naslo cestu i do galerii.

Myslim, Ze jako ¢lovék pohybujici se hlavné plzeriskou méstskou krajinou nesmim
zapomenout zminit sprejera, jehozZ tag tvofri kravicka. Plzert oznacovana za mésto piva, by
se tak dala oznacit i jako mésto graffiti kravi¢ek, které jsou vidét na nejriznéjsich plochach

po celém mésté.

4.2.2 Prace se spreji

Barvy ve spreji jsou zaloZeny na bazi rozpoustédla a syntetické pryskyfice. Jsou
drazdivé a nemély by tedy pfijit do kontaktu s kizi, o ocich a Ustech ani nemluvé. Jsou
uréeny prevaziné pro exteriér, ale v dobre vétratelném prostoru jsou vhodné i k praci v
interiéru. Barvy jsou stdlé a po zaschnuti odolné proti otéru, vodé aj. Barvy ve spreji jsou
idedIni pro techniku $ablonovani. Barvy velice rychle schnou, je proto mozné témér ihned
prekryvat jednu vrstvu druhou. PFi pouzivani sprejl je dlilezité uzivat ochranné

prostredky, napf. masku a rukavice.

4.3 Obrazova kompozice

Pojem kompozice se da vylozit jako skladba uméleckého dila, usporadani jeho slozek ve

vytvarny celek. ,,V malbé jde o rozloZeni a sepéti zobrazenych tvart v plose obrazu, o

vystavbu barevnou a svételnou, o vedeni linii, které navozuji klid a pohyb. Pro riznd

obdobi a oblasti historického vyvoje uméni jsou pfiznacné urcité zdsadni predstavy o
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kompozici uméleckého dila, kterd vsak zdroven zistava tvircim projevem osobnosti
umélce.“ ™
Aby byla kompozice Uspésnd, vyZzaduje po umélci schopnost vidét objekt abstraktné a
s odstupem. Proto je dobré sousttedit se zpocatku pouze na kostru a hlavni tvary, které
budou drzet kompozici pohromadé. Obecné je povazovana kompozice za dobrou, je-li
schopna udrZet pozornost divaka v hlavni ¢asti obrazu. Nékdy ovSem kompozice oZivena
vyfezem, to znameng3, Ze se urcita ¢ast objektu jakoby nevejde do ramu. Vysoké domy
v popredi krajiny mohou zabirat celou plochu obrazu odshora dold. To umocni dojem
vzdalenosti ve vyjevu — kdyZ se nékteré prvky v popredi ofiznou, pfibliZi se tim divakovi.
Pti tvorbé kompozice je dilezité dosahnout vyvazenosti tvar(, barev a odstint, aby
kazda ¢ast obrazu byla nécim zajimava. Zaroven se pokusit spojit vizudlné vSechny prvky

tak, aby vznikl jednotny celek.

4.4 Perspektiva

Perspektiva je podle Slovniku pojm( z déjin uméni vyloZena jako zobrazeni predmétu,
stavby a znazornéni trojrozmérného prostoru vidéného z jednoho nebo vice zornych bod
na rovinné plose, jehoz cilem je co nejvérnéjsi obraz skutecnosti. V pfeneseném smyslu
nauka o zakonech a zplsobech perspektivniho zobrazeni prostoru je dalezita pro
zobrazujici uméni i architekturu urbanismu v uzitém uméni. Linedrni perspektiva v
podstaté centralni projekce, znazorniuje predméty kresbou v primétu na svislou rovinu s
vodorovnou osou pohledu; vSechny rovnobézky se setkavaji v ubézném bodu. Centralni
projekce je soucasti deskriptivni geometrie.

,,Malifstvi pouziva zdsad konstrukce linedrni perspektivy a zaméruje se k dalsim
vytvarnym problémam: vzdusnd perspektiva je zaloZena na poznatcich o plsobeni svétel a
stind, obdobné barevnd perspektiva na plsobeni teplych a studenych barev. Starsi druhy
predstavuje obrdcend perspektiva, hieratickd perspektiva. Ptaci perspektiva je zobrazeni v
nadhledu, uplatriujici rozmisténi pfedméti na plose, Zabi perspektiva naopak zndzorriuje v

podhledu z roviny niZsi neZ normdini lidsky horizont (ve vysce 150 - 170 cm). Kavalirni

! BLAZICEK, OldFich. Slovnik pojmd z déjin uméni. 1. Vyd. Praha: Odeon, 1991, s. 106
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perspektiva je axonometrické zobrazeni, pfi kterém jsou délky nandseny v témze méritku a
ddvaji pfiblizny dojem nadhledu. Byla hojné uZivdna v pevnostnim stavitelstvi. Antika
poznala perspektivu jako problém euklidovské geometrie. Pompejské malby dokladuji, Ze
cestou optické zkusenosti antika dospéla k tzv. empirické perspektivé, vystihujici, Ze

smérem do pozadi se pfedméty zmensuji a rovnobézky sbihaji.“ *?

4.5 Ohnisko obrazu

Ne kazdy obraz ma néjaky Ustrfedni bod, ktery pfitahne divakovu pozornost, ale je to
velmi ¢asté. Pokud umélec maluje krajinu, vétSinou ho upoutd néjaka vyrazny prvek,
napriklad budova ve strfedni vzdalenosti. Ta pak plni Ulohu ohniska obrazu. Je mozné dat
prednost jednomu pfedmétu pred ostatnimi prostfednictvim barvy nebo kontrasta.

U krajin je ohnisko nej¢astéji umisténo ve stfedni vzdalenosti, coZ vtahuje divaka do
vyjevu. Obraz by mél prizvat divéka k ucasti. Naopak neni moc vhodné umistovat ohnisko
pfimo do stfedu obrazu. Je to pfilis ndapadné a divaklv pohled by okamzité sjel k tomuto
mistu, aniz by chvili tékal po obraze. O¢i divaka by se k ohnisku obrazu méli dostat
nenapadné, prostfednictvim vizualnich systému. Pro divaka je pfirozené sledovat
uhlopficné a zakfivené linky, které se pouzivaji, aby zavedly zrak pozorovatele do

ustfedniho bodu.

4.6 Barvy a nalada

Barva se da pouzit nejen ke znazornéni objektu ze skutec¢ného svéta, ale i k navozeni
urcité ndlady ¢i atmosféry. Vyrazny primarni nebo komplementdarni kontrast ¢asto
vyvolava radost, energii, Zivost. Tmavé barvy, tézké jako tmavé modra, hnéda, nebo
purpurova mohou pusobit opacnym zplisobem. Mohou napfiklad vyvolat pocit

melancholie, nebo myslenkové hloubky.

12 BLAZICEK, OldFich. Slovnik pojmd z d&jin uméni. 1. Vyd. Praha: Odeon, 1991, s. 158
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Barvy mohou vyvolat v kazdém rlzné pocity, které se mohou za rGznych okolnosti
ménit. Napfiklad ¢ervend barva je tradi¢né pouzivana pro vystrazna znameni. V urcité
situaci m(iZe pUsobit agresivné, ale i vesele. Obraz namalovany prevainé v ¢ervenych
ténech upouta pozornost rychleji nez jiny, namalovany v kombinaci zelené a modré nebo
svétlych neutralnich barev.

Dilo mlze vyzarovat pfijemnou naladu, a to kdyZ se malif vyhne kontrastu a pouzije
harmonické barvy. Nebo mize umélec pouzit tmavych sytych barev a s pomoci barevného
kontrastu vytvofit dojem dramatu a napéti. Kdyz se smichaji pary barev stojici v barevném
kruhu presné proti sobé, ziskdme neutrdlni barvy. Ale pokud tyto barvy nesmichame a

misto toho je postavime do kontrastu, jedna druhou posili a Ucinek je velice Zivy.

4.7 Vizudlni podnét - abstrahovani

,,Abstrahovadni (na rozdil od ¢isté abstrakce, kterd nemd Zdadny rozpoznatelny vztah ke
skutecnosti) znamend v malif'stvi vybér takovych prvki vidéného svéta, které jsou schopny
vyvolat urcity dojem nezavisle na tom, jestli jsou v obvyklém smyslu popisné ¢&i nikoli.” 13
To znamena, zZe témér cokoli mUze poskytnout podnét pro poloabstraktni malbu.

V krajiné je mozné postrehnout mnoho pulsobivych abstraktnich tvard. Nejlepsi zpisob
jak abstrahovat je pracovat z nacértkl, nebo pouZit obraz, ktery je jiz namalovany, jako

podklad pro jeden i nékolik procest abstrahovani. Timto zplsobem se abstrahuje tak

dlouho, dokud se nedostane malif na podstatu zobrazeného predmétu.

B Akryl a kvas. 1. vyd. Praha: Svojka & Co., 2004, s. 143
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5 VLASTNi TVORBA

Jak jsem psala jiz v ivodu, uchopeni a ztvarnéni méstské krajiny je pro mé uplné nové,
ale o to vic lakavé. Hledani spravného pojeti tohoto tématu pro mé nebylo jednoduché.
Z pocatku jsem kolisala mezi Cistou abstrakci a konkrétnimi, moznd az nasilnymi pohledy
na mésto jako takové. Ani jedna z téchto cest pro mé viak nebyla ta prava. Citila jsem
v sobé mnoho pocitl, které jsem chtéla vyjadfrit, ale nemohla jsem jim najit tu spravnou
formu. A ¢im vic jsem chtéla, tim vic jsem nad tim premyslela a vytvarela si v hlavé
obrovsky zmatek. Zmatek toho, co bych do prace chtéla vlozit za sdéleni, aby obrazy
nebyli prazdné a pocit(, které chtéli ven. Nakonec na mé zacal vyvijet tlak i ¢as, ktery mi
stdle tikal v hlavé. Najednou jsem pfistihla sama sebe, jak otrdvené a smutné pfistupuji
k praci. V tu chvili jsem si uvédomila svdj hlavni problém a tim byla absence radosti
z tvorby. Ten proces tvorby, ktery mé vidy naplfioval a pti kterém jsem ztracela pojem o
Case. A proto jsem se rozhodla, Ze zménim sv{j pristup. Uvédomila jsem si, Ze presné tak
jak chaoticky vnimam mésto, presné tak chaoticky pracuji na své praci. Jedinou moznost,
jak to vyresit jsem vidéla v uvolnéni. Oprosténi se od vSech myslenek jak pohlizet na
mésto, od vSech mozZnosti jak ho ztvarnit a negativnich emoci spojenych se stresem a
tlaku ¢asu a prosté jen malovat. Malovat lehce a pfijemné, cokoli mé napadne. Nijak se
neomezovat a vychutnat si ten pocit a samotny proces nefizené a naprosto prirozené
malby. Diky tomu se mi otevreli dvere k naprosto jinému vnimani mésta. Stale jsem po
zavieni oci, vidéla chaos automobild, reklamnich napist a svétel, ale jiz jsem z toho
neméla chaos v hlavé. Ziskala jsem jakysi odstup k tomuto chaosu méstskych ulic. A zadala
jsem v nich spatrovat urcitou poetiku a hravost tvar( a barev. Najednou jsem jasné vidéla,
jak chci zndzornit vlastni pocity a ducha méstské krajiny a pfitom mu alespon ¢astecné

zanechat formu, kterd mésto tvori.

5.1 0brazc. 1

Prvni obraz, ktery jsem namalovala, vznikl v jednom okamziku. Nema tedy Zzadné

pfipravné navrhy. Vznikl po uvolnéni, které jsem popisovala vyse. Malovala jsem pfesné ty
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pocity z méstské krajiny, které jsem pravé citila. Stejné tak i obrazy které se mi
vybavovaly, jsem spiSe intuitivné vkladala do prostoru desky. Zobrazila jsem zde chaos,
ktery jsem z mésta citila. Tento obraz pro mé byl jakousi vstupni branou k celé sérii
obrazd.

Obraz jsem tvotila prevazné akrylovymi barvami a plochymi Stétci o rliznych Sirkach.
Zacinala jsem s Sirokym Stétcem a postupné jsem ho ménila za stale mensi. Nakonec jsem
pouzila modry a cerny sprej, ktery jsem stfikala jen v liniich. Tyto linky jakoby vytvarely
prostor obrazu. Zaroven poukazuji na ostré a chladné hrany méstské architektury. Linie
narusuji oblé tvary ve stfedu obrazu, které navozuji dojem energie a rychlosti. MoZna také
snahu uniknout pry¢ z této uméle vytvorené krajiny zpét k pfirodé.

S odstupem casu jsem méla potfebu dostat do obrazu néco Cisté rozumového a
jasného. Cim je mésto typické? Jasné mi vyplynulo pismo. Obrovska spousta informaci

v podobé pismen které dotvareji krajinu mésta.

5.2 Obraz¢c. 2

Tento obraz vznikal dplné jinym zplisobem nezZ obraz predesli. Nyni jsem se odrazela od
konkrétniho objektu, ktery jsem se nasledné snazila rozbit rychlymi tahy Stétce. V obraze
jsem se snaZila zachytit jak poezii ve€erniho mésta, tak energii, kterd ve mné dozniva
z uplynulého dne.

Nejprve jsem namalovala pas budov, do kterého jsem zapracovala barevné linie. Tyto
linie predstavuji urcity chaos barev, tvar( a neonu, ktery se mi pfi vzpomince na mésto
vybavuje. Pismena a slova jsem na obraz sprejovala a malovala akrylovymi barvami pres
Sablony. Dotvareji kompozici a v celé sérii obrazl maji esteticky, mozna az povrchni ucel,

stejné jako v méstské krajiné.
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5.3 Obrazc.3

Obrazu Cislo 3 na prvni pohled dominuje jedouci auto, které se tak stava stfedobodem
obrazu. Symbolizuje rychlost, ¢asové intervaly a stres. Uspéchanost, kterd z mésta primo
sala. V noci se mésto mirné uklidni, ale stale tam citim nadech nervozity a napéti.

Nejprve jsem malovala akrylovymi barvami a Stétcem. Cely obraz jsem namalovala jen
pomoci barevnych skvrn a linii, ve kterych bylo vzhledem ke kulturnimu kontextu mozné,
vidét auta, budovy a dopravni znacky. PlUsobilo to na mé aZz moc divoce az chaoticky. Ale
takto jsem to uzZ necitila a proto jsem to tak ani nechtéla zobrazovat. Chaos, ktery jsem
pocitovala pred a pfi tvorbé prvniho obrazu se pomalu zacinal rozplyvat. Pomoci $ablon a

sprejli jsem se pokusila tento chaos zmirnit, a zaroven vybudovat v obraze prostor.

5.4 Obrazc. 4

Pro vyskové budovy, které jsem se rozhodla ztvarnit, mi pfislo pfihodné format pretocit
na vysku. Mrakodrapy na mé plsobi chladné a odmérené. Vnimam je jako veliké
betonové kolosy, které se tdhnou podél cest velkomést. To byl hlavni dlivod, pro¢ plsobi
tento obraz ponékud chladné. Hlavni barva, kterou jsem zacinala malovat byla Seda.
Nanasela jsem ji ve velkych plochach a postupné primichavala bilou, nebo ¢ernou podle
potfeby. Ve spodni ¢asti obrazu se nachazi kruh. Kolem kterého se toci mnozstvi car,
oblouk a elips v modré a zluté barvé. Maji zndzornovat rychlost anergii venku, zatim co
budovy si chladné strezi tajemstvi uvniti sebe samych.

Pismena v horni ¢asti obrazu jsem naklonila, abych kompozici trochu odlehcila a dodala
ji nddech hravosti. Pro pismo jsem zvolila Zlutou barvu, aby vyniklo na Sedych budovach.
Stejné tak jsem poutzila i pismo v pravém dolnim rohu. Tyto pismena jsem vytvofila
pomoci Sablon, které jsem si predem vyrezala s papiru a nasledné prikladala na

rozpracovana dila.

18



5.5 Obrazc.5

Tvorba tohoto obrazu pro mé byla velice pfijemnd. Rekla bych, Ze se vyrazné lisi od
ostatnich obrazl ze série. Je malovany jemnym a citlivym zplsobem. ProzZivala jsem klid,
uvolnéni a tlevu po namahavém dni, ktera se promitla do tvorby.

Pracovala jsem prevaziné se spreji. Jesté nikdy pred tim jsem takovym zplisobem se
spreji nepracovala. Bylo prijemné zjistit na vlastni kazi, jak jemné prechody se s touto
technikou daji docilit.

Do popredi obrazu jsem umistila sloup, ktery vytvari dojem prostoru. Pismo jsem zde
poutzila jen jako dokres celé situace. Zvolila jsem teplé barvy v zastupu Zluté a cervené,
pfipominajici pfijemnou atmosféru vecerniho mésta v kontrastu s modrou navozujici

dojem temné noci.

5.6 Obraz¢. 6

Na obraze s ¢islem Sest jsem se snazila vyjadfit pevnost a silu betonové hmoty mést,
ktera se misi s barevnymi svétli projizdéjicich aut a neonovych napist. Pojala jsem tento
obraz opét abstraktnéji a svym zplisobem jsem se vratila k podobnému ztvarnéni jako
na obraze Cislo 1. Chtéla jsem se tak odpoutat od stale vice realisti¢téjsiho zobrazovani
méstské krajiny.

Obrazu dominuje proud barev, ktery se tahne z pravé, horni ¢asti obrazu smérem dold.

Ma evokovat energii noéniho mésta.

5.7 Obraz¢. 7

Pomalu jsem zacinala mit pocit, Ze se potfebuji vice oprostit od konkrétnich tvar(, které
mi zacaly na obrazech vznikat. Rozhodla jsem se proto zapojit do hry tvar( a barev vice
vétsich barevnych ploch. Které se sbihaji v jednom bodé. Chtéla jsem se v obraze umirnit i
v pouzitych barvach. Cervend a Zluta jsou v noénim mésté nejvyraznéjsi a nejndpadnéjsi,
proto jsem je zvolila jako hlavni. Nasledné jsem se je snazila uklidnit hnédou. Dohromady

pUsobi hiejivym dojmem, ktery jsem nasledné mirné ochladila bilymi plochami.
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Napisy maji evokovat vyvésni stity v ulicich a vytvaret tak dojem pohledu do dlouhé

ulice pIné rdznych obchodd.

5.8 Obraz¢. 8

Zde jsem rozvinula myslenku z pfedchoziho obrazu. Mésto jsem abstrahovala na
barevné plochy, vytvarejici dojem pohledu do méstské ulice. Malba je ladéna do
oranzovych, Zlutych a zelenych téni barev. Tyto barvy jsou hodné svétlé a bez razantniho
pouziti Cerné barvy by ztratily dojem méstského prostiedi. Proto je zde cernd tak dllezita.
Ze zacatku jsem se bala do méstské krajiny pouzit zelenou barvu, aby nenavodila dojem
pfirodni krajiny. Pouzila jsem proto zelenou barvou pouze ve spreji. V tomto ptipadé se
s oranZovou a Zlutou barvou skvéle doplfiovali a spole¢né navozovali dojem méstskych
svétel.

Mésto je zde uz pomérné hodné abstrahované, presto mam pocit, zZe vystihuje ducha

mésta mozna vice neZ obrazy prfedchozi.

5.9 Obrazc.9

Na tomto obraze je zjevné jak se ma prdace vyviji a pomalu spéje k Cisté abstrakci. Mésto
je zde natolik abstrahované, Ze je citit uz jen diky ostrym tvarlm a barvam. Samoziejmé
pismo, které je sprejované pomoci Sablon ma také tento dojem navozovat.

Cervend, Zlutd a ¢ernd barva na obraze znazorfiuiji silu, energii a pestrost, kterou mésto

¢lovéku nabizi. Pestrost, kterd je mu jistym zplsobem az nucena a nasilné predkladana.
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6 ZAVER

Mym cilem bylo, pomoci malby vyjadfit vlastni pojeti méstské krajiny. Snazila jsem se
propojit realitu se svym vnitfnim svétem a nasledné ji vyobrazit. Byl to dlouhy proces, ve
kterém jsem zkoumala nejen mésto ale paralelné s nim i vlastni nitro. Takovéto vyjadreni
méstské krajiny pro mé bylo nové a obohacujici stejné jako pouzitd kombinovana technika
malby sprejem a akrylovych barev. Chtéla jsem tak poukazat na kontrast osobnich,
lidskych prvk( a prozitkd s chladnymi a technickymi prvky méstské krajiny. Proto jsem
zvolila kombinaci klasické malby stétcem akrylovymi barvami s malbou sprejem, presto ze
jsem s ni doposud neméla zkusenosti. Barevné spreje navic evokuji méstské prostredi
v odkazu na graffiti.

V textové Casti jsem popsala jak inspiracni zdroje, tak rlizné moznosti jak chapou
méstskou krajinu filosofové, sociologové nebo tfeba i basnici. Mym cilem bylo nastinit, jak
zajimavé muzou byt jednotlivé pohledy a zaroven poukazat na moznost jak propojit a
ztvarnit rozum a emoce, vnitfni a vnéjsi dojmy.

Obé &asti prace pro mé byli obrovskym prinosem. V praktické ¢asti jsem se ucila nové
techniky a objevovala nové zpulsoby jak ztvarnit prostor. Pomoci barev a tvar(i jsem se
pokousela abstrahovat redlné tvary méstské krajiny tak, aby co nejlépe vystihovaly i mé
emoce a pocity z mésta jako takového. Pfi tomto experimentovani jsem nachazela stale
nové zplsoby, jak pracovat se spreji, se Sablonami a hlavné jak propojit akrylovou barvu
s barvou ve spreji. Snazila jsem se, aby vysledny obraz neplsobil v kombinované technice
nasilné a tvrdé, ale aby spolu tvofili harmonicky celek. Zaroven jsem se pokusila ponofit
sama do sebe. Co ve mné mésto vyvolava a proc. Narazila jsem i na prekazky, kdy jsem uz
sama nevédéla jak dal a mozina pocitila i jisty odpor k méstu. To mé primélo se jesté vice
otevrit a uvolnit vlastnim skrytym emocim. A pravé textova c¢ast pro mé byla jakousi
oporou. Davala mi moznost nahlédnout na svou praci z technického a teoretického
hlediska. Zarovern mi umoznila podivat se zpétné na své emoce a prozitky. Vidét je
z nadhledu a udrzet si tak urcity odstup.

Na zavér chci podotknout, Ze téma které jsem si vybrala je Siroké a ani zdaleka jsem
jeho moznosti nedokazala vycerpat. Ale vérim, Ze jsem dokazala vyCerpat své vlastni

moznosti, které jsem mohla tématu v tuto chvili nabidnout. Tvorbu vnimam jako cestu,
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ktera se prede mnou a skrze mé rozviji, klikati a rozvétvuje. Nabizi mi nové moznosti
feSeni, nové pohledy na situace a nové prozitky. Vyviji se spolu se mnou a rostou tak i
moznosti jak téma méstské krajiny uchopit a zobrazit. VSe je neustdle v pohybu a to mé

neskutecné bavi.
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8 RESUME

In the work | created nine paintings of medium format and accompanying text.

In the individual chapters of the textual part of the thesis | considered everything what
influenced me in life and is directly or indirectly related to the subject or topic of the
movement through the urban landscape. At the beginning, | focus on the sources of
inspiration, which is not for me only the urban landscape and my feelings about it, but
also the artistic expression of my favorite painters Martin Mainer and Pedro Cunha. Their
artworks, ideas and concepts of life are close and inspiring for me.

Another chapter is devoted to the technique of painting, especially to the combined
technique of acrylic and spray. Specifically, the possibilities that they offer and that |
chose myself for this work. | wanted to point out how important the role of the technique
is and how it can help when a person decides to build his works on its foundations.

After these definitions, | introduce the method and the process of the work itself. In
this chapter | tried to open and describe everything what accompanied me during the
compilation of my work. What | was fighting with and on the contrary, what things
surprised me with their easiness. How my relationship changed over the work to the
formation and the topic itself. And of course how | aproached to the work from technical

point of view.
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9 OBRAZOVA PRILOHA

Ke kapotole 3.1

Martin Mainer, Brazilie
1988, 140 x 110 cm, olej na platné

Martin Mainer, Libusin soud
1993, 50 x 70 cm, véely vosk, olej,

reprodukce
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Martin Mainer, OItarF a krajina s turistou
1991, 500 x 1100 cm, olej, preklizka,
Stedelijk Museum, Amsterdam

Martin Mainer, Vir plazmy
2004 - 05, 100 x 100 cm, akryl, platno
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Kapitola 3.2

Pedro Cunha

Pedro Cunha
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VYSLEDNA PRACE
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Obr.¢. 3
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Obr.c.4
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Obr.c. 6
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Obr.¢.9
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