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Anotace:

Cilem mé bakalarské prace je vytvotit minimalné 3 fotografické cykly na téma konstrukce a
dekonstrukce. Cykly budou mapovat postupné zmény intimniho prostoru nejméné¢ ttech
riznych lidi. V teoretické ¢asti se zamétim na fenomén fotografovani intimniho prostoru v
historii fotografie a popisi zde tvir¢i proces fotografovani od prvnich myslenek, az po
vyslednou realizaci. Vysledny prezentovany soubor fotografii bude mit rozsah minimalné 15

fotografii formatu 30x40cm.

Annotation:

The aim of my bechelors work is to create a set of at least 3 cycles of photographies related to
a topic construction and deconstruction. Cycles will describe consequentual changes of
personal space of at least 3 different people. Theoreticall part is aimed on the phenomenon of
personal space photography in history of photography and describing of the creative process
from the first thoughts until final realization. Final presented file of photographies would be at

least 15 photos of formate 30x40cm.
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1 UVOD

Fotografie je v pfekladu z fectiny kresba svétlem. V soucasné dobé bychom dle mého nazoru
mohli fotografii pfejmenovat na ,,numerografii*, neboli kresbu ¢isly. Piesngji feceno kresbu
jednicek a nul. Tak je alespon pojimana valnou vétSinou lidi, kteti pfijdou do styku s timto
médiem. Ja mam oproti tomu rad véci, které maji dusi a na které si mohu sahnout.

Pfi rozhodovani, jakému tématu se budu vénovat pfi zpracovani své bakalaiské prace
jsem mél na paméti toto vychodisko. VEd¢l jsem ze bych rad uplatnil poznatky a zkuSenosti s
klasickou fotografii nabyté hodinami strdvenymi experimentovanim v temné komote pfi
vyvolavani filmi a zvétSovani fotografii.

Technika fotografovani na cernobily film byla tedy vychozim bodem. Za ucelem rozvijeni
tohoto svého z4jmu jsem si s kamarddem ziidil temnou komoru ve vhodné mistnosti jeho
bytu. J& jsem obstaral technickou vybavu po vyslouzilém fotografovi a on poskytl vhodny
prostor. Takto postupné vznikly podminky pro realizovani mého konicku.

Pocatek mé fascinace klasickou fotografii vSak sahé o par let nazpét, kdy jsem témét ndhodou
vyhral fotoaparat znaCky Lomo na jednom festivalu zaméfeném na alternativni kulturu. Do té
doby jsem znal v podstaté jen automaticky kompakt na film, ktery jsme pouzivali na
rodinnych dovolenych. Na tomto fotoaparatu znacky Halina bylo jediné nastaveni a to vypnuti
a zapnuti blesku. O co bylo zabavnéjsi fotit s vlastnim fotoaparatem, u kterého se daly
nastavovat celé 3 promeénné! To uz jsem nemél daleko k tomu propadnout fotografii zcela.
Definitivné se tomu stalo, az co jsem zjistil, ze kofeny znacky LOMO sahaji az do mrazivé
éry SSSR a to uz do prvni Ctvrtiny 20. stoleti. Firma LOMO byla ptivodné armadni firmou,
kterd napt. dodavala optické pfistroje pro sovétskou armadu jiz v prib¢hu prvni svétové
valky. Mimo jiné vSak také ,kradla“ napady a patenty zahrani¢nim firmam a tak roku 1983
vznikl po vzoru japonské Cosiny CX-1 prvni fotoaparat LOMO LC-A, ktery se pozdéji stal
uplné zacatecniky okouzloval pravé svou nedokonalosti a osobitosti pofizovanych fotografii.
Je vybaven plastovym objektivem ktery zpiisobuje u fotografii tzv. vinétaci, coz je vlastné

1

nestejnomernym osvitem filmového policka.
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Timeline - Lomography. Lomography [online]. 2013 [cit. 2013-07-12]. Dostupné z:
http://www.lomography.sk/about/timeline



Pravé tento fotoaparat, ktery jsem si za kratkou dobu opatfil v antikvariatu mé dovedl k
pouzivani ¢ernobilého filmu, protoze pravé ten v kombinaci s vinétaci vytvari velice efektni
snimky. Bohuzel je dnes jiz velice problematické si v klasickém fotolabu vyvolat Cernobily
film. Nekteré firmy Vam tuto sluzbu jiz nenabidnou vibec a nékteré za ni poZaduji
nekiestanské penize. Z tohoto diitvodu jsem byl nucen naucit se vyvoldvat cernobilé negativy
sam. Zacal jsem asi jako kazdy spravny samouk nezdarem. Po peclivém prostudovani
internetovych zdroji pojednavajicich o klasické fotografii a nelehkému shanéni pottebného
zakladniho pfislusenstvi jsem se za asistence své kamaradky jal pfetvofit svou koupelnu na
temnou komoru. S usmévem na rtech vzpomindm, jak jsme se jeden po druhém snazili
namotat neposlusny film do civky. S postupné ubyvajicim vzduchem v mistnosti, stoupajici
teplotou a naristanim nervozity byl prvni pokus prohlaSen za netispésSny. Nepovedlo se ndm
film do vyvojnice ani namotat, natoz vyvolat. Kdyz jsem ovladl negativni proces byl jiz jen
kriicek k osvojenti si i pozitivniho procesu. K prvnimu pokusu o vyvolani fotografie za pomoci
zvétsovaciho pfistroje doslo ve stejné koupelné. Diky pouziti negativni vyvojky a proslého
fotopapiru jsem vyvolal velice tmavou c¢tvrtku s tusenymi obrysy obrazu. Nedokonaly
vysledek mi byl v tu chvili zcela dostacujici, protoze hlavni pro mé v tu chvili bylo Ze proces
pfemény latentniho obrazu ve viditelnou fotografii funguje. Tento vyvin od pocatecnich
nezdari k stale lepsim vysledkiim je pro mé ve fotografii hlavni motivaci.

Jako pfipravu k zpracovani bakalaiské prace jsem vychazel z rozpracovaného cyklu fotografii
které dokumentovaly postele riznych lidi poté co se probudili a opustili je. Tento cyklus jsem
postupné doplitoval o nové a nové ulovky. Na fotografiich mé zajimala vypovéd’ prostoru o
cloveku. Z kazdé fotografie se dalo urcit kdo v posteli spal, jaky to byl ¢loveék a ¢im se zhruba
ve svém zivoté zajima.

Tento soubor mé¢ poté dovedl k tomu Ze jsem cyklus doplnil o portréty. Stale to nebylo ono a
po sérii konzultaci jsem konecn€ dospél k mySlence spojit téma posteli s tématem obecnéji
pojatym a to konstrukce a dekonstrukce. Toto téma mé vhodné inspirovalo k dalSimu
experimentovani s negativy 1 pozitivy.

V teoretické Casti rozvinu pojmy konstrukce a dekonstrukce nastinim své inspiracni zdroje,
zminim téma intimity ve fotografii a popisSi pouzitou technologii pfi pofizovani a zpracovani

fotografii.

2 KONSTRUKCE

Tento pojem oznacuje stavbu, konstituci ¢i zptisob sestavovani. Je to tedy zaklad pti tvorbé



jakéhokoliv hmotného artefaktu. Mizeme se zaméfit na zplisob sestavovani artefaktu, nebo
muzeme konstrukci chapat jako hlavni nosny prvek artefaktu. J& jsem pfi své tvorbé pojal
pojem konstrukce, jako ramec ktery ohraniCuje urcity prostor a oddéluje od svého okoli.
Zvyraznénim linii jsem chtél naznacit proniknuti do vnitiniho fadu fotografie. Zaroven jsem

chtél nechat volnost gestu.

2.1 KONSTRUKTIVISMUS

,, Umélecké hnuti prvni poloviny dvacatého stoleti, jehoz zastupci zejména v socharstvi a
malirstvi pracovali podle matematicko-technickych principu utvareni. Zalozil ho Viadimir

Tatlin v Rusku pro sochaistvi, Malevic jej pozdéji prenesl i do malirstvi.*?

Konstruktivisticti fotografové byli prikopnici techniky fotografické montaZe. Tato technika
je predélem mezi malifstvim a fotografii. Konstruktivisticti fotografové pouzivali abstrakce
geometrickych forem za ucelem zjednoduSeni obsahu. Cilem méla byt sdilnost. Hlavni
obsahovou naplni byla oslava lidského strojniho pokroku. Dila umélct, jako jsou Gustav
Klustsis, ¢i Alexandra Rod¢enka (viz. obr. ¢. 1) mi byly pii mé tvorbé velkou inspiraci. Ve

fotografiich jsem pouzil geometrické abstrakce ale v ndhodnéjsi a experimentalné€jsi forme.

2.2 KONSTRUKCE FOTOGRAFIE

Ze vseho nejdiive musi mit clovek ndmét k potizeni fotografie. Andreas Feninger ve svém
dile Vysoka skola fotografie vyjmenovava nasledujicich 10 vlastnosti motivu diilezitych pro
pofizeni uspokojivé fotografie:
1. JASNOST A JEDNODUCHOST kompozice, obrysu a
tvaru
2. KONTRASTNOST, neboli zietelné odliseni barevnych
odstint a prostorovych prvki
3. jasny, zajimavy a vyrazny TVAR
4. pro dany motiv typicky, vyrazny a neobycejny OBRYS s

’Baatz, Willfried. Mald encyklopedie fotografie. Brno: Computer press, 200; ISBN 80-251-0210-6



jasnou siluetou

5. VYTVARNA KOMPOZICE, tj. umélecky ptisobivé,
vyrazné a zajimavé rozdéleni svétel a stini

6. HLOUBKA, ktera je naznacena ubihajicimi ¢arami,
pfedméty v riznych rovinach nebo vzdusnou perspektivou

7. ziva STRUKTURA POVRCHU

8. zajimavé a ostré DETAILY

9. KOMPOZICE FOREM, ¢ili rytmus a opakovani
vyznamnéjSich a navzdjem souvisejicich tvart

10. NENUCENOST A POHYB, coz jsou znaky dé&je a Zivota®

Déle je samoziejmé nutné mit fotograficky pfistroj. Tim mlize byt cokoliv od krabicky s
dirkou (pinhole), ptes plastovy fotoaparat na jedno pouziti az po velkoformatovy
mnohakilogramovy pfistroj. Vlastn€é ani toto pravidlo neplati, protoze pii pouZiti techniky
strukdze, jak popisi nize neni fotoaparat potieba. Posledni véc ktera je nezbytna k potizeni
latentniho obrazu je fotocitlivy material. Tim muize byt fotograficky film, digitalni ¢ip, nebo 1
ptipadné fotopapir. Po naexponovani svétlocitlivého materidlu nasleduje zpracovani ve dvou

na sebe navazujicich procesech: negativnim a pozitivnim.
2.2.1 NEGATIVNI PROCES

Zpracovani filmu nazyvame negativnim procesem, oproti tomu zpracovani fotografii se
nazyva pozitivnim procesem. Oba procesy jsou si chemicky velmi podobné.
Negativni proces je méné naro¢ny na pomucky, ale zato je ho nutno provadét v naprosté tme,
protoZe nenaexponovany film je mnohonasobné citlivéjsi nez fotopapir.
Nutné pomticky jsou:
1. vyvojnice (neboli tank)
2. nenaexponovany film
3. nazky
4. pfipravena chemie
5

stopky

> FEININGER, Andreas. Vlysoka $kola fotografie. Praha: Orbis, 1968. ISBN 11-004-68.



Nejdfive je nutné v uplné tmé vyndat film z civky na které je namotan (pokud se jedna o
kinofilm). To se provadi bud’ destruktivhim zplsobem pomoci nizek, nebo pomoci
specidlniho vytahovédku na filmy. J4 obvykle pouzivam destruktivni zplsob pii kterém
odloupnu jednu stranu civky a vyndam konec filmu. Ten se pak musi zkratit o par centimetri
prebytecného zakladaciho konce a poté jesté zaoblit po okrajich. Poté je nutné natoc€it film na
civku vyvojnice. Tento krok je pro nékoho dost naro¢ny, ale da se pomérn¢ rychle naucit. Poté
Jiz nésleduje sestaveni vyvojnice a samotny proces vyvolavani. K vyvolani filmi existuje cela
fada chemickych vyvojek. Nejkurioznéj$i mi ptijde vyvojka na bazi kavy, tzv. Kafenol, ¢i
biovyvojka tzv. Skumpol. Déle je mozné pouzit vyvojky komeréné prodavané a jiz natedéné,
jako napftiklad: Rodinal, Atomal, ID-11, Microphen. Mym favoritem je rodinal, protoze tato
vyvojka je velice ekonomicka. Miize se pouzivat v fedéni az 1:200. Jejim dalSim specifikem
je, Ze u negativu zvyraziuje zrno. Tato skutecnost je mi docela sympaticka, protoze vyraznéjsi
zrno dodava dle mého ndzoru fotografii na dramati¢nosti. Vyvoldvaci ¢asy se u negativli
pohybuji od 10 min az do 60 min. Plati pravidlo ze ¢im déle je negativ ve vyvojce, tim vice se
vyvola a je tim padem vice kryty a nepropusti tolik svétla, tudiz jsou vysledné fotky svétlejsi.
Po vyvoléni je uz jen nutné pierusit vyvolavaci proces a to bud fedénou kyselinou
citronovou, nebo obycejnou vodou a poté ustalit roztokem thiosiranu amonného, ¢i thiosiranu

sodného.

., Aktivni slozkou ustalovace miize byt rada latek. Napriklad cpavek thiomocovina, nebo jodid
draselny a dalsi, ale ve fotografické praxi se pouzivaji jen dve latky — thiosiran sodny a

thiosiran amonny “*

V predposledni fazi je potfeba negativ zbavit vSech téchto chemickych roztokd, které
zpusobuji degradaci materidlu a proto se negativ vypira v Cisté vodé¢ po dobu minimalné
deseti minut. Nakonec se film oSetii smacedlem, které zapticini lepsi skapavani vody a tudiz i
rychlej$i a rovnomérnéjsi suSeni. Uschnout se negativ nechavd na malopraSnych mistech a
nejlépe ve tmé.

Nesmim také zapomenout na dulezitost usporadani archivu negativii a jejich popsani. K
archivaci negativii slouzi bud’ polypropylenové nebo pergamenové folie formatu A4, do
kterych se negativ pohodIné zasune. Mam vyzkouSené, Ze do jednoho listu se vejde zhruba
jeden film. Polypropylenové folie maji navic tu vyhodu, ze kdyz chcete pofidit kontaktni

kopii negativu a pfevést tak snimky na vizualné srozumitelnéjsi pozitiv neni nutné negativy

4Temnokomornicky obcasnik. Praha: Klasikfoto, 2010. ISSN 1804-235X.



ani vytahovat. Velice uZite¢né je nadepsat kazdy film, jaké snimky zhruba obsahuje, kdy byly

pofizeny a pripadn¢ jaka vyvojka byla pouzita k jejich vyvolani.

2.2.2 POZITIVNI PROCES

Hlavnim pfistrojem figurujicim v pozitivnim procesu je tzv. zvétSovak. Pracuje na stejné bazi
jako promitacka. Sklada se ze zdroje svétla, objektivu, a rdmecku na negativy. Diky svétlu
prochazejicimu skrz policko vlozeného filmu je obraz promitan na fotograficky papir. Cely
opticky systém je optimalizovan na idedlni rozloZeni intenzity svétla na plochu promitani -
jinak feceno, zvétSovak musi svitit na kazdy bod promitané plochy stejné siln€. Objektivy
pouzivané ve zvétSovacich jsou podobné optimalizovany a to na co mozna nejlepsi kresbu po
celé ploSe desky. Efekt zvétSovacich objektivl je opa¢ny k objektiviim ve fotoaparatu. Maji
promitat obraz z malé plochy na plochu velkou. U nas mizeme byt vdé¢ni optické firme
Meopta, za to, ze je stdle mozné koupit velké mnozstvi straSich zvétSovacich pristroji za
ptiznivou cenu. DlleZitym parametrem zvétSovaku je format filmu, ktery do ngj Ize vlozit. Je
mozné potkat zvétSovaky kinofilmové, stfedoformatové a velkoformatové. S kazdym
formatem zvétSovaného policka souvisi 1 ohniskova vzdalenost zvétSovaciho objektivu. Pro

kinofilm se pouziva ohnisko 50mm, pro stfedoformat je to ohnisko 80mm a podobné.

Pro zajiSténi pfesné doby osvitu papiru jsou nezbytnou soucasti osvitové hodiny. Funguji tak,
7e na urcitou nastavenou dobu pusti elektfinu do zvétSovaku a on proto sviti. Po osvitu papiru
je nutno papir zpracovat ve tfech roztocich. Je to uz naSe znamé vyvojka, preruSovac a
ustalova¢. To se provadi ve fotografickych miskdch — specidlnich ,kadich® ptislusného
formatu odpovidajiciho velikosti papiru. Pro manipulaci s papirem slouzi fotograficka
pinzeta, kterd je plochd a nepoSkozuje papir. Zpracovani papiru provadime pii bezpecném

(vétsinou tmavée cerveném) osvétleni.

3 DEKONSTRUKCE

Co to je vlastné dekonstrukce? Slovo dekonstrukce bylo pouZzito poprvé francouzskym

filozofem Jacquesem Derridou. Tento filozof je fazen do proudu tzv. Poststrukturalistt.



"dekonstrukce - teorie a praxe poststrukturalisticke liter. kritiky, jez vesmés vychazi z
koncepci J. Derridy a P. de Mana. Tento pojem se vzpird jednoznacnému urceni, protoze sam
odkazuje na skutecnost, ze jazykové znaky neni mozné jednoznacné urcit ani sémanticky

vymezit..."”

Pojem ,,dekonstrukce™ volil Derrida v navaznosti na Heideggerovo ,,Destruktion®, avSak
»destrukce® méla pro ng piili§ pejorativni vyznam, navozuje predstavu zni¢eni, demolice.

Proto pouzil nové slovo dekonstrukce. J4 tento termin vnimam jako konstruktivni destrukci.

Dekonstrukce je strukturalistickd, nebot’ vénuje pozornost strukturdm (jez nejsou samy o sobé
prosté jen myslenky, formy, nebo syntézy) (viz Deleuze). AvSak dekonstrukce je zaroven
,protistrukturalistickd®, nebot’ tyto struktury (jak jazykové, ,,logocentrické®, ,,fonocentrické®,
tak 1 spolecCensko - institucionalni, politické, kulturni a v prvni fadé¢ filosofické) rusi, rozklada,

,,zbavuje nanosi usazenin®.’

3.1 DEKONSTRUKTIVISMUS

Dekonstruktivismus v architektuie vychdzi z postmoderny. Je to volny styl z konce 80. let
20.stoleti charakteristicky kouskovanim, posouvanim povrchl, vlnitymi tvary a
nepravidelnosti. Nékteti architekti, kteti jsou dnes znami jako dekonstruktivisté byli ovlivnéni
mysSlenkami Jacquese Derridy. Architekt Peter Eisenman, autor zidovského paméatniku v
Berliné se s Jacquesem Derridou znal dokonce osobné. Spolecné spolupracovali na navrhu

parizského La Parc de la Villette.

SLexikon teorie literatury a kultury: koncepce / osobnosti / zdkladni pojmy. 1. vyd. Editor Ansgar Niinning, Jifi Travnicek, Jiii
Holy. Brno: Host, 2006, 912 s. ISBN 80-729-4170-4.

SFilosofie v postmoderni situaci, 2. ¢ast. In: [online]. [cit. 2013-07-12]. Dostupné z:

http://www.gsgpraha.cz/~sloukova/soucasfil.htm



DalSim, jiz znam¢&j$im architektem stylu dekonstrukce je kalifornsky rodédk Frank O. Gehry.
Ten dochézi k dekonstruktivismu experimenty s lacinymi, snadno zpracovatelnymi materialy.
Vedle muzea ndbytku firmy Vitra ve Weilu nad Rynem navrhl spole¢né s Vlado Miluni¢em
administrativni budovu Tancici diim v Praze. Navazal na typ prazského Cinzovniho domu z
konce 19. stoleti s rohovymi arkyfi zdiraznénymi vézickou nebo kupoli. Jednou z jeho
nejvétsich staveb je Guggenheimovo museum v baskickém Bilbao ve Spanélsku. Jde o
megalomanskou stavbu pojednanou spise jako Konstrukce je ocelova v né€kolika vrstvach a
byla navrhovana pocitacovym programem CATIA. V Berlin¢ dokoncil budovu Drazd’anské

banky (2000) s plasticky modelovanymi saly uvniti haly. ’

4 ZDROJE INSPIRACE

V této ¢asti prace bych rad zminil jména autorti, ktefi mne mohli pfi praci ovlivnit. V mém
pfipadé neni mozno mluvit o pfimé inspiraci jednim autorem. SpiSe jsem cerpal z

riznorodych zdroji. Nékteré meé ovlivnily vice, nékteré méne.
4.1 MAN RAY

,,Man Rayovy fotografie jsou onou cistou a svetelnou tvorbou, fotografii bez aparatu, fotografii,

v niz svétlo stalo se novym vytvarnym prvkem, takovym jakym je v malirstvi barva, jakym je hudbé

16n. Bdsné, jez rodi se ze svétla - fotogenické uméni. “*

Tento fotograf, vlastnim jménem Emmanuel Rudzitsky, objevil pro svét a pro mé¢ dokonalou
syntézu mezi malbou a fotografii. Man Ray byl plivodem Americ¢an, zacinal, jako malif -
portrétista ve vlastnim ateliéru, ale pozd¢ji se piestéhoval do Francie a zacal zde tvofil a

podilet se na kulturnim déni. Jeho ,raygramy®, nebo ,rayografie jsou ve své podstaté

"Dekonstruktivismus. Architektura 20. stoleti [online]. 2010 [cit. 2013-07-12]. Dostupné z:
http://architektura.ic.cz/dekonstruktivismus.htm

8TEORIE FOTOGRAFIE: Viybér z teoretickych textt k déjinam fotografie [online]. Opava, 2003[cit. 2013-
07-12]. Dostupné z: http://www.itf.cz/studenti/citanka.pdf



fotogramy ve kterych divakovi otvird novou dimenzi pouzitim plastickych objekti. Vytvari
vlastné autenticky vesmir ktery divdka vtdhne nezameénitelnou osobitosti. Svou tvorbou

ovlivnil a pfedznamenal nastupujici hnuti abstrakce.

Tvirci staci jediny nadsenec, aby ospravedinil jeho dilo
Man Ray’

4.1.2 FOTOGRAM

., Polozte predméty na papir citlivy na svétlo. Podle toho, jestli se tam nechaji delsi nebo
kratsi dobu, jestli se drzi dal nebo blize, jestli jsou osviceny ostrym nebo tlumenym,
pohyblivym nebo stojicim svétlem, objevi se na papire slaba svételna mista, ktera se navzdjem
zdanlivé prolinaji, casto nadherné priisvitnd. Lze dosahnout velmi jemné odstuprniovani od
nejsvetlejsi bilé pres tisic podob Sedé az do nejhlubsi cerné. Prekryvanim se da docilit
nejvetsi blizkost a nejvzdalenéjsi dalka **

Franz Roh 1930

4.2 JENNIFER WEST

Umeélkyné Jennifer West, pivodem z LA pracuje s celuloidovym filmem jako s tvArnym materialem,
spiSe nez jako s médiem které zaznamendva obraz. Pivodni obraz je na jejich fotografickych sériich
Casto upozadény diky pouziti experimentalnich technik manipulace, jako je napf. plisobeni na
emulzi parfémem, alkoholem, pepfovym sprejem, dehtem, peroxidem vodiku. V jeji tvorbé je ji
blizka i1 performance a proto ze samotného aktu vzniku fotografii pofizuje zdznam, na kterém
naptiklad ptejizdi celuloidovy péas na skateboardu, ¢i se s nim liba. Jeji vizudlni jazyk je ovlivnén

streetartem a pop-kulturou a ve svych pracich se vénuje otazce sebeprezentovani, téla a genderu.

4.3 TRACEY EMIN

°Objektova tvorba [online]. Brno, 2007 [cit. 2013-07-12]. Dostupné z:
http://is.muni.cz/th/79814/pedf_m/Objektova_tvorba_-_diplomova_prace.txt. Diplomova prace.
Masarykova univerzita.

“Baatz, Willfried. Mald encyklopedie fotografie. Brno: Computer press, 200; ISBN 80-251-0210-6
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Zivot a tvorba se v dile britské umélkyn& Tracey Eminové téméF prekryva. Tracey se narodila
v roce 1963 v Londyné, ale vyristala v Margate v hrabstvi kent. Jeji rodina Zila na pokraji
chudoby, protoze jeji otec nebyl zenaty s jeji matkou a rodinu nijak nepodporoval. Kdyz ji
bylo 14 let, byla znasilnéna.

Umeéni studovala nejdiive na Maidstone College of Art a pozdéji také na Royal College of Art
v Londyné. V té dobé se velmi zajimala o expresionismus a jeho hlavni ptedstavitele a jeji
vlastni tvorba byla velmi ovlivnéna jejich dily. Zadné z tchto obrazii se do dnesni doby
nezachovaly, nebot’ je sama zniCila po tom, co prodélala potrat, ktery sama nazvala svou
,sebevrazdou emoci‘.

Dilo Eminové je specifické hlavné Sokujici pfimosti s jakou dokaze vypovidat o zazitcich
svého Zivota. Bouflivou polemiku vyvolala svym dilem ,,My Bed* (,,Moje postel®), které
predstavovalo instalaci sestavenou z autorcCiny vlastni neustlané postele s pouzitymi kondomy,

$pinavym spodnim pradlem, antikoncepci ¢i cigaretovymi nedopalky.
4.4 ROBERT RAUSCHENBERG

Robert Rauschenberg je predstavitelem amerického hnuti abstraktniho expresionismu, nékdy
je fazen do neo-dada. Proslul jako autor tzv. ,,combines®, coZ jsou dalo by se fict prostorové
montéaze odkazujici na konstruktivismus a dadaismus. Kombinuje v nich utrzky popkultury s
hmotnymi artefakty a vytvafi tak mozaiku. Sdm o sobé¢ tikal Ze pracuje na pomezi uméni a
umeéni-zivota. Toto dolozil i ve svém nejslavnéj$im dile ,,Bed* z roku 1955. Dilo ptedstavuje
autorovu starou postel dotvofenou za pomoci barev a tuzky a zavéSenou na stén¢ v galerii.
Postel je diimyslnym odkazem na dilo Jacksona Pollocka, ale da se také hovoftit o nezvyklém

autoportrétu. Jde vlastné o propojeni Duschampeova ready-madeu s klasickou malbou.

5 INTIMNIi PROSTOR VE FOTOGRAFII

Téma intimity je velice t€Zko slovy uchopitelné, protozZe slovo intimita znamena pro kazdého
néco jin¢ho. Intimni prostor je misto kde si je ¢lovek jisty sim sebou a vi Ze ho nic
neohrozuje. Mize si se svym prostorem nalozit jak chce a svymi ¢iny ho pfetvaiet mnohdy i
nevédomky. Abychom urc€ity prostor mohli povaZovat za intimni je potieba v ném prozivat
pocit soukromi. Praveé naruSovani soukromi je dnes velice diskutovano v souvislosti s

rozvojem technologii které maji ve svych mozZnostech nahlizet do naseho soukromi.
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Odposlechy, Facebook, kamerové systémy, GPS. Dalo by se fici, Ze jakékoliv fotografovani
intimniho prostfedi je také urcita forma naruseni soukromi. Zde je ale rozdil v ucelu
fotografovani a hlavné€ v tom jestli fotografovany ¢lovek se zdznamem souhlasi. To je myslim
tenka hranice ktera mtze délit uméleckou praci od voyeurismu. V nasledujicich par fadcich
bych rad predstavil nejdiive fotografy, kteti se né¢jakym zplisobem zabyvaji ve své tvorbe

intimnim prostorem.

5.1 ASHLEY GILBERTSON

Tento americky fotozurnalista potfizoval snimky pokoji americkych vojaka, kteti zahynuli ve
valce v Irdku a pfi vojenskych operacich v Afganistanu. Soubor ,,Bedrooms of the Fallen* je
velice piisobivy, protoze vétSina pokoji je stale témét nezménéna od dob kdy jejich obyvatel
odeSel z tohoto svéta. Na snimcich je mozné vidét pokoj s polickou piekypujici pohary a
sportovnimi cenami, pokoj témét cely polepeny filmovymi plakaty, ¢i pokoj s posteli na které
je stale usazen oblibeny plySak jeho byvalého obyvatele. Pokud si uvédomite, Ze zadnému z
vojakt kterym diive pokoje patiily nebylo v dobé¢ smrti vice nez 25 let, tak je série o to

Jimavéjsi a smutnéjsi.

5.2 JAMES MOLISSON

Na rozdil od pfedchoziho autora se tento fotograf zamétuje na humanistickou fotografii. Ma
za sebou napft. projekt ,,Cocoa pickers, v kterém se vénoval sbéracim kakaovych bobl na
Pobiezi slonoviny, kteti pieZivaji s vydélkem méné nez 1$. V sérii fotografii ,,Where Children
Sleep* si dal za ukol fotografovat mista na kterych spi déti. Nezamétil se ale na konkrétni zemi, ¢i
spoleCenskou vrstvu. Fotil ,,Joznice” déti témét po celém svété. Mame tu moznost porovnat okazalé
loZznice déti z USA se stfidmym mistem pro spani budouci japonské geishy. Soubor je doplnén

portréty déti.

5.3 NAN GOLDIN

Nan Goldinova je americkou fotogratkou kterd se od zacatku 70. let intenzivné vénovala

tématu intimniho prostoru. Jeji nejblizsi okoli tvorili pratelé kteti ucinkovali v travesty show,

12



experimentovali s narkotiky a vedli bohaty no¢ni Zivot. Nan Goldinova vSechny tyto udalosti
rada dokumentovala a ¢asto také orientovala aparat na sebe. Bydlela v Bostonu v jednom byté
s drag queens. I ptesto ze obdobi 70. let pfekypovalo v Americe uvolnénou atmosférou, tak
tito lidé nebyli spolecnosti tolerovani ani mezi béznymi lidmi, ale ani v homosexualnim
prostiedi. Védela, Zze zivot predstavovany v televizi a v médiich nemé nic spole¢ného s tim
skute¢nym, toto védomi ji ptivedlo k obsesivnimu dokumentovani kazdé chvile, véetné téch
nejtézsich, kdy jeji dalsi pratelé umirali na tehdy novou nemoc AIDS.

Nan Goldin se postupem casu stala drogové zavislou. V roce 1988 nastoupila na odvykaci
lécbu. Obdobi stravené v 1écebné¢ vénovala soustavnému pofizovani autoportréti.
Dokumentovanim promény svého zevnéjsku se chtéla utvrtdit ve spravnosti svého rozhodnuti
skoncit s drogami Po skonceni ozdravného procesu se prestechovala do New Yorku, kde
bydlela se svou pritelkyni. Celou svou pozornost prenesla na ni, fotografovani se stalo
milostnym aktem, bez kterého se Zadna ze stran nemohla obejit.

Sexualita, ktera je spolecnym jmenovatelem vSech snimkit Goldingové, je pojimana jako

jeji zavislost. Nejedna se tady o chorobnou zavislost, ale o neobvykle silnou potiebu

byti s druhou osobou, o néco, co piedurcuje nase chovani vedouci ke neustdlému traveni ¢asu
s blizkym ¢lovekem.

Jeji fotografie vypovidaji o nejintimnéjSich zivota, o totoznosti, vztazich mezi lidmi, o

lidském zdravi, o nemocech, smrti a pfetrvani v netolerantnim svétg. "

5.4 RICHARD BILLINGHAM

Fotografie Richarda Billinghama jsou jedny z nejopravdovéjsich, které jsem mél tu moznost
vidét. Ve svém souboru ,,Ray's A Laugh* dokumentuje kazdodenni Zivot své rodiny po dobu
nékolika let. Fotografie pofizuje bez ptikraslovani a zbytecné stylizace na ten nejlevné;si film,
ktery je na trhu. Fotografuje s bleskem a bez zvlastni promyslenosti kompozice. Fotografie
jsou vécné, coz se naramné hodi k tématu které zpracovava. Hlavnim objektem jeho fotografii
je vlastni rodina tvofend otcem, predCasné zestarlym alkoholikem, potetovanou obézni
matkou, bratrem a jejich domécimi mazlicky. J4 jako divak téchto fotografii jsem byl nejdiive
Sokovan otevienosti syrovosti jejich sdéleni. Prestoze zobrazuje peripetie lidského zivota

spodni vrstvy nemiZzu zapfit, Ze jsem si k témto bizarnim postavickdm vypracoval kladny

"LUCZAK, Michal. Intimita v polské fotografii [online]. Opava, 2010 [cit. 2013-07-12]. Dostupné z:
http://www.itf.cz/dokumenty/michal-luczak-intimita.pdf. Diplomova. Slezska Univerziva v Opavé.
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vztah. Svoji lidskosti ke mné promlouvaji. Nemdm rad moc piikrasSlované fotografie a asi také

tim je mi tvorba pravé Richarda Billinghama velice blizka.

5.5 VERA STUCHELOVA-KUTTELVASEROVA

V ceském prostiedi se vyrazn¢€ vénovala tématu intimniho prostoru fotografka pisobici jako
pedagozka na Ustavu uméni a designu Véra Stuchelova-Kuttelvagerova. Tématem intimity se
zacala vénovat ve svém diplomovém souboru z roku 2003 s ndzvem ,,Soukromy prostor*. V
ném ukazuje velice citlivé zpracované fotografie véci a lidi, které spadaji do jejiho intimniho
prostoru. Jeji fotografie na mé pusobi Cisté zenskym dojmem. Jsou tajemné tim ze ukazuji
vzdy jen velice pfiblizeny detail. To nechava prostor pro fantazii, abychom si domysleli, v

jakém prostiedi se jednotlivé véci nachazeji. 2

6 PRUBEH TVORBY

Jak uz jsem v uvodu naznacil, pfi tvorbé jsem vychazel z rozpracovaného souboru fotografii
posteli. Tento soubor byl spiSe dokumentarniho charakteru. Namét me napadl po tom, co jsem
se prestéhoval z koleje, kde jsem sdilel pokoj s jednim clovékem, do podndjmu, ve kterém
jsem najednou spolubydlel s osmi lidmi. Kazdy den jsem prochazel kolem posteli minimalné
péti lidi, pokud budu pocitat 1 tu svou. Postel kazdého ¢loveéka byla v né€em osobité a jina.
Zpozoroval jsem, ze o ¢loveku dost vypovida. Vypozoroval jsem také, ze postel grafického
designéra se vyznacuje az pedantskou uspotradanosti, oproti tomu postel studenta fakulty
elektrotechnické je neusporadana. U postele sochate se jako u postele Tracey Emin objevuje
prazdnd lahev od vina. Nechci z toho vyvozovat zavéry, ze grafici jsou potfadni a

elektrotechnici jsou nepotadni, to by bylo pfili§ generalizujici.

Na posteli se clovek rodi, stravi v ni vétSinu Casu z prvnich par mésicli na svété, v
produktivnim vé€ku minimalné Sest hodin denn¢ a ve stafi v ni vétSina lidi nalezne 1 smrt.

Napadlo mé tedy vyfotit postele svych spolubydlicich a udélat z nich sérii.

2Intimita v souéasné éeské fotografii [online]. Opava, 2011 [cit. 2013-07-12]. Dostupné z:
http://www.itf.cz/dokumenty/fpf-bc-intimita-malusova-intimita-v-ceske-fotografii.pdf. Bakalarska prace.
Slezska univerzita v Opavé.
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Techniku jsem si zvolil fotografovani na analogovy fotoaparat. Dle mého ndzoru nejlépe
vystihne postelova zatisi Cernobilda fotografie. VSechny snimky byly zachyceny na mdj
nejoblibengjsi fotoaparat Nikon FM2. Je to plné¢ manudlni zrcadlovka s télem z lehké slitiny.
Jeji vyhodou je naprostd nezavislost na zdroji energie. Pro svilj chod potfebuje akorat film.
Obsahuje sice 3V baterie, ale ty jsou potieba jen k provozu expozimetru. Film jsem pouzil
FOMAPAN 200 ISO. Tento film je dostatecné citlivy na foceni v interiéru a mam ho
vyzkouSeny v kombinaci s vyvojkou Rodinal R09. Vysledné zrno negativu je sice ponékud
hrubsi, ale pti foceni tohoto souboru to neni naSkodu. Bohuzel tento film neni tolik kontrastni.
Nékdo mu dokonce piezdivd Sedobily film. Proto jsem pii vyvolavani pouzil papir
FOMASPEED multigrade. Tento papir je vhodny pii pracovani se zvétSovakem opatienym
barevnou hlavou, nebo pfi praci s barevnymi filtry. Jedna se o papir s plastovou podlozkou
ktera je potahnuta slabou vrstvou fotocitlivé emulze. Oznaceni papir je tedy spiSe tradicni
oznaceni. Emulze je senzibilizovana, coz zplisobuje proménnou gradaci. Fotograficky papir se
vyrabi bud’ tvrdé, stfedni, nebo mékké gradace. Pokud je papir ozna¢en multigrade znamena
to, ze se jedna o papir proménné gradace ze které¢ho je mozné za pouziti barevnych filtrt
vytvofit papir tvrdé i mékké gradace. Gradace se na vysledné fotografii projevi jako kontrast.
Papiry tvrdé gradace maji vysoky kontrast a papiry mékké gradace maji naopak nizky

kontrast.

Mém rad kdyz mohu o nékom vypovidat nepfimou formou. Myslim ze k tomuto tématu meé
mySlenkové zavedl jiny soubor fotografii, ktery jsem realizoval v roce 2011. Dokumentoval
jsem v méstském prostiedi rtizné stopy kazdodenniho zivota clovéka bez jeho hmotné
pritomnosti, jako tfeba ohmatana tlacitka na ptivolavaci u semaforu, vychozené cesty v

travniku v parku, ¢i ptilepené zvykacky pod sedadlem v tramvaji.

Vratme se ale k souboru fotografii posteli. Rozsifoval jsem tento soubor i o dal§i mé blizké,
rodice 1 svoji postel. Chvilemi jsem zvaZoval rozsifit dokumentované objekty i o osoby ke
kterym nemam zadny vztah, naptiklad podanim inzeratu, ale to jsem si vymluvil, protoze by u
této moznosti chybéla mad vazba k fotografii a navic by bylo téméf nemozné zajistit
autenti¢nost postele ze které pravé nékdo vstal. Okamzik ranniho vstavani byla pro potizovani
fotografii nejpiihodnéjsi. Poskytl mi pfijemné svétlo a zaroven se zde ukézalo jestli Clovek
hned co vstane postel ustele ¢i ne. Osobn€ mohu fici Ze jsem byl radsi kdyz postel zlstala tak
jak ji clové€k opustil. Zahyby a rizné pieleZeniny pokryvky jsou dikazem nedavné

ptitomnosti ¢loveka, jakousi ulitou sbéhlého kraba poustevnicka, nebo svléknutou hadi ktzi.
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Pti fotografovani jsem se potykal s nékterymi piekazkami, které jsem musel prekonat. Jednou
z nich byla prostorova stisnénost nekterych interiérli ve kterych jsem fotil. Do svych fotografii
jsem se vzdy snazil zahrnout intimni prostor vyhrazeny pro spani, at’ uz to byla postel, ¢i jen
matrace polozend na zemi a nejblizsi okoli. Problém jsem fesil pouzitim objektivu s kratkou
ohniskovou vzdalenosti 28mm. V nékterych ptipadech jsem musel pfistoupit k ofiznuti
zorného pole za uc¢elem zachovani fotografického sdé€leni. .

DalSim problémem ktery mé pfi tvorbé potkaval byl rozmér fotografii. Do doby pted vznikem
této bakalarské prace jsem s formatem 30x40 prakticky nepracoval. Po zakoupeni fotopapirt
jsem pfii zvétSovani fotografii zjistil ze meé bude zna¢né limitovat prostor vlastni fotokomory.
Do mistnosti velikosti maximalné 2x2,5m jsem musel rozmistit 3 kad€ o velikosti 50x60cm
pfi¢emz jsem musel pocitat s otviranim dvefi dovniti a prostorem pro zvétSovak. Pokusil jsem
se vyvolat dvé fotografie a jednu kad’ jsem umistil na zem. Nepovedlo se mi sice stoupnout do
kadé piimo, ale povedlo se mi o ni neopatrné zavadit nohou a tak vylit ¢ast ustalovace na
podlahu. Pach ustalovace je velice podobny ¢pavku a tak mi byl mlj kamarad velice vdécny
ze jsem vedlej$i mistnost, kuchyni, provonél trochou temnokomornického ,,parfému.

DalSim problémem pii vyvolavani byla nedokonala svételna tésnost fotokomory, ktera pies
zimni mésice nebyla téméf na prekazku, ale s postupnym prodluzovanim dne se ukazalo, Ze je
to zésadni nedostatek. Proto jsem se nakonec pii zvétSovani fotografii uchylil z vétsi Casti
vytvareni souboru do prostort UUD. Za tuto moznost jsem byl velice vdé¢ny protoze zde

odpadaval problém se stisnénosti prostoru.

Po nazvétSovani nékterych fotografii jsem stale nebyl spokojen s vysledkem. V kone¢né
fazi jsem ve své praci dospél k urCitému uspofadani fotografii do tfech rovin — roviny
konstrukce, dekonstrukce a dokumentu intimniho prostedi. Ve vysledném souboru se spojily
vSechny tii roviny do jedné vysledné série 15 fotografii. To je zaroven odklonem od
puvodniho umyslu vytvotit 3 série po 5 fotografiich v nichz kazda série by reprezentovala
jednu rovinu. Tento postup jsem shledal moc popisnym ¢i naucnym a v duasledku spiSe
Skodlivym pro cely soubor a proto jsem od né&j upustil. Konstrukci jsem si predstavil jako
prohlédnuti az do vnitini struktury konstrukce fotografie, proto jsem zacal zvyraznovat
dilezité linie v kazdé fotografii. Nejdiive jsem pouzil ponckud slozité pozitivni metody. Pti
zvétSovani fotografie jsem vzdy nejprve piekryl papir vlozeny do maskovaciho ramecku

sklenénou tabuli. Na tu jsem nasledné v uplné tmé pfes ochranny cerveny filtr promital
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zvétSovanou fotografii. Poté jsem na sklo nalepoval za pomoci oboustranné pasky vykryvaci
prouzky cerného papiru které kopirovaly dilezité linie fotografie. Pak az jsem proved]
zvétSeni fotografie podle kombinace cas/clona, které jsem mél bud zaznamenané z
piedchoziho zvétsovani, anebo celému procesu jesté predchazela prouzkova zkouska. Tohoto
systému jsem se po jisté dobé vzdal, protoze mi vysledky ptipadaly moc sterilni a technika
byla pfili§ zdlouhava a frustrujici. PfiSel jsem na to Ze stejného efektu se da docilit technikou

strukaze, ktera je skoro tak stara jako fotografie sama.

., Strukaz (angl. ,,chemiography ) je druh foto-grafického zobrazeni vznikajici jako kresba,
malovani, obtiskovani, strikani apod. pomoci fotochemickych roztoku, zpravidla ustalovace a
vyvojky, popr. I aplikaci drobnych krystalki chemikalii (napr. cervena krevni siil) event. [
olejovitych latek. Nandseni téchto chemicky aktivnich prostredkii se provadi na svétlocitlive,
nejcasteji cernobilé fotopapiry s RC, FB ¢i NB bazi, prakticky libovolného povrchu, s emulzi
disponujici nejlépe vyssim ci strednim stupném gradace, v¢é. Moznosti pouZiti papiri

multigradacnich*

V nasem prostiedi byla technika strukaze vyuzivana hlavné ve tficatych letech 20. stoleti, kdy
byla oblibena hlavné u surrealistickych fotografli, protoze touto technikou Ize docilit
abstraktnich tvari, jemnych ptfechodt a snovych krajin. Pti ptisobeni fotochemickymi roztoky
na negativ nazyva se tato technika fokalk.

J& jsem pouzil stary zvyraziiovac, omyl ho a zbavil zbytkli ptivodni néplné, poté jsem do néj
vlozil smotek vaty napustény ustalovacem a mél jsem z néj ustalovacovy fix. S nim jsem
postupoval obdobné jako s maskovacimi papirky. Také jsem nejdiive vlozil papir do
maskovaciho ramecku, poté jsem zhasl, spustil zvétSovaci pfistroj s Cervenym filtrem, aby
neosvitil fotopapir a pfesto bylo mozné poté jsem piimo na papir obtahoval ustalovacovym

fixem dulezité linie pro konstrukci snimku. Déle jsem provedl osvit snimkem.

K poslednimu kroku pfi vyrobé snimku jsem doSel experimentovanim s rliznymi piipravky a
jejich ptisobenim na fotocitlivou vrstu negativu po jeho ustaleni.
Chtél jsem dospét urcité formy rozloZeni fotocitlivé vrstvy, pii které by se na snimku

vytvofila pravidelna struktura. Pfi experimentech jsem vyuzil riznych domdcich rozpoustédel,

BKREJCI, Vitézslav. Strukaz. Fotokomornik. 2011, &. 7.
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Cisti¢li a odbarvovacu. Jako idedlni piipravek se mi osveédcil 3% roztok peroxidu vodiku. Ten
na negativ pasobi bélicim ucinkem a rozklada emulzni vrstvu. Neptisobi vSak po celé plose
filmu stejnomérné a tak vznikaji na povrchu rizné mapy. Také se u negativu vytvori veétsi
zrno, pripadné mista kde chybi emulze uplné. Tento proces se mi nejvice osveédcil aplikovat
na pln€ exponovany (Cerny) negativ. Asi na tieti pokus se mi povedlo vytvofit negativ s
kyzenou strukturou. Ten jsem pak chtél pouzit pro tzv. sendvicovou metodu. Tato technika
spoc¢iva ve vrstveni vice negativll na sebe a jejich nasledné zvétSovani. Bohuzel jsem zjistil,
ze bych k vyuziti této techniky potfeboval negativy méné kryté. Proto jsem musel vyuzit
postupného osvitu, kdy jsem nejprve zvétSoval negativ s motivem postele a nésledné ho
prekryval negativem oSetfenym peroxidem.

Vysledek byl vzdy do zna¢né miry ponechan nahod¢€, protoze jsem nedokézal s presnosti
doptedu predpovédet, jak spolu budou peroxidovany negativ s negativem postele ,,sedét” a jak
se bude chovat Casto jen CasteCné ustalend linie. Ve své tvorbé mam rad kdyz je vysledek
aspon z¢asti zavisly na ndhod¢, protoze poté je originalem, ktery ani jeho autor nemiize znovu

zopakovat a o to si vysledku vice cenim.

7 ZAVER

V praktické Casti jsem vytvoftil sérii 15 fotografii formatu 30x40 zpracovavajicich téma
konstrukce a dekonstrukce. Odklonil jsem se tedy v prabéhu tvorby od myslenky vytvoteni
tiech rozdilnych soubori po péti snimcich. Fotografie jsou zpracovéany technikou klasické
cernobilé fotografie s pouzitim specialni fotografické techniky pti zpracovani pozitiva.
Vysledny soubor je obsahové 1 stylové jednotny. Cil zapracovat do zobrazeni intimniho

prostoru konstruktivni a dekonstruktivni obrazové prvky jsem splnil.

V teoretické Casti prace jsem popsal motivaci k vybéru tématu, pribéh tvorby a jeji prekazky.
Zam¢til jsme se 1 na technickou stranku konstrukce fotografického obrazu. Dale jsem popsal
pojmy konstrukce a dekonstrukce, jak je vnimam ve svém pojeti a také jsem rozebral
problematiku intimniho prostoru v ¢eské a svétové fotografii s pfihlédnutim k jednotlivym

autoram.
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8 RESUME

Aim of my work was to create a series of 15 photographies of formate 30x40 cm in which |

would relate to the topic of construction and deconstruction.

According to this I made a photoserie portraying beds of people who have just woken up and
went out from the bed. My aim was to show intimate space ,,portrait™ of the person without

the presence of the person.

The technique that I used was analogue camera and a black and white film. I developed the
film and also enlarged all the photos on my own. During the enlargement I used alternative
technique of chemography. The fixative served me as a pen which I used to make a stress on
the element of construction in the photography. I also used a socond negative during the

enlargement as the layer which represented deconstruction.

In theoretical part I have explained my motivation for choice of the topic, described the
process of creation of photographies. I tried to sketch what is the meaning of words
deconstruction and construction and their relation to my work. I have also described the

intimate space topic in context of czech and international photography.
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