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ABSTRAKT

Cilem této prace je vytvid cyklus fotografického portrétu. Snimky jsou
stylizovany podle urieckych snéri dvacatého stoleti. Prezentovany cyklus obsahuye os
portréti. Teoretickacast bakal&ské prace je snovana spojitosti fotografie a vytvarného
umeni, dilezitym momenim ve vyvoji fotografie ve dvacatém stoleti, zdnji se také
na ctleni portrétu. DalStast je rozdlena do kapitol podle jednotlivych ¢nd. V kazdé
Z nich je zahrnut sttmy popis vytvarného sénu, vyvoj navrhi véetrg zdroji inspirace
a [redstaveni vysledné fotografie, kterodegkladam k prezentaci. V z&u prace
se zabyvam retrospektivou prace.

Klicova slova: digitalni fotografie, vytvarné &m, portrét, fauvismus, kubismus,

futurismus, abstrakce, neoplasticismus, surreaksminimalismus, op-art

ABSTRACT

The aim of this work is to create a cycle of atplgoaphic portrait. The images are
stylized according to artistic movements of the rtaeth century. The presented cycle
includes eight portraits. The theoretical partha thesis deals with the relation of photos
and fine arts, important moments in the developnanphotography in the twentieth
century and also | focus on the division of a @ottrNext part is divided into chapters
according to the various art movements. In eacptendhere is a short description of each
movement, creation of drafts including the sourtenepiration and presentation of my

final image. The conclusion is devoted to the gieztion of the work.

Keywords: digital photography, fine arts, portrdguvism, cubism, futurism, abstraction,

neo-plasticism, surrealism, minimalism, op-art
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1 UvoD

Fotografii jsem se zala intenziviji vénovat na sedni Skole. Dnes je pro mne toto
médium dilezitym a zarove velmi oblibenym vytvarnym praostdkem. Také z toho
davodu pro nd vyber bakaldské prace nebylipis slozity.

Ze vSech fotografickych stylje mi nejblizSi zachycovani lidi. Kdyz se nad tim
zamyslim, tato zaliba se uénobjevila uz v dtstvi. Uvedu jeden typickyifklad. Pro
vétSinu lidi, kt&i jsou na dovolené, jeitkzité, aby na jejich snimku byli Wt oni sami
Fotograf, ktery ma zélibu v zachycovaniirpdnich scenérii, naopak uvita, kdyz mu
do jeho zabru krajiny nikdo nevstoupi. Prohlizim si mnoutizené fotografie z prazdnin.
Na &tSine z nich dominuje&lovek.

Fotografovanim tohoto Zanru se zabyvam ve svéméwoltase. Nejédve jsem
zobrazovala jen své kamarady a rodinu. Nyni, Rladiky moZnostem, které nabizeji
socialni si&, si mé sluzby Zadaji i cizi osoby, které tam objeé vystavené ukazky.
VétSinou se nechavaji &nit Zeny, proto se spolupraci &nym pohlavim mam také&tsi
zkuSenosti, a tak jsem si modelky vybrala i prootyraci. DalSim dvodem, pré
uprednosiiuji praw portrét, je, Zze ndjklad fotografii krajiny, &koli muze byt stejy
okouzlujici, tolik lidi neoceni. Zatimco, kdyZ mdkke vystavi swuj portrét na internetu,
ohlasy jsou mnohemétsi. A koho by nepésilo, Ze profilovy obrazek, ktery si tam vlozi
a pod kterym vystupuje, je fiaen pra¥ od vas.

Stale se snazim v tomto oboru zdokonalo¢it si odbornélanky, sleduji tvorbu
svych oblibenych fotograf VétSinou jde sice o amatéry, ale myslim, Ze velmiSeké
a usgsSné. Nakupuji nové vybaveni. Bohuzel na profesiindieliér se vSim vSudy chybi
finan¢ni prostedky, tak musim atas improvizovat. Také z tohdidodu jsem se az dafe
zantiovala spiSe na fotografovani v exteriéru, kter@r@ me ostat@ stejré pritazlive.
Vzhledem k tomu, Ze jsem fotografovala v zimnim altig presunula jsem sebe i své

modelky do vnitnich prostai.

Pro svoji bakaleskou praci jsem vytiia cyklus fotografii inspirujicich se

v un¥leckych snérech, které vznikly ve dvacatém stoleti.



Kdyz jsem ngla specifikovat s&j nanet na tuto praci, clta jsem se fvodn zabyvat
fashion portrétem. JenZe neni takovych fotografiésdaz {lis? Jsou na kazdém rohu.
I mtj vedouci prace, pan MasSekiiN, Ze dokazi vymyslet &co originalgjsiho.

Druhy napad se odapodniho médniho portrétu podstathsil. PrisSlo mi na mysl,
Ze bych mohla propoijit fotografii séjihami vytvarného urni. Netvrdim, Ze by zrovna
historie ungni byla mym nejoblibef}Sim predmétem. Viastd mé nikdy pxilis nebavilo
to memorovani vSech jmen a ohidak, jak nam to bylo vzdyipdkladano. Resto se tento
piedntt stal nedilnou saiasti mého studia. Zaobirase jim jiz od sedni Skoly. Dila,
kterd n& nejvice zajimala, byla ta, jeZ vznikla v minulétoleti.

Uveédomila jsem si, Ze, i kdyZ v té ddfiz existoval fotoaparat, ulti se esto stale
priklanéli spiSe k tradini mallE. V hlaw se mi tedy zrodil napad, Ze se inspiruji znaky
raiznych styli, obrazi, znamymi unidlci a swij dojem z vybraného stru pak viozim
do fotografie.

Cyklus obsahuje osm sniiinkkKazdy z nich je reakci na jeden vytvarnyesnNabizela
se samozjmé mozZnost, Ze se budu zabyvat pouze jednigream, ke kterému vymyslim
n¢kolik odlisSnych parafrazi. MovSem vice lakalo zabyvat se pokazdé jinyneleokym
stylem. Rozhodla jsem se tak proto, Ze se pracedeebbirat jen jednim sirem, ale bude
raznorodjSi. Druhym divodem byla nejspis #davost. Zajimalo ®& jestli nekdo pozna,
jaky smér jsem ch&la napodobit. Proto jsem také své fotografie nepojovala jako
samotné nazvy uéteckych styi.

Hlavnim cilem, ktery jsem si vytila, bylo vymysletieSeni, jak fetransformovat

vytvarné dilo do fotografické podoby.



2 FOTOGRAFIE A VYTVARNE UMENI

O tom, jaky vztah ma vytvarné @m a fotografie, se vedly nekatreéé diskuze.
Prioritni otazkou, kterou si kladlo mnoho é&ie, fotograt i teoretika, bylo, zda je¢i neni
fotografie unénim. Spory na toto téma probihaly &mod jejiho vzniku. Besrgji od doby,
kdy si fotografové usdomili, Ze nejde jen o objektivni zaznam skuatesti. Spolénost ale
soudila spiSe ogag.

Umelecti historici, ktéi podporovali tradini teorii vytvarného urni, zastavali nazor,
Ze fotografie nep#ét mezi unglecka dila.O tom, Ze fotografie rozhodrumenim je, byli
preswdéeni piktorialisté (HANZLOVA, 2008). Ti se snazikjj vzhled pipodobnit malks
¢i grafice. Inspirovali se impresionismem s cilenbrazit nejen prostou realitu, ale také
swtlo, naladu, atmosféru, a dosdhnout tak kvalityeleckeho dila (Wikipedie, 2013a).
.MoZnost, Ze fotografie tize byt urdnim, pipustili Karel Teige, Emil Filla a Jaromir
Funke* (HANZLOVA, 2008, s. 26) Teige reflektuje technikotografie jako celek, ktery
muze mit funkci vyrazové, ushecké fotografie. Ta pak slouzi k obohaceni dudewni
Zivota stejg jako daldi kulturni projevy (HANZLOVA, 2008)Nazor Funkeho zni:
.Fotografie je detail prostoru a’asu. Spojeni v tomto detailu vyfs@aovou fotografickou
skutenost. Je-li toto slogeni wdomé a zadrné, podmieané vniini fantasiifotografovou,
kterd si voli vybr, zaker a komposici,vznika fotograficky obraz, majici svoji vlastni
emotivni silu. Tehdy se stavadmm.“ (HANZLOVA, 2008, s. 26)

Lidé, ktei se neztotoznili s nazorem, Ze fotografigéizen mit stejnou usieckou
hodnotu jako urni vytvarné, uvagji takovéto argumenty:

- Fotografie vznikd pomoci stroje.

- Snimek niZe byt hotovy Bhem rgékolika vterin.

- Snadno se kopirujéimz ztraci originalitu.

- Fotografem mze byt kdokoli. Neni pééba Zadného studia akademie.

- Pokud by se tato disciplirfadila mezi unini, pak je uniicem kazdy.

- Fotografie je pouhou kopii skuteosti, v unéleckém dile se objevuje tiigost

(HANZLOVA, 2008).
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2.1 JAKY JE MUJ POSTO]

J& osobé se fiklanim k nazoru, Ze fotografietie byt na stejné Urovni jako vytvarné
umeéni. Myslim, Ze stejgitézké jako srovnavat hodnotu fotografie a ttado obrazu je i
vymezit unéleckost u samotnych obnazOstat® protichidné nazory na hodnoty vytvarné
produkce se objevily na konci 19. stoleti, kdy magkeckou scénu proniklo tzv. moderni
malitstvi, které odmita vSe staré a je d&mo budoucnosti. V té détse nastolila dalSi
zasadni otazka: "Co je vlagtameni?"

Neékdo tvrdi, Ze fotografie neni uwmim proto, Ze vam zabere jerkolik sekund.
V uréitém pipad bych nendla zadné namitkyClovek si totiz pdizuje snimky ze dvou
hlavnich divoda, které se od sebe ale podstdisi. Bud’ foti swt kolem sebe jen zisodu
dokumentace skutaosti, nebo s odhodlanim &ldt dobrou fotografii, ktera by odrazela
jeho dusi. Druha variant&asto vyzaduje naffpravu delSias, nez si kdo fize gedstavit.
Chcete-li udlat fotografii girody, ktera v sob ponese emoce, nezbyva, négkat
na nejvhodySi moment, tim padem zé&ecnému stisku spousStpredchézeji hodiny,
nest&i jen vybrat vhodné stlo a okamzik, ale pokud o vas portrétovana osobha v
je nesmirg dulezité vytvdit pratelskou atmosféru. Kdyz je totiz model #ed a nedokaze
se uvolnit, vysledny obraz to velmi negatiwavlivni.

Autor tedy miize vnést do fotky veseli, ale také nostalgii. Hlavnzangérem
takovéhoto uréleckého dila je nepochybrvzbuzeni pocit. V okamziku, kdy je tato
podminka spléna, stava se pro mne takova fotografieenim a nezalezi mi na tom, kolik
¢asu nad ni bylo straveno.

Fotografie je tak&asto odsuzovana v domncte, Ze se zde néie projevit takova
kreativita jako u vytvarného uni. Podle mého nazoru nejde o to, jak na otazkiivisti
hledi spolénost, nybrz jak na ni hledi ten, kdo si jednoéehto médii zvoli. Jde o to,
Ze rékdo se lépe vyjadije Sttcem, rkdo své mySlenky ragi zachyti gistrojem. Ja
osobrg nemam vyhragny ani jeden z&hto zmisohi vyjadrovani. Jednou chci svoji
naladu vystihnout fotograficky, jindy mi dme byt blizSi malba. Vzdy rozhoduje

momentalni stav a rozpolozeni. Mohu si podlggimt vybrat. A to je na tom to krasné.

Protoze dodnes neexistuje jednotny nazor na&leokost fotografie a i vzhledem
k tomu, Ze lidi, kt& fotografie pdizuji, je nespodet, neda se aniipsre pojem undlecka

fotografie definovat. Je tedy na nas, abychomtsiltyanice vymeazili.
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J& se zcelaifklanim k nasledujicimu vyroku:

.| fotografie mize byti prostedkem k vyjagni myslenky. Dovede-li fotograf zachytiti
vedone své myslenky (nalady) resp. subjektivni nazor redipet, pak jest jeho obraz
umeleckym dilem. Jinak je pouhou Znosti.* (HANZLOVA, 2008, s. 32)

Takto reflektuje fotografii Stanislav Schiller veésn ¢lanku Fotografie a usmi.

3 CESKA FOTOGRAFIE 20. STOLETI

Ceské djiny fotografie se mohou chlubit celotdghlidkou osobnosti, jejichZipos
pro tento obor byl nespafrjedingny. | presto nas sit v této oblasti donedavnailec
nebral na ¥domi. Ve ¥tSin¢ zapadoevropskych nebo americkych knih &indch
fotografie bychom nenasli jediéské jméno.

Bohuzel i fotografii poznamenala nesvoboda, v G&Si prozili zn&nou &ast
minulého stoleti, neni tedy divu, Ze nas ostédist s¥ta zna jen malo.

Zpcotatku byla fotografie vynalezem, kteryfitahoval a sotasré odpuzoval.
Mnoho lidi se staslo k tomuto néstroji zriaé kriticky. Moderni ungni fotografii celkem
privitalo. Vyhovovala dote novym pozadawkn komunikace (Videopress, 1989)le
siklna, srozumitelna, dinna, prakticka, ma smysl pro detail,ube sdlovat narane
obsahy, ale Wve byt také zredukovana az na pouhou informg¥iideopress, 1989, s. 17)

Malitstvi s fotografii valilo desitky let. Fotografie se pomalu stavala driiv
konkurentem malby. Zgatku se proto vytvarni witi zabyvali takovymi tématy, kam
fotografie nemohla. Nakonec se nisiivi v jistétm smyslu pdiilo fotografii tim,
Ze vznikl smdr nazyvany hyperrealismus (Videopress, 198Rpalnée presné motivy byly
na platre zachyceny s nejtsim detailem tak, Zeckdy ani na prvni pohled nebylo mozné
rozeznat malbu od fotografie(GLENN, 2009a).

Na prahu dvacéatého stoleti byla u nas fotografigauanou profesi. Stal€tgi roli
zaujimala fotoamatérska hnuti. V roce 1889 byl z&toKlub fotograi amatéh v Praze,
jenz proslul pracemi O. Seteleho a daldighni, ktei zaujali svym subjektivnim
projevem. Vyuzivali izné techniky tzv. uslechtilych tisk Ty umoziovaly vyrazny zasah
do kon€ného obrazu a tim i zavedeni jediného autorského originalu kazdého tisku.
Klicovou osobnosti nastupujici generace se stal Fkdbrtiako prvni dosahl stového

vyznamu. Byl piikopnikem aktu a dosahl wm velkého uznani.
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K vyvoji reportazni fotografie iispél nastup spokenskych¢asopisi. Hrizy prvni
swtové valky byste v tisku ovdem nenalezli.

Tésre po skoweni valky stoupla oblibenost krajiis&é fotografie. Obvyklym
tématem se stalodsto.

Drtikol se ve svych aktech a portrétech pracovakepiznéjSimi geometrickymi
dekoracemi a zajim&wrzenymi stiny. VyuZivatim dal tim dynaniitéjSi pozy. Jeho akty
byly na svou dobu velmi odvazné.

V roce 1920 byl zalozen utiecky svaz pojmenovany Désil. Slo o sdruzeni
usilujici o revolégni prongnu uneni a spolénosti. Film spolu s fotografii povazovali
za média, ktera #ha nahradit tradini druhy ungni. Skupinu tvéil K. Teige, J. Styrsky,
Toyen nebo J. &ssler. Jejich snimky &y vyznamnou roli v tzv. obrazovych basnich. Slo
o vystizky fotek spojené se slovy, kresbami nebo jizdemkaspojené do jedné
kompozice.

Nekteri fotografové se inspirovali ruskym konstruktivismeVyuZivali diagonal
ke znazordni dramaitnosti, ale i neobvyklych ufl pohledu. Snimky v duchu
konstruktivismu u nas Zal vytvaet Jaroslav Bssler.

Socialni motivy se ve fotografii objevily ve dvagdlh letech. Nejastji Slo
o zalk¥ry Zebralki, trhovai ¢i invalida.

Fotozurnalistika se vyvijela ve vSech evropskychmizé diky novym rychlejSim
fotoaparaim. Hlavnim tématem periodik byla podpora moderrifrotniho stylu.

Po vzniku protektorat@Cechy a Morava, bylo zastaveno vydavani mnégskych
casopisi a denik. Naopak z&ala vychazet praimecky orientovana periodika. Kdyz se
v roce 1941 dostal k moci protektor R. Heydrichzime se je&t zostil. Do tiskovin
se dostavaly jen usphy némecké armady. ¥Sina naSich fotografse nechia dostat
do problénd, tak se ragji vénovala neutralnim téman jako napiklad foceni pamatek,
krajin, &ti ¢i zvitat. Jen méalokdo fotografovafimo na bojistichRada fotoreportér byla
odvletena do koncenttaich taboé. Na snimcich, které pilil J. Marco, se po valce
uklizeji zntena mésta. Ve vyrazu lidi lze spdt, Ze ani po takovych utrapach, které
piinesla valka, lidé neztraceli ngd

Patatkem padesatych let byteska fotografie ozana za Upadkovou a zakazalo
se vytvdeni akfi a tvir¢ich experimernit. Po nastupu komunistv roce 1948, se radik&in
zmenila fotoZurnalistika. V periodikach se vSichniidili ideologickymi pikazy

komunistické strany. Jediné, co se preferovalosbylalisticky realismus.
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V poloving padesatych let doslo k mirnému uwvwin Obnovily se kontakty
se zahragim. V soutzi swtové novinéské fotografie World Press Photo, konané v roce
1959, ziskal nas fotoreportér S. Tereba 1. cenategdorii sportovnich fotografii, coz byl
zatim asi nej#tSi mezinarodni Usgpeh. Rok 1958 byl dalSim zlomovym pr&eskou
fotografii. V Bruselu se konala 8wva vystava, coz bylaiflezitost k prezentaci nasSich
fotografa.

V poloving let Sedesatych se deskeé fotografie vratil akt. hoval se muitba
J. Smok. Fotograficka tvorba se mohlastozvijet. Vy3lo rkolik publikaci a fotokluby
byly opst aktivni. Od roku 1960 bylo mozné studovat fotdigrea prazské FAMU.

Obdobi politické liberalizace trvalo jen kratce.rgce 1968 ho ukafily tanky
vojsk VarSavské smlouvy. Sedmdesata léta bylé&t op znameni hlubokého poklesu
fotoZurnalistiky. Mohli jsme v ni najit strnulé, yiané optimistické snimky, kterym chyb
autorsky rukopis.

| pfes gisnou cenzuru, kterd trvala az do osmdeséatychsketrgkolik autofi
odvazilo svobod& projevit pocity ze zdevastované zem poukazat na omezovani
lidskych prav. Nevyplatilo se to néklad J. Strejtovi. Svymi hluboce humanistickymi
fotografiemi bez@Sné reality si vyslouZzil Sikanovani, vyEetani a zateni.

V osmdeséatych letech nastoupila nova generace riftogyrazré ovlivnéna
postmodernismem. Mladi fotografové pracovali s etk humorem, ironii a erotikou.
Nebali se prolinani fotografie s jinymi w@hackymi druhy, manuakh zasahovali
do negatiw i pozitiva. Takto zansieni unglci byli nejcasgji slovensti studenti z FAMU.

V roce 1989 uz byloiejmé, Ze totalitni rezim se dlouho u moci neudB&hem
tohoto roku bylo mnoho nati k fotografovani - od brutatnpotlaienych protest v tzv.
Palacho¥ tydnu az k Sametové revoluci a zvoleni novéhoigezza V. Havla.

JesSt v devadesatych letech byla dominantou inscenovaiugrafie. M. Mack
ziskal za své snimky mezinarodni renomé. Pouzi&&tul technologii, kterou nazval
"gelaz". Tato technika spiva ve stazeni vihkych emulzi z negatia jejich dalSi Gpray
véetre roztrzeni ¢i kopirovani jednoho motivu na¢kolik mist. Vytvail mimoradre
expresivni dila s motivy destrukce a nasili (BIRGWEB COCH, 2005).
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4 FOTOGRAFICKY PORTRET

Portrét si vyslouzil nejvice pozornostt, az v oblasti fotografie nebo mitvi ¢i
sochdstvi. Byl a stale je jednim z wejstji fotografovanych témat (BIRGUS; MIOCH,
2005). Cilem je zobrazeni jedné nebo vice osobinidef portrétu popisuje ipdevsim
zachyceni tve a jejiho vyrazu. #pustné jsou ovSem i jinéasti €la nebo cela postava.
(Wikipedie, 2013b)

Portrét lze vyuzit &kolika zpisoby. Existuje mnoho driha cEleni v této oblasti
fotografie a pokazdé se tento seznam iiigi. Nejjednodussi variantou je rozliSeni dvou
typt podle toho, jaky &el maji spinit. Zakladem je odlit podobenku od umieckého
portrétu. Pro &které autory je prioritou vystiZn zobrazit lidskou tv§ dokazat
charakterizovat osobnost, ktera stojie¢p fotoaparatem. Jinym jde o to, aby vnesli
do tvorby spiSe své napady a dilaispbilo origindlg, nevSedd a vytvarr
(MARVANOVA, 2006).

Podrobgji miazeme portrétni fotografii roztit do n¢kolika kategorii. Pat sem
napiklad portrét identifikani, reportazni, glamour a akt, reklam&i détsky portrét
a mnoho dalSich. Budu charakterizovéitteré z nich:

. Identifikacni portrét (nebo-li podobenka) - pamezi nejnudysi, ale rovdz mezi
nejzadanjsi fotografické prace (JEDINAK, 2004). Mérgaevsim informativni
charakter. Cilem je co n&jinéji zobrazit podobu objektu. Fotografie se daeitji
porizuje ve studiu za pouziti ¢kkého s¥étla a jednobarevného pozadi, aby se
potlasily rusivé prvky (MARVANOVA, 2006).

. Reportazni portrét - zachycujoveka g néjaké ¢innosti. Ma roviz informativni
funkci. Od klasické podobenky se liSi tim, Ze jeplddn o emotivni slozku
(Fotograf portrét, 2012).

. Momentky - maji vyhodu v tom, Ze osoba je vyfotdgvana, aniz by o tom
védéla. Potom se nefite stat, Zze by se fotografovana osoba rfgdv@iirozere.

U aranzované fotografie ségtvdka stava obvyklym jevem, pokud nevytiroe

dostaten¢ pratelskou atmosféru.

* Akt - je fotografie nahého neli@st&né odhalenéhoéta. Hodre lidi se diva na akt
jako na formu pornografie. Fotogréfi nadSenci, zabyvajici se timto druhem

portréfi, jsou geswdcéeni, Ze lidské do je jednim z nejzajima&Sich a nejvice
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vzruSujicich pedneta. Dokonald po6za spolu se zajimavym d&kanim hraji
. Maédni portrét - je ufen gredevSim pro reklamu. Soistuje pozornost na olieni
a jiné modni vyrobky (EzineMark, 2012).

4.1 UMELECKY PORTRET

At uz mluvime o uleckém portrétwi obecrgji umélecké fotografii, nemame
Zzadné obeanprijaté definice, které by tento pojem sjednotilyriralaci najdemedkolik.

LiSi se napiklad od komeini fotografie, ktera ma za cil propagovat vyrobek.
Oproti tomu urdleckd fotografie je vytvienac ciste z divodu vyjadeni unglcovy vize
a jeho pocii (WikiAnswers, 2013). Na rozdil od informativni rekdokumentarni
fotografie klade mnohemétsi diraz na estetickou hodnotu. Autor se nas snazirmsai
Chce nés oslovit a zaujmout. Vnasi do sniméco osobiteho (PHOTOSTUDIO23, 2013).
»Zajimavosti u urdleckého portrétu je, Ze se vm zrcadli spiSe informace o dob
a autorovi nez o portrétovanémRIiHOVA, 2010, s. 14)

Umelec, ktery se zabyva vytvarnym portrétesasto experimentuje s netradi

perspektivou, sstelnymi efekty a dalSimi prvky.

4.1.1 Umélecky portrét v mé praci

Obeznamila jsem se s hlavnimi vlastnostmi jedngtlivtypi portrétu, a tak mohu
lépe reflektovat, zda ma vlastni prace spada éderého z &chto druli. Je Zejmé,
Ze jsem se nejvice fiplizila praw umelecké fotografii. | ja jsem se zatila
na fotografovani, kde budu mit prostor k seberaalizSnaZila jsem se rozvinout své
mysleni trochu jinym sirtem, neZli jsem to doposud ve fotogragiiala.

Kdyz malujete, je prozené, Ze si se &tem, popipact jinym nastrojem, rizete
délat, co chcete. Je to ginve vaSich rukou. Tak zni i heslo, které vyuzZivavayna
fotografie. Ale je vibec mozné vytviat umélecky portrét zcela podle vaSicheplstav? A je
vibec spravné aplikovat svéeustavy na druhé? | ja jsemi pvém fotografovani musela
vymyslet koncept a ten nasleduaplatnit na svych modelkachid3toZze jsem ptdbovala
znazornit svoji mysSlenku, neca jsem, aby se modelky citily, Ze jsou mnatili

manipulovany. Dala jsem jim prostor pro napady,ajifeSeni, nenutila jsem je
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do nepohodinych péz, jez by jim byly i§pmné. UZ B samotném vykru a razeni
do jednotlivych styi jsem odhadovala, ktera z nich by se mohla v kdankrévytvarném
sneru citit dolfe. Samoiejme jsem jim také umoznila volit z variant podle ma$aceni.
Koneiny vysledek neni nikdy zcela zavisly na tom, jakhsinaplanujete. Vzdy
zalezi na mnoha okolnostech. Jsou jimi ifldad vyker modelu, moznosti umisti
v prostoru, ale i technické vybaveni. Nam ale podle mého zavisi nejvice, je&im
navodit gijemnou atmosféru a hlayrkomunikovat. KdyZz se model neuvolni, zpravidla
nemize vzniknout dobra fotografie.
Chela jsem, aby vysledek odpovidal myrfegdstavam o kors@é podoB. Rovrez
pro me bylo dilezité, aby i modelka vnesla do fotografigca svého.

5 FAUVISMUS

Predstaveni vytvarného sréru: Nazev smiru je odvozen od francouzského
le fauve, coz v fekladu znamena Selma. Tak pojmenoval kritik Lougix€elles skupinu
umelcu, kterfi se v roce 1905 poprvé&auistavili na Podzimnim salonu. Sva dila vystavila
skupina dvanacti ushci, mezi nimiz byl nafiklad M. Vlaminck, A. Derain nebo
G. Rouault. Usedni postavou se stal H. Matisse.

»Jejich dila byla #Zko vys#tlitelna, hyila barvami a ukazovala nadSeni peisty
barevny ton.“(BAUER, 1996, s. 167) Udfci se estali vazat k tomu, aby &ldli strom
zelenyci nebe modré. Obraz konstruovali bez modelacenasini.

Fauvismus byl s, ktery nendl dlouhého trvani. Maii stihli uspdadat pouhéit
vystavy. V roce 1907 se skupina rozpadlatSina unglct se pak z&ala wnovat dalSimu
smeéru - kubismu. Jediny Matissé&gtal wrny fauvismu (GLENN, 2009b).

Tento sndr zastal omezen zejména na niisivi a setrval jako tré¢i metoda v zemi,
ve které se zrodil.

.Vyznam fauvismu tkvi /pdevSim v tom, Ze osvobozujeé¢lam od vSech
dosavadnich konvenci a vytvarnych néazardava vzniknout dalsim novym préod”
(BAUER, 1996, s. 167)

Néapady a inspirace:Kdyz jsem uvazovala nad tim, jak bych mohla pamivat
fauvismus, kikové pro n& bylo zapojit do dila kontrastujici barvy.
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Po zhlédnuti &olika vyzna&nych ¢l mi nejvice utke¢l v hlaw obraz Portrét
se zelenym pruhemamalovany H. Matissem. Razem se i@idp@ima zjevila fedstava,
jak jednoduse dnesttheme ve fotografii docilit efektu zeleného pruhuwéi. Lze pouzit
tteba barevné filtry. Napodobit fauvismus by Slo ianem jednoduSeji. Kazda fotografie
muze hyit barvami. Stai, kdyZ v programu na Upravu fotografii posunu skt vyberu
jiny odstin. | tak bych mohla beztéi namahy pojmout parafrazi tohoto&m V tomhle
piipadt jsem ale nechita vSechnu praci nechat na programu.

Nejdiive jsem si fauvismus spojovala pouze s efekt§tlay které se odrazi
na lidské postav Na diskotékdch nikdy nematefipzenou barvu pleti viivem
riznobarevnych zarovek. Mohla jsem tedy stylizov&doafii touto cestou.

DalSim z mych prvotnich napadbylo vyfotit détské malvky. Spousta é&i
v predskolnim ¥ku se totiz pi kresleni nédi podle barevnosti z reality. Maji svoiji
fantazii, ktera jim dovoluje vybarvittoriaZzow nebo udlat modré tvée.

Opustila jsem vSak oba napady, i kdyZ mam pocitbyeemusely byt Spatnym
piikladem fauvismu. ProtoZze jsem se ale rozhodlaof¥ifteyklus, kde by se objevovala
pouze Zena, Zala jsem pemysSlet dale. Vyplynuly z toho dalSi dva napadyagsem
vahala, ktery dotahnu do konce. Jeden z nich at@lonlobném principu jako fotografovani
na diskotéce. Rozdil by byl jen v tom, Ze praciss#ly bych ntla ve své vlastni rezii.

Fotila bych doma a pouzila zbarvené Zarovky.

viv s

variantu. Méla jsem chd vyzkouSet #co nového. Objevila jsem na internetu metodu
malby na &lo zvanou ,,UV bodypainting”. PouZivaji se k tomuonevé barvy, které ¥a
pod UV lampou. Ceské republice se touto metodou zabyvaiktm grafik P. Sambera
vystupujici pod pseudonymem Alienjedna (DESIGNMAGKNZ2010). Jeho prace én
velmi nadchla.

Specialni latexové barvy jsem nanesla na ntuel tlo. Mym cilem bylo
vystihnout divokost nejen zachycenim sytychitéale i tvarem namalovanyaiar. Pra¢
slovo fauve (Selma), které je obsazeno v nazvérgnme piimélo, abych ¥novala

pozornost i tomu, co na modelku viastmakreslim. SnaZila jsem se, aby takip@minaly

tygri pruhy.
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6 KUBISMUS

Piredstaveni vytvarného sréru: Nézev kubismus vznikl odvozenim od slova
.cubes®, coz v pekladu znamena krychle. Pojmenoval ho tak zastdpogismu H.
Matisse, kdyZ v Zertu ozt Picassovy obrazy jako kostky (BAUER, 1996).

Kubismus naprosto zinil vSechny dosavadni zasady o perspéktjRenesarni
perspektiva platila jegt bchem 19. stoleti za zcela definitivni nauku d@spbech, jak
zobrazit v ploSe prostor (NOVAK, 1968, s. 149)

Picasso a Braque zobrazovali tenty2dmt z miznych uhti pohledu, které pak
spojili v jeden obraz. (BAUER, 1996). Objekt bylztozen na jednoduché geometrické
tvary. Ty pak mali ndhodr seskladali dohromady. Dilo postradalo perspekdiviloubku
prostoru. Ve fazi tohoto tzv. analytického kubismstupovala barevnost do pozadi.
Prevazovaly zelenoSed# hnédé tony, aby se divak mohl sotestit vyhrad® na formu
obrazu. NejasgjSimi nangty byly figura a zatisi.

Pozdji umélci zmenili formu na tzv. synteticky kubismus. &ai vyuZivat 6zné
materialy typu novin, notovych osnov nebo tapetkieeych pak vytvieli kolaze. Obrazy
byly Iépecitelné a vracela se do nich barva (GANTEFUHRER-TRIZ005).

-Kubismus se od #&vejSiho malistvi liSi tim, Ze uz neni dnim napodoby, ale
umenim pedstavivosti.“(GANTEFUHRER-TRIER, 2005, s. 17).

Napady a inspirace: Dlouho jsem uvazovala, jakym @obem ve fotografii
ztvarnit kubismus. Neznala jsem zadneho fotogritfery by inklinoval ke kubistickym
principam. Proto mi byl inspiraci kubismus ve své vytvapoéolz.

Po zhlédnuti Picassovychéldjsem n&la pocit, Ze musim jit ve Sl&jch jeho
prikopnického obraziAvignonské sliy. Chela jsem ztvarnit podobnou skupinu Zen,
jako to ualal Picasso. R upravach bych pak libovotnménila jednucast €la za jinou.
Stejre jako on bych se snaZila i o zjednoduSeni arigeki €l. Toho bych docilila
Gpravami ve Photoshopu vyuZitim nastrafkapalnit S timto navrhem jsem sice
pracovala, ale pak jsem sidadomila, Ze bych iiliS napodobovala slavného niali

Abych nezistala u jednoho navrhu, uvazovala jsem, jak jingthlbomohla kubismus
parafrazovat. Shodou okolnosti jsem gréedla ve Skole, v pae, kde v tu dobu bylo
vedle sebe vystavenakolik zrcadel. Zadivala jsem se n& fPoté mi doslo, Ze kubisté

skladali obraz ziiznych uhti. Bylo by mozné rozmistit a naiio zrcadla tak, aby odkryla
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nekolik pohledi na modelku. Zrcadla ze Skoly jsem vyuZzit nemohf#ealstava, Ze budu
shart a prevazet velka zrcadla, se stavala nerealizovatelnou.
Koncept prace se mi ale zamlouval, a tak jsem s&ilsnvymyslet, jak jinak

zrcadlo zapojit do fotografie.

Koneény navrh: Védéla jsem, Ze mam Kk dispozici jen jedno staré zrcadlo
piipevrené na dewené desce. Napadlo &nze bych ho mohla rozbit. Pak byché&ho
poskladala $epy a pilepila je na jinou desku. O mém planu jsem selbawvkamaradem,
ktery me preswdcil, Ze kousky sepi nemusim prachlepit jinam. Pokud pry do zrcadla
uddgim, z2istane na svém mésa rozéli se na Bkolik ¢asti, které vytvl zajimavy efekt.

Pritele jsem poslechla. Desku jsenmgkalikrat omotala lepenkou a falii,
aby roztist€né zrcadlo skutsé¢ drzelo @i sobs. Nékolika udery palikou se konéné
vytvorily na ploSe praskliny.

V pribéhu fotografovani jsem pochopila, Ze kubismu se otafitiblizim jen
okrajow. Postavu zrcadlo sice neobvykle rozlozi, ale sséler #m modelka odrazi jen
Z jednoho pohledu. C#a jsem to zmnit. Poprosila jsem ji tedy,tase mi i dalSim
snimani otei. Tyto dva pohledy jsemipupravovani v péitaci zkombinovala tak, Ze jsem
pienesla z jedné fotografédst do té druhé. Pak teprve bylo vSe podle myetgtav.

7 FUTURISMUS

Predstaveni vytvarného sréru: Futurismus vznikl v roce 1909 v Italii. Zaslouzil
se 0 to basnik P. T. Marinetti, kdyZz wemil tzv. Manifest futurismu. V&m shrnul
zakladni postoje jehdend.

Futuristé usilovali o styl zaloZzeny na pohybu,a se ped nimi nikdo nepokusil.
Oslavovali moderni ruSnou dobu plnou rychlosti. Wyadrovali tak, Zze namalovali
piedntt v pohybu rozlozeny naéhkolik fazi. Sta¥li se kriticky k minulosti. Odmitali
jakoukoli tradici. Ch&li zbourat muzea a knihovny, které jinfigmdaly jako zastaralé
kultury.

Jednim z jejich hesel bylg;Musime znéit vSe, co je v nas jeStstatického,
klidného, verejsiho!* (GLENN, 2009c)

Futuristé pohrdali jakoukoli formou napodoby. Kstitkou statinost vynénili

za dynamismus. Proti monochromii stivitoéné, ostré barvy. Misto pravych ahkteré
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se jim zdaly bez vagnvyuzivali diagonal (NOVAK, 1968).i®stoze se snazili vytvio
zcela novy styl, kubismem se po formalni stranceazyy inspirovali — i futuristé
geometrizovali tvary. Nastem pro jejich obrazy se stavaji jakékoli pohybiujge
prednty ¢i postavy.

,T0t0 osvobozené uwni ma byt uni h"motu a ruchu, pekvapivosti, oskni
adivu.” (BAUER, 1996, s. 191).

Napady a inspirace: Futuristé nam v mattvi cheli ukazat gedevSim rusnou
dobu afadu technickych pokrdk Nameéty nachazeliieba na karnevalecti v ulicich
velkomest.

Prvni, co & tedy napadalo, bylo spojitovéka s néstem. Dolbe by téma vystihla
fotografie z pouti, kde se vSechnd@itchoupe a z& Mohla bych také vyfotit nfmi scénu
frekventované ulice, ktera by byla plna rozmazangoltav, ale hlawnswtelnych ¢ar
od projizdjicich aut. Futurismu by se to podobalo. Problémblym, Ze ani v jednom

z navrhi by nebyla agednim motivem Zena, nybrzésto.

Kone¢ny navrh: KdyZz jsem pokréovala v Uuvahdch o zapojeni Zeny jako
dominanty, objevila se jeStedna ¥c, kterou bylo iteba rozhodnout. Rychlost mohu
zachytit rozloZzenim na jednotlivé faze pohybu anetmmazanim scény. \fgmysleni
mné¢ pomohlo zhlédnutid A. G. Bragagliho, futuristického fotografa. Pohghachycoval
nejspiS pomoci delSi doby zdky. Portréty saasto jevi jako neostré. | ja jsem vyuzila
dlouhé expozice. OvSem na rozdil od italskéh@loey ktery genechal pohyb postavam,
ja jsem rozhybala fotoaparat.

Dobry fotograf s&asto hodnoti podle toho, jestli jsou jeho snimksfgdene ostreé.
Zvlaste v horsich s#telnych podminkach to vSakie byt problém. VSe zalezi na tom, jak
umi ovladat nastaveni svého fotoaparatu. Jednamdmimek kvalit@ zaostenych snimi
jsou tedy zkuSenosti. Je tu ale’ada dalSich &ci, které mohou ispét k dokonalejSi
expozici. MiZe za to i technické vybaveni. &nymi soft boxy a externimi blesky to jde
opét 0 nEco snaduji.

Na fotografii, kterou prezentuji, demonstruji p¢ayto amatérské problémy. Je to
piiklad toho, Ze vytviit ostrou fotografii v mist, kde chybi dostatekiipozeného sétla,
je celkem obtizné. Cilem bylo ukazat neostrou fabigspiSe jako nechihy (inek, ktery

se kazdy fotograf snazi odbourat.

21



8 ABSTRAKTNI UMENI

Predstaveni vytvarného sréru: Kolem roku 1910 se zal formovat novy
vytvarny styl nazyvany abstraktni (béegnstné, nefigurativni) uni (NOVAK, 1968).
Jedna se o velmiiznorody proud.

Ve vytvarném urani rozliSujeme dva typy abstrakce. Prvni z nichrambje utity
objekt vztahujici se k \Bi reali€. Tu vSak nepopisuje konkrétnnybrz skuténost
zjednoduSuje. Druhy typiasto oznéovany jakocista abstrakce, nema s napodobenim
skute&nosti nic spoléného. Jde pouze o hru barev, tydinii, zkratka vSech zakladnich
prvkia vytvarného urani (Wikipedie, 2013c).

Casto je obtizné vytusit, na co se vlastiovek diva. Pokud neznéate okolnosti,
za jakych dilo vzniklo, nemusite obrazu poroZtuniirebaze v obraze neumitést, mate
dostatek prostoru k domysleni si toho, co viastdite. Nebo vas jednoduSeiie upoutat
jako zajimavy dekorativni prvek (Abstraktni &mi).

Abstraktni undni se vyraza inspirovalo kubismem. | Cézanne pracoval s prvky
geometrizace. Stale vSak pod velkym vlivem realltgprve akvarel od V. Kandinského
byva uvadn jako prvni abstraktni dilo. Dalsi impuls vnesti tbhoto typu urni také
R. Delaunay¢i F. Kupka. Ti se stali gikopniky geometrické abstrakce znamgici
rytmické barevné kompozice. K. Malévse naprosto osvobodil od zakopozemskosti
a vytvail styl zvany suprematismus. DalSim vyznamnym d&wdivn abstrakce byl
neoplasticimus. V pozgsich letech se rozvinulo j&Stnékolik dalSich stylk, které
vyuzivaly abstraktni prvky (BAUER, 1996), (NOVAK9G8).

Néapady a inspirace:BezpednEtnost se objevuje nejen v malbAbstraktni umini
proniklo na konci padesatych let i do fotografieal¥btvi se vzdalo své konkrétnosti
mnohem tive. Fotografové se abstrakci inspirovali se zpoitd (RIHOVA, 2010).

.rermin abstraktni fotografie byval /tle rekterymi teoretiky zpochyibvan,
protoze fotografie se pry na rozdil od mistVvi ¢i sochastvi neniZze zcela odpoutat
od zobrazeni reality.{BIRGUS; MLCOCH, 2005, s. 31)#@sto je tento pojem dnes stale

J. Rsssler pati mezi piikopniky abstraktni fotografie. Abstraktni rovinueal
vyuzival hlavig u fotografii zatiSi. Pro svoji inspiraci jsem vghhvala spiSe autory, kie

vyuZzivaji abstraktni formu u portiet
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Méla jsem fi napady, jak pracovat s abstraktni formou. VSecbmypd sebe svym
zpracovanim naprosto lisily.

Prvni gedstava byla, Zefppnu na fotoaparatu funkci na manualniersta scénu
zamerneé rozostim.

DalSi variantou bylo splynuti modelky s pozadim.alRece by prokhla buf
prolnutim vrstev v editoru, s pomoci promitani abragres projektor, nebo dokreslenim
motivu pozadi natto modelky.

Treti variantou, se kterou jsem pracovala, byla

metoda s vyuzitim stelnych motivi. Nejwtsi
inspiraci jsem objevila ve francouzském fotografo i —
Jmenuje se Lucien Clergue. Je vyjimg svymi akty.

Vytvotil seérii snimki, kde vyuzil slunéni paprsky =

na Zenskemete. (Obr. 1) Jeho fotografie hodnotim jake:
neobyejné¢ krasné a velmi smyslné. Touzila jse
vyzkouSet gco podobného. Misto rovnych Zaluzii jse 4
prosvitila zaclonu s ktovanym vzorem, ktery by jest 4 -
vice vyzdvihl Zenskost. Byl to navrh, ktery jse ”:\ b

pievedla z papiru do fotografické podobyed focenim "Z" N

jsem zrovna odnéasela pradlo do koSe. VSimla jsem opr. 1 Nu Zéé (Lucien Clergue)
Ze koS ma zajimav dérované viko. Jsou wvém

vyfiznuty malé trojuhelniky. Krognzaclony jsem tedy vyzkouSela, jaky efekt vyivo
poklop od pradelniho koSe. Zjistila jsem, Ze i taembvykla pomicka dokazala ozvlastnit
portrét. Po Upravach v programu Adobe Photoshop fotajgrafie se zasem i poklopem
svij puvab. Restoze ob varianty maji své kouzlo, citila jsem, Ze abstrakqredstavuiji
trochu jinak. Proto se ani jednagzhto fotografii nestala tou posledni variantou.

Koneény navrh: Snimek, ktery jsem nakonec vybrala k reprezerdhstraktniho
stylu, vznikl zcela ndhodn Stalo se to v dah kdy jsem uz abstrakci mySlenkami opustila.
Nafoceny jsem rla dalSi styl — neoplasticismus. Chystala jsem rdgenlsy upravovat
v pitagi. Jak jsem mda v pldnu, dobarvovala jsem model¢ésti €la. Aby barva
vypadala prozerg, potebovala jsem ktomu nastroj nachazejici se \&okinstvy.
Na vykeér mate interakceZavoj, Pekryt, Ztmavitapod. Pro jistotu jsem vyzkouSela

vSechny mozné variace. Po Kliknuti n&itllko Rozdilse podoba snimku razaatamenila.

23



Vyprodukovala jsem tak&eo, co by nd predtim ani nenapadlo.&koli tato podoba nebyla

zangrem, ihned jsem ji ulozila a pouzila jako kéng obraz.

9 NEOPLASTICISMUS

Predstaveni vytvarného sréru: Styl zvany neoplasticismus vznikl v Holandsku
v roce 1917. Zformoval se mezi dgilti sdruzenymi do skupinipe Stijl. Patil do ni T. V.
Doesburgr, zakladatel skupiny, spolu s dalSimglamNejvyznamgjSim predstavitelem
byl P. Mondrian.

Clenové skupiny &ili, ze dosli ke kon&nym vzorém nového ursni. Chgli
vytvoiit moderni obraz, ktery by vyzdvihl Gctu k proponcé harmonii (NOVAK, 1968).
Stale disledrgji abstrahovali formu. Redukovali vytvarné piestky na minimum.
L,Ocistili“ uméni tak, az doslo k vylaieni jakéhokoli odkazu na vnimatelnou realitu.

.Jejich tvorbu tehdy charakterizovalo pouziti syh a vodorovnych linii,
svirajicich pravy uhel, a také obdélnikové plocagnych barev.“(DEMPSEY, 2002,

s. 121)Radily se mezi & tfi zakladni barvy -€ervend, Zluta, modra & ne-barvy - bila,
cerna a Seda.

Kolem roku 1924 zavedl Doesburg do svych obrazihlogricku. Takovy krok
Mondrian neustal a rozhodl se rezignovatthemstvi ve skupitt Nasledujici ¥tu napsal
Mondrian svému starémuiteli. ,Po tvém svévolném vylepSeni neoplasticismu néni u
nase dalSi spoluprace mozngdDEMPSEY, 2002, s. 123) Od té chvile se kazdy Vyda

jinym smérem.

Néapady a inspirace: Neoplasticisté se za kazdou cenu snazili vymytibmzu
subjektivitu. Potlaéit osobitost u fotografovani portrétu ale neni m@znDila
neoplasticismu ve své originalni podatokaze vytvat clovek i bez vytvarného vadani.
Kdyby se ndl fidit vSemi pravidly, mil by volnou ruku jen v libovolném usgadani linii
v obraze. Tim mizi Sance dazit se ®co o samotném autorovi. Z takového vytvoru
je mozné vyist maximalg jeho cit pro kompozici. Tim, Ze jsem ¢knila do obrazu
lidskou bytost, z chladného a neosobniho neopiastic se najednou stalo dilo, kterému
nechybi duse.

V zéloze jsem ra tii rozdilné navrhy. Prakticky jsem dokdla dva z nich.
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Ten, ktery astal jen ve skicovni podébmel piedvést, jak dokaze jinak staticky
obraz zmdnit pridana teti dimenze. Modelka by leZzela na podlazéesPni bych
namalovala pruhy. Z pohledu shora by to vypadako jlondriariv obraz. Pokud bych
ovSem paizovala zabr ze stranyg¢ary by znénily dhel a kopirovaly by&to Zeny.

Druhym navrhem byla fotografie, kter4 se nejvicelgi origindlnim obrain
neoplasticismu. Byl to napad, ktery secki realizace. K prezentaci jsem hdegto
nepouzila.

Abych vyjadila plasticitu, ktera je obsazena v ndzvu samotrsihiou, uzila jsem
priahlednou félii, kterou jsem pe@gila svisle do prostoru.iiepila jsem na ni vertikakn
a horizontals ¢ernou pasku. Modelka se¢ha stat kulisou, kterd vnasi do obrazu barvu.
Casti ¢la jsem v postprodukci obarvila tak, aby imitovéigrevna pole jako v obrazech.
Do plastové fdlie jsem wezala wkolik okének. Kdyz jsem vytuda veétSi prostor
pro hlavu, ndla modelka tendenci vystupovat z obrazu. Jeji n&geachi velmi zamlouval,

a tak jsem ho vyuzila.

Koneény navrh: Pri vytvareni posledniho navrhu éovlivnil umélec D. Adey.

4

Vytvaii komplikované kolaze. Vyuziva k tomu dhigé narezané kousky fotografiicta,

které najde v popularnickasopisech. Z nich
vyiezava nespg®t geometrickych  tvér
a symbol, které umisti Spendlikem na platno
(JOBSON, 2012). M inspiroval gedevsim
vtom, Ze mezi jednotlivymi tvary nechava
mezery. Zetelné je to nap v dile ,Posh and
Becks* (Obr. 2) To u vzbudilo dojem, jako

by postavy byly rozané na kusy a mezi nimi «gé! e

prosvitalo pozadi. Ke své praci jsem ’
nepotebovala Spendliky. Stdo v editoru
vytvorit nékolik tahi vedoucich fes modelku,

které jsem nasledrezbarvila do odstinu pozadi. ,

Vybrand okénka jsem nasladnobarvila.

Obr. 2 Posh and Becks (David Adey)

Zvolila jsem bilé platno, kteréupobi cisté

a s\kze.
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10 SURREALISMUS

Predstaveni vytvarného sréru: Za zrod surrealismu je povazovan rok 1924, kdy
André Breton vydal Surrealisticky manifest. Ternsimrealismus byl pouzit uZige G.
Apollinairem (BAUER, 1996). V doslovu jedné své aielni hry zdrazioval, Ze umini
neni od toho, aby nam podavalo kopii reality, aby aytvaelo novou skut&nost —
nadskuténost. Tu surrealisté chapali jako oblast, kde set&ta objektivni skutmost
se snem a kde se prolina realita s fantazii (NOV2968).

Mnozi se domnivali, Ze tento @hacky styl se {iliS podoba srru predchazejicimu
— dadaismu a Ze uz né#e ginést nic nového. Co &h spolené, bylo vyvolavani
skandal. Dadaisté si to kladli jako cil, surrealisté sa&h predevSim zrnit pojeti unéni
a jeho progednictvim také cely Zivot a 8w/

Surrealisté chti osvobodit mysl, zdraznit pod¥domi. Pracovali s metodou
tzv. psychického automatismu, kteryn€lm byt vyjadeeno skuténé fungovani mysleni.
DulezZité je odstranit kontrolu rozumem, nenechat &eat gedpisy. Jen tak davame
prostor¢istému lidskému ja.

Kli¢ k tvorke tedy surrealisté nalézali v pagtlomi. To se nejlépe projevi ve snu.
Sen se tak stal hlavnim vychodiskem pro jejich difggani (BAUER, 1996).

Umeélci nam gedkladali narcistické sny, halucinace, p&tiaé pudy, vzpominky
i pocity nevolnosti. Vychazelgasto z Freudovy psychoanalyzy, traiziujici lidskou
sexualitu (GLENN, 2008).

Kromé¢ A. Bretona se k surrealismuiildanéli A. Masson nebo M. Ernst.
Nejsveraznjsi postavou byl S. Dali, ktery své fantazie vyiwa duchu tzv. paranoicko-
kritické metody (BAUER, 1996). Jedna se o spontameiodu iracionalnich znalosti,
zalozenou na kritickém cileni chorobnyckegistav a Silenych asociaci. (CELYSW,
2013).

V Cechéch tvili v duchu surrealismu najklad J. Styrsky, K. Teigei Toyen.
(BAUER, 1996).

Napady a inspirace:Psychicky automatismus k nantighazi gedevsSim ve snu.
Na jednu stranu je dobry v tom, Zze ndm nedava Savioinit pribéh naSich myslenek.
Na stranu druhou,&Sina lidi ale nema tak divoké a fantazijni snyojdkali. Jsou i taci,
ktefi si své sny wtbec nepamatuji. Ja mez¢ nepatim. Festo jsem formu iigvodu snu

do fotografie brzy zavrhla. Asi proto, Ze ve snuiktonefantaziruji. Nezda se mi
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o rozteklych hodinach a podobnych zvlastnostecleréktbych chiia zpracovavat

do fotografie.

Koneény  navrh:  Myslet bez

rozumového dozoru dokazi i v#ddm stavu.
Pro tuto praci jsemékila z kombinaci, které
m¢ bezmyslenkovit napadly. Pdtbovala
jsem zachovat v obraze Zenu, ktera fitve
cyklus celého konceptu. Da #ei, Zze podat
k tomu, jakym srrem jsem se ubirala, mi da
surrealisticky fotograf H. Bellmer. Velm
zajimav zachazel s tématikou Zenskélitat
(Obr. 3)

Vzala jsem si k ruce tuzku s papirem

Obr. 3 La Poupée (Hans Bellmer)

a kreslila, co m prvni napadlo. Zpgatku

jsem nendla Zadnou konkrétnifpdstavu. TuSila jsem, Ze budu v kontextu s problidk
Bellmerovy tvorby uvazovat nad vgmou ¢asti €la za jinou. Sam®innost mysli ¢ vedla
ke kresk krkolomného postoje. Ve vysledku vznikla ZenarekfiZzenyma nohama
a hlavou oddlenou od &la. Dale uz jsem nekreslila. Hlavproto, Ze uz bych nad tématem
piilis premyslela. Do dila jsem citd vnést erotismus, stgnako to winilo mnoho
surrealish. Fotografovala jsem odbkné razné ¢asti €la, které jsem pak spojila v jeden
obraz. Bi dodat€éném ,kolaZzovani“ jsem se z velk@stitidila svym skicovnim navrhem.
Nebranila jsem se v3ak novym myslenkatovek jedna vzdy na zaklgdaktualniho
rozpolozeni. Snazila jsem se tedy jednat instimktia @izpasobit se no¥ prichozim
asociacim. Jedna se objevila ve chvili, kdy jsefiader odmazala bradavky.¢M jsem
potrebu gemistit je jinam. Jejich tvar mifipominal knoflik, proto jsem je rozmistila
na hrudnik pod sebe. Do pozadi jseiidgda snimek oblohy. #itnéla mne k tomu

ta zvlastni ,buddhisticka" pdza.
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11 MINIMALISMUS

Predstaveni vytvarného sréru: Minimalismus pochazi z konce padesatych let
(BAUER, 1996).,Umc¢lci sami to oznéeni radi nerdli, protoze v dsledku implicité
naznaovalo, Ze jejich dila jsou zjednoduSujici a ne dostlecka.” (DEMPSEY, 2002,

s. 236) Neni ovSem dano, Ze jednoduchost tvaru must znamenat jednoduchost
z&zitku.

Minimalisté se oprostili od fikraSlovani. Pracuji pouze s geometrickou formou.
Umelecké objekty byly zcela abstraktni. Neobsahovaljaz k autorovi. Ztracel se v nich
jakykoli osobni pistup. V tvorlk ¢asto figurovalo opakovani se struktur a tiveEBLENN,
2009d). Undlec se snazil odstranit vSe nepodstatné a umoZwékaovi vnimat jen
z&kladni, dlezité slozky dila.

Pro malbu je typické snizeni §ia barev, kivek a textur. D. Flavin nebo D. Judd
jsou znami svymi instalacemi (Wikipedie, 2013d)dduéto tvork ifikal ,specifické
objekty”. Nedalo se jednoztya posoudit, zda jde o dila sod¢bka, ¢i malirska. Objekty
se podobaly krabicim. Nebylyfgdvagny naplocho na zdi jako malované obrazy ani
na podstavci, typickym pro soch§asto tyto tvary vynivaly ze zdi nebo byly polozeny
na zemi (DEMPSEY, 2002).

.V posledni dold se termin minimalisticky uziva také pro architektinteriéru,
pro nabytek, grafiku a modni navilsdvi vSude tam, kde se dila vyana cistymi,
vyraznymi liniemi a strohou dekoraci, ktera j@asto paradoxé zamysSlena tak,
aby vyvolala dinek exkluzivity a vysoké kvality DEMPSEY, 2002, s. 239)

Napady a inspirace: NeZz jsem z&ala

uvazovat nad vlastnimi napady, hledala jsem tvo
priblizujici se minimalismu u jinych autér Pfinosem
mi byli dva fotografové. Obdivuji snimky T. Stang
Je prosluly¢ernobilymi Zenskymi akty. VSechny jeh
fotografie jsou jedingné. To, co si fedstavuiji
pod pojmem minimalismus, jsem nasSla vje
nejznandjSim dile Smysl.(Obr. 4) Z tmavého pozad

vystupuje jencast zeny, jakysi zUzeny prulEld

Obr. 4 Smysl (Tono Stano)
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tvarovany do ladnétk/ky. DalSim unglcem, ktery nd

ovlivnil, byl V. Reichmann. Konkréth snimkem

e

_—

Sexbomba(Obr. 5) Da seici, Ze i tato fotografie mé— N 7
v sol& kousek minimalismu. Je zaloZena na jednoduché { 5| 0
cernobilé kombinaci a sotd linii. Navic vidime
minimum €lesnosti. Autor nam iiedklada pouze obrys
postavy diky vrzenému stinu. Nelze ciur rysy _
vyobrazenéhgloveka, skoro jist vime jen, Ze jde o stin
zeny.

Prvni navrh, se kterym jsem pracovala,
odkazem na jiz zmiémou fotografiiSexbomba Obr. 5 Sexbomba (Vilém Reichmann)
Od Reichmannova napadu by se tefi fisil pouze
vybérem jiného pozadi. Atmosféru minimalismu bych mofgd€ podpdit vyuZitim
objektu o pravouhlych tvarech. Tou by mohlo ligbl schodigt

Koneény navrh: Vymyslela jsem jestjednu verzi, kde se naopak vice odrazim
od fotografieSmysl Zanern¢ jsem shaéla slenu se setlymi viasy a vyraznym obdiejem.
Modelku jsem postavilaipd bilé platno. Zatfila jsem se jen na tvaCilert jsem
fotografii preexponovala. Navic jeji stfa ple a platinova blond ddk splyvaly s jasnym
pozadimgehoz jsem ckta dosahnout.

Kromé obliceje jsem p#dila nekolik zakera, na kterych byly vidt jen nohy.
Modelce jsem fjcila purtochy s geometrickym vzorem. Ke zvyrémhjsem dodala syt
cervene gevice, které tak podtrhuji Zenskost.

Fotografie jsem naslednupravovala v péitati, kde se ma naskytlo tolik
moznosti, jak fotografii dotvd, Ze jsem pakeéko vybirala tu jedinou, kterou dam k tisku.
Nejprve jsem snimek cely zes$hvala a pouZzila funkcZzavoj aby vytvdil dojem, jako
bych fotila v mize. Naslednjsem upravovala ipdevsim jas a kontrast, abych posilila
pieexponovanost. Vznikl tak obraz t&hrbez stinu, pouze s vykreslenim vyraznych o
rtt, ¢asti nosu a vlas | tak se mi zdalo, Ze je toho na obraziili A tak jsem
~-minimalizovala“ dale. V kazdém kroku jsem umazatgakou ¢ast. Nejdive jsem ubrala
vlasy po levé stran aby tvé mohla Uplg splynout s pozadim. Potom jsem dala barvu
pouze rim a vSe okolo jsem nechala v odstinech Sedi. Ukdadam cely postup. Jako

posledni na fotografiitstaly uz jen Usta, nos a napravo obrysewaramene. Na snimku
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nezbylo zhola nic, aipsto na &m zistala Zena. A pr&vtimto zpisobem se zrodila
minimalistick& fotografie, kterou se chystam preaogat.

12 OP ART

Predstaveni vytvarného srru: Op art (zkratka z ,optické uéni*) vznikl v 60.
letech. Jde o druh abstraktniho &mh) protoZe se nevaze na okolnétswPro tento smr
je dialezity vhodny vylgr linii a tvar.

Ucelem op artist bylo navodit optickou iluzi, ktera by vyvolala pbpohybu nebo
vibrace. Urmglci vytvéreli obraz s rytmicky se opakujicimi motivy (GLENK009e).
Vyuzivali pii tom poznatky z geometrie a optiky (Wikipedie, 381

Tento vytvarny sir se i [fes nepizen kritiki stal oblibenym u Siroké veinosti.
Stalecastji byl zapojovan do reklamy, mody nabytku (GLENN, 2009e).

,Op art se stava uplnym dilem az &sti divaka. V tomto smyslu jsou to dila
Lvirtualni“, nuti divaka, aby si u¢égdomoval proces vnimani a mysleni a zpochybnil ihizo
povahu skuténosti.” (DEMPSEY, 2002, s. 231).

Napady a inspirace:Ve svych navrzich jserderpala z obrazu nejvliggiho op-
artisty V. Vasarelyho, ktery sva dila sthpiedevSim na iluzi trojrozémnosti.

Clovek, ktery chce vymyslet novou optickou iluzi, musitrdobrou prostorovou
piedstavivost a v mnohatipadech je
potreba utitych matematickych
znalosti, kterymi j& bohuzel neoplyvam

Proto jsem pesla k @elngjSimu
feSeni. To znamenalo prohlizetzmych
obrazi v op art stylu a&ekani, jestli m
pii pohledu na ta dila nenapadne, jak
z&lenit do fotografie portrétu. Vzor
jsem vyhledavala v internetové

prohlize&i.  Nejcas€ji  zobrazenym

vysledkem bylo dilo od Vasarelyho
které nazval jak&ega 200(Obr. 6). Obr. 6 Vega 200 (Victor Vasarely)
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Jde o iluzi vyduté koule. V mé vizi jsem si jigthdala do spojitosti s vystouplym
bifichem. Resré feceno jsem si fedstavila, jak by tento tvar pasoval na muzskeénpiv
biicho. Je&t lépe by tvar koule vystihléhotenské tisko. S tim bych mohla dalejak
pracovat. Kromi toho, potebovala jsem do svého cyklu fotografii vyhradeny.

Predpoklad byl, Ze naftldko namaluji vzor Vasarelyho obrazu. OvSem s tim
rozdilem, Ze do stran jednotliva kéka nebudu zmenSovat. \€2ném dvourozrérném
dile by to samaejm¢ bylo poteba k vytvéeni klamného vybouleni. Kdybych motiv
pouzila na Echo, které je samo o sélvystouplé, nemusela bych nejspis kKé&ke vibec
zmen3ovat a vysledek by byl podobny. Slo by o jakyperiment, kde bych zjistila, zda
funguje tento efekt trojrozénnosti i naopak. Pro tento pokus jsentlank dispozici
tehotnou kamaradku. Céa jsem pdokat, az bude mit co nejisi kiSko. Termin foceni
jsem odsunula na dva tydnyegl porodem. Tento navrhéhrbyt tim kon€nym. Modelka
ale porodila jest pired focenim. Rozhodovala jsem se, jestli ghinou thotnou Zenu

nebo vymyslet dalSi variantu.

Koneény navrh: Nakonec jsem usoudila, Ze by byleepe jen vhod¥si fidit se
v této praci pesreé optickym unménim, to znamenda ukazat pouze iluzi. K mydelim mi
poslouzila modelka Stihlé postavy, na kterou jséméasledd v editoru genesla vystouply
obraz. Vykér divky nebyl ndhodny. O spolupraci jsem pozadal&tera ve mé evokovala
dojem, Ze jednou budéastna nastavajici maminka.il foceni jsem se pokouSela navodit
takovou atmosféru, abyda skut€én¢ dojem, Zetekd di¢. FPrizpasobila jsem tomu i p6zu

a usnv typicky pro thotné Zeny.
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13 TECHNICKE UDAIJE

K vytvoieni celého cyklu fotografii jsem pouZzila fotoapa@&non EOS 1000D.
Vybirala jsem mezi dima objektivy, podle toho, jak velky prostor okolgein néla
k dispozici. V menSi mistnosti jsem volila objekt@anon EF-S 18-55mm 1/3.5-5.6 IS I,
v mistech s &Si rozlohou jsem sefilonila ke Canonu EF 50mm /1.8 1. Wp fotografii
jsem vyuzila externi blesk Nissin Di 622 Mark II.

Snimky jsem pbzovala ve formatu RAW tj. ,digitalniho negativiktery zajifuje
maximalni barevnou bitovou hloubku a nabizi zejméoaaténou korekci expozice
a vyvazeni bilé barvy v ramciipodnich dat fotofistroje. Upravené snimky jsou pak
uloZzeny ve formatu JPEG v nejvysSi mozné kvalit

Vlastni styliz&ni Gpravy jsem provata v programu Adobe Photoshop CS3. Ten
jsem pouzivala i@devsSim k retuSovani nerovnosti pleti, posunutéwaosti, vytvéeni
kolazi nebo odebrani titych prvka.

VSechny fotografie byly pézeny v interiéru. & z nich jsem pfidila ve svém
pokoji, jednu v modeiné domacim prosedi a zbylé d¥ ve veaejnych prostorach.
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14 ZAVER

Ted’, kdyZ je ma prace u konce,éla bych si polozit #kolik zasadnich otazek.
Prinesla mi tato praceéno nového? O co jsem usilovala? A splnila jsem &iieré jsem si
piedsevzala?

Abych pravdurekla, casto se mi stava, Zze po dokeni jakychkoli podobnych
Ukoli se sama sebe ptdm: Sla jsem na to spParemyslela jsem dostates nad danym
tématem? Neudll by to rekdo jiny lIépe? Takoveé otazky jsem si kladla i pkal@eni
bakal&ské prace. Ma jsem obavy, Ze minbude vytykan styl, jaky jsem pouZila
pii napodobovanitiznych smria. Je samazjmé, Ze kdyz stavim svoji praci na propojeni
fotografie s djinami umeni, minimalr® musim poznat dezité znaky vybraného smmu.
Pres veSkeré pochybnosti jsem dosla kimdvze kazdy z nas je originalni. Neexistuji dva
lidé, ktai by vytvaili totoZznou parafrazi. Kazdy z nas ma totiz jindigenosti a fedstavy
o tom, jak by to bylo nejlepSi didt. To, Ze jederflovék povaZzuje tco za podstatnou
informaci, druhého &bec nemusi zajimat. A to plati i u pochopeni vyiéao stylu. Proto
7&dnou parafrazi nelze hodnotit jako dobrou nebatr&u. Z4dna podoba né#e byt
nespravna. Vzdy jde jen o subjektivni pocit. Vytwani snery jsem se inspirovala. Tim,
jak jsem fotografie pojala, jen ukazuji, jak damyes chapu ja.

Mym cilem bylo dokazat, Ze fotografickyigtroj ma pro fotografa stejnou hodnotu
jako pro malfe Sttec. V mém pipadt se k fotoaparatuiglava jest Adobe Photoshop —
vymozenost dnesni doby, diky které je mozné datlgirh zcela novy nadech.

Nacerpala jsem mnoho novych zkuSenosti. Prakti¢kdt mi dala moznost
vyzkousSet si nové techniky. Od préace s latexovyarvami res hledani toho, kam mohu
svou dosavadni praci s fotoaparatem posunout, redvé&mu druhu Upravy fotek. Téma,
které jsem si vymyslela, érrozhodr obohatilo. Nikdy pedtim jsem fotografie takovym
zpisobem neupravovala. Byla jsem spiSe fotograf ptatmis neZz sama pro sebe. Zvykla
jsem si na ufitd omezeni v tvorh Kdyz fotite pro zdkaznika, musite se g uritymi
pravidly. Takovyc¢lovék ocekava, Zze mu igdate ,obyejné krasné“ snimky, na kterych
se bude sam sehbibit. Rozhod® by nebyl spokojen, kdyby misto toho dostal fotdigra
kde by ngl télo v modrém odstinu, rozmazanou hlavu nebo by sébe sni nepoznal,
protoze fotografa pré&vchytla maza k tvieni abstrakce. Takové ,starosti“ jsem mohla
pii této praci nechat stranou. Kame& jsem se mohla vyj&d naplno. Citila jsem &Si
nespoutanost. Opustila jsem popisné fotografienaiikm se na urdlecky dojem. Razem

dostaly v mych &ich zajima¥jSi podobu.
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DalSi vyhodou bylo, Ze jsem si prohloubila znalostbboru @jin umeéni.
Zopakovala jsem sigkteré vytvarné siry posledniho stoleti. Zénil se pro n& i pohled
na weni se historii.

Zamyslela jsem se, jestli ma moje pra¢mes i pro ostatni lidi. Na 2atku by ng
asi Zzadny nenapadl. Temdm pocit, Ze by takova prace mohlasgmat i dale. Za witych
piedpoklad by mohla poslouzit jako zpéehi vyuky. Zvladt na odbornych Skolach,
kde se vyuuji dgjiny vytvarné kultury spolu s fotografii. Propojilyy se dvaitrzné obory.
Sama jsem ®la takovou pilezitost v podst&t az na této Skole. Naistini Skole nikdo
nepiSel s ndpadem, jak obohatit jinak nezajimavoustrasivni formu vyuky. Std jen
vymyslet aktivitu, ktera bude bavit &ifom nawi.
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15 RESUME

| constructed my thesis on the link of photographaed fine arts. First | had to
revise the important characteristics of the setbatéistic movements. With my conception
of the photographies | demonstrate my own undedstignof these selected artistic
movements. Before coming to the final photograpHiesways worked with several
proposals. The central theme of the whole series w@man. | made the photographies
with the computer programme Adobe Photoshop. lyealjoyed processing of the chosen
topic. Thanks to this work | learnt new possibleysvaf processing with the procesor and |
experienced new techniques, which | had never bheémte. During thinking up the ideas |
found inspiration in the characteristics of thaséic movements and by signifiant artists
(in some case also by photographers), who madewiogks of arts in a similar way.

| think, this thesis could be a benefit for otpeople. Specifically it could be used
in the education system especially at vocationlabsls, where the subjects like history of
arts and photography are taught. These two subgectkl be united in this way and it

could make the classes more varied.
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