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Anotace

Cilem moji bakalarské prace je vytvorit soubor péti deskovych maleb stfedniho formatu
na biblické téma, soucasti praktické prace je i soubor navrhi. PouZila jsem akrylové barvy
na platno. Velikost obrazl je 130x90 cm a 130x130 cm. V teoretické Casti se vénuji oltafi,
jeho vyznamu a historii, ddle popisuji Zivot Jana Krtitele, hlavni inspiraéni zdroje, proces

tvorby a technologicky postup.

Annotation

The aim of the bachelor thesis is to create a set of five medium format pictures based on
biblical theme. Another part of practical work is a set of sketches. | have used an acrylic
technique on canvas. The size of the pictures is 130x90 cm and 130x90 cm. In theoretical
part | deal with altar, its meaning and history, then | describe the life of John the Baptist,

the main sources of inspiration, the process of my work and technological process.
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2. Uvod

Nejhlubsi schopnosti duse je schopnost obéti. V nejhlubsim nitru ¢lovéka spocivd ono

nejsilnéjsiho v lovéku je oltdF venku viditelnym znamenim.*

Tématem mé bakaldrské prace je oltarni obraz. DllezZity je uz ten fakt, Ze téma prace
jsem si vybirala samostatné. Védéla jsem, ze pokud chci, aby moje prdce byla upfimnad a
byla pro mé prospésna, musim k ni mit osobni vztah. Vybrané téma mé musi zajimat,

musi se mé osobné tykat a musi mé posunout dal.

Rozhodla jsem se namalovat biblické téma. S pribéhem Jana Krtitele jsem se
setkdvala ¢astéji nez s jinymi biblickymi pfibéhy, velmi mé zaujal a byl pro mé inspirujici.

Pravé proto jsem si ho vybrala pro své vytvarné ztvarnéni.

Uz delSi dobu jsem hledala néjaké svoje misto, alespon trochu izolované od svéta,
kde bych se vklidu a bez stresu mohla vénovat vlastnim myslenkdm a pocitila klid a
duchovni prozitek. Hledala jsem misto, ve kterém bych méla pocit, Ze je opravdu néco

nade mnou.

Takovy pocit ve mné vyvolavaji sakralni prostory. Pohled do prostoru kostela ve
mné vzbuzuje pokoru, cely ten pocit néceho nad nami jesté dokresluje zvlastni akustika,

ticho a klid.

Soucasné ve mné toto misto vyvoldva pocit nepatficnosti. Obdivuji jeho
architekturu a atmosféru, ale jsem v ném cizincem. Tato mista maji svoje vlastni pravidla a
ritudly, do kterych ja nepatfim a dobfe jim nerozumim. Proto jsem se rozhodla vytvofit si

vlastni misto, vlastni svatyni, ve které bych se citila pfirozené.

Nastésti sakrdlni architektura neni jediny prostor, v némz citim pokoru a
pfitomnost Boha. Obdobné pocity mé provazeji v pfirodé, ve volném prostoru oddélené
od lidi, v klidu a tichu. Nasla jsem stary uz nepouzivany kamenolom. Kdyz jsem jeho

prostoru vstoupila, védéla jsem, Ze je to pravé to misto, pred kterym se €lovék citi maly.

! CERNOUSEK, Tomag. Liturgicky prostor. Olomouc: Nakladatelstvi Matice cyrilometodéjska, 1995.



Svuj oltar jsem postavila pred pramen vytékajici z odhalené skdly a stacilo jen tento
prostor opatfit oltafnim obrazem, ktery tak nasel sv(ij smysl. Nasla jsem si misto, kde bych
se mohla setkavat s Bohem, misto, kde bych se necitila nepatfi¢né a cizi. Aby toto misto
bylo opravdu moje, musela mu dat i néco ze sebe, néco mu obétovat. Pravé na toto misto

jsem umistila svoje obrazy.

3. Oltar

Slovo oltaf pochazi z latinského altare, coZz znamend obétni stal. V fimskokatolické
cirkvi je oltadr ustrfedni ¢asti chramu. Skldda se z mensy, oltafniho stolu, na kterém knéz
slouzi msi svatou. V pravoslavné cirkvi je oltarni ¢ast chramu vyhrazena knézim a od

chrédmové lodi je oddélena ikonostasem.?

Existuje nékolik pohledl na vyznam oltare. Historie oltare, jeho funkce a podoba jsou
tésné spjaty s historii Zidovského ndaroda. Zidovsky ndrod %l uprostfed mezi
polyteistickymi narody. Zidé od poc&atku véfili vjednoho Boha, vBoha svatého a
spravedlivého. Jiz od pocatku védéli, ze vSe bylo stvoreno Bohem a Ze tento B(ih si
zidovsky ndrod wvyvolil, aby znéj vysla spdsa ostatnim ndrodlim. Pohanské narody
obétovali ve snaze plsobit na boZstvo, snazili si bohy naklonit a obéti jim dat Zivot. Oltare
obvykle tvofily velké balvany nebo neupravena skaliska a byly povazovany za boistvo.
Krev obétniho zvifete, nékdy i ¢lovéka se tak dostala do styku s oltafem, tedy samotnym
boZstvem a to staCilo. Pozdéji oltare trochu zménily podobu, pozdéji se pouzivaly
neupravené kameny. Neotesané kameny byly povaZovany za Zivé a nezranéné lidskou
rukou. Ucelem obéti bylo pouze vyZivovani boh(l. Ve Starém zakon&, ve Zpravé o
Noemovi, mlZeme najit prvni zminky o stavéni oltare. Noe po potopé postavil Hospodinu
oltar. Ddle také Abrahdm postavil oltar po pfichodu do zemé zaslibené. Smysl obéti a
oltare u lzraelitl a pohanskych narod( se velmi lisi. Izrealité nikdy nepovazovali oltar za

modlu nebo za boZstvo. Oltar pro né reprezentoval znameni pfitomnosti Boha a také

2 PAVLINCOVA, Helena: HORYNA, Bietislav. Judaismus kiestanstvi islam. 2. Vydéni, Olomouc: Nakladatelstvi
Olomouc, 2003. ISBN 80-7182-165-9



znameni obéti a odevzdani Bohu. OItar je tedy znamenim obétavosti, symbolem vzdani se
néceho, co Clovéku patfi, a Slechetného mysleni. Zakladni zdznamy o obéti a oltafi Ize najit
v knize Exodus pfi vyhlaseni Desatera BozZich pfikazani na Sinaji. Zde doslo k uzavreni
smlouvy mezi Bohem a lzraelsky ndrodem. Dalsi ¢asti ritudalu obétovani byla obétni
hostina. Pfi obétni hostiné se spaloval kousek obétniho zvifete, ostatni maso snédli ti,
ktefi obétované zvire privedli. Timto zplsobem dékovali Bohu za pokoj a vitézstvi. Obétni
hostina byla v celém Prednim Orienté ojedinéla. Okolni narody tuto obét neznali. Lidé
slavili obétni hostinu okolo oltare. Hostina byla jakymsi znamenim a potvrzenim
spoleCenstvi mezi Bohem a lidmi a lidé pfi ni prozivali pfitomnost Boha. Po pfichodu do
Zemé zaslibené byly oltare postaveny na nékolika poutnich mistech. OItar stal vidy ve
volném prostranstvi. Pro Zidy byl starozdkonni oltaF jen znamenim Zivého Boha a B(ih jeho
prostfednictvim lidem pfipomina svou pfitomnost. Biblicky Bih obét nepotfebuje, nic z ni

neziskava, ale prostfednictvim obéti se ¢lovék priblizuje Bohu.

Druhym vyznamem oltare je Zidovska slavnost Pascha, kterd se slavi jako
pfipominka na vysvobozeni lzraelit(i z Egypta. Kazdda rodina pfi tomto obfadu obétovala
beranka, poté ho upekli na ohni, aniz by mu zlomili kosti. Pfi veceti se pilo vino, jedl
nekvaseny chléb a horké byliny. VSichni pfitomni na hostiné sedéli kolem stolu. Slavnost
Pascha a obétovani beranka nam vytvari jasnou ndvaznost na Posledni vecefi. Dokonce
v knize Zjeveni se Kristus predstavuje jako zabity beranek, kterého prenasi na nebesky
oltar, jako dar. Kristus také o své smrti mluvil jako o smirné obéti Boziho sluzebnika. Tim
se nam vytvari odkazy na beranka a jeho krev, ktera tvofi vykupné za Zidovsky narod, ddle
na obét u Sinaje, kterd potvrdila Starou smlouvu a také na smirnou obét. Pravé to nam
ukazuje, Ze JeziSova smrt méla obétni charakter. JeziSova smrt zjednala odpusténi htich(,
potvrzuje Novou smlouvu, tim dava zrod novému lidu a zajistuje vykoupeni. Eucharistie
ma tedy prostfednictvim spole¢ného pokrmu pfipominat jedineénou obét na kfiZi a tim
spojit novy krestansky obrad se starobylymi obétnimi obrady. Pravé zde je velmi patrna

navaznost Nového zékona na Stary. >

Pri obradu pfijimani tedy pristupujeme ke stolu krve a téla Pané a tim sdilime stdl
s Kristem. Ve knize Zjeveni je popis nebeského oltafe. Nebesky oltar je zlaty, Slehaji z néj

plameny a kbohu se vali kouf spfijemnou viini. Pozemské oltafe jsou jen jeho

> CERNOUSEK, Tomés. Liturgicky prostor. Olomouc: Nakladatelstvi Matice cyrilometodéjska, 1995.



reprezentacemi. OIltar, kolem néhoz se lidé shromazduji pfi slaveni eucharistie,
predstavuje jak obétni oltaf, tak stll Pané. Oltar je obrazem Kristova téla, ale soucasné je
Kristovo télo na oltdfi. Kristus znamend pomazany, proto je i oltdr pfi svém svéceni
pomazan olejem. Oltar byl plivodné vidy stfedem chramu. Vychozim bodem oltare je stal.
Je to symbol stolu, na kterém byl pti posledni vecefi poloZen chléb. Proto jeden chléb a

jeden stll jsou symboly jednoty cirkve.

Oltar ve tvaru stolu previladal ve stfedovéku. Od 3. stoleti se oltare zacaly ménit,
zacCaly se stavét na malé podium. Na konci 4. stoleti se obétni stoly odnasely. Od 5. stoleti
se stavély stabilni oltadre, a to z kamene, zde je tedy patrnd navaznost na starozdkonni
oltare. Dal$i zména nastala po druhém vatikdnském snému. Ten poZadoval nékolik zmén
v podobé oltare, které se udrzely do dnes. Oltare jsou pevné nebo prenosné. V kostele by
mél byt pevny a posvéceny oltar. Kolem oltare ma byt umoznén pohyb, oltar by nemél byt
u stény. Na oltar by se méla prirozené obracet pozornost celého shromazdéni. Deska by
méla byt kamenna, aby odpovidala symbolice oltare. Oltar by mél byt prikryty platnem,
kolem néj se stavi alespon dvé svice z véeliho vosku a blizko oltare se umistuje kriz. Oltar

je sttedem chramu a v uré&itém smyslu se kolem néj fadi viechny obtady cirkve. *

4. Jan Krtitel

Jan Krtitel byl nejvyznamnéjsi postavou bible vedle JeziSe Krista a Marie
Magdalské. Ve své podstaté také tvofil spojeni mezi Starym a Novym zakonem. Jan Krtitel
byl predchldce JeZise Krista, byl ohlasovatelem jeho pfichodu. Podle pravoslavné tradice
je také nazyvan Predchldce. Jan Krtitel je povazovan za posledniho proroka Starého

zékona a za prvniho novozakonniho svétce.’

* CERNOUSEK, Tomés. Liturgicky prostor. Olomouc: Nakladatelstvi Matice cyrilometodéjska, 1995.

> Jan Kftitel [online] Dostupné z: <http://www.myty.info/view.php?cisloclanku=2010080001> Citovano dne
[2013-07-05]



http://www.myty.info/view.php?cisloclanku=2010080001

Jan Krtitel casto byva povazovan pouze za proroka Ci poustevnika, ale podle
JeZiSova ochrance a ucitele. Jan Kftitel mél mnoho ucednik(i, mezi nimi i nékolik apostola.
Jan Krtitel obnovil tradici kftu a prostfednictvim JeziSe nam odkdzal modlitbu Otéenas.
NejdulezitéjsSim poslanim Jana Krtitele bylo pfipravit cestu JeziSi Kristu pripravit srdce

izraelského lidu.

Existuji spekulace o moiné rivalité mezi Janem a JeZiSem, kterym ovsem
nenasvédcuji zminky v evangeliich, ba pravé naopak, ukazuji ndm, Ze Jezis si Jana vaiZil a

projevoval mu uctu. °
Pravim vam, mezi témi, kdo se narodili z Zeny, nikdo neni vétsi neZ Jan. (Luk 7,28)

Pribéh Jana Krtitele nenajdeme pouze v evangeliich, ale je také zminovan v dile

idovského historika Josepha Flavia — Zidovské staroZitnosti.

V Janové evangeliu je Jan oznacen za ¢lovéka, ktery podava svédectvi o Mesiasovi,
je zde popsan jako clovék, kterého seslal Bih. Na rozdil od toho nékteré tradice Jana
povazovaly za nebeskou bytost, za posla boziho tedy andéla. Naptiklad Markovo
evangelium predstavuje Jana jako andéla, také v ikonografii Pravoslavné cirkve je Jan

Casto zobrazovan s kFI'd|y.7
Hle posilam svého posla pred tvou tvdri, by ti pfipravil cestu. (Mk 1,2-3)

Jan Krtitel se narodil postarSimu paru Alzbété a Zachariasovi, ktery byl knézem.

Alzbéta byla neplodna, a proto neméli Zddného potomka.

Oba byli spravedlivi pred Bohem a Zili bezuhonné podle vsech Hospodinovych
prikazG a ustanoveni. Neméli vsak déti, nebot Alzbéta byla neplodnd a oba byli

jiZz pokrocilého véku. (Luk 1,6 -7)

® Jan Ktitel [online] Dostupné z: <http://www.myty.info/view.php?cisloclanku=2010080001> Citovano dne
[2013-07-05]

7 Jan Kttitel [online] Dostupné z: <http://www.myty.info/view.php?cisloclanku=2010080001> Citovano dne
[2013-07-05]
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Jednoho dne na Zachariase padl los, aby Sel do Hospodinova chramu a obétoval
kadidlo. Tam se mu zjevil archandél Gabriel a zvéstoval mu narozeni syna Jana. Zacharias
mu neuvéril, protoze védél, Ze Azbéta je neplodnd a Ze jsou oba stafi, proto jako trest, ze
neuveéril, Zacharid$ onémél az do Janova obrezani. Zanedlouho Alzbéta pocala. KdyZ byla
Alzbéta v Sestém meésici, poslal Bah andéla do Nazaretu, aby panné Marii zvéstoval
narozeni JeZiSe Krista. AlZzbéta s Marii byly pfibuzné, proto Marie odesla za Alzbétou do
hor. Jakmile Marie vesla do ZacharidSova domu a pozdravila Marii, Alzbétino dité se
pohnulo a ona védéla, Ze do ni vstoupil Duch svaty. Kdyz Alzbéta porodila a jeji syn byl
obfezan, némy Zacharias napsal na tabulku, jak se dité bude jmenovat, v tom okamziku
Zacharias ziskal zpatky re€. Chlapec pak rostl a silil v duchu a Zil na pousti az do dne, neZ
vstoupil pred Izrael. (Jan 1,80) Jan Krtitel zacal kazat v judské pousti. Jan nosil odév
z velbloudi srsti, opdsany kozenym pdskem a jedl kobylky a med divokych véel. Jan
vytvarel jakysi pfechod mezi obdobim zakona a prorokl, které bylo jeho sluzbou
ukonceno a obdobim milosti, které zapocalo smrti a vzkfiSeni Jezise Krista. Janem kon¢i
Stary zakon (Stara smlouva) a Jezisem zacina Novy zakon. Néktefi lidé si mysleli, Ze Jan je
JeZis a naopak. KdyZ Jan uvidél JezZiSe, rekl: Hle boZi berdnek, ktery snimad hfich svéta. (Jan
1,29) Jan vydal svédectvi o Kristu, dosvédcil, Ze Jezis je ten Mesids, ktery byl prorokovan.
Jan za svij Zivot neudélal Zadny div. Jan Krtitel mél svoje ucedniky a néktefi z nich se

pozd&ji stali uéedniky JeZise Krista.

Dalezitym prvkem Janovy sluzby byl kiest. Byl to kfest ve vodé, ktery slouzil jako
pokani na odpusténi hrich(. Jan krtil ty, ktefi ucinili pokdni a rozhodli se vést lepsi Zivot.
Jan kftil v fece Jordanu a jeho krest slouzil i jako verejné svédectvi o pokani a o tom, zZe
Clovék se rozhodl byt lepsi. Kfest byl jakymsi stvrzenim, Ze ¢lovék uz ucinil pokani a bylo
mu odpusténo. Kfest byl vnéjsim potvrzenim vnitfni zmény. Janovi uéednici také kftili jeho
kirtem. Stejné jako Janova sluzba byla pouze prechodem od prorokd a zakona k osobé
JeziSe Krista, i jeho krest byl pouze prechod a jeho platnost byla jen docasna. Krestansky
krest ve jménu Otce, Syna i Ducha svatého je Uplné jiny. Lidé jsou kiténi v Kristovu smrt a
stdvaji se tak soucdsti jeho zmrtvychvstani. To ovSem za Janova Zivota nebylo moziné,

protoze v té dobé Jezi$ ani nezemrel, ani nevstal z mrtvych. JeZi$ se nechal pokftit od Jana

8 NEMEC, Petr. Osoby Nového zdkona. 1. Vydani, Cheb: IRPEN, 2009. ISBN 978-80-87229-03-3



KFtitele. Jan se tomu nejdrive branil, naopak on chtél byt pokrtén od Jezise. JeZis ho vsak

presvédil, ze tak je to spravné.’

Pripust to nyni, nebot tak je tfeba, abychom naplnili vsechno, co Bih Zdadad. (Mat

3,15)

Po plsobeni vlJudsku byl Jan uvéznén Herodem Antipou. Ten nechal Jana
zatknout, kvuli své manzelce Herodiadé. Jan kritizoval jejich sfatek a oznacil ho za
nezakonny, protoZe Herodiada byla dfive vdana za Herodova bratra Filipa z Chalcis. Ve
vézeni mél Jan pochybnosti o Jezisi Kristu, a proto mu po svych ucednicich poslal zpravu,
ve které se ptal, jestli je to opravdu on, ten oéekdvany Mesias. JeZis mu poslal odpovéd.
Jdéte a zvéstujte Janovi, co vidite a slysite. Slepi vidi, chromi chodi, malomocni jsou Cisti,

hlusi slysi, mrtvi se kfisi a chudym se kdze evangelium.(Mat 11,4-5)

Herodes chtél Jana popravit, ale bal se zastupu, lidé ho povaZovali za proroka.
Z Markova evangelia se dozviddme, Ze Herodes sdm Jana Krtitele povaZzoval za
spravedlivého muze a dokonce za svatého, Ze jej chodil navStévovat a mél rad jeho
vypravovani. Na oslavé Herodovych narozenin pak tancila Herodiadina dcera Salomé,
tancila tak krasné, Ze ji za tanec Herodes slibil cokoliv, o¢ ho pozada. Herodiada navedla
svoji dceru, aby poZadala o hlavu Jana Krtitele. Herodes a¢ nerad, musel dostat svému
slibu a nechal Jana popravit. Kdyz to uslySeli Janovi ucednici, pfisli, vzali jeho télo a

pochovali ho. *°

Jan Krtitel je obvykle zobrazovan jako dospély, hubeny a rozcuchany, casto je
oblec¢eny do Satli z koZzeSiny a kolem bokl ma kozeny pas. Jeho atributem je velbloudi
rouno. Jan Krtitel je patronem Malty, Burgundska a Provence. Ochranuje tkalce,
kozesniky, krej¢i, kozeluhy, sedlafe, vinafe, hospodské bednare, kominiky, hudebniky,
tanecniky, zpévaky atd. Podle legendy je jeho hlava uloZena v Umajjovské mesité

, v 11
v syrském Damasku.

9 NEMEC, Petr. Osoby Nového zdkona. 1. Vydani, Cheb: IRPEN, 2009. ISBN 978-80-87229-03-3
10 NEMEC, Petr. Osoby Nového zdkona. 1. Vydani, Cheb: IRPEN, 2009. ISBN 978-80-87229-03-3
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5. Proces tvorby

5.1 Inspirace

Je tézké pojmenovat, co presné Clovéka inspiruje a ovlivni v jeho tvorbé. Ve své
praci jsem vychazela pouze z uméleckych sméri a tvorby malifli, které jsem zamérné
vyhledala a s vyuZitim jejich hlavnich myslenek, ¢i konkrétnich dél docilila daného
vysledku. Neméné dllezitym zdrojem inspirace, kromé nize uvedenych umélct, mi bylo

moje okoli a pfedevsim ptiroda, ze které jsem se snaZzila naucit co nejvice.

5.1.1 Andrej Rublev

Na konci desatého stoleti Rusko pfijima kfestanstvi prostfednictvim Byzantské
FiSe, ovSem tim také pfijima byzantsky model kultury. Do Ruska pfichazi fecti duchovni a
také recti umélci a architekti. S sebou si pfivazi fadu liturgickych knih a také ikon. Vliv
tradice slovanského krestanstvi, o ktery se zaslouzily predevsim mise Cyrila a Metodéje,
dal vzniknout novym duchovnim centrlim, ale také uméleckému Zivotu, ktery vsak byl
stdle udavan byzantskou kulturou. Zlomovym okamzikem se stal vpad Tatar( do Ruska

v roce 1238. Rusko bylo na dvé a pdl stoleti podfizeno pfistéhovalcim.?

Dale se Rusko potykalo s dalSimi problémy, avsak vtéto dobé se pomérné
radikalné zménilo smysleni tehdejsiho obyvatelstva. Zacal velmi silit ndzor na sjednoceni
rozdrobenych sil feudalni spoleénosti. Ve sjednoceni lidé vidéli moziné osvobozeni zemé
od tatarské Hordy. V roce 1380, se Rusim podafilo zvitézit na Kulikovském poli a zbavit se
tatarské nadvlady. Pravé tyto nové svétlejsi pohledy mély zdsadni vliv na Rublevovu
tvorbu. Andrej Rublev pracoval ve sluzbach moskevského knizete Vasilije Dmitrijevice,
ktery byl synem Dmitrije Donského, hrdiny z Kulikovské bitvy. | druhy syn Dmitrije
Donského, Jurij Zvenigorodsky, si u Rubleva objedndval ikony a fresky. Ve 14. Stoleti byl
v Rusi také veliky rozkvét klasterniho Zivota, coZ se prisuzuje mnoha dlvoddm napfiklad

neutéSenym socialnim pomérim, plsobeni asketickych idealli, rozsahlym procesim

12 SpACKOVA, Martina. Andrej Rublev, in: Nejvétsi mali¥i, Zivot, inspirace a dilo: Andrej Rublev a ruské ikony
¢. 60, 2000.



zemeédélské kolonizace a aktivni politice Moskvy. Dokonce se zde rozsifil nazor, ze spasy

se nelze dobrat svétskym zivotem. **

Misto ani datum narozeni Andreje Rubleva nezndame, stejné tak ani nevime,
z jakého pochazel prostfedi. Néktefi rusti spisovatelé se ve svych dilech zmifuji, o jeho
smrti v pokrocilém véku, z ¢ehoz védci usuzuji, Ze se narodil nékdy mezi lety 1360 — 1370.
Jako mlady, Rublev vstoupil do klastera, patrné se jednalo o klaster sv. Trojice v Zagorsku.
Tento klaster zalozil Sergij Radonéisky, ktery hldasal myslenku sjednoceni naroda. Pravé
Radonézsky svymi myslenkami ovlivnil duchovni obsah Rublevovych dél. O Rublevové
praci se nedochovaly zadné pisemné doklady, Zadné z jeho dél neni signované, a proto
védci museli udélat stylistickou analyzu, na zdkladé které mohly Rublevova dila rozpoznat
a chronologicky seradit. VétSina Rublevovych dél byla zni¢ena pti pozaru, nebo byla
mnohokrat premalovdna. Nad dochovanymi dily se stale védci pfou o autorstvi. Ve
sttedovéku malifi pracovali ve skupinach (tzv. ,artél“). Pravé Rublev sdilel skupinu
s malifem Daniilou. Styl Rublevovych dél se stal inspiraci pro tzv. moskevskou Skolu.
V kronikdch byl popisovan jako nadmiru rozumny clovék, zkuSeny, mirny a pokorny.
Rublevova dila jsou cenéna predevsim kvali zobrazeni harmonie, vyvazenosti a svétlosti.

Rublev ve svych dilech dokazal vyjadfit tehdejsi nadéji ve sjednoceni a osvobozeni. *

Andrej Rublev mé nejvice ovlivnil, co se tyée poutziti barev. Barevnost jeho obrazi
na mé plsobila jasné a zfetelné. Dale mé taky zaujala takova jemnost, pokora a stfidmost

v jeho dile.

5.1.2 Orfismus

vrve

vystava malife Roberta Delauneye v Berliné roku 1913. Orfismus byl nefigurativni smér a

jeho predstavitelé vytvareli jakousi harmonii obrazu, odpoutanou od malifova

13 LAZAREV, Viktor. Svét Andreje Rubleva. 1. Vydani, Praha: Nakladatelstvi VySehrad, 1981.

1 SpACKOVA, Martina. Andrej Rublev, in: Nejvétsi malifi, Zivot, inspirace a dilo: Andrej Rublev a ruské ikony

¢. 60, 2000.
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temperamentu. Umélci podfizovali dilo kompozici, jako je tomu u tvorby hudby. Pravé
s hudbou mél orfismus mnoho spolec¢ného. Umélci se pokouseli zobrazit stejné viemy jako
v hudbé. Dlraz v téchto dilech kladl na rytmus. Orfismus je vyrazné poeticky a barevny.
Jednoduché kompozice orfismu v sobé skytali barevny rytmus, svétlo a zvuk. Castymi
prvky orfismu byly todici se kruhy a spiraly. Orfismus byl pojmenovan francouzskym
basnikem Guillaumem Apollinairem, ktery tento ndzev vytvofil na zdkladé pfirovnani

sméru k antickému hrdinovi Orfeovi. *°

Oznaceni orfismus tedy vzeslo ze specifickych okolnosti, z potfeby pojmenovat novy
smér plynouci z bdsnikem pozorovaného “rozc¢tvrceni kubismu®, celkovou zménu v uméni,
jiz Appolinaire predvidal a vroucné si ji prdl, nebot si pfedstavoval, Ze tak dojde k rodici se

estetiky nového sméru.*®

V pocatcich se orfismus inspiroval méstem ¢i krajinou, pozdéji se vsak dila stavala
vice a vice abstraktnimi. Pfednimi osobnostmi tohoto sméru byli Robert Delauney a

FrantiSek Kupka.

5.1.3 Frantisek Kupka

Pravé FrantiSek Kupka mé v mé praci inspiroval nejvice. FrantiSek Kupka se narodil
roku 1871 v Opocné. Byl malifem a grafikem. Roku 1886 byl pfijat ke studiu na Akademii
v Praze. Pri svém studiu se také zabyval historii a zajimal se o vlastenecka témata. Roku
1891 Kupka odesel studovat do Vidné. V této dobé Kupka maloval prevazné symbolické a
alegorické ndaméty. Ve Vidni se seznamil s okultismem a spiritismem. Pozdéji ziskal
stipendium na studium v PafiZi. V Pafizi byl pfijat na Académii Julian a pozd&ji na Ecole
des Beaux-Arts. Pfi studiu si pfivydélaval malovanim plakat a vyucoval a nabozZenskou
mystickou nauku. V roce 1906 poprvé vystavoval na slavném Salonu d’Automne. V této
dobé se také zacal zajimat o moderni umélecké sméry, predevsim o futurismus. Ovlivnén

modernimi sméry zacal vytvaret vlastni abstraktni dila, tato dila byla fazena do nového

1 Orfismus[online] Dostupné z: <http://www.artmuseum.cz/smery list.php?smer id=87> Citovano dne
[2013-07-05]

16 MUSILOVA, Helena: THEINHARDT, Markéta: BRULLE, Pierre. Frantisek Kupka: Cesta k amorfé. Praha:
Narodni galerie v Praze, 2012. ISBN 978-80-7035-511-4
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uméleckého sméru, orfismu. Kupka jako jeden z prvnich malitd zacal kromé barev a tvar(
malovat také svétlo, zvuky a dojem, ktery vném zanechdvaly. Vroce 1910 zacal
experimentovat s barevnymi spektry a pracoval s optickymi teoriemi Isaaca Newtona.
Vroce 1912 vystavoval na Salonu des Indépendants mezi dily kubistl. FrantiSek Kupka
vsak nechtél byt fazen do néjakého konkrétniho sméru. Na pocatku prvni svétové valky
odesel jako dobrovolnik na frontu. Byl jednim z organizatorl ceskoslovenské legie ve
Francii. Po valce byl jmenovan profesorem na prazské Akademii. Jeho prvni samostatnd
vystava probéhla roku 1921 v pafizské galerii Povolozky. Kupka byl také zakladajici ¢lenem
hnuti Abstraction-Création. V roce 1936 byla jeho dila vystavena v Muzeum of Modern
Art v New Yorku a o deset let pozdéji se konala jeho retrospektivni vystava v Praze
v galerii Manes. Ve stejném roce Kupka vystavoval na Salonu des Réalités Nouvelles.

Frantidek Kupka zemfel 24. ¢ervna 1957 na pafizském predmésti Puteaux.'’

Kupka se ve svém dile také intenzivné zabyval spiritismem a teosofii. FrantiSek
Kupka je spolecné s Robertem Delauneyem a Vasilem Kandinskim povazovan za
zakladatele abstraktniho malifstvi. Ve svych dilech se prostifednictvim autonomnich

barevnych dojmd pokousi vyjadfit pohyb a svétlo.'®

5.1.4 Color field painting - uméni barevnych poli

Color field painting lze povaZovat za odvétvi amerického abstraktniho
expresionismu. Toto hnuti vzniklo v 50. letech 20. stoleti ve Spojenych statech. Jeho
hlavnim cilem bylo objevovani a zkoumani expresivniho potencialu barvy. K tomuto ucelu
mély umélcim pomoci velké rozméry platen, které vystavovali naopak v malych
prostorech, aby tim zdudraznili a umocnili bezprostiedni vliv na divaka. Vliv na rozvoj
tohoto hnuti Ize najit v barevnych teoriich pafizskych umélct Henriho Mattise a Roberta
Delauneye, zprostfedkované némeckym umélcem a pedagogem Hansem Hofmanem.

Pravé Hofman se pozdéji stal jednim z prvnich teoretikd color field paintingu. DalSimi

Y7 Frantisek Kupka[online] Dostupné z: <http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art id=538 > Citovano
dne [2013-07-05]

18 RUHERBERG, Karl: SCHNECKENBURGER, Manfred: FRICKE, Christiane: HONNEF, Klaus. Uméni 20. stoleti.
Praha: Nakladatelstvni Slovart, 2011. ISBN 978-80-7391-572

12


http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=538

teoretiky, ktefi se zaslouZili o odliSeni color field paintingu od abstraktniho expresionismu
byli Clement Greenberg a Harold Rosenberg. Color field painting se vyznacoval
velkoformatovymi barevnymi plochami, které mély reflektovat umélcovy pocity a
zprostredkovat je Cistou a otevienou formou. Z plvodnich jednotlivych ploch, umélci
tohoto hnuti pozdéji zacali pouzivat pruhy, terCe a geometrické tvary, které byly ¢asto
inspirovany pfirodou a krajinou. Ustfednimi postavami tohoto sméru byli Mark Rothko,
Barnett Newman, Clyfford Stiil nebo také Ad Reinhard. Prostfednictvim tohoto uméni
umélci hledali osvobozeni od tradic predchoziho umeéni a od omezeni teorii barev

minulych smér@. *°

Maliti jako Barnett Newan, Mark Rothko a Ad Reinhard vytvareli obrazy meditace
a hlubokého pohrouZeni do sebe. Zejména Barnett Newman vytvarel ve svych obrazech
nekonec¢né prostory, které byly vsouladu svychodnimi filosofiemi. Vytvarel jakousi
prazdnotu, kterd nechavala divakovi obrovsky prostor pro vlastni pocity. Jemné;jsi a méné
agresivni je pak dilo Marka Rothka. Ten vytvafi splyvavé Ctyruhelniky, které pfi delSim
pozorovani vytvareji prostor, zaroven vsak Rothko podtrhuje ploSnost svych obrazli a to

za pomoci hmotného nanosu barvy.?

Také jeho obrazy pravdépodobné skryvaji neviditelného Boha, jehoZ podle
Zidovského presvédceni nelze zobrazovat ani v pripadé, kdy clovéka prepadne onen
»Strach z nicoty” ktery prekryvaji Rothkovy vzndsejici se tvary podobné chramovym

bl , v . vs v 21
opondm: prdzdnota a nekonecnost jsou spriznéné.

Pravé Rothko se stal jednim z mych hlavnich inspirdtord. Ovlivnila mé jak jeho dila, tak

také jeho snaha o vytvoreni meditativniho dila, které by vyvolavalo duchovni prozitek.

19 Color filed painting[online] Dostupné z: <http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=155>
Citovano dne [2013-07-05]

20 KRAUSOVA, Anna — Carola. Dé&jiny malifstvi: od renesance po soucasnost. Nakladatelstvi Slovart, 2008.
ISBN 978-80-7391-056-3

2 RUHERBERG, Karl: SCHNECKENBURGER, Manfred: FRICKE, Christiane: HONNEF, Klaus. Uméni 20. stoleti.
Praha: Nakladatelstvni Slovart, 2011. ISBN 978-80-7391-572
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5.1.5 Mark Rothko

Mark Rothko byl americky malif a grafik ruského plvodu. Vyrustal v ortodoxnich
Zidovskych tradicich. Studoval na prestizni univerzité Yale, zde studoval angli¢tinu,
francouzstinu, evropskou historii, fyziku, biologii, ekonomiku, dé&jiny filosofie a
psychologii. Pozdéji zacal studovat malbu na New school of design, tam ho velmi ovlivnil
jeho ucditel Max Weber. V roce 1928 Rothko poprvé vystavoval v galerii Opportunity. V té
dobé byly jeho obrazy prevdiné temné a expresionistické. Kolem roku 1950 se setkal
s Adolphem Gottliebem, Barnettem Newmanem a Miltonem Averym. Ti vytvofili
uméleckou skupinu a navzajem se znacné ovlivnili. V roce 1933 mél poprvé samostatnou
vystavu a nedlouho poté vystavoval v New Yorku v Contemporary Arts Gallery. Pravé
v této dobé Rothko zacal malovat velké barevné plochy, které vytvofily zaklad celé jeho
nasledujici tvorbé. V roce 1938 dostal americké obcanstvi, coZ zazehnalo jeho dlouholety
strach z deportace do Evropy, kde se pravé rozpinalo hitlerovské Némecko. V roce 1939
spolecné s dalSimi umélci zalozil skupinu Federation of Modern Painters and Sculptors.
Tato skupina se stavéla proti politické propagandé v uméni. Dalsi l1éta se Rothko zabyval
Freudovym dilem Vyklad sn(i. Pravé to ovlivnilo jeho dalsi tvorbu, predevsim co se tyce
uzivani symboll a mytologie. Nejvétsi vliv na Rothka méla dila Friedricha Nietzsche.
Rothko prenasel vlastni pocity do Cisté abstrakce, ktera byla odprosténa od vnéjsich vliv(.
Obrazy tohoto obdobi se nesetkaly s pfiliSnym ohlasem. Rothko pak s Gottliebem
odpovédéli kritikdm. Hlavni myslenkou této odpovédi bylo upfednostnéni jednoduchého
vyjadreni sloZité myslenky, také se stavéji se za ploché formy, které nici iluze a odhaluji
pravdu. V dalsi tvorbé Rothko naprosto odvrhl jakékoliv figurativni prvky a zacal se
vénovat Cisté abstraktni a nepredmétné malbé. Sva dila oznadoval pouze Cisly, ¢i podle
barev, aby se vyhnul jakékoliv spojitosti s redlnymi predméty. Podle jeho ndazoru by slova
omezovala divakovu mysl a predstavivost. V roce 1943 se rozvedl a upadl do depresi.
Pomohlo mu az seznameni s Clyffordem Stillem a Peggy Gugenheimovou, ktera usilovalo
o to, aby Rothko vystavoval v jeji galerii. V roce 1945 se opét oZenil. O rok pozdéji zacal
pracovat na spojeni surrealismu a abstrakce a tim vytvarel jakési transformacni obrazy. O
dva roky pozdéji zac¢al malovat velkoformatové obrazy, tvofené pouze dvéma nebo tfemi
barevnymi plochami. Pozadoval, aby si jeho dila divaci prohlizeli ze vzdalenost 46 cm.

Pravé z takové vzdalenosti mél byt divak ohromen a také neméla byt narusena intimita
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obrazu. V roce 1952 se konala vystava americkych abstraktnich expresionistu, které se
umélci. To pravé Rothkovi zplsobilo dalsi deprese a také to v ném roznitilo pocit, Ze je
nepochopeny a odmitany. Rothko odmital jakékoliv zarazeni sebe ¢i svych dél do
néjakého sméru ¢i hnuti. V roce 1964 Rothko zacal pracovat na vyzdobé tzv. Rothkovy
kaple, kterou vybudoval v Houstonu v Texasu. Toto dilo povaZoval za své nejdllezZitéjsi
umélecké prohlaseni. Pravé toto dilo mélo zosobriovat celou jeho tvorbu. Rothko nikdy

kapli nevidél, kaple byla oteviena v roce 1971, rok po jeho sebevrazdé. »

5.2 Cesta k abstrakci

Moje puvodni predstava o podobé mého oltafniho obrazu byla naprosto odlisna od
vysledku. Plvodné jsem chtéla pouzit figurativni formu zobrazeni, chtéla jsem pribéh
v podstaté pouze prevypravét pomoci symboll a atributl a pouze posunout barevnost.
Tato forma se pro mé ukdzala jako nevhodnad a pfilis se mi nedafrila, navrhy se ukazaly byt
prazdné, bez origindlniho napadu a nezajimavé. Po domluvé s mym vedoucim prace a
jeho pomoci v nasmérovani, jsem od puvodniho planu upustila a rozhodla se hledat jiné
moznosti. Védéla jsem, Ze pfiliSné experimentovani s materialy a technikami nebude pro
mé vhodné, chtéla jsem jednoduSe malovat. Neméla jsem v umyslu vytvofit néco
naprosto spontanniho, protoze jsem védéla, Ze to z ndvrhu na skicu nedokazu prenést i
s prvotnim ndbojem. Proto jsem tvofila navrhy promyslené, premyslela jsem nad
barevnosti a tvary, jejich vyznamem a symbolikou. Postupné jsem se dostala k abstraktni
malbé, coZ jsem do té doby v podstaté nikdy nezkousela. K mému prekvapeni jsem zjistila,
Ze je to pravé ta cesta, kterou jsem hledala a Ze pravé timhle prostfedkem dokazu vyjadrit
o mnoho vice, neZ jen moje prvotni pfedstavy. Necekala jsem, Ze mé abstraktni malba
natolik zaujme a otevie mi obzory. Prace mi umoznila |épe pochopit abstraktni malbu a
moderni uméni vibec. V kazdém namétu jsem se pokusila najit kliCovy okamzik, nebo
jakysi zasadni prvek. Tento fragment jsem se nejprve snaZila v obraze zdlraznit, ale
postupné jsem obraz zredukovala na pouze ten vybrany prvek a zbytek jsem bud

ponechala jen ve velmi zjednodusené formé, nebo Uplné odstranila. | zaklad, ktery jsem

2 Mark Rothko[online] Dostupné z: <http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art id=637> Citovano dne
[2013-07-05]
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ponechala, jsem postupné zjednoduSovala na geometrické tvary. Snazila jsem se
myslenku vyjadfit, co nejjednoduseji a v co nejjasnéjsi formé. Tyto jednoduché tvary a

barvy vétsSinou pak nesly symbolicky vyznam.

Vytyéenym cilem moji prace bylo namalovat 25 — 30 ndvrh( a 5 vyslednych obraza.
Pro obrazy jsem si vybrala pét okamzik(i z Zivota Jana Krtitele. Vybrala jsem ty situace,
které mi bud' pripadaly zdsadni, anebo mé prosté jen zaujaly. Prvnim ndamétem bylo
zvéstovani Janova narozeni, coz je ndmét, ktery byl jiz mnohokrat ztvarnén, dale pak
setkdni dvou nastdvajicich matek, AlZzbéty a Marie. Treti obraz se vénuje osobé Jana
Krtitele a jeho kitem, ktery byl dlleZitou soucdsti jeho poslani a jehoz myslenka mé
zaujala. DalSim namétem byla postava z Janova Zivota, mladd divka Salomé, kterda svym
tancem zapficinila jeho smrt. Toho téma jsme také vidéli jiz mnohokrat, ale vétSinou byva

Salomé vyobrazena s hlavou Jana Krtitele, j& jsem ji vénovala samostatny obraz.

Poslednim obrazem je Janova smrt.

5.3 Technologicky postup

Nejprve jsem planovala pouzit jako podklad sololitové desky, pozdéji jsem ale dala
prednost platnim, protoze jsou lehkd a dobre se s nimi manipuluje. Pfi vybéru platna
jsem méla v podstaté tfi moznosti materidlu. Jsou to bavinénad platna, Inéna a kombinace.
PFi vybéru platna jsem resila, jestli chci, aby byla vidét textura. Len ma vyraznéjsi texturu,
naopak bavina jemnéjsi, proto jsem nakonec zvolila kompromis a vybrala kombinaci
baviny a Inu. Platno jsem pred pouzitim namocila a vyzehlila. Ctyfi platna maji rozméry
130x90 cm a jeden 130x130 cm, protoze tato velikost prekrocila jeden metr, pouZila jsem
i stfedni pfi¢ku, aby se zabranilo pfipadnému zkrouceni ramu a jedno ¢tvercové 130x130,

u tohoto rozméru jsem pouzila dvé stfedové pfricky, tzv. kfiz.

Dale jsem zacala s napindnim platna. Nejprve jsem gumovou pali¢kou stloukla ,blind
ramy“, pravouhlym trojuhelnikem jsem zméfila Uhly, abych se presvédcila, Ze ram je
spravné sestaven, pro jistotu jsem jesté zméfila a porovnala uhlopfi¢ky. Platno jsem
upravila do pozadovaného rozmeéru, to je priblizné o deset centimetr( delSi neZ velikost

ramu, proto, abych platno mohla zahnout az na zadni stranu ramu. Platno jsem srovnala
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tak, aby byla vlakna pfriblizné rovnobéina s pfisluSnou stranou rdmu, poté jsem
sponkovaci pistoli platno provizorné pfipevnila na rdm, abych si zjednodusila manipulaci
s nim. Nasledné jsem zacala se samotnym napinanim, postupovala jsem od stfedd a
pokracovala na protilehlé strané, aby bylo napnuti rovhomérné. Jako zdkladni natér jsem
zvolila akrylatovy Seps. Celkem jsem na kazdé platno natrela tfi vrstvy. Po kazdém natéru
jsem povrch jemné zbrousila brusnym papirem, abych odstranila necistoty a aby dalsi
natér dobfe pfilnul k podloZce. Prvni natér jsem nechala koncentrovany, dalsi jsem mirné
zfedila vodou. Na napnuta a nasepsovanad platna jsem rozkreslila kompozice pfipravenych
skic a malovala. Pro svoji praci jsem si zvolila akrylové barvy, protoZe jsem s nimi méla jiz
néjakou zkuSenost a jejich vlastnosti mi vyhovuji nejvice. Ddle jsem pouzila Stétce, které

jsou urceny pro malbu akrylovymi barvami.

5.3.1 Charakteristika akrylovych barev

Akrylova barva je disperzni barva na bazi polyakrylové pryskyfice. V ¢erstvém stavu
je reditelna vodou, v zaschlém stavu je naopak vodéodolnd. Vhodna je pro malbu na

papir, karton, dievo a predeviim platno.”?

Akrylové barvy vznikaji jako vedlejsi produkt pramyslu umélych hmot. VSechny barvy,
akrylové nevyjimaje, jsou vyrabény za pomoci pigmentl, které mohou byt prirodni nebo
syntetické. Pigmenty pro vyrobu akrylovych barev jsou aZ na nékolik vyjimek stejné, jako

v . . ’ 24
se pouzivaji u barev olejovych.

Velkym pozitivem akrylovych barev e jejich vSestrannost. Akrylovou barvu lze pouzit jako
lazuru i jako pastu, kterd umoznuje vytvofit zvlastni texturni efekty. Tento typ barev je
stdly a nepodléha chemickym zménam, jako je tomu u olejovych barev. Kvalitni akrylové
barvy by postupem casu nemély ménit barvu (nezloutnou) ani by nemély tvrdnout.
Nanaseni barev na sebe nevyZaduje znalosti néjaké zvlastni techniky, i proto je uziti

tohoto typu o mnoho snazsi nez je tomu u olejové barvy. Akryl rychle usych3, proto Ize na

23 Napinani platna[online] Dostupné z: <http://www.bastaflora.cz/napinani-platna> Citovano dne
[2013-06-030]

?* Oceana Books. Akryl a kvas. 1. vydani. Praha: Nakladatelstvi Svojtka, 2004. ISBN 80-7352-065-6
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sebe barvu vrstvit rychleji, to vSak znemoznuje pozdéjsi praci s barvou jiz na podlozZce, coz
mUlzZe byt problematické, avSak je moiné sehnat? Prostfedky zpomalujici schnuti.
Moznosti pouziti této barvy jsou pestré, akrylovou barvu lze pouzit na tradicni techniky —
transparentni, netransparentni a kombinované, ale také se mlze Skrabat, tlacit, strikat,
hazet a rozprasovat. Je mozné ji i michat s plnidly za Ucelem ziskani zvlastnich texturnich

efekt(.”

5.4 Popis obrazi

5.4.1 Andél

V tomto obraze jsem se pokusila vystihnout moment, ve kterém se Jan Krtitel
nevyskytuje, presto se Jana kftitele velmi Gzce tyka. Je to okamzik, v némz se Zachariasovi
zjevuje andél Gabriel, aby mu zvéstoval narozeni jeho syna Jana. Andél Zachariase

navstévuje v chramu.

Kdyz ho Zacharids spatril, désil se a padla na ného bdzen. Andél mu vsak rekl.
Neboj se, Zacharidsi, nebot tvd prosba byla vyslysena. Tvd manZelka AlZbéta ti porodi syna

a dds mu jméno Jan. (Luk 1,13)

Namalovala jsem ktidlo andéla. Peruté, kterymi prochazi svétlo, zde symbolizuje
pocit, Ze prichdzi néco posvatného, déje se néco naprosto zvlastniho ojedinélého a
nadpfirozeného. V tomto obraze jsem se pokusila zachytit okamzik, ve kterém se ¢lovéku
zjevi andél. Je to okamzik, kdy je clovék pravé ve spojeni s Bohem. Snazila jsem se
vystihnout jakousi posvatnou chvili. PouZila jsem prevainé teplé barvy, protoZe jsem
chtéla, aby z obrazu vystupovala pozitivni energie, kterd méla také puasobit i jako symbol
dlvéry. Buh si vybral pravé Zachariase a jeho manzelku, vloZil do nich svou dlvéru. Andél

je jako posel Bozi a jako ukazatel spravné cesty.

> SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materidld. 2. Vydani, Praha: Nakladatelstvi
Slovart, 2006. ISBN 978-80-87229-03-3
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5.4.2 Setkani

Dalsim namétem je prvni setkdni Jana Krtitele a JeziSe Krista, ale je to setkani
prostfednictvim jejich matek. Namalovala jsem situaci, v niz téhotna Marie pfichazi do

Zachariasova domu a setkava se s AlZzbétou, kterd ocekava narozeni Jana.

Kdyz Alzbéta uslysSela Mariin pozdrav, pohnulo se dité v jejim téle, byla naplnéna

duchem svatym. (Luk 1,13)

Chtéla jsem, aby v obraze byli, jak obé Zeny, tak i jejich synové. Obraz je rozdélen
do dvou casti, tyto dvé ¢asti déli pozadi, tvofené jednobarevnymi plochami. Modré pozadi
symbolizuje Marii, je to barva, ve které je Marie nejcastéji zobrazovdna. Druha ploch
tvofend zemitou Cervenou symbolizuje Alzbétu. Je to tedy obraz dvou matek, kterym Buh
svéril dalezity ukol. Privést na svét Mesiase a jeho ohlasovatele. Jejich matky jsou jejich
pevnym zakladem a pozadim jejich Zivotl, to ony je porodily a vychovaly. Ddle jsem
namalovala oba dva muZe. Vysledek pfipomina diagram, ktery znazorniuje prabéh jejich
Zivota. JeziSe s Janem si Casto pletli, domnivali se, Ze Jan je MesidS a naopak Jezis je
prorok. Také je oba dva stihl velmi podobny osud. Jejich Zivoty jsou si velmi podobné,
proto jsem vytvofrila jakési metaforické zrcadleni. U Jana jsem vyuzila stejnych barev jako
v tfetim obrazu, ktery je vénovan pouze jemu. Do obrazu jsem se pokusila dostat jesté
dalsi vyznam, a to rozdéleni Starého zakona prorokli a Nového zakona, ktery zacina

v Kristu.

5.4.3 Voda

Treti obraz se vénuje pouze osobé Jana Krtitele a jeho kitu. Krest byl velice
dllezitym prvkem Janovy sluzby. Jan kftil v fece Jordanu a jeho krest byl jiny, nez ktery
zname. Byl to krfest ve vodé, ktery slouzZil jako pokani na odpusténi hrichl. Jan krtil ty,

ktefi se rozhodli vést lepsi Zivot.

Celd judska krajina i vSichni z Jeruzaléma vychdzeli k nému, vyzndvali své hiichy a

ddvali se od ného krtit v fece Jorddnu. (Mk 1,5)

Na této situaci mé zaujala funkce té oné vody. Rozhodla jsem se, Ze bude v centru

tohoto obrazu. Je to voda, kterda ma schopnost z nds sejmou nase hrichy a odistit nas. Pfi
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tvorbé tohoto obrazu jsem se inspirovala vodou a nékterymi jejimi vlastnostmi. Plvodné
jsem se pokousela namalovat vinici se hladinu, nebo proud feky, ale to vytvarelo obraz
pfilis komplikovany a chaoticky. Ja jsem ale chtéla docilit klidného az meditativniho
obrazu. Pokousela jsem se vytvofit obraz, ktery by odrazel harmonii ¢lovéka, Jana, a
prirody. Nakonec mé napadlo udélat pouze jediny jednoduchy tvar a to kruh, jako ten

ktery se vytvori, kdyZ do vody hodime kamen.

Dale sem vyuzila dalsi vlastnosti vody a to jeji schopnost témér dokonale odrazet
svétlo. Proto kazdy pouzity pruh ma svij vyznam. Tmavé modré pruhy symbolizuji vodu,
hlubokou, studenou, tu ktera dava Zivot a snimd htichy. Cervenohnédy pruh pfedstavuje
Janovo télo, opdlené prazicim sluncem na pousti. Tmavé hnédd plocha predstavuje zem a
svétle modra nebe. Zluty okr odrazi pisek a poust, ale také Jandv atribut — velbloudi rouno

a zelena je zarostly breh Jordanu.

5.4.4 Salome

Ctvrty obraz nese pFibéh dvou Zen, které rozhodly o Zivoté Jana Kftitele. Jan Kftitel
byl zat¢en Herodem Antipou, protoZe kritizoval jeho manzelstvi s Herodiadou. Herodiada
dosahla své pomsty prostiednictvim svoji dcery Salome, kterd svym prekrasnym tancem
pfiméla svého nevlastniho otce, aby Janovi nechal setnout hlavu. Salome tancila tanec

sedmi zavojl.

Na Herodovy narozeniny vsak dcera té Herodiady tancila uprostied hostu. Zalibila

se Herodovi a on pfisahou slibil dat cokoliv, o¢ si pozdadd. (Mat 14,6)

Pfi tvorbé tohoto obrazu jsem se inspirovala predevsim tancem, sledovala jsem
pohyby tanecnic a snazila se zachytit fragment pohybu. Ddle jsem se inspirovala
fotografiemi z vesmiru a konkrétné prstenci Saturnu, které pro mé predstavovaly dojem
pohybu. Na tomto obraze jsem se pokusila zobrazit ¢ast jejiho tance, jen zlomek, jediny
pohyb. Cast trajektorie jejiho pohybu. SnaZila jsem se do obrazu dostat pocit pohybu a
dynamiky. Chtéla jsem, aby oblouk byl ladny a soucasné byl ostry a jasny. Oblouk je
umistén v pravém hornim rohu, je aZ na kraji obrazu a mym cilem bylo vytvofit dojem, Ze
z obrazu utika pry¢, ma tendenci se pohybovat dal. Pozadi tohoto oblouku je tmavé a ma

predstavovat Herodiadu, ktera tvofi kontext celé situaci, je to okamzik, krasného lidského
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pohybu a soucasné predzvést smrti. Také pouzité barvy maji sv(ij smysl, oblouk je tvoren

teplymi barvami, které nesou vyznam divciny pfitaZlivosti.

5.4.5 Smrt

Posledni obraz zobrazuje moment, kdyZ uz doslo k popravé Jana Krtitele. Moment,

kdy mu byla setnuta hlava.

Poslal hned kata s pfikazem prinést Janovu hlavu. Ten odesel, stal ho v Zaldfi a

prinesl jeho hlavu na mise. (Mk 6,27)

Vtomto obraze jsem se pokusila vyjadfit strach ze smrti, nejistotu, kdy clovék
zapochybuje o tom, co ho po smrti ¢ekd. Chtéla jsem vytvofit dojem agresivity,
jasné zarivé rudé. Obraz ma byt expresivni. Ma vyjadiovat konec jednoho Zivota, ale také
celé éry. Je to konec Starého zakona a smrt posledniho proroka. Je to konec a dovrseni
Janova poselstvi. Pfi tvorbé toho obrazu jsem z ¢asti pouzila prvni jesté figurativni ndvrh,
ponechala jsem si jeho barevnost. Caste¢né jsem vyuzila i pfedméty z pdvodniho ndvrhu,
které jsem zredukovala na geometrické tvary. Barvy zde maji znovu svij vyznam, tento
odstin zelené barvy jsem pouzila, protoze strach ze smrti mi ji asocioval. Je to barva
nemocniénich prostor(, barva mista, kde se strach ze smrti ¢asto objevuje. Cervena barva

je klasicky a jednoduse krev.

6. Zaver

V praktické ¢asti mé bakalarské prace jsem vytvorila soubor péti obrazl stfedniho
formatu na biblické téma. Cty¥i z téchto obraz( maji rozméry 130x90 cm a jeden 130x130
cm. Obrazy jsou tematicky spojeny, vSechny zobrazuji momenty ze Zivota Jana Krtitele.
Soucdsti praktické ¢asti je také soubor navrh(. Fotografie obraz(i i vybranych skic jsou
soucasti prilohy. Jak muj vlastni vytvarny zamér, tak i forma prosly v prlbéhu tvorby
znacnymi proménami, z pavodni figurativni malby jsem postoupila k abstrakci, kterd se

pro mé ukazala byt vhodnéjsi.
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V teoretické casti se vénuji vyznamu oltare, dale pak Zivotu Jana Krtitele, jak je
popisovan v evangeliich. V dalsi ¢asti pfedstavuji svoje hlavni inspiracni zdroje, popisuji
prabéh tvorby, technologicky postup a zvolenou techniku. Posledni Casti je vysvétleni

zameéru u kazdého z obrazU.
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7. Resumeé

In the practical part of the bachelor thesis | have created five medium format
paintings, for this pictures | have painted approximately thirty sketches. The paintings are
based on the biblical theme, specifically the life of John the Baptist. The size of paintings
is 130x90 cm and 130x130 cm. The pictures are painted on canvas. For painting | have
chosen an acrylic technique. | have created this work in abstract form. In the process of
painting | tried to simplify the topic and express situations by geometric shapes. Colour

has a very important function there because it carries a symbolic meaning.

In the theoretical part of the thesis there | initially deal with altar, its meaning and history.
This part was quite importat for me, because some ideas | have found out about altars
was new for me and they changed my viewpoint. The second part of the theoretical
thesis is the story of John the Baptist. In this text | describe events of his life which | have
looked up in the bible. In another section there | deal with the main sources of
inspiration. There | mention Russian painter Andrej Rublev and its work, then an art
movement orfism and its representative FrantiSek Kupka. The last | write about colour

field painting and Mark Rothko.

Then | describe the process of painting. In this section | deal with the chosen

technique, | write about its advantages and disadvantages.

In conclusion | describe my paintings separately. | try to explain its meaning and

symbols which are hidden there.
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