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ANOTACE

Bakalarska prace na téma Vizudlni zobrazovani Zeny v soucasném svétovém
uméni je rozdélena na Cast teoretickou a empirickou. Prvni ¢ast zacind nezbytnym
teoretickym ramcem k pochopeni genderové tématiky, dale je rozvedeno téma zabyvajici
se postavenim Zenského genderu v historii vizualni kultury a nakonec je bliZe uvedena
typologie zobrazovaného konceptu feminita, ktera byla ziskana umélecko-kritickym
rozborem. Podstatou empirické ¢asti je analyza dat kvalitativniho vyzkumu, ktery byl
uskute¢nén dotaznikovym Setfenim u zaki a studentfi 2. stupné ZS, SS a VS. Vyzkum je
dale ilustrovan rozborem obrazového materialu, ktery vznikl pfi vytvarnych aktivitach.

Téma vytvarnych aktivit se zabyvalo konceptem feminity a maskulinity.

Klicova slova: umeéni, zobrazeni, gender, télesnost, identita, stereotyp, role, feminita,

maskulinita

ABSTRACT

The thesis on topic of Visual image of woman in the contemporary world art is
divided into the theoretical and empirical part. The first part begins with the necessary
theoretical framework for understanding of gender themes, further there is elaborated
topic dealing with the status of woman gender in the history of visual culture and finally
there is closer brought up typology of displayed concept of femininity which was
acquired with an art-critical analysis. The essence of the empirical part is data analysis of
qualitative research which was realized with a questionnaire survey among the pupils
and students of the 2" grade of the primary school, secondary school and university. The
research is further illustrated by the analysis of visual material which was created during
the art activities. The topic of art activities dealt with the concept of femininity and

masculinity.

Keywords: art, display, gender, physicality, identity, stereotype, role, femininity,

masculinit
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UvVoD

Zena se objevuje jiz mnoha staleti jako nejéast&j$i namét vétsiny uméleckych dél
svétoznamych umélcti. Predmétem bakalatské prace je vizudlni zobrazeni zeny, tedy
koncept zeny a zenstvi ve vizualni kultufe. Cilem prace neni vyzkoumat a piedlozit
obSirnou a vycCerpavajici interpretaci tématiky zobrazovani Zeny V historii uméni, ale
pozastavit se nad danym tématem a nabidnout ke kritické reflexi a k zamysleni néktera
podtémata souvisejici se zobrazenim zeny. Mym prvotnim zamérem je probadat témata
zobrazeni — piredev§im zmapovat genderovou roli a identitu, jednak z pohledu na zenu jako
subjekt, jednak posléze na zenu jako objekt a pozastavit se nad divody a pfic¢inami, proc¢
Jjsou Zeny zobrazovany danym zptisobem.

Kdyz navstivim galerii moderniho a soucasného uméni a spatfim tam zobrazenou
zenu — at’ uz se jedna o kolaz, skulpturu, torzo, fotografii, kresbu ¢i malbu - napadaji mé
nejriznéjsi naméty k diskuzi a zamysleni. Casto si feknu, pro¢ v celé historii vytvarného
uméni existuje tak malo umélkyn, za to nepiebernd hromada umélci? Vim, Ze tento
problém neni jen ve vytvarném uméni, ale rovnéz 1 v literatufe nebo véde. S nastupem
zenského uméni, které zménilo toto paradigma, se objevilo spousty dél pracujicich
s namétem Zeny V nejruznéjSich kontextech a piedev§im to byla dila ztvarnéna zenou.
ZaCaly vnaSet do svych praci mnoho mySlenek. Mnohé umélkyné casto chtéji dily
demonstrovat a reflektovat néco, co se déje v historii po mnoha staleti, ¢imZ je problém
pohlavi a znevyhodiiovani Zen na tikor muzil. Zeny jsou pouze zobrazované, nikoliv tvofici
a produkujici uméni, ale od poloviny 20. stoleti se sféra a branze uméni pozménila a zeny
maji ptilezitost tvofit a skrze vytvarny projev se néjakym zplisobem vyjadiovat.

Zena je bezesporu vééné téma, které se objevuje nejéastéji, piesto se nékdy zda byt
vSedni, bézné a nic nového nevypovidajici. Tato problematika je nesmirné¢ Sirokd a neni
cilem bakalafské prace obsahnout vSe a zabyvat se tim. SpiSe se chci v jednotlivych
ctytech kapitolach dotknout genderové role a identity, a souvislosti spojenych s vybranym
tématem bakalaiské prace.

Teoretickou ¢ast jsem rozdélila do tii oddilt. Prvni oddil se zabyva pojmy pohlavi a
gender, v ramci nichZ jsem rozpracovala podtémata, jako je genderova identita, teoreticka
vychodiska utvafeni genderu, maskulinita a feminita, genderové role a stereotypy. V ramci
druhého oddilu jsem se zaméfila na Zenu jako subjekt. Tento oddil se zabyva vyvojem
umélecké tvorby umélkyn, kulturni nedostatecnosti zen z pohledu Sigmunda Freuda, blize

vymezuje feministické umeéni a dale se je zminén rozdil mezi Zenskym uménim a uménim
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zen. Treti oddil obsahuje teoretickou analyzu zpracovavanych témat ve vizudlni kultute.
Témata, jimiz se umelkyné zabyvaji, jsem rozdélila do tii kapitol:

1) Téma krasy a proména identity

2) Téma genderové a socialni role

3) Téma télesnost

Empiricka cast bakalaiské prace vychazi ze zminéné teorie. V ramci této ¢asti jsem
uskutecnila kvalitativni vyzkum na 2. stupni ZS, SS a VS, pfi¢emz cilem je zmapovat
povédomi studentil a studentek, zda uplatituji stereotypni vnimani v genderové vymezené
problematice. Vyzkum provadény skrze dotaznikové Setfeni dale ilustruji vytvarnymi
aktivitami zamétfené na koncept feminity a maskulinity, které jsem uskutecnila se tfemi
skupinami po 4 lidech z 2. stupn& ZS, SS a VS. Vzniklé prace zde neposuzuji z hlediska
jejich vytvarné kvality, ale pouze jako vizualni vypovéd o vyznamech, které respondenti
pfisuzuji konceptim feminity a maskulinity. Pro srovnani praci studentll jsem poZzadala
MgA. Martinu Letochovou, aby mi dle stejného zadani ztvarnila sviij pohled na feminitu a
maskulinitu. Rozdil studentt a sle¢ny Letochové je zna¢ny. Tato prace mi poslouzila pouze
k orienta¢nimu porovnani rozdili ve vytvarné kvalité mezi ilustraci od profesionalky a
ilustracemi mych respondentii. Nebylo vSak mym zamérem tyto rozdily, které jsou na
prvni pohled zna¢né, podrobn€ji analyzovat. Profesiondlni prdce mi poskytuje urcité
meétitko pro odhad, jaky je rozsah stylizacnich kvalit tohoto tikolu. Po dohod¢ s vedoucim
prace je to téz podnét k dalsim projektim v budoucich bakalarskych tukolech.

Diivod, proc jsem si toto téma ke zpracovani bakalaiské prace vybrala, je evidentni.
Nesmirné mé tato problematika pfitahuje jednak z diivodu, Ze v uméni od praddvna panuje
genderova nespravedlnost a jednak, ze Zena v dneSnich uméleckych dilech naruSuje
zavedené zvyklosti o jejim zobrazovani, narusuje stereotypy a hlavné vypovidd o mnohych
problémech. Toto téma se snazi upozoriiovat na diskriminaci pohlavi i jinych skupin ve
spolecnosti. Lidé maji utkvélé stereotypni predstavy a predsudky o muzi a Zené.
V dneS$nim Skolstvi je$t€¢ neni zcela zavedena genderové citlivd vychova, mnozi z nas
kategorizujeme, Skatulkujeme a témé&f na dennim pofadku uZivdme genderovych
stereotypli. Ve Skolach jsou vychovavany dé&ti, kterym neni osvétlen problém

znevyhodiiovani a diskriminace pohlavi a socialnich skupin.
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GENDER TEORIE

1. GENDER

V prvni kapitole bakalaiské prace povazuji za dulezité vymezit zakladni pojmy,
kterymi jsou pohlavi a gender, S nimz souvisi koncept Zenstvi a muzstvi. Jelikoz jsem si
vybrala téma Vizudalni zobrazeni Zeny v soucasném svetovém uméni a V kontextu
genderovych studii jej kriticky zhodnotit, je na misté vymezit zenu vici muzi a vysvétlit
proto tyto pojmy.

1.1. Vymezeni pojmi pohlavi a gender

Pro urceni identity, pro urceni nasi danosti, identifikace Casto uZivame v prvni fadé
pojem muz a pojem zena, jenz slouzi pro vymezeni pohlavi. Malokdo si vSak uvédomuje,
ze se jednd o biologické urceni, které se az béhem zivota formuluje. Je to pojem pro
anatomicky popis lidského téla, ktery ovSem nezahrnuje chovani, jednani, mysleni nebo
zivotni styl ¢i zvyky. Pokud se mluvi o pohlavi, jednd se o termin biologicky, avSak gender
je termin psychologicko-kulturni.!

V dnesnich rozpravach se Casto zastava stanovisko, ze jednotliva pohlavi by méla
byt nahlédnuta z pohledu zaéleniovani do spolecnosti, tedy z pohledu socializace, nikoliv
v8ak vyluéné z hlediska prirody. Identitu ziskavame béhem zivota, je to kulturné-socialni
prvek, ¢imz se odliSuje od pohlavi. S biologickym pohlavim se rodime, gender (socio-
kulturni pohlavi) ziskdvame v prab&hu nasi existence.

Pohlavi je jakasi univerzalni kategorie a neméni se ani podle ¢asu ani podle mista.
,,Pohlavi je bilogicka danost (byti muzem ¢i Zzenou), ktera slouzi jako zaklad, na nemz lidée

. v .o . . o . . «2
konstruuji spolecenskou kategorii zvanou gender (maskulinitu a femininitu).

Avsak je
docela obvyklé a mozné, Ze pravé vy - individualita a jedinec - budete vlastnit
charakteristiky, které jen pramélo souvisi se spolecensky zavedenymi a definovanymi
rysy, profily a popisy vaseho genderu.

V knize Marie Renzetti a Currana lze dohledat, Zze pohlavi ovlifiuje charakter
¢lovéka jen do ur¢ité miry. Ovlinéni pfirodou uréité existuje, ale ve vétsi mife funguje

socidlni plsobeni a obzvlaste vychova. Jednotlivé spolecnosti vychazi z biologického

Y RENZETTI, M. Claire. Zeny, muzi a spolecnost. 1.vyd. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2003. S 20. ISBN
80-246-0526-2.
2 RENZETTI, M. Claire. Zeny, muzi a spolecnost. 1.vyd Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2003. S 20. ISBN
80-246-0526-2.
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pohlavi jako métitka pro odliSeni genderovych roli, avSak déle uz nemaji zadné dvé kultury
shodny pohled na to, co odliSuje od sebe oba gendery. Kazdy ¢lovek je individualita, jeho
role a postoje jsou rozdilné v jednotlivych spole¢nostech, v riznych socialnich skupinach a
rovnéz v ¢asovych obdobich.

Pfi Cetb€ knihy Pohlavi, gender a spolecnost autorky Ann Oakley jsem narazila na
skutecnost, ktera hodnoti pohlavi z hlediska biologie nejen jako rozdilné, ale rovnéz se
zabyva pohlavim jako uréitou jednotou. , Muz a Zena zdaleka netvori dve oddélené
kategorie. Naopak, maji stejnou zakladni stavbu téla a také anatomické rozdily mezi nimi
jsou vice zdanlivé nez skutecné. Ani falus ani déloha nejsou organy vylucné jednoho
pohlavi. Zensky falus (klitoris) je u Zen bilogickym ekvivalentem muzského orgdnu, naopak
muzi maji zakrnélou deélohu, jejiz existenci neni nutné brat v uvahu, pokud nepiisobi
zvetseni prostaty v pozdejsim veéku. “3 Nabizi se otdzka, zda tato urdita podobnost,
kontinuita ma determinujici vliv na temperament a chovani muze a zeny. Nabizi se také
obecnéjsi otdzka a to ta, zda biologické aspekty a faktory jsou podminujici pro budouci
zivot dan¢ho jedince a souvisi s 0sobnosti, zda vztah mezi osobnosti zeny - muze a jejich
biologickym ptivodem ma urcité spolecné rysy, znaky, jestli se vzajmené ovliviiuji.
V rdmci této problematiky vzniklo mnoho studii, z nichz né€které vyvraci fakt a vylucu;ji
moznost, ze by biologicky faktor néjakym zpiisobem ovliviioval identitu a osobnost
cloveéka, nékteré to vSak zcela vyvratit nemohou. Osobné souhlasim s védci, ktefi tvrdi, ze
na konstruovani lidské identity ma vliv pfedevsim uceni a identifikace a biologickd danost
ovliviiuje osobnost jen minimalng€. S touto tezi se stotoziuje i Ann Oakley a ve své knize
zietelné uvadi, ze divky se v procesu socializace identifikuji s zenami a chlapci zase
s muzi, pokud by se identifikace obratila, objevuje se moznost homosexuality a potazmo
transexuality.

Problematika tématu gender a pohlavi je v poslednich letech hodné diskutovana,
medializovana a popisovana, v knihovnach a v obchodech s knihami se da jiz najit spousta
publikaci tykajicich tohoto tématu. Co ma spole¢ného toto téma s vytvarnym uménim a
vizualni kulturou viibec? Jaky vliv ma muzsky a Zensky gender na vytvarna dila a vytvarny
projev? Jaké povédomi o dané problematice maji studenti zakladnich, sttednich a vysokych

Skol? Tyto otazky a jeSt€ dalsi se budu v snazit v nasledujicich kapitolach zodpovédeét.

$OAKLEY, Ann. Pohlavi, gender a spolecnost. 1.vyd. Praha: Portal, 2000. S. 171. ISBN 80-7178-403-6.
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2. FEMINITA A MASKULINITA

S genderem souvisi i pojem feminity a maskulinity, jimiz se blize zabyvdm mimo
jiné 1 Vv praktické casti bakalatrské prace. V historickém a kulturnim kontextu se genderové
rozdily velmi proménuji a charakteristika onoho ,zZenského* a ,muzského* znaéi o
spole¢enském vyvoji a charakteru vztahi mezi Zenskou a muzskou kategorii. V 70. letech
20. stoleti seskupila Karin Hausen tabulku, kterd ptiblizuje a vymezuje oblast Zenstvi a
muzstvi (minéno predevsim pro soucasnou zapadni kulturu). Podle Hausen jsou Zeny
pfeduréeny pro domacky Zivot, blizkost a vnitini prostor, dale jsou pasivni, coZ je
zastiesujici pojem pro slabost, skromnost a kolisavost. Zeny jsou také vice zavislé, ale
zaroven pilné, ptizpisobive, dobrotivé, laskyplné a rovnéz sympatické. Emocionalita je jim
vlastni, projevuje se v citovosti, vstficnosti, ochot¢ pomoci, porozuméni a vite.
V neposledni fad¢ zeny oplyvaji takovymi ctnostmi jako je stydlivost, zru¢nost, laskavost,
krasa a schopnost Cinit svét krasn¢jSim. Nakonecny obohacuje feminitu dale i o Zzenské
zaliby, ke kterym patii zejména ty ze sféry uméleckych a ru¢nich praci. VySe zminény
vycet charakteristik miizeme spatfit ve vizudlni kultute, z televizni reklamy se na nas Casto
pousméje puvabna pani domu, ktera praveé vyprala synovi Spinavé tricko a manzelovi
nachystala vecefi hotovou béhem nékolika okamzikli. Tuto uptednostiovanou podobu
Zenstvi 1ze vysledovat nejen v reklamé a vizualni kultufe, ale i ve filmu & v literatufe.*

S ohledem k piedeslym tezim se nabizi otazka partnerského doplnovani, ¢ili spolu-
byti. Koncept feminity a maskulinity se zda byt v potadku, pokud dva partneti spolu
dokazi fungovat. Na tuto tivahu jsem narazila v pribé¢hu empirické ¢asti, kdy se déti z 2.
stupné ZS snazili ztvarnit kolaz na téma Feminita a maskulinita. Zaci upozoriiovali na
skutecnost, Ze na ptipisovanych charakteristikach a genderovych rolich, dale stereotypech,
neni nic Spatné¢ho, pokud si partneti dokdzi v jistych ohledech vyjit vstfic a kazdy se svou
roli ztotoznuje. V partnerském souziti a nejen v ném je zapotiebi nalézt urcité harmonie.
Kulturni problém nastava tehdy, kdyz se pfili§ podvazuje moZznost zaméiovat vlastnosti
V paru, napt.: pasivni role se vnucuje bud’ jen Zen¢, nebo jen muzi.

Feminita a maskulinita zahrnuji osobnostni rysy, fyzicky vzhled, chovani, hodnoty,
postoje, ¢innosti, jez pokladame za typické a normativni pro zeny a muze. Pojmy feminita

a maskulinita byly v 20. stoleti pfedmétem mnoha vyzkumu, a jelikoz autofi ve svych

% Srov.: VALDROVA, Jana. Gender a spolecnost. 1.vyd. Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyn& v Usti
nad Labem, 2006. S. 11. ISBN 80-7044-808-3.
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vyzkumech vychézeli z rozdilnych ptistupli, existuje vice nez pét definic téchto dvou

kategorii, pficemz Wyrobkova (2005) uvadi tato nasledujici vymezeni. Jedna se o:

e Charakteristiky, vnichz se zena a muz systematicky lisi, ¢imz jsou minéné
predevsim vlastnosti, chovani, zajmy, schopnosti ¢i preference.

e Spolecenské role muzii a zen je dal$i vymezeni jak lze pojmout feminitu a
maskulinitu. Jedna se o neformalni a formalni normy, které udavaji, jak by se Zena a
muz méli chovat a jaké role jednotlivému pohlavi ptinaleZi.

¢ Feminita a maskulinita miize byt pojata i z hlediska atraktivni charakteristiky pro
opacné pohlavi. Z pohledu zédpadni kultury je atraktivita Zeny nahliZena zejména jako na
fyzicky vzhled, kdezto atraktivita muze zahrnuje naptiklad spolecensky status, finan¢ni
zajisténi ¢i sebevédomi. Zeny poutaji pozornost vzhledem, muzi predeviim svym
spolecenskym postavenim.

e V nasledujicim vymezeni poukazuje feminita a maskulinita na genderové
stereotypy, které vystihuji typické chovani, fyzické vzhled apod. a pfinalezi pouze
zenam nebo muzim. ,,Jsou to zobecnéni odrazejici naSe presvédceni o muzich
a Zenach, ktera sice nemusi korespondovat se skutecnosti, maji vSak znacny vliv na nase
ocekavani, kognitivni procesy i chovani a takto ovliviiuji a udrzuji genderové role
a naopak. Veétsinou nejsou vysledkem primé zkuSenosti, nybrz jsou prebirany a
udrzovany tradici.

e Poslednim bodem je genderova identita, ktera je taktéz chapana jako vymezeni
feminity a maskulinity. Zde jsou mysSleny piedev§im obsahy, které kazdy cElovek
poklada jako podstatné ve vztahu ke svému muzstvi nebo Zenstvi. Je nepochybné, ze

nas subjektivni pocit muzstvi a Zenstvi je od Gtlého véku ovliviiovan vizualni kulturou.’

3. GENDEROVA IDENTITA
3.1. Vymezeni pojmu
V ramci psychologickych teorii byla identita vymezena jiz na konci 19. stoleti
Williamem Jamesem jako spojnice sebepoznani a poznani sebe sama druhymi lidmi.
Lidska identita neboli pojem Ja byl rozliSen na materidlni Jd, dale duchovni Jd

znamenajici uvédomeéni si vlastnich dispozic, schopnosti ¢i zajml a socialni Jd, které se

5V Srov.: WYROBKOVA, Adriana. Femininita a maskulinita v socidlné-psychologickych teoriich a vyzkumu.
Ceskoslovenska psychologie, Praha: Academia, 2005, roc. 49, ¢. 6, s. 540-553. ISSN 0009-062X.
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odrazi ve vztahu K ostatnim lidem. Podle Ri¢ana lze napiiklad identitu vymezit jako
hledani svého Ja. Identita je: ,, Prozivani toho, ¢im jedinec je (vlastni autenticity,
Jjedinecnosti a konzistentnosti v case a prostoru), bud’ jako individuum nebo jako clen
lidskych spolecenstev . °

Jana Valdrova uvadi identitu jako jednu z komponent fungovani genderu, tzn. jako
¢ast Kimmelova konceptu tii I: identita, interakce a instituce, pfi¢emz identita je v tomto
pripad¢ definovana jako vzdy podminéna danym kulturnim a jazykovym kontextem, ktery
se podili na nasem Zenstvi a muzstvi.”

., Zenskd a muzskad identita je subjektivni védomi si sebe sama jako Zeny nebo muze —

subjektivni pocit feminity nebo maskulinity. «8

Identita je v podstaté vzdy genderova, nebot’
je nepochybnosti, Zze kazd4 spolecnost vytvari slozitou splet’ vyznamti odkazujici ke
genderu, z ¢ehoz plyne, ze tento aspekt nemize nikdo pomijet ¢i ignorovat. Genderova
identita je vnitini a osobni ¢asti lidské bytosti, kdy je tvofena atributy, jez jedinec proziva
jako jemu vlastni.’ Podle Janoové je genderova identita sou¢asti naseho J4 a navenek se

nemusi nijak projevovat na rozdil od genderové role, kterd vnéjsi projevy zahrnuje.

3.2. Teoreticka vychodiska
Povazuji za dulezit¢é zminit nékolik vychodisek, které se nabizeji k vysvétleni
utvafeni identity muZze a zeny a pii nejmensim mi slouzi jako osvétleni pfi analyze a
pozorovani genderovych stereotypt ve vizudlni kultufe. Katefina Zabrodska ve své knize
Variace na gender rozpracovava genderovou diskurzivni analyzu, kterd pojednava o
moznych vykladech vysvétlujici identitu Clovéka. Jedna se o Sest tvrzeni a praktik, ktera

konstituuji vyznam Zenskosti a muzskosti.

3.2.1. Diskurz genderového esencialismu
Genderovy esencialismus je systém, ktery popisuje existenci obtizn€¢ definované
ptirozenosti ¢loveka, ktera se v zavislosti na genderu odliSuje a diferencuje. Narodila jsem

se jako zena, tudiz jsem se narodila rovnéZ s kvalitou, jeZ je pojmenovand jako Zenskost.

® VYROST, Jozef - SLAMENIK, Ivan. Socidlni psychologie. 2. vyd. Praha: Grada, 2008. S. 211. ISBN 978-
80-247-1428-8.
" Srov: VALDROVA, Jana. Gender a spolecnost. Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyné v Usti nad
Labem, 2006. S. 10. ISBN 80-7044-808-3
8 VALDROVA, Jana. Gender a spolecnost. 1.vyd.Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyn& v Usti nad
Labem, 2006. S. 10. ISBN 80-7044-808-3
® JANOSOVA, Pavlina. Div¢i a chlapecka identita — Vyvoj a tskali. 1.vyd. Praha: Grada, 2008. S 263. ISBN
978-80-247-2284-9
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Muz se pochopitelné narodi s diimajici kvalitou muzskosti. ,, Binarita Zenské-muzské je
pritom konstruovana v souladu s tradicnimi predstavami o genderu, kde Zenskost znamenda
pasivitu, emocionalitu, vztahovost ¢i neprosazovani se, zatimco muzskost aktivitu,
racionalitu, rozhodnost, asertivitu az agresivitu a orientaci na pracovni vykon. «10

Jedna se vlastné o pfedstavy spojené piedevsim s psychickou povahou a psychickymi
vlastnostmi, je to danost psychicka — pevné svazana s pohlavim. Zkratka a dobie, muzskost
a zenskost predstavuje ur¢ité determinujici prvky a kvality, které do jisté miry uréuji
daného jedince, ovSem zaleZi na €lovéku, pokud se v ném tyto kvality vyrazné objevi Ci
jsou naopak skryté nebo do jisté miry potladené. Zenskost a muzskost jsou genderovym
esencialismem brany jako samoziejma fakta, jako néco co je odrazem toho, kym jsme —
S jakym pohlavim jsme se narodili.

Uvédomeéni si toho, ze jsem zena, mi uddva smér, ze si svou genderovou identitu
snazim zachovat a nesnazim se ji popirat. Z tohoto faktu vystupuje mnoho hranic, které ja
— subjekt nesmim piekroéit, chci-li si svou Zenskost uchovat. ., Zenskost a muZskost
predstavuji vzdy jiz existujici kvalitu kazdého clovéeka, tato kvalita nemusi byt nutné
vyjddiena. “** Miuze se stat, Ze je lovékem prechézena, je skryta, zaleZi pak na jedinci, aby
ji znova nalezl. Zenskost a muzskost jsou zkratka takovymi kvalitami, které se pevné vazi
na dané pohlavi. Tyto kvality existuji, at’ chceme nebo ne, jinak feCeno: existuji, ackoliv

jsou nepiiznany, zapieny nebo zapomenuty.

3.2.2. Diskurz socializace

,, Byt muzem nebo Zenou, chlapcem nebo divkou, je stejné zaleZitosti obleceni, gestikulace,
povoldni, socidlni sité a osobnosti jako zdleZitosti podoby genitdlii. “*

Socializaci se rozumi jako procesu, kdy se stavdme domorodci néjakého svazku,
spole¢nosti, society, ¢imZ pfijmeme jeji normy a pravidla a uc¢ime se jim. Genderova
socializace je jeji soucasti, je to proces, pii némz se uc¢ime byt zenou nebo muzem, je to
zna¢na snaha a vypéti, jemuZz se ucime od utlého dé&tstvi. Jednotliva pohlavi maji
k dispozici zavedené vzorce a privlastky o tom, jak vypada prava zena/muz, pfi ¢emZz mam
na mysli pravé vzhled — existuji zenské/muzské ucesy, obleceni, vyjadfovani, zpisob

neverbalni komunikace, sezeni apod. Tyto atributy jsou vSak dilem socidlniho uceni

Y OAKLEY, Ann. Pohlavi, gender a spolecnost. 1.vyd. Praha: Portal, 2000. S. 171. ISBN 80-7178-403-6.

1 7abrodska, Katefina. Variace na gender: poststrukturalismus, diskurzivni analyza a genderovd identita.
Praha: Academia, 2009. S.102. ISBN 978-80-200-1752-9

2 OAKLEY, Ann. Pohlavi, gender a spolecnost. 1.vyd. Praha: Portal, 2000. S. 171. ISBN 80-7178-403-6.
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jedince, davaji okoli najevo, ze se citime byt ptislusSnikem daného pohlavi a zastupujeme
jej.

Vyznamny zdroj socializa¢nich vlivi Vv utvafeni identity jedince nesou rodic,
vrstevnické skupiny, spole¢nost a socialni habitus, v némz se jedinec pohybuje. Socializace
je proces, vnémz se skrze komunikaci a interakci stavame socialnim jedincem. Také
Oakley ve své knize uvadi dulezity fakt a to, ze genderova identita se vytvafii ihned po
narozeni, a pokud bychom se rozhodli zménit a pfesmérovat genderovou identitu ditéte na
druh¢ pohlavi, 1ze tak ucinit pfiblizné¢ do dvou let veéku ditéte. Takovéto zavéry ukazaly
klinické testy provadéné na hermafroditickych jedincich. Genderovou identitu ziskam na
zéklad¢ identifikace a kulturniho u€eni. V udani sméru genderové identity (muzské nebo
zenské) hraje biologicky aspekt minimalni roli, kulturni uceni je totiz pro jedince mnohem
podstatnéjsi a biologicky aspekt tak zcela prebije sila a schopnost kultury. 13

Zenskost a muzskost odkazuji na stejné charakteristiky jako v ptipadé diskurzu
esencialismu, avSak nejsou jiz konstituovany jako piirozenost jedince, ale jako vysledek
spolecenskych pozadavkii a norem. Diskurz socializace vnima gender jako uméle
vytvotfené rozdily mezi muzem a Zenou, coz vSak ma za to, Ze existuje pritomnost jakési

pravé povahy jedince, kterd je socializaci pietvarena.

3.2.3. Diskurz individualismu

Zde se rozumi védéni, které chape kazdého ¢lovéka jako individualni osobu, jez ma
pravo realizovat svou jedinecnost bez ohledu na pohlavni, genderovou ¢i jinou piislusnost.
Osoba kazdého jedince nesmi byt omezovdna jinymi nez svymi nazory a smyslenim.
Vsichni mame narok rozhodovat o svém zivoté sami, avSak tato svoboda je davana do
kontrastu se spoleCenskymi pozadavky a normami. Jedna se o moznost byt sami sebou a
branit svou svobodu vuéi spoleCenskym zadostem. Diskurz individualismu hovoii o
nezavislosti a sile jedince. Tento diskurz je nejlepSim a nejefektivnéj$im zdrojem odolnosti
a nesouhlasu vic¢i genderové binarité a nerovnym naroktm. ' ,, Diskurz individualismu
stavi do kontrastu jedinecnost osoby a obecnost genderu, a umoziuje proto artikulovat
kritiku genderovych kategorizaci, které jsou reprezentovany jako neslucitelné s osobnimi

’ . .. . . . «15
pravy a individualitou jednice.

3 OAKLEY, Ann. Pohlavi, gender a spolecnost. 1.vyd. Praha: Portal, 2000. S. 171. ISBN 80-7178-403-6.
4 7abrodska, Katefina. Variace na gender: poststrukturalismus, diskurzivni analyza a genderovd identita.
1.vyd. Praha: Academia, 2009. S. 99. ISBN 978-80-200-1752-9

% Tamtéz, s. 99.
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3.2.4. Biologizujici diskurz

Tento diskurz spociva v tvrzenich, ze kategorie muz a zena maji dané a
neovlivnitelné biologické charakteristiky lidského téla. Biologizujici diskurz podléha
binarit¢ priroda — kultura, kterd poskytuje kuptikladu rozdilnou fyzickou kapacitu
kategorie zeny a muze, coz ma za nasledek, ze tato vykonnost nemuze podlehnout
zasahim zvenci, tedy ze strany Clovéka. Je definovana jako prinalezejici ptirodé, nikoliv
socialnimu ovliviiovani. ,, Biologizujici diskurz pritom nevypovidad ,,pouze” o odlisnych
viastnostech Zenského a muzského téla, ale vyuziva tyto predpokladané odlisnosti k vykladu
psychickych, socidlnich, ekonomickych a dalsich rozdilit mezi Zenami a muZi. «16 Odlisny
sociologicky status mize byt legitimizovan napiiklad schopnosti Zeny ptivést na svét
potomka, coz znamena, Ze tvrzeni a praktika biologizujici diskurzu zapfticiiiuji argumenty
o odlisnych zivotnich ulohach Zeny a muze. Je evidentni, Ze ideologickd uc¢innost funguje

v uréité nepochybnosti a zfejmosti biologického diskurzu.’

3.2.5. Diskurz heterosexuality

Tyto praktika konstruuji zeny a muze jako kategorie, které spojuje jistd piirozena
sexualni pfitazlivost, coz opodstatituje fadu psychickych, spolecenskych, ekonomickych a
jinych upotadani. Heterosexualita mize byt definovdna jako fakt, ktery odiivodnuje
genderové vztahy a rovnéz utvaii rozdilné pozice subjektu pro zeny a pro muze. Tato
skutecnost se mi mimo jiné také hodi k pozorovani genderovych vztahi ve vizudlni
kultufe, nebot’ v ramci diskurzu heterosexuality je zensky subjekt piedstavovan jako
sexualni objekt muzského pohledu, zatimco muzsky subjekt posuzuje ptitazlivost a krasnu

7enského téla. '8

3.2.6. Diskurz jinakosti
Diskurz jinakosti je definovdn na principu stereotypu jinakosti Zeny. V rdmci toho
systému tezi a praktik jsou jinakosti zamysleny nikoliv znamé rozdily mezi Zenami a muzi,
ale predstavy neobjasnitelnosti a neuchopitelnosti ,, Zeny-jako-druhé “*°, ktera je zaujimana

z pohledu stanovujictho muzského subjektu. Zena tak miZe byt uvedena do pozice

' Tamtéz, s. 100.

Y Tamtéz, s. 100.

' Tamtéz, s. 101.

19 ZABRODSKA, Katefina. Variace na gender: poststrukturalismus, diskurzivni analyza a genderovd
identita. 1.vyd. Praha: Academia, 2009. S.101. ISBN 978-80-200-1752-9
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fascinace, kdy je adorovana a vyzdvihovana ale zaroven je potvrzovana jeji odliSnost a tim

1 vzdalend moznost ur€itych identit spojena s pravy, ktera si privlastiiuje muzsky subjekt.

3.3. Genderova identita podle Judith Butler

Teoretické pojeti Judith Butler je zajimavé vtom ohledu, ze se vymezuje
proti rozpojeni pohlavi a genderu. Butler vznasi namitku proti nezavislosti genderu a
pohlavi, z ¢ehoz vyplyva, ze muzské télo by mohlo mit ve vysledku zensky gender a
naopak. V takovém piipadé je opomijena dulezitost pohlavi a zistava nezavisly gender,
coz je logicky nesmyl. ,, Neexistuje oblast pohlavi jako biologické prirozenosti, kterd by
vzdy jiz nebyla uchopena, poznana a materializovana v ramci kulturniho chapani genderu.
Pohlavi se tak ukazuje jako to, co vzdy jiz bylo genderem, cimz se smysl distinkce pohlavi-
gender ztraci a pohlavi se stejné jako gender odhaluje jako socialné zkonstruované. «20
Butler nabizi feSeni, jak chapat gender. Navrhuje jej chapat ,,jako performativni, tedy
konstitujici to, ¢im se jevi byt“ﬂ. Dalsi diilezitou poznamkou je fakt, kdy Butler zohlediuje
subjekt v poststrukturalistickém paradigmatu. Strukturalistické paradigma chape subjekt
jako vymezeny vnéjSimi vlivy, avSak poststrukturalisticky pohled jej chape jako
spolutviirce téchto piisobeni.

Kriticky se stavi i proti humanistické ideji, jeZ posuzuje subjekt jako nezavisly a
univerzalni a gender jako jeji privlastek, atribut. Butler toto pojeti vyvraci a
identitu/subjekt uchopuje spiSe ve spojeni s genderem. ,,Osoby se totiz stavaji
poznatelnymi jen tehdy, pokud jsou genderové urceny v souladu s rozpoznatelnymi
standardy genderové poznatelnosti.“** Zminéna rozpoznatelnost v kultufe a societé je dle
Butler uréena jednotou tii komponent, tj. pohlavim, genderem a touhou (s odkazem na
spolu-byti), pifi¢emz tento soulad vytvaii souvislou genderovou identitu. Genderovy
systém je prostoupen urCitou moci a pifi dané neshodnosti a nerozpoznatelnosti je
necitelnost trestdna, pojimana jako odchylka, patologie a je v nejkrajnéjSim piipade

sankciovana.

2 Tamtéz, s. 36.
2L Tamtéz, s. 38.
22 Tamtéz, s. 40.
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4. GENDEROVE ROLE A STEREOTYPY

4.1. Genderové role
., Chovala jste se jako muz a ne jako manzelka, jako kanclérka a nikoli posluchacka, jako
soudkyné a nikoli obdivovatelka, a jesté jste za to nebyla trestana, ze jste se takto

«

chovala.

(Z rozsudku kalvinského soudu v roce 1650, kterym byla Anne Hutchinson odsouzena k vézeni a vyhnanstvi,)>

Kazdy se od utlého détstvi teprve u¢i svym genderovym rolim — socidlnimu pohlavi,
byti Zenou a byti muZzem. Spole€nost a socializujici subjekty oceni, ba co vice pocitaji
Stim, Ze se budeme ucit spravné genderové roli, kterd odpovidd vrozenému pohlavi.
Valdrova ve své knize vystizné napsala: ,, Plnéni genderové role miizeme srovnat
S wwkonem divadelni role; kazdy clovek vi, co jeho role obnasi. Vzepre-li se nebo se chova
Jjinak, nastane na scéné zmatek, okoli se citi prekvapeno nebo dokonce odmita alternativni
chovani akceptovat. «24

V okamziku, kdy jsme na svét pfiSli jako muz nebo jako zena a zacali jsme se
postupné ucit svym genderovym rolim, v tom okamziku jsme se zZivotem uzavieli jakousi
nepsanou genderovou smlouvu. Takovou, kterd definuje urcita pravidla, kterd zendm a
muzim urcuji a ptipisuji zfetelné a nepochybné povinnosti, prace a hodnoty. Genderova
role je tedy jakysi souhrn pravidel a nepsanych zakont, kterd pfisuzuji stanovené a jasné
chovani bud’ jen zenam, nebo muzim. Tyto role se utvareji v nejriznéjsich socidlnich a
spolecenskych systémech, pfedevsim v rodiné, v socialnich skupinach ¢i v zaméstnani.
Diilezité je upozornit, Ze cela tato problematika je uskuteciovana skrze jazyk, ktery je
mocnym prostiedkem pro uskute¢néni cile a zaméru.

V okamziku, kdy se narodi chlapec nebo dévce, je rozhodnuto jakym smérem se
jeho socialni vyvoj bude ubirat. V okamziku, kdy dité ptijde na svét, vybérem odévi a
hra¢ek ¢i promluvami k nému jej ucime, ke kterému pohlavi patii. Badinter uvadi
skuteCnost, Ze rodie casto pfistupuji ke svému potomkovi z hlediska genderovych
stereotypl, tj. zatimco hol€i¢ky jsou jemné a malé, chlapci maji oproti tomu vyrazné rysy a
jsou velci. Z téchto reakce je patrné, Ze to jsou pravé ty zacatky procesu, kdy se zahajuje

uceni genderovym rolim.

2 VALDROVA, Jana. Gender a spolecnost. 1.vyd. Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyn& v Usti nad
Labem, 2006. S. 72. ISBN 80-7044-808-3
2 VALDROVA, Jana. Gender a spolecnost. 1.vyd. Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyn& v Usti nad
Labem, 2006. S. 11. ISBN 80-7044-808-3
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4.2. Genderové stereotypy

., Genderové stereotypizovani je proces, kterym se urcité chovani, postoje a emoce
zarazuji jako primérené a patricné pouze pro jedno pohlavi a dal uz se pak jedna tak, jako
by §lo o pFirozené ¢i dané odlisnosti — a nikoli o odlisnosti socidlné naucené. “* Je duleZité
zminit, ze stereotypy jsou automatické, implicitni, nevénujeme jim pozornost, za to vSak
vyrazné ovlivituji naSe chovani a poznadni. Genderové stereotypy jsou predepsané a
V podstaté dbaji na to, jak by se zena a muz méli chovat. V soucasnosti existuji celkem
ctyii komponenty genderovych stereotyptl, které byly na zékladé empirickych vyzkumi
zjistény. Jedna se o povolani, rolové chovani, fyzickou a osobnostni charakteristiku. Co se
tyCe stereotypll v pohledu na osobnostni charakteristiku, byly zjiStény dva hlavni rozméry
genderovych osobnostnich charakteristik, ¢imz je agency znamenajici sebeprosazeni,
racionalitu, ak¢nost a pfindlezi zejména muzim, druhou je communion, kterd vypovida o
expresivité, vielosti, vztahovosti a spojujeme ji s zenami. Co se tyce roli, k muzskym rolim
patii zejména finan¢ni podpora rodiny, a jeji viidcovstvi, a mezi zenské role se pfifazuje
chod domacnosti, pée o potomky a emociondlni zazemi. Mezi zenské fyzické
charakteristiky se fadi zejména elegance, jemnost, kiehkost, dlouhé vlasy, utla postava,
zatimco muzské charakteristiky mohou byt vymezeny atributy, jako je svalnaté t¢lo, sila,
hluboky hlas ¢i vysoka postava.

Zena jakozto rodicka — rodici lidi a zajistujici zachovani rodu — miZe byt
lokalizovana jako blizici se ptirod¢. Oproti tomu muz ma vétsi ptilezitost, aby byl spojen
pravé s produkty a hodnotami kultury. Zenska fyzicka uzptisobenost, jeji schopnost
reprodukce stavi zenu do socialnich roli spojujici s piirodou. Matetstvi, péce o rodinny krb
a role zeny v domacnosti je pohled urcujici vétsi souvztaznost Zeny k piirodé. Z hlediska
ckonomického a kulturniho je to proces, jenZ je hodnocen niZze nez aktivita muze. Jak se
zd4, biologicka danost ma velky vliv na nasi roli ve spole¢nosti.

Jednim z faktort, které nds bezesporu ovliviluje a umociiuje vliv stereotypi je
vizudlni prostredi, at uz je mySlena televizni nebo obrazova reklama ¢i umélecké
fotografie v médnich ¢asopisech. Vizualni kultura ma zna¢ny manipulativni charakter a
diky technologickym moznostem ovliviiuje identifikaci s idealizovanymi podobami ,,Ja*,

s prefabrikovanymi identitami muzl a Zen, s formalizovanymi a ritualizovanymi vzorci

2 GJURICOVA, Sarka — KUBICKA, Jiii. Rodinna terapie — Systematické a narativni ptistupy. 1.vyd. Praha:
Grada, 2008. S 98. ISBN 80-247-0415-3
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chovani.?® Zobrazované fyzické charakteristiky jsou nam skrz uméleckd média
predkladana jako néco bézného, naturalniho a jako jediné mozné. Ve své praktické Casti
bakalatské prace se zabyvam tezi, jaké povédomi ma student/ka o zobrazované zené ve
vizualni kultufe a jak by chtél/a, aby vypadala. Zejména fotografie v modnich magazinech
nam predkladaji obraz zeny jako S§tihlé, bezchybné postavy s plnymi nadry a jemnym
oblicejem. Vizudlni obrazy tvofi z Zen bytosti utvarené vnéjSimi vlivy, Zzeny odtrzené od
své prirozenosti a vlastni vile. Vizualni reklama a média obecné¢ se na Zenské krase
skutecné prizivuji, jejich t€¢innost umociiuje dalsi ovlivilovani Zen a vyuziva jejich touhy

po dokonalé krése.

% Srov.: FULKOVA, M. Diskurz uméni a vzdéldvani. 1.vyd. Praha: H&H, 2008. S. 260. ISBN 978-80-7319-
076-7
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ZENA JAKO SUBJEKT

5. ZENA UMELKYNE
V ptedchozi Casti jsem se zabyvala gender teorii z obecného hlediska a vymezeni,
nyni se zam&fim na gender v uméni, tzn. naptiklad, jaké postaveni mél a ma Zensky gender
V historii vytvarného uméni a vizualni kultury viibec. Pokusim se definovat feministické

umeéni, Zzenské umeéni a uméni Zen, s ¢imz souvisi i pojem feministickd estetika.

5.1. ,,Pro¢ neexistovaly Zzadné mimoradné umélkyné?*

Otazka jako nazev této podkapitoly m¢ vedla zamyslet se nad genderovymi vztahy a
genderovou problematiku hloubéji, zamyslet se nad tim — jakou roli plnila a plni Zena
vVuméni. Otdzka mi byla impulsem a inspiraci, abych si zvolila uvedené téma ke
zpracovani bakalaiské prace a zabyvala se tak Zenou jakoZto subjektem a posléze i jako
objektem.

Jako studentka vytvarného uméni jsem se vzdy pozastavovala nad problémem, jenz
se tyka ohromného mnozstvi a pirevahy muzskych jmen v historii vytvarného uméni.
Zjistila jsem vSak, ze absence Zen neprovazi jen vytvarnou branzi, nybrz i védu, medicinu,
literaturu ¢i hudbu. Ve skriptech, knihach a v galeriich jsem na$la jen nékolik malo
zenskych uméleckych vyjimek. V tvorbé odjakziva dominovalo pouze muzské pohlavi,
avSak na obrazy byla obsazovana pievazné Zena. Pti pohledu do galerie ¢i do obrazové
encyklopedie déjin uméni Ize spattit Zenu jakozto vécné téma umélcti, bez zenského téla
jakoby neexistovalo zadného obrazu. Jo Anna Isaak piihodné napsala: ,, bez Zenského téla
by se déjiny uméni zhroutily. “*’ Zeny, jako bezvladné predmdty v obrazech shledavame
Vv zdpadnim uméni po celd staleti, avSak Zenu jako umélkyni, aktérku, tvirkyni az
donedadvna spatfime jen pramdlo. Je politovanihodné, Ze tomu takto je, avSak musim si
polozit otazku, pro¢ tomu tak je. V okamziku, kdy za¢nu uvaZovat nad vSemozZnymi
ptri¢inami, si musim uvédomit, Ze v zapadni kultufe panuje jiz mnoha staleti Zzensky
problém a znevazovani Zenskych prav a roli. Zensky problém, stejnd jako diskriminace
¢ernocht a jejich zneuzivani bilymi muzi pro vlastni blahobyt, nema dle Lindy Nochlin

feSeni, nebot’ , jednim z lidskych problému je i neustdila snaha preformulovat povahu

2T PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd Zena. Antologie soucasného amerického mysleni o feminismu,
déjindch a vizualité. 1.vyd. Praha: One Woman Press, 2002. S. 415. ISBN 80-86356-16-7
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situace nebo radikdlné zmenit stanovisko ¢i program z hlediska problému samotného.

Prave proto neni situace zen problémem nejen v uméni ale i v dalSich disciplinach. Neni to
problém, ktery by mél byt nahlizen z pohledu muzské nadvlady. Nochlin apeluje na Zeny,
aby se konecné prestaly litovat, musi zapomenout na sebelitost a postavit se ¢elem k témto
faktm, k historii, k situaci, ktera je vrhla do ustrani. Rozhodné musi mit kazda Zena na
paméti, ze muz nahle nezjisti, ze bude v jeho zajmu, aby ptiznal a akceptoval zené
bezmeznou rovnopravnost. John Stuart Mill poznamenal: ,, Vse, co je obvykleé, se jevi jako
prirozené. Jestlize je tedy podrobeni Zen muziim vseobecnou zvyklosti, jakdkoli odchylka
od ni se zcela prirozené jevi neprirozenou. “?% Nemohu si nic jiného myslet, nez Ze narodit
se Zzenou a ucit se roli zeny, znamenalo v zapadni kultufe bojovat, domahat se svych prav,
piicemz zené byly ptitknuté jasné vymezené role pifindlezejici jejimu genderu. Nerovny
status je zkratka vyznamnym znakem genderovych roli i v dnesni dobé¢. Domnivam se, Ze
absence Zen ve svété vytvarného uméni nesouvisi s genialitou, ale s ur¢itym zavedenym
systémem norem a pravidel, které byla v zapadni kultufe hluboce zakofenéna a stala se
piirozenou soucasti zivota. Linda Nochlin ve své eseji uvadi, ze vlivem spolecenskych
instituci a s tim, co tyto instituce zakazovaly a upiraly nebo naopak podporovaly, se
dostaly Zeny na pozici, kdy se mohly zabyvat takiikajic jen pouhym uméleckym
,konickim®, ¢imZz mam na mysli napiiklad pleteni, hackovani, vySivani nebo kresleni na
uzité predméty. Vysoké uméni ndlezeno muzské elité. Ackoli si pfi studiu historickych
prameni muZzeme vSimnout mizivé podpory ze strany vzdélavacich instituci a rovnéz
spolecnosti, je uctyhodné, Ze i pres tato tskali si nékteré zeny vybraly uméni jako svou
profesi. Kdyz uz si zena zvolila profesi vytvarnice, byla ohrozena jeji genderova role
mateistvi. Takova Zena oplyvavala beze sporu znacnou davkou rebelstvi, takova Zzena —
byt jakkoli zjevné — si musela osvojit muzské vlastnosti a atributy, kam zahrnuji
predevs§im cilevédomost, ambiciéznost, vytrvalost a zna¢nou davku drzosti, bohémstvi a
odolnosti. Na absenci umélkyn s ¢imz souvisi kladena otazka ,Pro¢ neexistovaly
mimofadné umélkyné* se vdze mnoho faktorti, ovSem vSechny plynou ze zavedeného
paradigma zapadni kultury, ¢imz je podiadna a znevyhodiiované pozice Zen vi¢i muzim.
Po celad staleti zeny totiz nedostaly jinou Sanci na rozvoj osobnosti neZ rozvijet své

matetské a peCovatelské vliohy. Pocatkem 20. stoleti a postupnym zavedenim volebniho

% PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd Zena. Antologie soucasného amerického mysleni o feminismu,
déjindch a vizualité. 1.vyd. Praha: One Woman Press, 2002. S. 415. ISBN 80-86356-16-7
2 PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd Zena. Antologie soucasného amerického mysleni o feminismu,
déjindch a vizualité. 1.vyd. Praha: One Woman Press, 2002. S. 415. ISBN 80-86356-16-7.

26



v

prava se situace zacala ve prospéch zen ménit, Zeny zacaly v hojnéjsi miie studovat a tim
se i seberealizovat.*

Nanestésti vzité normy a predsudky, tradi¢ni genderové role jesté¢ dnes rezervuji
muzim vefejny prostor, vzdyt jesté Vv 70. letech 20. stoleti musely Zeny bojovat za
antikoncepci, kterda umoznuje volit jiny Zivotni scénar nez vicecetné materstvi.*

Na zavér bych chtéla dodat, ze dosahnout velkého uspéchu je velmi obtizné, avSak
dosahnout uspéchu se stava vzdalenéjsi a obtiznéjsi, pokud Zena musi bojovat s dvéma
piekazkami najednou, pficemz se ani jedna netyka nadani a talentu, prvni piekazkou je

posméch ze strany spole¢nosti a druhou je vlastni pochybnost a pocit viny.

5.2. Kulturni nedostate¢nost Zen podle Sigmunda Freuda

Kdyz se ve druhé poloving 20. stoleti objevil pojem gender, zvedla se vlna diskuzi
otevirajici staré teorie, v tomto okamziku se do Ustiedniho pole kritiky dostaly Freudovy
teze a mySlenky. Proto povaZuji za zajimavé zminit v ramci podkapitoly ,,Proc¢
neexistovaly 74dné mimotaddné umélkyné® 1 psychoanalytickou teorii Freuda, ktery
vysvétluje podiizenost Zeny k muzi. Vychozi bod teorie za¢ina v oidipovské fazi, kdy dité
piitahuje rodi¢ opacného pohlavi a pravé v této fazi divky trpi ménécennosti z diivodu
absence falu. Nevlastnéni falu u divek vede k odporu vlastni sexuality a rovnéz jsou
z divodu téchto tezi schopny se méné prosadit ve svét€¢ uméni a jinych oborech. Jsou
jejich nizké sebeovladani a tedy i1 soustfedéni na umeéleckou Cinnost a tvorbu velkych
umelecky dél. Je tedy evidentni, ze jsou z téchto divodi podfizeny muzi kulturné a
umélecky. Pohlavni podminénost projevujici v kulturni oblasti je zpusobena tedy faktem,
ze sexudlni pudy participuji na nejvétSich kulturnich a uméleckych ¢inech. Trvani
uméleckého dila je pozdéji zavislé ne jiz zcela na sexudlnich pudech, ale na ptechodu
k vy$8im socidlnim cilim, coz je Podle Freuda u Zen na niz§i Grovni. Sexualni pud
uméleckou tvorbu urcuje, a jelikoZ je zZensky sexudlni pud pasivni, je evidentni, Ze je Zena

Z této oblasti vyfazena.*

% Srov.. PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd Zena. Antologie soucasného amerického mysleni o
Jfeminismu, déjindch a vizualité. 1.vyd. Praha: One Woman Press, 2002. S. 415. ISBN 80-86356-16-7.

%1 VALDROVA, Jana. Gender a spolecnost. 1.vyd. Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyné v Usti nad
Labem, 2006. 236 s. ISBN 80-7044-808-3

%2 Srov.: NAGL- DOCEKAL, Herta. Feministickd filozofie: vysledky, problémy, perspektivy. 1.vyd. Praha:
Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2007. S.170-190. ISBN 97-8808-642-96-87
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Psychoanalyza a feminismus nam dévaji najevo, ze existuji zenské a muzské role,
které jsou determinovany genderovou identitou. Feministicka kritika také poukazovala na
roli matky, kterd je zen€ dana a na jinou roli jiz nema narok. Tato skute¢nost zafazuje zenu
do stereotypniho spole¢enského systému. Je vskutku pochopitelné, Ze psychoanalyticka

teorie byla znacné kritizovana pro jeji zensky utlak.

5.3. Feministické uméni — zvrat v déjinach uméni

Tento proud umélecké tvorby ma své poslani podobné jako feministické hnuti. *
V tvorbé feministickych umélkyn nalezneme protest, znepokojeni, demonstraci, revoltu.
,, Feministické umélkyné revoltovaly proti zneuznani a usilovaly o posileni vyznamu Zen ve
spolecnosti a politice, a to rovnez v kontextu dalSich sporii provazanych zejména s tridnimi
a rasovymi otazkami. «34

Feministické umélkyné se snazily zménit postaveni Zen V uméni a skrze néj posilit
zenské pléme i ve spole€nosti a zda se, Ze se jim to podatilo. Judy Chicago zalozila zensky
program na Fresno State College vroce 1970, ktery patfil k vyznamnym programim
V historii feministického uméni. Za rok, letech 1971, piesidlil na California Institute of the
Arts nedaleko Los Angeles a pysnil se vedenim Judy Chicago a Miriam Schapiro.®

Pravé v druhé poloviné 20. stoleti dochdzi ke zméné€ postaveni Zen-umélkyn a
feministické klima stoji u jejich zrodu. Cilevédomé, sebevédomé zeny boftici spoleenské
piredsudky a stereotypy vytvareji tvorbu, ktera naruSuje dosavadni umélecké paradigma
patriarchatu, je plna zenské subjektivity a jde ¢elem proti dosud pfetrvavajicim normam ve

spolecnosti, v niz byly zeny tak dlouho utlacovany.

88 Jiz na sklonku 18. stoleti pocala Fada Zen verejné pozadovat rovnoprdvné postaveni vici muzim,
predevsim pak rovnost pristupu ke vzdelani.

Prvni vina feminismu ve Spojenych statech je charakterizovana jako socialni hnuti bojujici za jeden hlavni
cil, ¢imz je na mysli pfedev§im zavedeni volebniho prava pro zeny. Toto je vSak ne pfili§ Gplna pravda,
nebot’ feministky devatenactého a pocatku dvacatého stoleti mély mnohem $irsi zabér - prosazovaly se za
nespocetnou fadu politickych a socialnich reforem, jmenovité napiiklad o prosazeni zruseni otroctvi, rozvoj
Skolstvi nebo socialni reformy v oblasti zdravotni prevence. Pozdg€ji doslo k druhé viné feminismu, ktera
zapocala v Sedesatych letech dvacatého stoleti.

Podnétem k dal$imu hnuti se stala kniha Feminine Mystique autorky Betty Friedan v roce 1963, ktera v ni
demonstruje pocit neuspokojeni, omrzelosti a nevole tehdejSich stfedostavovskych Zen v domacnostech,
ponévadz cely svij Cas travily za zdmi svych doml — ty nazyva Friedan ,komfortnimi koncentraénimi
tabory*. Tyto Zeny si uvédomovaly, ze své touhy a potieby podiizuji svym manzeltim a citily ve svém nitru
prazdnotu, nulovou seberealizaci a zddnou moznost osobniho ristu. Tato kniha se stala impulsem k
myslenkdm o genderové nerovnosti, z nichz plynou nasledné boje, hnuti a demonstrace za prava Zen.

% HRUBEC, Marek: Feministické vytvarné uméni: od lokdlniho ke globdlnimu protestu. In Gender, rovné
prilezitosti, vyzkum. Roénik 8, ¢islo 2/2007

* Srov.. PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd Zena. Antologie soucasného amerického mysleni o
feminismu, déjindch a vizualité. 1.vyd. Praha: One Woman Press, 2002. S. 415. ISBN 80-86356-16-7
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O tragickém zenském osudu vypovidaly dila prvnich feministickych umélkyn
v Kalifornii, k némuz dospély skrze performance, jez vychazela z happeningd. ,, Nekteré
interpretovaly tradicni Zenské cinnosti jako cosi, co bylo Zenam vnuceno, aby urcitym
zpiisobem zviditelnily intenzivné negativni vnitini reakce...“*® Feministické performance
obsahovaly mocny expresionisticky naboj, pfi¢emz bylo cilem vyprovokovat v divacich
silné fyzické reakce. V nadchazejicich ranych performancich se jednalo o vztah mezi
symbolem a vyznamem, umélkyné v performancich obsah nechtély blize urcovat, uzivaly
jen uréitych narazek. Do tvorby byly zapojovany i divadelni prvky a predev§im se
feministick¢é uméni zacalo zaméfovat na spoleCenskd témata, jimiz jsou prostituce nebo
znasilnéni.*’

Prvni generace feministickych tvirkyn 70. let 20. stoleti byla oznacena z tad kritika
jako esencialistickd a byla kritizovana za své ,,dutinové® obrazy, za své vaginalni uméni a
za utvafeni a zavedeni norem Zenské estetiky. Mira Schor, ktera studovala pod vedenim
Chicago a Schapiro, viak vznasi proti této kritice fadu argumentd. Rik4, Ze jednak o sobé
feministické umélkyné v 70. letech jako o esencialistkach nepremyslely, nebot tento pojem
zkratka jeste nebyl zaveden a neznaly ho, za dalsi oznacovat vsechny projevy za
esencialistické je velmi jednostranné. %8 Schor potvrzuje, ze to, o¢ tehdy umélkyné
usilovaly, byla spolecenské reforma a naprava, ne oslava biologické podminénosti. Praveé

tyto umélkyné vnimaly soundlezitost télesnosti S genderem, jakozto socialni konstrukeci.

Kritice esencialismu nemohly uniknout ani tyto dvé vystavy, které probihaly
soubézné v New Yorku a Los Angeles. Prvni, kterou zminim, se nazyva Wack! Art and the
Feminist Revolution a byla uspofadana v Muzeu souc¢asného uméni v Los Angeles. Na ni
se objevilo v pfevazné mife feministické uméni od 60. do 70. let 20. stoleti. Marek Hrubec
ve své recenzi Vymezil vystavu do n€kolika témat, kterymi jsou napiiklad télesnd traumata,
zenskd citlivost, rodinné piib&hy, socidlni sochafstvi, védéni jako moc, genderové

performance apod.*

% PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd Zena. Antologie soucasného amerického mysleni o feminismu,
déjindch a vizualité. 1.vyd. Praha: One Woman Press, 2002. S. 415. ISBN 80-86356-16-7
¥ Srov.. PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd Zena. Antologie soucasného amerického mysleni o
Jfeminismu, déjindch a vizualité. 1.vyd. Praha: One Woman Press, 2002. S. 415. ISBN 80-86356-16-7
¥ PACHMANOVA, Martina. Vérnost v pohybu. 1.vyd. Praha: One Woman Press, 2001. S. 237. ISBN 80-
86356-10-8
% Srov.: HRUBEC, Marek: Feministické vytvarné uméni: od lokdlniho ke globdlnimu protestu. In Gender,
rovné prilezitosti, vyzkum. Roc¢nik 8, ¢islo 2/2007
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Obrazek 1 Magdalena Abakanowicz: Abakan Red, Los Angeles, 1969

Abakan Red je dilo polské umélkyné Magdaleny Abakanowicz a na vystavé zaujimalo vskutku dominantni
ulohu, tj. vynikalo ve vstupnim prostoru galerie. Jak samotny nazev napovida, predmét je ztvarnén v barvé
Cervené, tvary dila nesou jemné a citlivé linie a pfi bliz§im a pozornéjsim zadivani se zjistime, ze se jedna o

zenské piirozeni.

Dokladem toho, Ze se jednalo o vystavu feministického uméni, je mnoho
zucCastnénych umélkyn propagujici politicky konceptudlni strategie - napiiklad umélkyné
Nancy Spero, kterd nastolila téma nasili pachané na Zenach, rovnéz dalSi autorky
demonstrujici problém znevazovani AfroameriCanek a jinych zen po celém svété a jak
napsal Marek Hrubec, ostatni umélkyné se snazily zachytit ve svych dilech slavny
feministicky slogan ,,0sobni je politické®, vénovaly se tématim nasili v domacnosti,
sexualnimu zneuzivani zen a déti, vykofistovani zen, taktéz se zabyvaly otdzkami
genderovych stereotypli, to vSe protkano vysokou davkou sexuality a provokace bez
jakékoliv strojenosti. Mnoha dila feministickych umélkyn byla vskutku provokativni,
vyvolavajici silné emoce a mnohdy zachazela do extrému a vulgarity.

Druhou vystavou, ktera byla prilomem amerického uméni, byla proslula instalace

Sexual Politics: Judy Chicago’s Dinner Party in Feminist Art History (obr. 3.)
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Obrazek 2 Judy Chicago: Dinner Party in Feminist Art History, 1974-1979

Predstavuje trojihelnik, jenz symbolizuje Zensky klin a na ktery byla prostfena tabule s talifi, k nimz se
posadily vyznamné zeny. Vareni a pfipravovani jidel je tradi¢ni Zenskym genderovym rolovym stereotypem,
nyni v§ak Zeny byly v rolich hostt nikoli hostitelek. Na talife jim byly naservirované symboly vagin v trendu
dutinovych forem. V instalaci se projevuje rovnéz ruéni prace — dekorativni a femeslna, které byly v
minulosti tradicn€ pfisuzovany Zzenam a nebyly uznavany jako vysoké umeéni. Vystava vyvolala pobufujici

nevole predevsim u katolicky véficich Americant, nebot’ spojeni s Posledni vecefi byla vice nez zfejma.

Feministicka tvorba byla v 70. letech velmi rozmanité a jeji zanalyzovani a vycet dél
by byl zajisté velmi obsahly. Uméni 70. let nechovalo zadny opatrnicky postoj, nebalo se
znazoriovat tabuizovand témata a samoziejm¢ také poskytlo reflexi politického a
socidlniho rozméru. Doporucovalo se, aby na vystavy a do galerii dochazela mladez
Vv doprovodu starSich a zkuSenéjSich lidi, coz bylo v zdjmu zachovani jejich moralni a
etické celistvosti. Pozdéjsi umélkyné 80. let se k podobné reflexi vraci taktéz, jejich
vyjadieni je ale mnohem vyslovnéjsi a zietelnéjsi, zviditelnuji nasili, sexualitu a moc ¢i
zhmotiuji své subjektivni vize o matef'stvi a Zenské identité. Tato generace zavrhuje
vizualni slast a na misto toho se koncentruji predevsim na politicky a socialni kontextu a
zamér dila. Snazi se demonstrovat nerovnost mezi pohlavimi a bojuji za jejich
rovnopravnost.

Posledni popis a vystizeni rysi vypovidd napiiklad o feministickych aktivistkach
Guerrilla Girls (obr. 4.). Tyto bojovnice chtély zménit absenci zen na vystavach a §lo jim o
oziveni a renesanci feminismu a nastoleni nové strategie a techniky ke zméné v umélecké
branzi. ,,Guerrilla Girls nabizeji kriticky diskurz, ktery se — okorenény jejich humorem a

smichem — stal se velmi ucinnou formou kritiky prezivajici patriarchdlni praxe v
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uméleckém svété. “*® Ve skutecnosti nechtsji, aby podet umélkyi na vystavach prevysoval
muzskou ¢ast ba ani nedosahoval 50%, avSak na 10% menSinu Zen je nutno poukazat.
DalSimi umélkynémi bojujicimi proti patriarchatu jsou aktivistky Kiki Smith, Jenny
Holzer nebo na ptiklad Barbara Kruger, které se drzi mocenskych témat a snazi se
naruSovat genderové a sexualni stereotypy, avSak bez pouli¢nich demonstraci v podob¢

Gerilovych dévéat.*

Do women have to be
naked to get into U.S.
museums?

Less than 3% of the artisis
in the Met. Museum are
women, but 83% of the

nudes are female.

s o e s, g R 1 1

Obrazek 3 Guerrilla Girls: Get Naked, 1989
Museji byt zeny nahé, aby se dostaly do Metropolitniho muzea?

Méné nez 5% umélct v oddéleni moderniho umeéni tvoii zeny, ale 85% vsech akti je Zenskych.

Pokud srovname toto vytvarné uméni v ruznych casovych obdobich, zjistime, ze
vétsina del od 90. let jiz nenabizeji ostrou a striktni kritiku, ale stavéji se K vySe zminéné
problematice spiSe vlazn¢. Umélkyné 90. let se hlasily k postfeminismu, zna¢né mnozstvi
umélkyn vSak nechtéla byt s feministickymi myslenkami spojovana, spiSe je kritizovaly a
na jejich adresu miuzeme mnohdy zaznamenat posméch a znevazovani. To prameni z faktu,
7e umélkyné zaznamenaly jisty posun a zménu ve spole¢nosti. Zeny za posledni léta
v zapadni kultufe ziskaly vétsi rovnopravnost a vice prilezitosti, coz ma vliv na jejich
mirné&jsi kritice ¢i viibec zadné. Jak ale pravi Martha Rosler, je to jen pouha iluze. Je beze
sporu, Ze postaveni umélkyn se vyznamné zlepSilo, avSak popftit a chovat odmitavy postoj
k feministickym strategiim je velmi riskantni a pted¢asné. ,, Odmitnuti nalepky feminismus
je strategie, jak vstoupit do uméleckého sveta, aniz by vas odmitali jako potencialni

narusitelku. Obdavam se, Ze ztrata kolektivniho védomi, ktera byla mezi umelkynemi tak

“ PACHMANOVA, Martina. Vérnost v pohybu. 1.vyd. Praha: One Woman Press, 2001. S. 195. ISBN 80-
86356-10-8
* Srov.: Tamtéz, s. 173.
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silna, by jen podporila to, co jsme chtély rozvratit: genderovou jednostrannosti a bozskou

. g 2
kvalitu umeleckého genia.

5.4. Zenské uméni, uméni Zen a jejich estetika

V piredchozi kapitole jsem psala o feministickém uméni, nyni vyvstava otazka, co je
vlastng Zenské uméni a uméni Zen. Zenské a feministické uméni je zajisté rozdilné, tento
fakt uvadi i Martha Rosler: ,, VSechny zZeny, pochopitelné nemusi byt feministky. Stejné tak
neznamend, Ze Zena, ktera se ztotoznuje s Zenskym uméleckym hnutim, je nezbytné
Stoupenkyni feminismu, coz podle mne obnasi kritiku ekonomickych a spolecenskych
mocenskych vztahii...Ale samoziejmé ani skutecnost, Ze se Zena povazuje za feministku,
nemusi znamenat, ze jeji uméni je feministické. «43

Je pravda, Ze feministické uméni ma znacné blize k Zenskému uméni a do svych
vizualnich zobrazeni Zeny promitaji sviij svét Zen, avSak hlavnim rozdilem je absence a
eliminace snahy vyd€lovat se ze svéta muzi. Je ziejmé, Ze neni chapano jiz jako politicka
agitace, ktera je charakteristicka svou silnou proti-patriarchalni povahou, nybrz Cerpa ze
zavedenych genderovych a socidlnich roli, které se zformovaly prostfednictvim spole¢nosti
a které si samy zeny nevybraly. Femininni uméni neboli zenské zhmotiuje a zpodobuje
zensky prozitek, pricemz tento aspekt nejlépe odrazi témata jako matefstvi, intimita, médni
sféra apod.

Jak jiz bylo zminéno, existuji dva piistupy skrze né reflektovat Zensky svét, prvni je
radikalngjsi a vymezujici se vaci muzské roli, druhy reflektuje pouze Zenské prozitky bez
jakékoli politické agitace. Je vSak rozdil ve vytvarném a vizualnim projevu muze a zeny?

Lze vyvodit, Ze zenské a feministické umeéni se projevuje predevSim v tématech, coz
ale nema nic spolecného s rukopisem pohlavi, tedy se stylem. Ptiklad Zenského stylu

Ve

muzeme nalézt v impresionismu, kdy byly zeny pii své tvorbé ,, niternéjsi, jemnéjsi a
citlivejiz"‘.44 Mira Schor si poklada ve své eseji podobnou otdzku, pfi ¢emz ona sama vé&fi,
ze pokud se o vytvarny projev snazi zena, je v ném cosi niterného, cosi co odrazi zenskou
zkuSenost na tomto svété, z ¢ehoZ vyplyva, Ze muZi tuto zkusSenost zkratka nemaji. OvSem

posléze podotyka, Ze je obtizné urcit vytvarné dilo z hlediska pohlavi, nebot’ feminismus

“2 PACHMANOVA, Martina. Vérnost v pohybu. 1.vyd. Praha: One Woman Press, 2001. S. 165. ISBN 80-
86356-10-8

* PACHMANOVA, Martina. Vérnost v pohybu. 1.vyd. Praha: One Woman Press, 2001. S. 168. ISBN 80-
86356-10-8

“ PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd Zena. Antologie soucasného amerického mysleni o feminismu,
déjindch a vizualité. 1.vyd. Praha: One Woman Press, 2002. S. 350. ISBN 80-86356-16-7
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prinesl do svéta nové prostiedky k uskuteénéni uméleckého cile a zdméru. ,,Jakmile byly
nové obsahy a formy, jez feminismus prinesl, na dosah, mél kdokoli, véetné muzii, moznost
zkoumat a vyuzivat jejich jazyk. Protoze umélci se tohoto jazyku chopili a protoze se tento
pristup rozsivil bez ohledu na pohlavi nebo sexualitu, hovorit o zenské estetice nebo
tematice miize byt velmi zavadéjici. “*

Bojovnice Zenského hnuti se snazily narusovat zavedené normy a pravidla, tvofily
mnohdy velmi pobufujicim zplsobem, avSak co se tyée muzi-umélcl, je ziejmé, Ze
dokazali byt za posledni desitky let ve svém projevu stejné tito¢ni a tvoftit bez cenzury jako
zeny. Velmi ocenuji, Ze co se tyCe témat, jejich zabér se znacné rozsitil. Tvorba jako jsou
fotografie, performance, malby apod. se jiz netykaji vylu¢né Zenskych témat, ale dochazi
také k odezvdm na souhrnné problémy ve svéte, umélkyné reflektuji naptiklad rasovou

diskriminaci, chudobu, nasili spojena s valkou a politickym tutiskem.

Obrazek 4 Lida Abdul: After War Games, 2006

Lida Abdul, afganska umélkyn€, se zabyva nejen fotografii ale i video artem. Jeji prace prameni piedevsim
Z jeji vlastni zkusenosti. Reflektuje problematiku spjatou s uprchlictvim, politickymi nepokoji a valkou. Jeji

tvorba umoziuje divakovi nahlédnout do citlivych a az vyhrocenych situaci.

“ PACHMANOVA, Martina. Vérnost v pohybu. 1.vyd. Praha: One Woman Press, 2001. S. 237. ISBN 80-
86356-10-8
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ZENA JAKO VIZUALNI ZOBRAZENI

V nadchézejici kapitole se pokusim o bliz§i konkretizaci problematiky zobrazovani
zeny jakozto objektu. Jiz v prechozich strankach jsem nastinila, Zze zenské a feministické
uméni se projevuje predevsim v tématech. Zaméfim se na takova témata, kterd spatfuji
V soucasné svétové tvorbé jako nejcastéjSi a pokusim se o naslednou strukturaci. Je
evidentni, ze kazda umélkyné se snazi ztvarnit ur¢ity usek, problematiku zenského tématu
ve vytvarném umeéni po svém, tj. kazdd umelkyné ma sviij styl - rukopis, své uvazovani a
Vv jednotlivych dilech se snazi zhmotnit vlastni cil a zamér. V nasledujici kapitole mé bude
predev§im zajimat, jak dand problematika umélkyné oslovuje a jak se ji chopili, co se

snazili vyjadfit, na co v dilech narazeji a jakou maji potencialni vypovédni hodnotu.

Rozhodla jsem se zanalyzovat tvorbu tak, aby vycet témat a riznych pohledi na né
samotna davala dohromady vypovéd’ o identité Zeny, o jejim konceptu Zenstvi — feminit¢.
Takto pojata typologie bude reflektovat sociologické, umélecké a historické kontexty dél.
Feministické klima a z né¢hoz plynouci feministické a Zenské uméni pfinesl do svéta
umélecké tvorby nové pristupy K uchopeni reality a uméni zaCalo zobrazovat silné
provokativni a kontroverzni témata spojena se zenou. Nyni je ukolem této kapitoly zamétit
se na dand témata a osobity pfistup n€kterych mnou vybranych svétovych umélkyn.
Identitu zeny, jeji feminitu, utvaii nékolik aspektu, jak jiz bylo v prvni useku teoretické
¢asti popsano. Zahrnuje osobnostni rysy, fyzicky vzhled, chovani, hodnoty, postoje,

¢innosti, jez pokladame za typické a normativni pro zeny.

Piedpokladejme, Ze osoba, kterd se narodi s zenskym pohlavim a bude se
V nastavajicich letech ucit svému genderu, dospéje v 0sobu, kterou formuji urcité role,
sexualita a vzhled typickd pro tento gender. Jeji identitu — tj. co déla, co proziva, jak
vypada, bych mohla roz¢lenit do nasledujicich okruht, kterymi jsou genderové role, vzhled
a sexualita. Tato tfi hlediska genderovou identitu determinuji. Je zfejmé, ze ve vztazich
jednotlivych hledisek panuji jisté stereotypy, které se promitaji i do tvorby umélkyn. Je
vSak zajimavé, ze n¢které autorky se snaZi proti zavedenym stereotypiim zobrazovani Zeny

bojovat, avSak naptiklad reklamni a modni fotografie rady dany stereotyp zobrazuji.
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6. TEMA KRASY A PROMENA IDENTITY

Podoba c¢lovéka je jedno z hledisek, které utvafi nasi identitu a dava druhym na
védomi, k jaké socialni entité¢ a genderu se fadime. Zde se zamétim na vzhled Zen jako
specifické téma zobrazovani ve vizudlni kultufe. Soucasné umélkyné se snazi s zenskym
vzhledem diferencované umélecky pracovat a zaradit toto téma do své umélecké tvorby.
Vétsinou se jedna 0 reakci na stereotypni zobrazeni Zeny v podob& normované krasy (ta je
patrnd zejména v reklamé a v modnich ¢asopisech), S ¢imz souvisi i proména identit a
vizualni stylizovani do ,,né¢koho jiného*. Umélkyn, v jejichz tvorb&é se objevuji dana
témata, je nesc¢etné mnoho. Nekladu si za cil pfedlozit jejich seznam, ale vybrat ty

nejznaméjsi a nejzajimavejsi, které nasledujici téma budou ilustrovat.

6.1. Ideal krasy

Vizualni kultura zahrnujici dila od obrazii po fotografie obsahuje nepteberné
mnozstvi stereotypll tykajicich se vzhledu Zzen. PfedevSim reklama, plakaty ale i umélecké
fotografie nam predkladaji dokonaly obraz zeny spocivajici v upravenych télech, obli¢ejich
bez sebemensich vrasek a nedokonalosti. Tato dokonalost je vSak malokdy ryzi a pfirodni,
ve veétsing piipada totiz pomize kvalitni make-up, dobré osvétleni objektu a pocitacové
programy. Skrze média se $ifi urcita zavedena norma o krase do celého svéta a ovliviiuje
sirokou masu Zen. Ustfednim zajmem feministické kritiky neni krdsa sama o sobg, ale
zpusob, jakym se krdsa zneuzivd k manipulaci. Manipulace prostiednictvim krasy se
projevuje na priklad tim, ze se krasa a vzhled se staly méfitkem, jak posuzovat dané¢ho
Clovéka. Dale se stal krasny vzhled jakymsi platidlem a v neposledni fad¢ je krasa v uméni
tematizovana jako mocna zbran, ktera slouzi k ovlivnéni muzskych protéjska, tj. ,,pfipravit

N 46
muze o rozum-.

Vzpometime na slavné panenky od Mattela, na panenky Barbie, které maji tak
dokonalé miry téla, ze by v realném zivoté takova zena nepiezila jediného dne. Jiz od
utlého détstvi naSe predstavy formuluje nejen vizudlni zobrazeni pfendSena médii ale 1
takové hracky jakymi jsou pravé panenky Barbie. Zalezi na povaze osobnosti, zda splyne
s diktatem spolecnosti ¢i se bude snazit vymykat zavedenym normam a konvencim 0
idedlu krasy. S mySlenkou sexudlnich a vraZednych pozic panenky Barbie prorazila

fotografka Mariel CLAYTON (obr. 6), ktera se ji snazi zachycovat ve velmi netradi¢nich

*® Srov.: VALDROVA, Jana. Gender a spolecnost. 1.vyd. Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyn& v Usti
nad Labem, 2006. S. 236. ISBN 80-7044-808-3
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p6zach a inscenacich, ¢imz chce poukéazat na fakt, ze za kazdou bezchybnosti se miize
ukryvat tajemnd stranka. Sama autorka tuto hracku nendvidi, nebot’ tvrdi, Ze je to jen
peroxidovd modelka s nizkou inteligenci a jeji spéch spoc¢iva jen v krasném a luxusnim
obleceni a neustalé péci o zevnéjSek. Fotografie obsahujici vrazedné a psychopatické
myslenky a sklony dané panenky poukazuji na onu hloupost, bezchybnost a vizualni
prelud. Autorka se snazi znemoznit piedstavu o dokonalosti Barbie nikoliv skrze zasah do
jejiho zjevu ale popienim mytu o jeji mravni dokonalosti (nejen té fyzické). Takto autorka
narusuje stereotyp idealu krasy, jenz neodpovida realité¢ a prirodnim zakonitostem, nybrz

v o rwe v . , a7
piehnané péci a snaze o vyumélkovanost vzhledu skrze plastické operace.

Obrazek 5 Mariel Clayton: Panenky, 2010

Dokonalad tvatr, bezchybna plet' jako z alabastru a krasné lesklé vlasy, to jsou
spolecné znaky postav umélkyné Valérie BELIN, ktera méla mimo jiné vystavu i v Praze.
Umeélkyné zacala vytvaret dokonala téla figurin (obr. 7) tak, ze nakomponovala jednotlivé
¢asti z ruznych plastickych postav. DalSim aspektem k vytvotfeni hybridniho dokonalého
vzhledu hraje v jeji tvorbé fotografie, pficemz hra se svétlem a thel fotoaparatu vytvori
dojem cilené modelace. Timto zplGsobem vytvofila umélkyné iluzi krasné Zeny, ktera
ovSem neni opravdova. Komplexni dojem fotografie v nas vyvoladva odcizeni, prdzdnotu a
Ihostejnost. V nasi mysli vznika dojem, Ze se divame na skuteénou bytost, avSak mame
dojem jeji apati¢nosti, vlaznosti, vnimame jeji pohled bez emoci. Postava ma dokonale
vyhlazenou tvét, prazdnou tvar piisobici jako maska. Mdme co docinéni s tvari, které chybi

intencionalita, zdmérnost, nedokonalé rysy nasi opravdové tvare. Z fotografii je patrné, Ze

4 Street Couch [online]. [cit. 2013 -06 -18] Mariel Clayton. Dostupné z WWW:
<http://www.streetcouch.com/bad-barbie-mariel-clayton/>.
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autorka chtéla zpochybnit estetickou a lidskou hodnotu modelu. Voskové modely ptisobi
iluzi krasné zeny, a pokud si nékdo mysli, ze takto nemize puisobit ziva Zena, rychle nas
vyvede z omylu série fotografii, na nichz jsou zivé modelky. Ton a barva fotografie je

jediny délici mastek od toho, abychom se na ni divali jako na prazdnou masku.*®

Obrazek 6 Valérie Belin: Bez nazvu, 2003 Obrazek 7 Valérie Belin: Bez nazvu, 2006

Rovnéz umélkyné¢ Vanessa BEECROFT naznacuje ve svych performancich
absurdni pozadavek Zenskosti, ktery na Zeny klade soudobd kultura, jehoz vysledkem je
jednotnost zenskych tél i chovani. Podstatou jejich performanci je skupina modelek, které
jsou obleceny do spodniho pradla, mnohdy jsou nahd a jedinou dominantou jsou podpatky,
které jest¢ vice umocniuji obnazeni a nahotu. Divky vnds vyvolavaji dojem, jako

kdybychom se divali na odlid§ténou armadu dokonalych figurin.*°

6.2. Deformovana krasa, hra s identitou

Pokud néco opravdu ur€uje nasi identitu, je to zajisté télesnd schranka — celkovy
vzhled a télesné proporce. Nejvyrazn€jsi osobnosti v souasném svétovém umeéni, kterad
deformuje sviij télesny zjev a pracuje s télem jako s uméleckym dilem je ORLAN. ,,Jsem

prvni umélkyni, kterd vyuziva plastickou chirurgii a pritom ji zproneveruje jejimu

% Jerome de Noirmont [online]. [cit. 2013 -06 -20] Valérie Belin. Dostupné z WWW:
<http://www.denoirmont.com/artist-valerie-belin.html>.

* Srov.: GROSENICK, U. Zeny v uméni 20. a 21. stoleti. Praha: Slovart, 2004. S. 20-23. ISBN 80-
7209626-5
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viastnimu cili, tedy zdokonalovani a omlazovdni téla. “*® Orlanino uméni (obr. 9) je reakci
na tlak spolecnosti, kterd klade pozadavky na lidsky vzhled, zejména na ten zensky. Orlan
tak utvofila novy smér ve vizudlni kultufe, jenz je nazyvan Karnalnim umeénim, tzn.
uménim télesné modifikace. Uméni spociva v boji proti idealu krasy v soucasné zapadni
kultute. I kdyz znevazuje plastickou medicinu, sama prohlasuje, Ze tvorba ,, neni namirena
proti plastické chirurgii, ale proti standardim krasy, proti ideologickym diktatim, jimiz

- = . . . ’ , , ’ v v . vo bl
jsou i idedly krasy, které stale vice poznamendvaji téla zen i muzil. >

Obrazek 8 Orlan, Operace, 1993

S osklivosti a pretvafenim identity pracuje také Cindy SHERMAN. Za pomoci
paruk, vyrazného liceni a dopliku se snazi vytvofit z krasné Zeny odpudivy a do jisté miry
kyCovity objekt. Tento zamér tvorby demonstruje cyklus zen z riznych socidlnich vrstev
Z roku 2008. Fotografie vystihuji niternost, intenzitu a tragédii zen, jejichz identitu na sebe
piebira Sherman. Z fotografii je patrné, Ze reaguji na tradované stereotypy a vzhled danych
zen vypada az komicky. Rovnéz poukazuje na mdédni fotografie a snazi se o jejich parodii,

vysledna prace zobrazuje nejen ob&ti mody, nybrz v horsim znéni dokonce i maskary.>?

% ZURAKOWSKA, Ewa. Lékafstvi a uméni, role se obraceji? [cit. 2013 -06 -20] Dostupné z WWW:
<http://casopisdisk.amu.cz/cs/archiv/rocnik-2011-1/disk-35/lekarstvi-a-umeni-role-se-obraceji>.

! ZURAKOWSKA, Ewa. Lékaistvi a uméni, role se obraceji? [online]. 2011. [cit. 2013 -06 -20] Dostupné
z WWW:< http://casopisdisk.amu.cz/cs/archiv/rocnik-2011-1/disk-35/lekarstvi-a-umeni-role-se-obraceji>.

2 HANKOVA, Monika. Designmagazin.cz [online]. 2012. [cit. 2013 -06 -20] Dostupné z WWW:
<http://www.designmagazin.cz/umeni/33276-cindy-sherman-vystavuje-v-moma-sve-autoportrety.html>.
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Obrazek 9 Cindy Sherman: Bez nazvu, 2008
Obrazek 10 Cindy Sherman: Bez nazvu, 2008

Pfeménu obliceje a posouvani hranic identity interpretuje ve svych fotografiich
Suzy LAKE. Postupnym pfidavanim make-up a drobnych rekvizit — mimiker ziskava sérii
fotografii, jez demonstruji posun identity. Pfi pohledu na cyklus fotografii, se miizeme jen
domnivat, kterd tvar je prava a ktera je pouhou iluzi a maskou. A pokud rozpozname

masku, klademe si pak otdzku, jak vypada skutecnd tvar.

Obrazek 11 Suzy Lake, Suzy Lake jako William Smith, 1974

Dalsi umélkyni, kterd zkouma ve svych dilech riznorodou polohu identity je Lynn
HERSHMAN LEESON. Zajima se o vizudlni zkoumani integrace lidského téla a
fantasijni persony. Leeson je fascinovdna hranicemi mezi jistou a nejistou identitou.
Zkoumala technologie jak pfijmout identitu jinych lidi nebo dokonce vytvoftit fiktivni
postavy a ptimét ostatni k tomu, aby v né vétili. Mezi lety 1974 a 1978 vystupuje Leeson
jako alter ego, coz znamena jako jakysi projev druhého ega v sobé samém. Zminénym alter
egem se stala postava Roberty Breitmore, do niz se umélkyné prevtélila se vSemi detaily
(nejen vizualnimi), véetné gest, chovani nebo tfeba napodoby rukopisu. Umélkyné zacala

zit zivot jako Roberta a to doslova - pronajala si jako Roberta byt, ziskala i mnoho prukaza
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totoznosti, ¢imz cely projekt ziskal zna¢ny existencidlni rozsah. Autorka se snazi svym
projektem a pofizenymi fotografiemi demonstrovat mnohovrstevnatou vnitini identitu.
Leeson vnima tuto demonstraci tak, ze by dvé existence mohly byt, ale nemély by byt
oddélené, a ani sama autorka by neméla byt oddé€lena od postavy, kterou vytvotila.
V performanci jde piedevsim o to - ukdzat mnohocetny zivot, jenz mtze kazdy z nas zit a

rovn&Z prokazat, 7e se v nas miiZe ukryvat i opatna esence, tj. muzskost &i zenskost.”®

Obrazek 12 Lynn Hershman Leeson jako Roberta Breitmore, 1974-78
Obrazek 13 Lynn Hershman Leeson jako Roberta Breitmore, 1974-78

7. TEMA GENDEROVYCH A SOCIALNICH ROLI

Velmi oblibenym tématem ve vizudlni kultuie je vytvarné uchopeni Zenskych roli.
V prvnim tuseku teoretické ¢asti jsem definovala genderové role a nyni je cilem této
kapitoly prozkoumat téma ve vizudlnim poddani umélkyn, které se jej snazi pojmout po
svém. Castymi naméty jsou mateistvi, téhotenstvi, pozadavky spjaté s domacnosti,

diskriminace s ¢imz souvisi podiizenost zeny muzi.

7.1. Matefstvi - téhotenstvi
Nejstar§im ztvarnénim Zeny je jiz od pravéku obraz Zeny jako matky. Zena byla
zobrazovand nejprve jako Velkd Matka (metafora k pfirod¢) a po té jako panna Marie v
kiest'anské ikonografii. Martina Pachmanova uvadi, ze az do konce 19. stoleti se drzel
romanticky pohled na Zenu jako nositelku piirodnich zakonitosti. Zena byla identifikovana

S primitivni nebo pfedindustridlni érou, coZ ji vedlo k soundleZitosti s ptirodou. Hlavnim a

%% gafeliving Wordpress [online]. 2008. [cit. 2013 -06 -20] Lynn Hershman Leeson’s Strange Culture.
Dostupné  z WWW:  <http://safeliving.wordpress.com/2008/07/16/lynn-hershman-leeson%E2%80%99s-
strange-culture-an-introduction-and-interview-by-jackie-stacey/>.
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prvotnim ukolem Zeny byla od pradédvna reprodukce, coz ji stavélo na nizsi stupen vyvoje
Clovéka a predurcoval ji do pozic peCovatelek, matek a sexudlni sluzebnic. Na pielomu 19.
a 20. stoleti byla Zena vyobrazena jako femme fatale. V soucasném uméni je téhotenstvi
potazmo matetstvi chapano jako komplexni téma. Umélkyné se snazi do dél vnést pocity
spjaté s touto problematikou, kterda mimo jiné zahrnuje proménu zenského téla a mysleni,
odpovédnost za potomka, zvladnuti role matky, okamzik porodu a zrozeni nového Zivota
s &imz souvisi vysoka tGroveii emocionality.>

Jedna ze soucasnych umélkyn svétového umeéni, ktera ve své tvorbé zachycuje téma
matefstvi je napiiklad Rineke DIJKSTRA. Mimo jiné se ve své tvorbé zabyva
fotografiemi ilustrujici matef'stvi @ zenu t€sné po porodu. Na obrazku ¢. 15 je naha Zzena v
cizim, anonymnim a chladnym prostfedi drzici v naruci teprve par hodin narozen¢ dit€. Jeji
nahota a prosttedi, do kterého je vrzena znaci jistou zranitelnost, existencidlni problém,

aviak presto Zena pisobi velmi silng, odhodlang a hrdg. Porodila Zivot.>

g

Obrazek 14 Rineke Dijkstra: Julie, Haag, Netherlands, 1994.

* PACHMANOVA, Martina. Promény a tabuizace matefstvi v &eském modernim uméni: Od symbolické
velké matky ke katastrofé mateiské identity [online]. 2008. [cit. 2013 -06 -20] Dostupné z WWW:
<http://mww.zenyvumeni.cz/index.php?id=42>.

% Arttattler [online]. 2008. [cit. 2013 -06 -20] Catherine Opie, the Road from LBGT Activist to American
Photographer. Dostupné z WWW: <http://arttattler.com/archivecatherineopie.html>.
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SkuteCnost, ze zmizel klasicky pohled na matefstvi, je zcela evidentni. Téma
matefstvi a téhotenstvi poskytuje dynamicky pohled a tvirkyné se na danou problematiku
divaji ze Sirokého spektra hledisek. Umélkyné Hiroko OKADA se tématu zhostila vskutku
po svém, nebot’ utvofila sérii fotografii s t¢hotnymi muzi (obr. 16). Znac¢na ¢ast spole¢nosti
(prevazné muzska) si stale jesté nedokaze uveédomit jak je vyCerpavajici role matky, rovnéz
se sni vazou problémy na trhu prace a s kariérou. Dané myslenky tak Okada vyieSila
t&hotnymi muZi, aby i oni na cvhili zakusili tento specificky pocit.>®
pojeti matefstvi, nybrz provokuje fotografiemi, na nichz jsou potetované obézni matky.
Fotka dokumentujici zminénou skute¢nost zobrazuje Catherine kojici svého syna.
Catherine popisuje obraz jako hrdy, klidny a majestatni. Dale dodava: ,, Byl to velmi
duleZity okamzik v mém Zivoté a ja chtéla jej chtéla ztvarnit a dat do kontrastu s dalsimi
dvéma autoportréty. * Danymi autoportréty je mySlena zejména fotografie Perverzni, ktera
kontrastuje s kojenim a pé¢i o syna. Fotografie zachycuji matku, kterd nemusi byt vzdy

. , . 57
poctiva, upravena a hezka.’

Obrazek 15 Hiroko Okada, Mans, 2003 Obrazek 16 Catherine Opie, Perverzni, 1994

Obrazek 17 Catherine Opie, Kojeni, 2004

% Japan Times [online]. 2003. [cit. 2013 -06 -20] Could it be you, baby? Dostupné z WWW:
<http://www.japantimes.co.jp/culture/2003/04/23/arts/could-it-be-you-baby/#.Uc9za-BluP8>
" Art Tattler [online]. [cit. 2013-06-28]. Dostupné z WWW <http://arttattler.com/archivecatherineopie.html>
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7.2. Domacnost

Jiz vySe jsem zminila, Ze genderova smlouva piipisuje zené zodpoveédnost za péci o
dité a domacnost, z téchto diivodl pak Zena voli takovou profesi, ktera neni tak narocna na
Cas straveny na pracovisti a mohou tak skloubit svou domacnost a zaméstnani. Zminény
udél je reprezentovan i v soucasném umeni. Jiz zminéna umélkyné Cindy SHERMAN se
zabyva taktéz i timto tématem. Ve svém cyklu Cernobilych fotografii s nazvem Untitled
Film Stills (obr. 19) zlet 1977 -1980 zobrazuje zenu, ktera pdzuje ve stereotypnich
genderovych rolich, ackoliv to nejsou fotografie v tradicnim slova smyslu. Sherman
poukazuje, jak snadno lze vytvofit ,panelakovy” Zensky stereotyp s trochou make-up a
parukou, a jak rychle se divak bude podilet na vystavbé a posileni idedli Zenskosti.
Sherman tak ztvariuje n¢kolik stereotypti, zejména pak zZenu v domacnosti nebo milenku.®

Politicko-feministicka umélkyné Martha ROSLER do svych fotografii nevnasi jen
pohled na Zenské genderové stereotypy, dila jsou protknuta i politicky citlivym tématem.
Vyznamny je piedevsim cyklus Vilka az do domu — Krasny domov z let 1967 — 1972, jenz
paroduje znamé casopisy o bydleni. Pfepychové usporfddané domovy piedvadeji vzdy
upravené hospodyiiky se Sirokymi ismévy. Koldze vSak odkryvaji nasili a scénéie z valky
— vietnamsky civilista utika po schodisti zachranujic dit€¢ nebo krasna hospodyné odtahuje
zaves, za nimz se skryva pohled na vojenské zakopy. Martha tak poukazuje nejen na
stereotypy zeny, ktera stiezi domov, ale i na stereotyp muze vale¢nika.*®

Poutavy je i kratky snimek Sémiotika kuchyne z roku 1975, v némz autorka predvadi
celou fadu scén na téma Zena v kuchyni za asistence kuchyniskych pomticek a pohybii.
Zamérem je ukdazat, jak jsou socialni normy zakodovany v této manudlni praci. Martha se
zabyva vaienim a jidlem 1 v dalSich kolazich, v nichz narazi na genderovou problematiku.

Pozici v kuchyni zastupuji Zeny riznych spoleGenskych tiid.*°

* Mona [online]. 1997 [cit. 2013-06-28]. The complete untitled film stills — Cindy Sherman. Dostupné
z WWW <http://www.moma.org/interactives/exhibitions/1997/sherman/ >.

* Egs [online]. [cit. 2013-06-28]. Martha Rosler — Biography. Dostupné z WWW <
http://www.egs.edu/faculty/martha-rosler/biography/>.

% Divus [online]. 2004. [cit. 2013-06-28]. (Falesné) identity Miodrada Krkobabiée. Dostupné z WWW
<https://mww.divus.cz/umelec/article_page.php?item=1028>.
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Obrazek 18 Cindy Sherman, V kuchyni - Untitled Film Stills, 1977- 80
Obrazek 19 Martha Rosler, Sémiotika kuchyné, 1975

7.3. Diskriminace — bezmoc - poddanost

Vztah pohlavi v ur€itych dé€jinnych obdobich odraZi spolecenské vztahy ve staté, coz
nabizi fadu témat ke zpracovani ve vizualni kultufe. Oblibenymi tématy jsou diskriminace
zen plynouci z jejich kulturni a pohlavni podminénosti, s niz se poji typické femininni
atributy (viz kapitola 2.). U Zeny je mnohem vys$i pravdépodobnost sklonu k diskriminaci
sexudlni, socidlni a kulturni (ndboZenské) a mnohem c€astéji nez muzi jsou obétmi nasili.

Umélecky koncept srbské umélkyné Milici TOMIC zaujima svou politikou identity
a pohledem na socialni problémy, které se nejvice tykaji zranitelnéjSiho zenského pohlavi a
déti. Videoinstalace XY UNgeloest (1997) nebo I am Tomi¢ (1999) pojednava o identité a
identifikaci s albanskymi obétmi v Kosovu (obr. 21). Traumatické spolec¢enské podminky
pii tehdejSich demonstracich a nasilich na Balkan¢ méli dopad na obecné lidské hodnoty.61

Obdobny scénai a koncept ve svych dilech pifinasi Lida ABDUL, kterou jsem
zminila jiz v prvnim oddile. Jeji fotografie zaujimaji silny pohled na nasili v Afganistanu.
Lida vytvafi ve své tvorbé nové prostory, které vyzaduji vnimavé divaky, takoveé, kteii si
uvédomuji oscilace mezi globalnim a konkrétnim, mezi vnitfni a socidlni identitou (ve
vztahu Kk obyvajicimu mistu). Ve své praci dava Lida do kontrastu politické problémy
S prostorem snéni, ¢imz vytvaii absurditu. Velmi dba v obraze na architekturu, pfistfesek,

ktery symbolizuje jakousi zastitu pro kiehkost a bezbrannost.*

® Divus [online]. 2004. [cit. 2013-06-28]. (Falesné) identity Miodrada Krkobabiée. Dostupné z WWW
<https://www.divus.cz/umelec/article_page.php?item=1028>

%2l ida  Abdul [online]. 2010. [cit. 2013-06-28]. Lida Abdul. Dostupné zWWW <
http://www.lidaabdul.com/statement.htm>
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Obrazek 20 Milica Tomié, I'm Milica Tomié, 1998

Roku 1993 Kate HOLZER nechala na titulni stranu némeckého magazinu
vytisknout vyrok: ,,Tam, kde umiraji Zeny, jsem dokonale vzhiru.“ V téchto letech prave
probihala valka v Bosné, na kterou Kate reagovala touto akci a cyklem fotografii Vrazda
pro potéseni (1993-1994), v némz psala véty na pokozku zen v barvé krve. Je ziejmé, ze
timto uméleckym pocCinem chce upoutat pozornost na znasilnéni a sexudlni vrazdy
v Bosng.®®

franska tvirkyné Shirin NESHAT reflektuje predevsim kulturni a naboZenskou
identitu Zeny, kterd prameni z isldmské kultury. Zobrazuje témata jako odd€lovani pohlavi
v iranském vefejném zivoté, komunikace mezi pohlavimi, muzsky a Zensky prostor a
nabozenskou druhotadost Zeny v dané kultufe, ktera je velmi ¢asto zneuzivana na mnoha
rovinach. Je bézné, Ze zena se stane obéti nasili a fyzickych atakt, které nemaji s
islamskou virou nic spole¢ného. Velmi Casto je fotografovana v ¢adoru a nezahalené ¢asti
téla obohacuje o kaligrafické pismo a pusku nebo kvétinu. Texty jsou metaforami k télesné
zadosti, studu a k sexualité.®*

Velmi obecnym, v kazdé¢ epoSe zépadni kultury vzdy aktudlnim, je povrchni
omezovani en ze strany muzi, které ma sexualni podtext. Zena je takika predurena
k tomu, aby pravé jeji pohlavi a gender se stal sexualnim objektem a pfedmétem touhy.
Tyto myslenky jsou ziejmé v dilech Sarah LUCAS. V pracich podava muzsky pohled na
Zenu a piepind tento sexismus do té miry, Ze z ného nasledné strhava masku. Podle

skutecnosti (1994) je dilo, kdy je okurka kolmo na matraci a na ob¢ strany od ni je

% Srov.: GROSENICK, U. Zeny v uméni 20. a 21. stoleti. 1.vyd Praha: Slovart, 2004. S. 96-99. ISBN 80-
7209626-5

64 Srov.: GROSENICK, U. Zeny v uméni 20. a 21. stoleti. 1.vyd. Praha: Slovart, 2004. S. 136-139. ISBN
80-7209626-5
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pomeran¢. Vedle tohoto muzského falického symbolu lezi kbelik a nim dva melouny,
vysledna kompozice dava jasné najevo, ze se jedna o sexudlni nardzku na fiadra a vaginu
(obr. 22). ,,Znad to skoro kazda Zena: kdyz kupuje na trhu okurku, mivaji k tomu nékteri
muzi jednoznacné dvojsmysiné komentdre. “® Podobné nardzky a metafory provazi i dila

prostorovou instalaci Parkovisté (1997) nebo absurdni skulpturu Cubka (1995).%

Obrazek 21 Sarah Lucas, Podle skute¢nosti, 1994 Obrazek 22 Sarah Lucas, Kure, 1997

8. TEMA TELESNOST

8.1. Télo a nahota jako prostiedek vyjadreni

Postmoderni pohled na télo vuméni uddva smér zobrazovat télo nikoliv jako
esteticky hezké ale jako vyznamové nosny prvek. Puvodné nazirané télo z pohledu
feministickych umélkyn je dnes jiz chapano z hlediska genderové problematiky a
v§eobecné lidského. Fulkova v knize Diskurz umeéni a vzdélavani uvadi: ,,Pozornost se
presunula k cloveku obecné a ke kritickému zhodnoceni zpiisobu zobrazovani cloveka ve
vizualnim umeni a k diskuzim o vytvarnych vypoveédich o lidskem (viastnim) téle jako o
nécem, co je soucasti kultury. To se zda byt nosnym konceptem k uchopeni téla a télesnosti
jako tématu, které nabizi nové, likavé podnéty k premysleni o sobé a svém misté ve
spolecnosti. “®" V sou¢asném uméni je t&lo pojimano jako koncept a umélci jej modifikuji
ve vztahu K prostiedi ¢i vizualnim prvkam. V soucasné vizualni kultufe se jiz neklade
diiraz na akademicky akt, ale hleda se zplisob, jak zobrazit intimni oblast v mnohem $ir§im

a vyznamovém spektru. Té€lo se stdva nositelem vypovedi a vyznamové obsahovosti.

65 GROSENICK, U. Zeny v uméni 20. a 21. stoleti. 1.vyd. Praha: Slovart, 2004. S. 124. ISBN 80-7209626-5
66 Srov.: Tamtéz, s. 124-127.
67 FULKOVA, M. Diskurz uméni a vzd&lavani. 1.vyd. Praha: H&H, 2008. S.264. ISBN 978-80-7319-076-7
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Marina ABRAMOVIC pracuje se svym télem jako prchavym okamzikem.
Prezentace téla coby vytvarného artefaktu pozorujeme naptiklad v proti sobé postavenych
0sob — muze a zeny (obr. 24). Umélecké dilo neni vysledkem, ale procesem, jde predev§im
o spojeni s prostorem, kdy vytvaii vlastni performacni pole. ,,Umélkynée své biografické
elementy vyhrocuje k zakladnim psychickym konstelacim a zdroven je dramatizuje. o8
Umélkyné se svym partnerem Ulayem snazi o nalezeni hranice fyzické a psychické vydrze.
Autorka jde vtvorbé jesté dale a uplatfiuje v ni sebeposkozovani a fyzickou bolest.
Vyznam prostého téla jako objektu spocivad v prchavosti a piekonavani télesnych a
psychickych hranic, ona télo nerozmazluje, ale tryzni. Jeji prace je experiment s vlastnim

télem.

Obrazek 23 Marina Abramovi¢, Imponderabilla, 1977

Oproti tomu Nan GOLDIN pracuje s télem jako vyrazovym prosttedkem, ktery
zachycuje sexualitu, nahotu, poranéni, nemoc a smrt, odtabuizovanou soukromou sferu,
aniz by piisobila voyeuristicky, a vytvari tak novou kvalitu poetické a autentické intimity a
ucasti.®® Dalo by se Fici, 7e extrémni intimita je jejim mottem, nebot je dislednou
pozorovatelkou intimnich okamzika spolecenskych vrstev lidi, ¢imZ naruSuje posvatnost
intimity.

Télesnosti, konkrétné zobrazenim Zenskosti, se zabyva i Valie EXPORT, ktera

pouzivéa svého téla jako pfedmétu k vyjadieni uméleckych tendenci. Zkouma do jaké miry

68 GROSENICK, U. Zeny v uméni 20. a 21. stoleti. 1.vyd. Praha: Slovart, 2004. S. 8. ISBN 80-7209626-5
% GROSENICK, U. Zeny v uméni 20. a 21. stoleti. 1.vyd. Praha: Slovart, 2004. S. 64. ISBN 80-7209626-5
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je zenskost ovlivnéna patriarchalnim zptisobem pohledu a mocenskymi poméry, a jak by to

bylo mozné zménit.”

8.2. Sexualita a jeji hranice zobrazovani

Mnohym uméleckym dilim je vlastni eroticky obsah a mnohdy jsou lidsky téla
zobrazena s takovou surovosti, Zze bychom mohli polemizovat o piesahu k pornografii.
Ackoliv jsou se sexualitou spojend mnoha tabu a odvracené podoby jako je prostituce,
sexualni zneuzivani, sexualita jako projev moci, je evidentni, ze se jedna o naprosto
ptirozenou zaleZitost.

Bez studu je zajisté videniska umélkyné Elke KRYSTUFEKOVA, kterd stadila
uspofadat mnoho provokativnich performanci, v nichz doslo na sexualni uspokojovani
pied zraky obecenstva. Dulezitym faktem vSak je, ze Slo Elke o vzdjemny vztah mezi
muzskym pohledem a autoerotickou rozkosi, stejné jako o stridavé pohravani s umélecky
inscenovanou identitow, feministickou emancipaci a Zenskym télem.”* Muze se to zdat jako
provokace a zalezitost hodna cenzury, avSak ve skuteCnosti jde o rozkolisani
spolecenskych pravidel a norem, které se pokousi ur€ovat nasi sexualitu a postoje k ni."

Bezprosttednost, kruté zazitky, osobni Zivotni pohledy se promitaji do dila
konceptualni umélkyné Tracey EMIN. Citlivost a expresivita je patrnd napiiklad ve
vySivkach a neonovych pasech s nazvem Bdjecné, citit se znovu krdasnou (1997). V dile
Pruzkum duse zase popsala ptibéh svého zZivota od narozeni do okamziku ztraty panenstvi,
kdy byla znasilnéna. Autenti¢nost, poeticnost, narcismus a napeti vnasi do akademického
umeleckého provozu, v ¢emz spociva politicky rozmér jeji Cinnosti. Jeji prace je cenéna

zejména pro jeji nestrojenost, silnou osobni vypovédni hodnotu a umélecké kvality.”

" Srov.: Tamtéz, s. 52-55.

™ GROSENICK, U. Zeny v uméni 20. a 21. stoleti. 1.vyd. Praha: Slovart, 2004. S. 116. 1SBN 80-7209626-
5

2 Srov.: Tamtéz, s. 116 -118.

"3 Srov.: Tamtéz, s. 48-51.
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Obrazek 24 Tracey Emin, Podporovat lasku I1, 2009 Obrazek 25 Tracey Emin, Neon, 2000

Polemizovat, zda je toto uméni bychom mohli v pfipadé Annie SPRINKLE, ktera
se snazi dokazat, ze pornografie a sexualni podnikani se da délat i jinak. Potlacuje
klasickou pornografii spocivajicim v pasivni zen¢ a aktivni muzi. V podani Sprinkle jde o
vyménu roli, pficemz zena se stala aktivnim prvkem dozadujici uspokojeni. Konstrukt
nové sexuality predvadi v mnohych video inscenacich, kdy je sama sob¢ rezisérkou a
hereckou. Podstatou jejiho uméleckého vyjadieni je nejen snaha o potlaceni misogynnich
tendenci v soucasné zapadni kultute, ale 1 ukazat svétu krasu zenského téla, odstranit stud a

v e

§iFit jeji pro-sexualni nazory.”™

9. ZAVER TEORETICKE CASTI

rowr

Pfi psani teoretické Casti jsem narazila na skutecnost, ze jsem si vybrala téma, které
je nesmirné Siroké. Presto jsem se jej snazila pojmout tak, aby teoretické vymezeni prvniho
oddilu korespondovalo s naslednym zmapovanim Zeny umélkyné a vizualnim zobrazenim
zeny. Uvedend typologie zobrazovaného konceptu feminity je koncipovdna mym
subjektivnim pohledem a je zfejmé, Ze by mohla byt pojata i jinymi zpisoby. Mnoha dila
mohou byt v ndmétové struktufe zafazena jinam, nebot v uméleckych vyjadfenich se

nachézeji prvky odkazujici na rizné vyznamy.

™ Annie Sprinkle [onling]. 2003 [cit. 2013-06-28]. The Sprinkle story. Dostupné z WWW:
<http://anniesprinkle.org/about-annie/the-sprinkle-story/>.
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10. EMPIRICKO-VYZKUMNA CAST

10.1. CILE VYZKUMU

Cilem praktické &asti je zmapovat povédomi’ respondentii o vizudlnim zobrazeni
zeny a rovnéz vyzkoumat, zda uplatiuji stereotypy v genderové problematice. Ziskana
data nasledn& porovnat mezi jednotlivymi vzdélavacimi Grovnémi, tj. 2. stupeti ZS, SS a
VS. Vramei genderovych stereotypt jsem si stanovila konkrétn&ji vyzkumné otazky,

které uvadim u kazdé z metod vyzkumu.

10.2. METODY VYZKUMU A RESPONDENTI
Ve vyzkumu jsem uplatnila dvé metody sbéru dat:

o Dotaznikové Setieni uskutedndné se zaky 2. stupné ZS (12 — 14 let) a studenty
ze SS (16 -19 let) a VS (20 — 24 let). Z kazdé jednotlivé skupiny jsem obdrzela 16
vyplnénych dotaznikl (8 studentek a 8 studenttt).

. Analyzu vytvarnych praci, kter¢ byly ziskdny =z vytvarnych aktivit
uskute¢nénych ve tfech skupinach po 4 studentech (2 divky a 2 chlapci ze skupiny
2. stupné ZS, SS a VS).

10.3. POSTUP VYZKUMU A JEHO REFLEXE

Prvnim krokem v mém vyzkumu bylo utvoteni dotazniku (viz p¥iloha). Cést otazek a
odpovédi je vénovana predstave, resp. zobrazeni zeny, pricemz v kazdém ze tiech pohledil
je definovan stejny vybér odpovédi (jednou je vybér obménén obrazovou formou). Na
zéklad¢ struktury dotaznikii jsem pak pfipravila vytvarnou aktivitu pro zéky a studenty,
ktera vSak byla pfili§ ilustrativni, méné hodnotna, a tak byla béhem vytvarné aktivity
s vysokoskolskymi studenty pozménéna. Tato vytvarnd c¢innost slouzi jako ilustrace
k dotaznikovému Setfeni. Prace studentd zde neposuzuji podle vytvarnych kvalit, chapu je
pouze jako ikonické vyjadifeni vyznami. Pfesto beru v Givahu moznost vytvarné kvality
rozliSovat, protoze rozdily v nich mohou byt také vyznamotvorné. Po konzultaci
s vedoucim prace jsem se rozhodla oslovit umélkyni, ktera by mi ztvarnila stejné zadani
vytvarného ukolu. Z praci je evidentni, Ze rozdil prace profesionalky a praci studentt je

znacny.

™ Pro dalsi uziti pojmu povédomi je dizité jej vymezit, tzn. povédomim je myslen uréity typ komplexni
znalosti o n¢jakém fenoménu, ktery se projevuje v predstavach a miize byt respondentem vyjadien vizudlnim
zobrazenim nebo slovnim popisem.
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Nez byl samotny vyzkum uskutecnén, predpokladala jsem, ze zejména zaci 2. stupné
ZS budou uplatfiovat genderové stereotypy, jelikoz vzhledem k jejich véku jeste
nedisponuji potiebnym objektivnim pohledem na genderovou problematiku a jelikoz je
jejich vnimani uméleckych dél determinovano nedostatenymi poznatky ze soucasné

vizualni kultury. Ve skole doposud ziskali jen urc¢ité mnozstvi informaci z dé¢jin uméni.

10.4. DOTAZNIKOVE SETRENI

10.4.1. Sbér dat

V dotaznikovém Setfeni uplatiiuji smiSeny typ vyzkumu, vyuzila jsem jak
kvantitativni tak kvalitativni vyzkum. Typem dat jsou nejen standardizovana
kvantifikovatelna data, ale i data vymezena texty, slovy a obrazy. Dotaznik (viz ptiloha)
byl velmi rychlou metodou shérem dat. Utvofila jsem ho nejen V papirové verzi, ale i
Vv elektronické. Elektronickd verze dotazniku pokryla respondentskou skupinu stfednich a
vysokych skol. Papirova podoba byla vyuzita na 2. stupni zakladni $koly ve Strakonicich,
kde jsem nechala rozdat dotazniky pod pedagogickym vedenim Bc. Véry Mencikové
v ramci 7. a 8. tfidy Vv hodinach vytvarné vychovy (45 minut). Samotné dotaznikové Setieni
bylo schvaleno feditelem Skoly.

V kazdé skupiné jsem ziskala po 16 dotaznicich (8 divek, 8 chlapctli), celkovy pocet
¢ital 48 dotaznikd.

10.4.2. Popis struktury dotazniku

Prvni oddil dotazniku ,,Identita Zeny a muze“ se zaméfuje na predstavu zeny
(uzaviené otazky), jeji charakteristiku, zaméstnani a prostiedi, v némz se pravé nachazi
(oteviené otazky). V zavislosti na Zen¢ jsem vymezila 1 oteviené otazky pro ptedstavu
muze. Nasleduji oteviené otdzky, zda existuji typické role charakteristické jen pro muze a
jen pro zeny. Oddil pak uzavira deset vyrokt o genderovych rolich s ptirazenim k danému
pohlavi.

Druhy oddil ,, Zena a muz ve vizudlni kulturfe* nabizi uzaviené otazky mapujici
povédomi o Cetnosti uméleit a umelkyn a také otazku — jestli je uméni vysadou nékterého
pohlavi. Nasleduje uzaviena otazka s vybérem odpovédi jako obrazki — jak by studenti
chtéli, aby vypadala Zena ve vizudlni kultufe a po té uzaviend otazka — jak vypada
zobrazovand zena ve vizudlni kultufe. Posledni ¢asti jsou pak oteviené otazky, zda se

vyznacuji n€cim charakteristickym dila umélcti a uméelkyn a jak vypadaji, na coz navazuji
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tii obrazky dél (malby, fotografie a sochy). K dilim se méli respondenti vyjadfit a priradit

k nim pohlavi tviirce. UmysIné jsem vybrala takova dila, ktera by respondenti neznali.

10.4.3. Analyza dat
Ziskana data jsem se snazila zanalyzovat pomoci statistické metody graft, tabulek a
obsahové analyzy textu skrze axialni kodovani. Data jsem vyhodnocovala skrze

statistickou metodu dvou-vybérového F-testu a t-testu.

10.4.4. Vyzkumné otazKy a cile dotaznikového Setieni
J Tzv. ,,vyzkumny trojuhelnik* — piedstava a zobrazeni Zeny
Zde mé zajima vizualni zobrazeni zeny — jak si respondenti mysli, ze je Zena ve vizualni
kultufe zobrazovana a jak by chtéli, aby byla zobrazovana. Tento pohled na Zenu v uméni
nasledné porovnat s jejich obecnou predstavou redlné Zeny.
. Vnimani umélkyné a percepce dél

° Genderové stereotypy
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10.4.5. Vyhodnoceni a interpretace dat

o »Vyzkumny trojuhelnik® — predstava a zobrazeni Zeny

,, Predstav si Zenu, jak vypada? “

Zde jsem si stanovila kategorie,
které uptesiiuji profil Zeny. Tyto
kategorie  nabizi  uzaviené
heslovit¢é odpovédi a jsou
totozné s kategoriemi dalSich
dvou otazek.

.Jak by si chtél/a, aby byla Zena
zobrazovana ve vizualni kulture? *

Vysledky z této otazky slouzi jako
porovnani sprvni oblasti, tj.
pfedstavou o zZen¢. Uzaviené
odpovédi jsou voleny formou
katalogu obrazkd a drzi se jasné
vymezenych kategorii
nadefinovanych jiz v predchozi
otazce. Tim jsem ziskala piimé
porovnani a vizualni propojeni mezi
otazkami.

,,Jak je Zena nejcastéji zobrazovana
ve vizuadlni kulture? *

Uzaviené odpovédi
kategorii jsou heslovité jako u prvni
otazky.
k porovnani s druhou otazkou.

Ziskana data

u jednotlivych

slouzi

Piedstava - uplatnéni
stereotypu?

+—>

/

Pozadované zobrazeni —
uplatnéni idealu?

Skute¢né zobrazeni
uplatnéni povédomi?

Tabulka 1 ,,Vyzkumny trojihelnik — pi‘edstava a zobrazeni Zeny
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o Predstav si Zenu, jak vypada?“

Jako zplsob zobrazeni dat jsem zvolila vizualni reprezentaci grafu, resp. sloupcové

ttirozmérné diagramy. Toto grafické zobrazeni informaci je velmi pfehledné a umoziuje

snadné ¢teni informaci.

Rasa Vék
20 20
15 15
10 10
5 5
0 0 - :
2.5t 28 2.5t Z8 SS v§
mdo 20 let m21-251let 26 -30let
® Europoidni = Mongoloidni = Negroidni m31-40]1et m41 - 50 let 51 leta vice
Graf 1 Predstava o Zené, rasa. Graf 2 Piedstava o Zené, vék.
Vlasy - barva Postava - vzhled/vaha
20 20
15 15
10 10
5 5
0 0
2.5t Z8 2.5t Z§
mBlond wHnsdé u Zrzavé m Cemné mSedé m Velmi §tihld = §tihld = Plnostihla m Silngjsi, obézni

Graf 3 Predstava o Zené, vlasy — barva.

Postava - vyska

20
15
10
5
0

2.5t Z8

B Vyssi w Stiedni = Mensi

Graf 4 Piredstava o Zené, postava.

Vzhled - obleceni

20
15
10
5
0

2.5t. Z8

m Oble¢ena = Spodni pradlo/neglizé/kosilka = Nahd

Graf 5 Piedstava o Zené, vyska.
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Respondenti 2. stupné ZS:

Analyzou dat jsem ziskala profil ,,typické zeny* z pohledu respondentti:
., Europoidni béloska ve véku do 20 let mad zrzavé rovné viasy dlouhé délky. Zena je stihla,
ma stredni postavu, jemny ovdlny oblicej bez nedokonalosti a je oblecena do bézného
civilniho stylu oblékani s botami bez podpatku. “ Z otevienych otazek zjistujici vlastnosti,
zaméstnani a prostfedi, v némz se nachazi, se ¢asto vyskytuji odpovédi, které vymezuji
zenu jako hodnou, spravedlivou studentku, ktera ma komplikovanou osobnost, je kriticka a
Casto vznétliva.

Respondenti SS:

Ptedstava o Zené u sttedoSkolské skupiny vypada nasledovné. ,, Europoidni béloska
ve veku do 25 let ma polodlouhé vinité hnédé vlasy, ovalny oblicej bez nedokonalosti a vad
a jeji postava je §tihla. Zena je stiedni postavy a oblecena ve stylu formdlnim/elegantnim
nebo civilnim s botami na podpatku.

Danému vzhledu odpovida 1 jeji dal§i charakteristika, velmi €asto ji studenti situovali do
prostiedi kancelate, kde vykonavéa administrativni ¢innosti nebo managersky post, pficemz
se jednd o Zenu ambicidzni, pracovitou, sebejistou, rozhodnou a laskavou.

Respondenti VS:

Vysokoskolsti studenti maji pfedstavu o zené témét shodnou. ,, Europoidni béloska
ve veku 21 az 30 let ma hnedé dlouhé vinité viasy, ovalny oblicej bez jakékoliv vady, je
Stihlé postavy stredniho vzristu, je oblecena elegantné az formalné s botami na podpatku. *
Z otevienych vypovédi je ziejmé, Ze Zena je vzdelana, nebot’ pracuje v fidici funkci jako
managerka Ci podnikatelka. Opét je situovana do kancelatrskych prostor, kdy respondenti
poukazuji na stres, spéch a Casové vypéti. Osobnostni charakteristikou se jedna o Zenu
rozhodnou, obétavou, sebevédomou a velice tispéSnou.

SHRNUT:

Je ocividné, ze zenu plné&jsich tvart, jiného rasového pivodu a véku nad 40 let
bychom stézi nasli. Dana pfedstava by mohla odpovidat idedlnimu méfitku krésy, je
uplatnéna stereotypni pfedstava o krase zeny — tj. mlad4, $tihla, upravend, dlouhovlasa
béloska. Respondenti zakladni Skoly jsou ovlivnéni Skolnim prostfedim a vekovou
kategorii. Predstavuji si spiSe svoji spoluzacku obarvenou na zrzavou s rebelskymi sklony,
oproti tomu v predstavach respondenti ze stfedni a vysoké Skoly dominuje elegantni
usp&Sna zajiSténd managerka. Tedy takova Zena, kterd charakteristikou odpovidd spise
muzskym genderovym imperativim schopnosti prosadit se, energi¢nosti a samostatnosti.
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wJak by si chtél/a, aby byla Zena zobrazovand ve vizudlni kultuie? “

Rasa Vék
20 20
15 15
10 10
5 5
0 + . 0
2.5t. Z8 s$ VS 2.5t Z8 s$ v§
mdo 20 let W21 -25]et m26-30let
® Europoidni = Mongoloidni © Negroidni m31-40 et m41-501et w51 leta vice
Graf 7 Zobrazeni Zeny, rasa. Graf 8 Zobrazeni Zeny, vék.
Vlasy - barva Postava - vaha/vzhled
20 20
15 15
10 10
5 5
0 0 .
2.5t. Z8 s$ Vs 2.t Z8 sS v§
= Blond = Hnédé w Zrzavé m Cerné m Sedé = Velmi §tihla = $tihla = Plnostihla m Siln&jsi, obézni
Graf 9 Zobrazeni Zeny, vlasy — barva. Graf 10 Zobrazeni Zeny, postava.
Postava - vyska Vzhled - obleceni
20 20
15 15
10 10
5 5
0 - 0
2.5t Z8 s$ v§ 2.5t Z8 s$ V8
| Vys§si w Stiedni = Mensi m Obledena = Spodni pradlo/neglizé/kosilka wNaha

Graf 11 Zobrazeni Zeny, vyska.

58

Graf 12 Zobrazeni Zeny, vzhled.




Respondenti 2. stupné ZS:

Dana skupina by chtéla, aby Zena ve vizudlni kultufe vypadala jako tato Zena:
., Europoidni béloska ve veku 21 az 25 let ma dlouhé hnédé vinité viasy ovalny oblicej bez
vad s drobnym pocet pih, je stihlé postavy stredniho vzristu, oblecend v bézném civilnim
obleceni s botami bez podpatkii.

Respondenti SS:

Stiedoskolsti studenti uplatiuji mirné odlisny pozadavek: ,, Europoidni béloska ve
veku mezi 26 az 30 roky, ma dlouhé hnédé vinité viasy, bezchybny ovalny oblicej, stredné
vysokou Stihlou postavu je bud’ formalné oblecend, nebo naha a nosi boty na podpatku. *

Respondenti VS:

Star§i studenti si pieji zobrazovanou zenu jako nahou ¢i skrovné odénou:
., Europoidni béloska ve veku 26 az 30 let, ma hnédé dlouhé viasy, jemny ovalny oblicej bez
vad, je Stihlé postavy stredniho vzristu, oblecena bud do spodniho pradla ci uplné naha
S botami na podpatku. “
SHRNUTI:

Z dat je evidentni, Ze poZadavek na zobrazovanou Zenu ve vizudlni kultufe se od
jejich piedstavy zeny jako takové znatelné 1iSi. Respondenti vybirali z obrazovych
odpovédi, které jsem volila tak, aby odpovidali vzdy danému konceptu vizualni
charakteristiky. Vim, Ze kazdy mame prekoncept napi. hnédé barvy odlisny a abychom se
sttetli v daném konceptu hnédé barvy, v obrazkovém katalogu jsem uvedla n¢kolik jejich
odstint. Tim jsem se pokusila eliminovat vliv na jejich pfedstavu o dané charakteristice.

Viceméné odpovidd pozadavek na zobrazovanou Zenu spolecenskému diktatu
idedlu krasy v zapadni kultuie. Dilezity moment vSak spatfuji v zobrazeni nahoty, jejiz
procentudlni zastoupeni s vékem nartstd. Ve vizualni kultufe je nahota a télesnost
dilezitym aspektem, télo je nositelem vyznami, je obsazné, tj. lze zn¢j vyznamy
interpretovat. Umélci a umélkyné prostiednictvim téla uskuteciiuji své umélecké zaméry.
Nahota ma téz vyznamné postaveni v reklamé a vizudlnich médiich. Reklama vnucuje
dojem, ze péfe o zevn¢jSek nahradi jiné lidské hodnoty. VéEtSinu z nas, zejména déti a
mladistvé, ovliviiuje medidlni obraz, tudiz jsem ptedpokladala, Ze hlavnim poZadavkem a
pfanim, jak by Zena ve vizudlni kultufe méla vypadat, bude prav€ nahota jako symbol

erotiky, sexuality, touhy a pfirozené krasy.
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wJak je Zena nejcastéji zobrazovand ve vizudlni kultuie? “

Rasa Vék
20 20
15 15
10 10
5 5
0 4 . . : 0 - .
25t 78 8§ v 2.5t. Z8§ s§ V8
. . . mdo 20 let m21-25]et m26-30let
m Europoidni = Mongoloidni = Negroidni
m31-40let m4]1 - 50 let 51 leta vice
Graf 13 Skute¢né zobrazeni, rasa. Graf 14 Skute¢né zobrazeni, vék.
Vlasy - barva Postava - vaha/vzhled
20 20
15 15
10 10
5 5
0 + T T 1 0 T T v
2st. Z8 8§ v§ 2.5t Z8 s§ v§
mBlond » Hnsdé mZrzavé uCemné mSedé B Velmi stihla = Stihla = Plnostihla ® Silngjsi, obézni
Graf 15 Skute¢né zobrazeni, vlasy - barva. Graf 16 Skute¢né zobrazeni, postava.
Postava - vyska Vzhled - obleéeni
20 20
15 15
10 10
5 5
0+ : . - 0+ :
2st.Z8 88 \& 2. Z§ s§ v§
= Vyssi = Stedni = Men3i mOblecena = Spodni pradlo/neglizé/kosilka ® Naha

Graf 17 Skute¢né zobrazeni, vyska.
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Respondenti 2. stupné ZS:

., Europoidni béloska mezi 21 a 25 lety ma rovné polodlouhé blond vlasy, jemny
ovalny oblicej bez vad a nedokonalosti, stredné vysokou Stihlou postavu, obleceni je

elegantni doplnéné o boty s podpatkem. *
Respondenti SS:

., Zena europoidni rasy ve véku 21 az 25 let md dlouhé rovné blond viasy,
bezchybny oblicej, vysokou velmi stihlou postavu a je skrovné odéna. Na sobé ma spodni

pradlo a boty s podpatkem.
Respondenti VS:

., Europoidni béloska ve veku 21 az 25 let, ma dlouhé rovné blond/hnédé viasy,
jemny ovalny oblicej bez vad a nedokonalosti, jeji postava je velmi Stihla aZz Stihla
vysokého vzriistu, je oblecena do spodniho pradla, které doplnuji boty s podpatkem. “
SHRNUT:

Povédomi respondentli se shoduje témei ve vSech vizualnich kategoriich.
Vnimani zobrazované zeny je doslova v souladu s normovanou reklamni krasou. Dané
charakteristiky ve mné evokuji fotografie a dila ztvarnéna Mariel Clayton (viz kapitola
7.1.). Umélkyné doslova kypi nesnasenlivosti vii¢i panenkam Barbie, které se vyznacuji
mirami 90-60-90, vyskou a dlouhymi blond vlasy. Clayton ve svych fotografiich reflektuje
problém normované krasy a vliv medialni kultury na jeji pojeti.

7Zda se, Ze respondenti vybirali z oblasti reklamni fotografie, dokonaly obraz
zanalyzovaného profilu zeny vypada jako modelka z reklamy na spodni pradlo Victoria’s
Secret. Zde se nabizi zradnost genderového stereotypu, ktery ndm mize umoznit
zorientovat se vV neznamém. Vizualni zobrazeni vnima divak jako své prosttedi, zejména
pak medialni kulturu a reklamni propagace. Skrze vnimani a prozkoumavani této oblasti si
podle Fulkové vytvarime znalosti — védéni, které je uskute¢néno v procesu tvorby vizualné
vnimaného zobrazeni. Vyznamnym zdrojem jsou hlavné média, ktera utvaieji Sablony.
Vizudlni kultura a jeji sila obrazu umozniuje ztotoznéni s idedlem krasy a piijetim tohoto
uméle vytvoten¢ho stereotypu za své.

Vyzkum prokazuje, ze jsou si respondenti daného problému do urcité miry
védomi a snazi se mezi vizudlnimi zobrazenimi ¢ist a reflektovat je. Jejich povédomi o
zobrazované zené¢ v médiich, je patrné, avSak zménou barvy vlast, ptidanim par kil navic
nezméni fakt, Ze jejich vypovédi, potazmo vnimani zobrazované Zeny, podléha zavedenym
reklamnim konvencim o krase. Obecné si myslim, Ze piedstava o vyhublé vysoké blondyné
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je vdnesni dob¢ jiz prezitek a spoleCnost se zaméfuje spiSe na piirozenou krasu, tzn.
prirozené $tihld a stfedné vysoka Zena s hnédymi vlasy a bronzovou pokozkou. Zminéna
charakteristika se dostava do popiedi a stava se z ni soucasna norma, tudiz i opodstatnéni

pozadavku, jak by chtéli respondenti, aby byla Zzena zobrazovana.

Obecni piedstava o Zené PoZadované zobrazeni Zeny

Predstava o zobrazované Zené

Obrazek 26 Mozné profily Zeny vysokoskolskych respondenti

Pro srovnani kontrasti jsem se rozhodla nékteré z analyzovanych profild vizualizovat. Pro pfinos k textu
jsem pro porovnani vybrala typy zen vysokoSkolskych respondenti. Ackoliv nemohu zobrazit prumeér a
vytvorit takovy prototyp odpovidajici pfedstavam vSem respondentim, snazila jsem se utvofit jeden

z moznych konceptt, ktery vychazi z popisi, tj. z nejéastéjsich vypovedi.
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ZAVER:

Moje predpoklady se potvrdily jen z ¢asti. V predstavé o zené jsem piedpokladala, ze
studenti uplatni genderovy stereotyp, tzn. zenu podléhajici vice Zenskym genderovych
imperativiim. Podle mého minéni se urcity stereotyp ve vypovédich projevil, ale neni do
jisté miry takovy, jez jsem predpokladala a ocekavala. Ziskané vysledky vykazuji zajimavy
posun oproti diivéjsim letim, tj. zena — managerka.

V druhé otazce jsem si stanovila predpoklad uplatnéni idedlu, pod nimz jsem si
predstavovala profil, ktery vzesel z tieti otazky, tj. vysokou velmi hubenou blond Zenu,
nahou nebo ve spodnim pradle. Tieti hypotéza se potvrdila ¢asteéné, nebot respondenti si
normovanou krasu panenky Barbie uvédomuji. AvSak vizualni kultura nestavi jen na tomto
modelu, dikazem je feministické a Zenské uméni.

Zajimavy je pohled na nahotu a télesnost v ptipadé druhém a tietim. Obliba a
preference v zobrazeni nahé Zeny procentualné stoupa s v€kem. Mladsi zaci jsou ve svych
pfedstavach ovlivnéni nejen svou vé€kovou kategorii, rovnéz i1 Skolnim prostfedim. ,,T¢lo se
objevuje v tématech spiSe jako neutralni téma, s kterym je také z neutrdlnich pozic
zachazeno. Vyucujici se vyhybaji jeho problematizovani, nebot’ Skolni diskurs si hlida
prostor neerotiCnosti, asexuality a pohlavni indiference a regulované emotivnosti.*
Vytvarnd vychova se v dnesnim skolstvi stale jesté vyhyba nejen vliviim z kultury z ulice,

ale 1 samotného aktu z pohledu klasického zanru.
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10.4.6. Statisticka analyza ,,vyzkumného trojihelniku*

Pouziti nize uvedené statistické analyzy vedlo Kk hlubSimu ovéfeni, zda mezi

jednotlivymi zkoumanymi v€kovymi skupinami existuje statisticka zavislost. Pro tyto

Ggely byly pouzity dvé statistické metody: dvouvyb&rovy F-test a dvouvybérovy t-test’.

o Predstav si Zenu, jak vypada?“

Porovnsni SS a VS

VER DELKf} VYSKA VZHLED - POSTAVA -
Kategorie VLASU POSTAVY OBLECENI VAHA
Stiedni hodnota’’ | 2,000[2,875] 2,471 (2,438 | 2,118 | 1,875 | 2,706 | 2,688 | 2,176 | 2,125
Rozptyl’® 0,875]2,117] 0,265 0,529 | 0,485 | 0,250 | 0,221 | 0,363 | 0,279 | 0,383
Pocet respondentit 16 | 16 | 16 | 16 16 16 16 16 16 16
Dvouvyb&rovy F-test 0,045 0,090 0,103 0,167 0,268

Dvouvybérovy t-test 0,052 0,880 0,262 0,922 0,799
Porovnani SS a 2.st. ZS

Stiedni hodnota 2,000(2,333|2,471 | 2,067 | 2,118 | 1,933 2,706 2,800 2,176 | 2,400
Rozptyl 0,875|1,810| 0,265 | 0,781 | 0,485 | 0,495 0,221 0,314 0,279 | 0,400
Pocet respondenti 16 16 16 16 16 16 16 16 16 16
Dvouvybérovy F-test 0,082 0,020 0,480 0,247 0,244

Dvouvybérovy t-test 0,135 0,463 0,609 0,285
Porovnani VS a 2.st. ZS

Stiedni hodnota 2,875(2,333| 2,438 | 2,067 | 1,875 | 1,933 | 2,688 2,800 | 2,125 | 2,400

Rozptyl 2,117|1,810| 0,529 | 0,781 | 0,250 | 0,495 | 0,363 0,314 | 0,383 | 0,400

Pocet respondentii 16 16 16 16 16 16 16 16 16 16

Dvouvybérovy F-test 0,387 0,232 0,101 0,397 0,466

Dvouvybérovy t-test 0,292 0,211 0,791 0,595 0,231

Tabulka 2 Statistika - Predstava o Zené

Na zakladé hodnoty 0,880 v Kategorii Délka viasii 1ze usoudit, Ze respondenti SS a

VS jsou si velmi nazorové blizci. Totéz vyplyvéa z kategorie Vzhled-obleceni a Postava-

vaha. V ptipadé porovnani 2. stupné ZS a SS lze nazorovou blizkost vysledovat u

kategorie Vzhled-obleceni, kdy se respondenti shoduji v pfedstavé o obleCené Zené nikoliv

nahé. U porovnani VS a 2. stupné ZS lze znaénou nazorovou shodu usoudit z vysledku

v kategorii Vyska postavy.

"® F-test je test vyznamnosti rozdilii dvou rozptylii, pomoci néhoz rozhodujeme, zda pokusny zasah ma vliv
na promeénlivost zkoumané nahodné veliCiny v populaci. T-test pak pouzijeme za predpokladu, ze je
rozlozeni obou veli¢in normalni. Nabidka analyzy dat nabizi dvouvybérovy t-test pro stejné nebo pro rtizné

rozptyly.

" Sttedni hodnota je aritmeticky pramér veliginy.
"8 Rozptyl nam udava hodnotu rozptylu v jednotlivych souborech, tzn. soubor ZS, SS, VS
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wJak by si chtél/a, aby byla Zena zobrazovand ve vizudlni kultuie?

Porovnani SS a VS

VEK DE'LKfol VYSKA VZH LIVED - POSTAVA -

Kategorie VLASU POSTAVY OBLECENI VAHA
Sti‘edni hodnota 2,647 12,563 | 2,765 | 2,563 | 2,235 | 2,125 | 2,059 1,938 | 2,176 | 2,125
Rozptyl 0,868(0,929| 0,191 | 0,263 | 0,191 | 0,117 | 0,809 0,596 | 0,279 | 0,383
Pocet respondenti 16 16 16 16 16 16 16 16 16 16
Dvouvybérovy F-test 0,445 0,268 0,173 0,447 0,468
Dvouvybérovy t-test 0,799 0,231 0,214 0,253 0,969

Porovnani SS a 2.st. ZS
Sti‘edni hodnota 2,64712,067| 2,765 | 2,600 | 2,235 | 2,133 | 2,059 2,267 | 2,176 | 2,400
Rozptyl 0,868 |1,067| 0,191 | 0,543 | 0,191 | 0,124 | 0,809 0,638 | 0,279 | 0,400
Pocet respondentii 16 16 16 16 16 16 16 16 16 16
Dvouvybérovy F-test 0,343 0,024 0,210 0,331 0,468
Dvouvybérovy t-test 0,105 0,458 0,239 0,497 0,965

Porovnani VS a 2.st. ZS
Sti‘edni hodnota 2,563(2,067| 2,563 | 2,600 | 2,125 | 2,133 | 1,938 2,267 | 2,125 | 2,400
Rozptyl 0,9291,067| 0,263 | 0,543 | 0,117 | 0,124 | 0,596 0,638 | 0,383 | 0,400
Pocet respondenti 16 16 16 16 16 16 16 16 16 16
Dvouvybérovy F-test 0,396 0,088 0,453 0,447 1,000
Dvouvybérovy t-test 0,177 0,870 0,474 0,253 1,000

Tabulka 3 Statistika - PoZadované zobrazeni

Z tabulky vyplyva téméf absolutni nazorova shoda v kategorii Postava-vdha, tj. u

porovnani SS a VS. V tomto trendu pokracuji nazorové vyrovnanosti mezi skupinou SS a

2. stupném ZS a taktéz mezi VS a 2. stupném ZS. Jisté stoji za zminku také velmi vysoka

nazorova shoda v kategorii Délka vlasti mezi respondenty VS a 2. stupném ZS.




wJak je Zena nejcastéji zobrazovana ve vizudlni kultuie?“

Porovnani SS a VS

VEK DELK/ZI VYSKA VZH LIVED - POS'[AVA -
Kategorie VLASU POSTAVY OBLECENI VAHA
Stfedni hodnota 2,118|2,563| 1,588 | 1,625 | 2,588 | 2,500 | 2,235 2,063 | 1,412 | 1,688
Rozptyl 0,235|0,663| 0,257 | 0,250 | 0,257 | 0,400 | 0,316 0,596 | 0,257 | 0,496
Pocet respondentii 16 16 16 16 16 16 16 16 16 16
Dvouvybérovy F-test 0,024 0,480 0,195 0,110 0,102
Dvouvybérovy t-test 0,071 0,418 0,661 0,466 0,204

Porovnani SS a 2.st. ZS

Stiedni hodnota 2,118(2,533| 1,588 | 1,400 | 2,588 | 2,200 | 2,235 2,667 | 1,412 | 1,867
Rozptyl 0,235|1,267| 0,257 | 0,257 | 0,257 | 0,171 | 0,316 0,238 | 0,257 | 0,124
Podet respondentii 16 16 16 16 16 16 16 16 16 16
Dvouvybérovy F-test 0,001 0,504 0,225 0,300 0,088
Dvouvybérovy t-test 0,201 0,152 0,025 0,028 0,007

Porovnani VS a 2.st. ZS

Sti‘edni hodnota 2,5632,533| 1,625 1,400 | 2,500 | 2,200 2,063 2,667 1,688 | 1,867
Rozptyl 0,663 1,267 | 0,250 | 0,257 | 0,400 | 0,171 0,596 0,238 0,496 | 0,124
Pocet respondenti 16 16 16 16 16 16 16 16 16 16
Dvouvybérovy F-test 0,113 0,477 0,061 0,047 0,007
Dvouvybérovy t-test 0,934 0,112 0,132 0,014 0,112

Tabulka 4 Statistika - Zobrazovana Zena

V této tabulce je nejzajimavéjsi vztah respondentlt k nazoru na Veék zobrazované
Zeny. VS a 2. stupeft ZS se na véku zobrazované Zeny téméf stoprocentné shoduji. U
ostatnich vztahti mezi skupinami respondentli jsou znatelné velké odlisnosti v ndzorovosti.
Podle mého minéni stoji za zminku také proména vnimani na Zenu nahou ¢i odénou, tyto
vztahy mezi respondenty Ize vysledovat v kategorii Vzhled-obleceni, kdy patrnou shodnou

predstavu zaznamename mezi SS a VS, ale velkou odchylku mezi 2. stupném ZS a VS.

ZAVER:

Z vyse uvedenych statistickych tabulek jsou zfejmé velmi zajimavé posuny
vaha, kdy skupina respondentti ZS a SS, dale pak VS a ZS, maji ohledné ptedstav o Zen&
naprosto odlisné ndzory. Na druhé strang, pokud maji tito respondenti vyjadtit svlij ndzor
ohledné toho, jak by chtéli, aby Zena byla zobrazovand ve vizualni kultute, dochazi zde
k velmi zajimavému posunu a to, ze se nazory téméf shoduji. V ramci kategorie Postava-
vaha 1ze jesté vysledovat dalsi velmi zajimavé nazorové posunuti a to vV ramci toho, jak
chtji, aby byla zobrazovana Zena ve vizudlni kultufe v porovnani s tim, jak je redlné

zobrazovana.
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Druhym nejmarkantnéj$im piikladem nazorového vyvoje je u skupin respondentt VS
a ZS kategorie Vek, kdy odpovédi na otazku, jak by chtéli respondenti, aby byla
zobrazovand, se vyznamné neshoduji, namisto toho v odpovédich na otazku, jak je Zena

zobrazovand, lze vysledovat vyznamnou statistickou zavislost.

67



o Vnimani umélkyné a percepce dél

Druhy cil spocival ve zmapovani povédomi respondentti o vytvarnych dilech

umélkyné a umélce. Zajimalo mé, zda vnimaji odlisnost dél umélkyné a umélce, zda jejich

percepci a orientaci v uméni ovliviiuje gender autora.

V prvni fad¢ jsem zacala dvéma otevienymi otdzkami a vypovédi respondentti

jsem analyzovala skrze axialni kddovani. Vytvotila jsem si tabulky s tfidou koda a k nim

prislusné koncepty. ,, Glaser odmita omezeni pouze na jedno kodovaci paradigma,... a

pozaduje pro vyzkumnika co nejvétsi volnost. Rozlisuje tzv. kodovaci tridy, jez predstavuji

moznosti, jak propojovat kategorie. «“9

» Vyznacuji se nééim charakteristickym dila UMELCU (mu%i) od dél UMELKYN. Jak

vypadaji? “
2. stupeii ZS
TRIDA KODU KONCEPTY
Feminita Zeny, zenské postavy, nahé
Zeny, eroticky symbol
Znaky dila Magicno, nadpfirozenost
Ne/nevim Neni to muj oblibeny pfedmeét,

neni to maj konicek, kazdy
maluje podle pociti, je to
individualni

STREDNI SKOLA

TRIDA KODU KONCEPTY

Feminita Naha zena, krasa Zeny, sexy
zeny, diraz na vzhled, Zeny,
pasivni objekt, bezchybny
vzhled, triumf muze — zavislost,
zena jako predmét touhy
Konkrétnost

Znaky dila

Nevim, nevybavuji si, nemyslim
si to, neumim popsat, nelisi se

Ne/nevim

Tabulka 5 Vnimani umélkyné a dél, ZS

Tabulka 6 Vnimani umélkyné a dél, SS

VYSOKA SKOLA

TRIDA KODU KONCEPTY

Vniti'ni obsahy ZkuSenosti, nalada, momentalni stav duse,
racio

Zenstvi Sexualita, erotika, zenskost, ladnost,
jemnost, zavislost, objekt touhy, Zenské
télo, kiivky — vzhled, nahé Zeny, krasné,
Sexy

Znaky dila Vkusna stranka, detaily, realisticky,
abstraktni, povrchni

Ne/nevim Neda se posoudit, neznam konkrétni dila,
kazdy je individualni

Tabulka 7 Vnimani umélkyné a dél, VS

" HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zdkladni teorie, metody a aplikace. 2.vyd. Praha: Portal, 2008. S. 250.

ISBN 978-80-7367-485-4.
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., Vyznacuji se nééim charakteristickym dila UMELKYN (%en) od dél UMELCU? Jak vypadaji?“

2. stupeii ZS STREDNI SKOLA

TRIDA KODU — KONCEPTY TRIDA KODU KONCEPTY
Znaky dila Ptirozenost, autenti¢nost, Nefigurativni Romanticka pfiroda, svétové
pestrost, barevnost, plnost obsahy dél problémy
obrazu, slusnost, niternost, Gender Zeny od rodiny, statni muzi,
vkus : feminizované Zeny, vady na
Obsah dél Vse, portréty, ned€laji krése, vrasky, diskriminace
chlapy, realny Zivot, socialni a kulturni
, zenské pro_‘ple_my Znaky dila Pestrobarevnost
Ne/nevim NepamatVUJ.I' sl, ) Vnitini obsahy Zensky pohled na véc,
nevyznacuyt, vzhled neni kriti¢nost, zenskost, preciznost,
dtlezity detaily, barevnost, abstrakce
Ne Stejny styl
Tabulka 8 Vnimani umélce a dél, ZS Tabulka 9 Vnimani umélce a dél, SS

TRIDA KODU  KONCEPTY

Vniti'ni obsahy Citlivost, vnitini pocit, emoce, harmonie,

Genderové role Porod, matefstvi, diraz na svou identitu,
tendence zobrazovat duSevni stranku Zeny,
demonstrace urcitého socialniho problému,
ktery se tyka bud zeny nebo muze,

Znaky dila Obycejnost, vsednost, zadné kontrasty,
jemnost, zadné vystielky a Sokujici véci,
mirumilovnéj$i tématika, neobvykla témata,
abstraktngjsi, odlehcenéjsi, nezabyvaji se
krasou zeny

Ne/nevim Nevyznacuji, neznam dostatecny pocet dél

Tabulka 10 Vnimani umélce a dél, VS

Ocekavala jsem, ze pohled na umélkyni a umélce se bude s vékem respondentti
proménovat, od jakési strnulosti, jednostrannosti, ovlivnéni historii vytvarného uméni az
k chapani dila jako spoleenského odrazu a reflexe spole¢nosti. Vypovédi se skutecné
lisily ve své tendenc¢nosti a pestrosti psan¢ho projevu, avSak Vv jadru vypovédi se skryvalo
stale jedno a to samé, tj. koncepty Zenstvi a muzstvi. Z tabulek lze vy¢ist, Zze vétSina
respondentll ma povédomi o dile umélce jako o zobrazeni nahé, krasné, sexy Zeny. Umélec
se vénuje predev§im konceptim feminity, zatimco umélkyné vénuji pozornost zobrazeni
genderovych problému. Je zajimavé, ze téméf vétSina respondentd vniméd dilo jako
figurativni, jako zobrazeni Zeny a muZe. Ztidka kdo uvedl nefigurativni obsah dél, t;.
abstrakci, zobrazeni pfedmétl, pfirody, architektury apod. Velmi mé piekvapilo, ze
studenti dokaZi vnimat dilo umélkyné jako spolecensky odraz hierarchie pohlavi. Mnohé

odpovédi byly velmi fundované a ptekvapivé odborné, v coz jsem nedoufala, miftili
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k problematice genderu, jako kdyby respondenti tusili, ¢im se ve své bakalafské praci

zabyvam.

wZdivodni, pro¢ jednotliva dila vytvoiil/a Zena nebo muz a napis, co si o dile myslis. “

1) MALBA FRIDY KHALO

Kdo vytvoiil danou malbu?
14

12 -
10 -
s -
¢
4 -
5 |
D . a0 ! v
2.5t.78 s§ v§
——7FENA ——MUZ —— Linedmi (ZENA) Linedm{ (MUZ)
Obrazek 27 Frida Khalo, Létajici postel, 1932 Graf 19 Kdo vytvoiil danou malbu?

REFLEXE:

Respondenti 2. stupné ZS:

Z vypoveédi zaka a zakyn je patrné, Ze obraz piisuzuji spiSe muzi. Usuzuji tak
Z krve, kterou spojuji s ndsilim, vrazdou a dilo popisuji jako morbidni, smyslené. Tyto
privlastky ptipisuji umélecké tvorbé muze, ,, nebot’ muz si predstavuje spise fantaskni dila
a toto vypada velice muzné.“ (Respondent ¢. 39) Ti, ktefi pfisoudili dilo zené, v obraze
cetli koncepty matetstvi, porodu, ztraty ditéte a bezmoci.

Respondenti SS:

Rovnéz studenti a studentky stfednich $kol ptisuzovali dilo spise muzi, nebot’ dle
vypovédi respondentil si Zenska populace nepfedstavuje Zenu takto zohavenou. Dilo
spojovali se surovosti, morbiditou a zobrazeni krve a nahoty byly indiciemi vedoucimi
k muzi. ,,Je tam krev, piisobi to ponure, mam z toho Spatny pocit, Zena by tak kruté véci
nezobrazila.“ (Respondent & 44) Ctyii respondenti, ktefi zvolili tviirkyni obrazu,
vysvétlovali své rozhodnuti prvky matefstvi a ztraty ditéte. ,,Jasnda, ale morbidni vypoved
Zeny nad ztratou ditéte, muz to byt nemohl, tomu totiz tato tématika nic nerikd, ten by ji

namaloval nahou, krasnou a sviidnou. “ (Respondent ¢. 48)
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Respondenti VS:

Vypovédi vysokoskolskych studentii a studentek byly na pomezi, polovina urcila
muze, dal$i polovina zenu. Ti, ktefi zvolili Zenu, se ve svych vypovédich od ostatnich
vzdélavacich stupnd nelisili. ,,Dle mého ndzoru toto dilo vytvorila Zena,... je tam
vyobrazena zena pri porodu, coz vyvolava dojem, zZe to maloval nekdo, kdo si porodem
prosel.“ (Respondent €. 2) ,, Vyjadruje své pocity pri ztraté ditete. Pri potratu. Jak byla
spjata s jeste nenarozenym ditétem. Obrovsky pocit bolesti, ztraty a prdazdnoty.*
(Respondent ¢. 12) U nékterych respondentti, ackoliv dilo spojovali s koncepty Zenstvi,

prevazil dojem hrtizostrasnosti a bizarnosti, coz byl divod pro muze.

2) SOCHA DUANE HANSONA

Kdo vytvoril danou sochu?
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2.st.ZS SS A\
——7ENA ——MUZ —— Linedmi (ZENA) Linearni (MUZ)
Obrazek 28 Duane Hanson, Sunbather, 1971 Graf 20 Kdo vytvoiil danou sochu?

REFLEXE:

Respondenti 2. stupné ZS:

Zaci a zakyné ptipisovali autorstvi vice muZi nez zené. Dilo hodnotili jako
posmésné, surové, extravagantni a bez jisté strojenosti. ,, Zena by nikdy nenakreslila Zenu
se flakat. “ (Respondent ¢. 36) ,, Podle mé to byl muz, protoze vidi vdlet se Zenu a mysli si,
Ze je to normalni. ““ (Respondent €. 34) Ze zminénych vypovédi je patrné zakovské pojeti o
genderovém stereotypu muze, ktery disponuje minénim o Zzené€ jako o kulturné a
spolecensky druhotadém pohlavi. Ti, ktefi urcily tviirkyni Zenu, vypovédéli, ze muz by tak
ohavnou Zenu nenamaloval, nebot’ se vyznacuje piedev§im tvorbou krasnych nahych Zen.

., Zena neni vidy krdsnd, to jen muz maluje krasné Zeny. “ (Respondent &. 41)
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Respondenti SS:

Oproti ptedchozi skuping, respondenti stiednich skol ptipsali autorstvi spiSe zené nez
muzi. Dilo je charakterizovdna jako vtipné, kritické, vysméch na ideal krasy v soucasné
pop kultufe aneb konec kraskam a miskam, oslava b&zného &lovéka. ,, Zena uz md dost
reklam na krdsu,.. “(Respondent ¢. 48) ,, Autorkou je podle mé Zena,...protoze se snazi
ukazat, ze byt Zenou neznamend mit perfekitni postavu a vypadat porad
mlade. “(Respondent ¢. 17) Je evidentni, Ze vypovédi narazi na genderovy stereotyp idealu
krasy, ktery maze z jejich pohledu vnést do dila jediné¢ umélkyné. Zatimco dilo potencialni
umélkyné je hodnoceno jako kritika Zenského idedlu, demonstrace spoleenského
problému, dilo ptipisované¢ umélci je reflektovano jako vysméch zené, ukazuje ji, jak
redln¢ vypada nez jak by chtél, aby vypadala.

Respondenti VS:

Stejné jako u malby Fridy Khalo, 1 zde byly vysledky na pomezi. Pohled od studentt
SS se piili§ nelidi, nebot’ i oni poukazuji na fakt, 7e¢ Zeny nemusi byt vzdy krasné a
bezchybné. ,,Chce na néco upozornit, tzn. Ze Zeny nejsou krasné jako v casopisech,
zobrazuje skutecnou Zenu a takovych je spousta a jsou prehlizené. “(Respondent ¢. 43) ,,Je
to reakce na klasicky popisovaného muze - rozvaleny s pivem, novinami atd. “(Respondent
¢. 14) Z této vypovedi je ziejma ironie a posméch na adresu muze. Respondentka reaguje
na genderové stereotypy, tj. na idedl krasy vice piisuzovany zené versus muzskou lenost,
nezajem o vnéjsi télesnou schranku a absenci Cistoty a upravenosti. Dilo potencialniho
umelce je respondenty pojené spiSe s vyjadienim nadsazky, piehnanosti, vtipu, ironie,
umeélecké naro¢nosti a propracovanosti, ¢ehoZz zeny nejsou ve svém umeéleckém projevu

udajné schopny.
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3) FOTOGRAFIE CINDY SHERMAN

Kdo vytvoril danou fotografii?
11 -

10 -
9 - \/\/
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Obrazek 29 Cindy Sherman, Untitled Film Stills, 1977-80 Graf 21 Kdo vytvoril danou fotografii?

REFLEXE:

Respondenti 2. stupné ZS:

Respondenti oznadili za autora fotografie muze, jejich vypovédi obsahuji odkazy k
problematice genderovych roli. ,, Muzi si takto predstavuji Zenu v domdcnosti, obskakuje
je.“ (Respondent ¢.) Z hlediska postaveni mezi muzem a Zenou, je podle respondentii Zena
preduréena k roli pecovatelky o domacnost a rodinu. ,, Zeny maji své misto v kuchyni.*
(Respondent €. 34) ,,Je to nazor muze, co zZeny musi délat — domaci prace. “ (Respondent €.
42) Zatimco malifi Zeny situuji do pozice hospodyné, zena jako malitka se snazi na tento
stereotyp dle respondentti poukazat. ,, Dokumentuje, jak moc musi v domacnosti drit.
(Respondent ¢. 41)

Respondenti SS:

Stredoskolsti respondenti se shodli na autorstvi Zeny. Je zajimavé, Ze n¢které nazory
jsou pomérné radikalni, zieteln€¢ vymezuji problém genderovych roli. Naptiklad
respondent &. 11 uvedla: ,, Zeny jsou na rozdil od muzii otrokynémi domdcnosti.. Déle
dodava rolové vymezeni vaci muzi: ,, Zatimco muzi vydélavaji penize pro rodinu, tak
genderového problému na fotografii. ,, Zeny ukazuji muzim styl jejich Zivota a jejich
starosti.“ (Respondent ¢. 20) Respondenti, ktefi urCili autorstvi muze, uvadéji jeho
jednostranny pohled na Zenu jako na pasivni objekt, jako na objekt, kterému piindlezi
urcita spolecenska a genderova role. ,, Muz vidi Zenu jen doma u plotny... Zeny nemaji na

neco vice. “ (Respondent €. 48)
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Respondenti VS:

U této skupiny prevazil ndzor, ze fotografii vytvofil muz. Mnozi upozoriiuji na
predsudek k rolovému modelu, néktefi vSak zastavaji zcela opacny nazor a fotografii
popisuji jako prostou realitu , vyfocen udel zZeny jako hospodynky, zeny se S timto
genderovym zarazenim neztotozinuji.“ Respondenti se shoduji na skutecnosti, Zze muz
zobrazuje Zzenu jako objekt své touhy, i pii domaci praci ji dokaze zobrazit jako krasnou:
., ...dilo bude v muzich vyvolavat lehké vzruSeni, protozZe piisobi lehce provokativné pri
pohledu na Zenu a Zenam se pri pohledu na dilo miize vybavit viastni prace, uklid.
(Respondent €. 45) Druhd cast respondentt, kterd ptipsala dilo umélkyni, se zvlasté nelisi

od ostatnich skupin. Fotografii reflektuji jako tradicni dé€l Zeny a umélkyné se to snazi

v dile zdaraznit.

SHRNUTI PERCEPCE DEL:

s~

Smyslem této ¢asti nebylo ani tak spravné piifazeni autorstvi k dilu, ale to jak dokazi
respondenti dilo interpretovat a propojovat jednotlivé vyznamy v obraze at’ uz se svymi
poznatky nebo zkuSenostmi. Bylo zajimavé Cist, jak ptifazené autorstvi ovliviiuje jejich
pohled na dilo. Necekala jsem, Ze mnozi respondenti budou hledat v dilech genderové
otazky identity. Tato skutecnost piedCila mé ocekdvani. Obecné lze fici, ze vypoveédi
respondentl jsou s postupem véku vnimavejsi, citlivéjsi, ubyva ironie, jsou objektivnéjsi a
zkusenéjsi. Ve vSech tiech vzdélavacich stupnich zaznély koncepty feminity, maskulinity a

genderovych roli a stereotypt.

74



e Genderové stereotypy

Teoretickym vymezenim genderovych stereotypii jsem se podrobnéji zabyvala jiz
v kapitole 5.2. Zminila jsem, Ze genderové stereotypy zahrnuji celkem Ctyfi komponenty,
jednd se o povolani, rolové chovani, fyzickou a osobnostni charakteristiku a pravé tyto
genderové a sociologické jevy jsou citlivé reflektované v soudobé vizualni kultufe. O
namétovou strukturu jsem se pokusila jiz v umélecko-kritickém rozboru vytvarnych dél,
kde jsem se snazila nékteré z komponentl vysledovat.

V dotaznikovém Setfeni jsem stanovila deset vét, které predstavuji ve vEtsi mife
genderové stereotypni vyroky, avSak bez ukazatele na pohlavi. Respondentl jsem se
zeptala, k jakému pohlavi by spiSe ptifadili jednotlivé vyroky. Ocekavala jsem, ze
povédomi o stereotypech se bude s vékem ménit. Zaky zakladni $koly jsem povazovala za
vice nekompromisni, vice svdzané s tradici a tradi¢nimi genderovymi hodnotami, tzn.
mensi toleranci a pruznost V daném pohledu. Oproti tomu, u respondentti vysokych skol
jsem piedpokladala, ze procentudlni zastoupeni zeny a muze u jednotlivych vyroka bude
vice méné¢ na pomezi. Ocekavala jsem znatelnéjs$i oprosténi od stereotypti a patrnou

odchylku od vysledkl ptedchozich vzdélavacich stupii.

Respondenti 2. stupné ZS:

. /4 M Z M
VAL (%) (%) (pocet) (pocet)

1. Snadno se prosadi, protoZe ma silny a pribojny hlas. 12,5 87,5 2 14
2. Peclivé dba o sviij zevnéjSek, piredevsim o vlasy a plet’. 100 0 16
3. Ma zaméstnani, které nedokaze uzivit celou rodinu. 75 25 12 4
4. Ma sportem udrZovanou postavu. 31,3 68,7 5 11
5. K(}yz se diva na televizi, Casto se na gauci rozvaluje a drobi 0 100 0 16
na néj.
6. Casto myje nadobi a vypravuje déti do $koly. 100 0 16 0
7. Pusopl milym a vstficnym dojmem, dokaze vZdy vyslechnout 875 125 14 2
a poradit.
8. Na verejnosti nikdy neplace. 6,3 93,7 1 15
9. Casto se rozCiluje a uZiva hrubych slov. 12,5 87,5 2 14
10. Py3ni se titulem krasy a foti pro rizné modni znacky. 87,5 12,5 14 2

Tabulka 11 Vyroky, ZS

Vysledky z tabulky se shoduji s mymi pfedpoklady. Ocekavala jsem, ze u vétSiny
vyrokl se vyskytne téméf stoprocentni ndzorova prevaha. Témét u poloviny vyrokd se
vyskytuje jednostranny nazor. Na druhou stranu mé piekvapil vyrok ¢. 3 a 4, kde se

vyskytla ur€ita ndzorova odli§nost.
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Respondenti SS:

(pocet)

1. Snadno se prosadi, protoZe ma silny a pribojny hlas. 25 75 4 12
2. Peclivé dba o sviij zevnéjSek, piredevsim o vlasy a plet’. 100 0 16

3. Ma zaméstnani, které nedokaze uzivit celou rodinu. 93,7 6,3 15

4. M4 sportem udrZovanou postavu. 43,8 56,2 7

5. Kgyi se diva na televizi, ¢asto se na gauci rozvaluje a drobi 12,5 87,5 2 14
na néj.

6. (via:to myje nadobi a vypravuje déti do Skoly. 81,2 18,8 13 3
‘;.pl;?z:jlﬁ .milym a vstficnym dojmem, dokaze vZdy vyslechnout 93,7 6.3 15 1
8. Na veiejnosti nikdy neplace. 12,5 87,5 2 14
9. Casto se roztiluje a uZiva hrubych slov. 12,5 87,5 2 14
10. Pysni se titulem krasy a foti pro riizné modni znacky. 100 0 16 0

Tabulka 12 Vyroky, SS

[ 24

U stiedoskolskych respondentli jsem ocekdvala patrnéjsi nazorové odliSnosti, avSak
neda se fici, ze by se vyrazné liSily od respondentl ze zakladni Skoly. Naopak, napiiklad u
otazky ¢. 3 je mensi procentudlni zastoupeni muzského pohlavi nez v piipadé vypoveédi

respondentl ze zékladni Skoly.

Respondenti VS:

. Z M Z M

VAL (%) % (pocet) (pocet

1. Snadno se prosadi, protoZe ma silny a pribojny hlas. 43,7 56,3 7 9
2. Peclivé dba o sviij zevnéjSek, piredevsim o vlasy a plet’. 100 0 16 0
3. M4 zaméstnani, které nedokaze uzivit celou rodinu. 75 25 12 4
4. Ma sportem udrZovanou postavu. 37,5 62,5 6 10
5. KdyzZ se diva na televizi, ¢asto se na gauci rozvaluje a drobi 18.8 812 3 13
na néj. ' '
6. Casto myje nadobi a vypravuje déti do $koly. 100 0 16 0
7. Pisobi milym a vstiicnym dojmem, dokaZe vidy vyslechnout 68.7 313 1 5
a poradit. ' '
8. Na verejnosti nikdy neplace. 0 100 0 16
9. Casto se rozc€iluje a uziva hrubych slov. 43,8 56,2 7 9
10. Py3ni se titulem krasy a foti pro rizné modni znacky. 100 0 16 0

Tabulka 13 Vyroky, VS

V piipadé vysokoskolskych respondenti jsem ocekavala vétsi nonkonformitu.
Z tabulky jsou patrné urcité protipdly, tzn., na jedné strané jsou odpoveédi velmi odli§né,
sahajici skoro k poloviénimu procentualnimu zastoupeni jednotlivych pohlavi a na strané

druhé jsou néktera uréeni velmi jednostrannd, souhlasna se stereotypy.
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SHRNUTI:

7S SS VS Celkem
Z(%) M (%) Z(%) M (%) Z(%) M (%) Z(%) M (%)

1. 12,5 87,5 25 75 43,7 56,3 27,1 72,9
2. 100 0 100 0 100 0 100 0

3. 75 25 93,7 6,3 75 25 81,2 18,8
4, 31,3 68,7 43,8 56,2 37,5 62,5 375 62,5
5. 0 100 12,5 87,5 18,8 81,2 10,4 89,6
6. 100 0 81,2 18,8 100 0 93,7 6,3
7. 87,5 12,5 93,7 6,3 68,7 31,3 83,3 16,7
8. 6,3 93,7 12,5 87,5 0 100 6,3 93,7
9. 12,5 87,5 12,5 87,5 43,8 56,2 229 77,1
10. 87,5 12,5 100 0 100 0 95,8 4.2

Tabulka 14 Shrnuti - vyroky

. Snadno se prosadi, protoZe ma silny a pribojny hlas.

. Pecliveé dba o sviij zevngjsek, predevsim o vlasy a plet.

. M4 zaméstnani, které nedokaze uzivit celou rodinu.

. Ma sportem udrZovanou postavu.

. Kdyz se diva na televizi, ¢asto se na gauci rozvaluje a drobi na n¢j.

. Casto myje nadobi a vypravuje déti do dkoly.

. Pusobi milym a vstticnym dojmem, dokaze vzdy vyslechnout a poradit.

. Na vefejnosti nikdy neplace.

O o0 N N Bk~ LN =

. Casto se rozciluje a uziva hrubych slov.

10. Pysni se titulem krasy a foti pro rizné modni znacky.

Analyzou dat jsem zaznamenala nazorovou odliSnost ve vniméani genderovych
stereotypil. Obecné lze fici, Ze povédomi respondentli Zz mého prizkumu se s vékem vyviji
a stava se méné konformnim. Respondenti zékladni Skoly podléhaji genderovych
stereotypiim mnohem vice a jisté je ve svém Zivoté 1 vice uplatiiuji. Oproti tomu studenti
vysokych $kol jsou otevienéjsi riznému poli ndzorovosti a jejich minéni a povédomi je
evidentné¢ méné stereotypni. Stereotypizovani se tak miZze projevit nejen v obecném
sociologickém méfitku vnimani Zeny a muze, ale rovnéz ve specifictési oblasti, kterou je
vizualni kultura, vniméni umélkyné a vzhledu Zeny apod.

Vyroky, u nichz jsem zaznamenala vyvoj a patrnou odchylku, jsem v tabulce
vyznadila. Jedna se zejména o vyroky €. 1, 4, 5 a 9, ty znaci predev§im myslenkovy pohyb
respondentll sméfujici od stereotypu ke konformité. Z tabulky lze vysledovat i uréitou

regresivni zménu nebo konstantni stav V pohledu na genderové stereotypy, jde napf. o
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vyrok ¢. 8, 10 a 2. V ptipadé vysokoskolské skupiny jsem ocekdvala vice vypovédi na
pomezi nebo zcela opacny ndzorovy pohled, nikoliv v§ak shodu se stereotypy.

Myslim si, ze dany vyzkum by zaslouzil mnohem vétsi vzorek respondentti a SirSi
prostor kK badani, avsak k mému pohledu na vizualitu je dostacujici a sviij smysl splnil.
V obecné mife jsem zjistila nékolik podnétnych poznatkl o tom, jak respondenti pojimaji
zenskost a muzskost, jaky obraz si vytvaieji o genderovych rolich, coz ma dopad i na

oblast chapani zeny ve vizudlni kultufte.
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10.5. ANALYZA VYTVARNYCH PRACI

Touto ¢asti jsem se snazila navazat na dotaznikové Setfeni a rovnéz ¢ast teoretickou.
Chtéla jsem obohatit a ilustrovat dotazniky o vytvarnou ¢innost se tiemi skupinami, pfi
nichz vnikly vytvarné produkty odkazujici k vyznamim feminity a maskulinity. Nejednalo
se mi o estetiku obrazovych materiali, ale pouze o fakt, co se skrze vytvarnou ¢innost
snazi respondent sdélit. Skupiny se od sebe lisily vzdélavacim stupném, tj. 2. st. ZS, SS a
VS. V kazdé skupiné byly dvé divky a dva chlapci.

Prvotni cil spocival v utvoteni jak typické zeny, tak typického muZze v néjaké zvolené
situaci bézného dne, pticemz dliraz mél byt kladen predevSim na ztvarnéni jednotlivych
komponentli — vzhled, chovani, ¢innosti, povolani. Dany ukol jsem vSak pfimo bé&hem
prvni vytvarné aktivity pozménila. Pfi interakci s vysokoskolskymi studenty jsem zjistila,
ze snadngj$i a hodnotnéjsi bude zménit zadéani, vytvarnou ¢innost jsem tak zamétila na

koncept feminity a maskulinity.

10.5.1. Struktura vytvarné ¢innosti

Nazev: Feminita a maskulinita
Cil:  Zjistit, zda Zaci a studenti uplatfiuji stereotypni piedstavy o konceptu Zenstvi a
muzstvi
Vékové zarazeni a pocet osob: 4 7aci ZS Nepomuk
4 studenti Obchodni akademie v Pisku
4 studenti CVUT v Praze
Technika: kolaz, kresba
Casové vymezeni: 2 — 3 hodiny
Motivaéni aktivita: Podle ceho poznate v obchode, v kiné, pri prochazce v prirodé nebo
na ulici muze a Zenu? Touto otdzkou jsem se snazila povzbudit studenty a pobidnout je
k jisté diskuzi, pti niz jsem na papir zaznamenavala jednotlivé charakteristiky v bodech.
Hlavni aktivita: Skupina se snazila vytvofit prostfednictvim kolaze koncept feminity a
maskulinity, tim ¢im se Zensky a muzsky svét vyznacuje a vymezuje vzhledem k druhému.
Zavérecna diskuze — témata k povidani:
v PopiS své obrazky, které vystihuji feminitu a maskulinitu?
v' Co t& vedlo k tomu, aby si je takto znizornila? Vypada takto typicka Zena a typicky
muz?

v' Myslis si, Ze kazda Zena a muz se chova a vypada stejné?
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v' Mysli§ si, ze mohou Zeny v zivoté vykonavat i typicky muzské ¢innosti/povolani a
naopak?

v" Pro¢ a k éemu by bylo dobré, kdybychom Zeny a muZe nefadili pod uréité typické
znaky, tj. neskatulkovaly?

Vystup: 12 vytvarnych produktt feminity a 12 vytvarnych produkti maskulinity

Obrazek 30 Respondent Tomas, 16 let, 2013 Obrazek 31 Respondentka Anna, 22 let, 2013

10.5.2. Reflexe vytvarnych ¢innosti

Respondenti 2.stupiié ZS:

Vytvarny projekt byl uskute¢nén pod vedenim Mgr. Tatjany Beévaiikové na ZS
Vv Nepomuku, kterou téma zaujalo a pomohla mi tak se ziskanim podkladi a zmapovanim
povédomi zakd o konceptu feminity a maskulinity. Motivaéni aktivita v nich vyvolala
rozporuplné reakce, nebot’ dosud nebyli zvykli povidat si pfed samotnou ¢innosti. Samotné
téma je vSak inspirovala natolik, Ze se Zaci nebali vyjadfovat emoce a ndzory a vznaset

pfipominky i pii tvorbé kolazi. Obrazové produkty byly dotvafeny jesté dalsi vyucovaci
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jednotku, pfi¢emz vétSina zakti méla potiebu své vytvory slovné popsat a ucinit tak svij
nazor jasnéjsi a zetelngjsi.

Respondenti se snazili v kolazich ztvarnit to, co vidi ve své rodiné a v
bezprostiednim okoli. Mnozi si pii hodiné uvédomovali nastavené spolecenské rozdily
mezi muzem a zenou a ve svych pracich se tak snazili vyjadfit sviij nesouhlas. Respondenti
uvadeli, Zze zena je obecné vice pasivni a muz své sily mnohdy vyuziva, coz neni dobré.
Typické muzstvi a zenstvi je podle zakl v poradku, pokud se s nim lidé ztotoziuji a
vyhovuje jim a pokud nenarusuje klidny vztah mezi partnery.

Respondent David ve své kresbé k feminité vytvofil preskrtnuta pouta a vedle nich
napsal ,,nechtéji byt otrokyné muzu‘. David vystihl dané koncepty s jejich typicky
genderovymi rolemi, ale ztotoznuje se s nimi jen do urCité¢ miry, tj. pokud jsou pfipustné a
nikoho nediskriminuji. ,, Zendm je prisuzovino vaieni a starani se o déti, coz mohou délat
ale i muzi, proto si myslim si, ze by bylo lepsi neridit se podle téchto nazori. Kazdy by mél
Zit podle svého viastniho uvazeni. “

Zdalo se, ze Zaci kreslili a vytvareli typické stereotypni piedstavy Zenstvi a muzstvi,
snimiz se ale ve skutecnosti ptili§ neidentifikovali. Sami pak béhem debat pii hodiné
uvadéli priklady ze Skolniho prostfedi. Divky naptiklad sdé€lily, ze se citi dotéené, kdyz
nejsou vyzvany, aby po vyucovani zvedly zidle, na misto toho jsou tiidnim ucitelem

I3

osloveni chlapci. ,, Ukazuje to na nasi slabost, také to zvlidneme.

Respondenti SS:

Pokud néjaké skupina dbala na esteticky a upraveny vytvarny vyraz, urCité se jednalo
0 studenty stiedni skoly. Spoluprace s nimi si zadala velkou ¢asovou trpélivost, projevem
byli spiSe uzavieni, tudiz Gvodni motivace — jak poznaji na ulici Zenu/muze apod. — byla
doslova zadouci.

Nékteii se zamysleli nad konceptem feminity a maskulinity znaéné do hloubky nez
jiné skupiny. Do kolaZi zahrnuli velmi riznorodé prvky, které nenasvédcuji tomu, jak by
mél typicky muz vypadat. Dila zahrnuji nejen typickou charakteristiku maskulinity, ale i
jiné velmi neobvyklé prvky odkazujici riznym vyznamim, coZ ¢ini z jejich vytvort
komplexnéj$i a obecnéjsi pohled na koncept maskulinity. Avsak i pfes tento zajimavy
pohled, jsem ve vytvorech nespattila nikterak netypicky prvek pro maskulinitu obecné, tj.
myci prostiedek, détsky kocarek apod. Studenti si predstavuji muzsky svét vyluéné
oddélen od Zenského a prvky jako péce o dit€ ¢i domacnost k maskulinité nezahrnuji. ,,Jd
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si dokazu vyzehlit nebo uvarit, i kdyz je to typicky Zenska prace ale nerad to délam a
K muzskému svétu to nepatri... ale, pochybuji, ze by Zena dokdzala opravit auto nebo

udelat elektriku v bardku... “ (Respondent Tomas)

Respondenti VS:

Motivacéni aktivita zapoc€ala naSe dvouhodinové sezeni a debatovani nad konceptem
muzstvi a Zzenstvi. D4 se fici, Ze ji vlastné ani nepotiebovali, protoze byli motivovani od
samého pocatku. Vytvarnou ¢innost uvitali jako pfijemnou zménu a odreagovani od jejich
studijnich obord. Snazili se spolupracovat, vyjit mi maximaln¢ vstfic a o danou
problematiku se velmi zajimali. Vyznamnou ¢ast ¢asu stravili hledanim vhodnych obrazkt
Vv Casopisech, ocenila jsem, Ze se snaZzi vyhledat takovy obrazovy materidl, ktery by
odpovidal jejich ptedstave, 1 navzdory tomu, ze jsem donesla rtiznorody vzorek vlastniho
obrazového materialu dohledaného z internetu.

Obecné lze tici, ze do kolazi studenti zatadili takové prvky, které shrnuji typicky
koncept feminity a maskulinity. I pfesto se, Ze se vSichni pii zavéreéné diskuzi shodli na
skutecnosti, ze se nikdo nechovad a nevypada stejné, pii tvorbé podvédomé vytvotili
stereotypni piedstavy. ,, Urcite jsme kazdy jedinecny, nikdo se nechova stejné. Jsem
zastance originality a odpurce predsudkii, takze ted zpétné pri diskuzi vitbec nechdpu, jak
Jjsem mohla vytvorit néco tak stereotypniho. *“ (Zaznam z rozhovoru s respondentkou Janou)

Pavel byl jediny ze skupiny, ktery se snazil do své kolaze vnést opacny pohled a za
jeho tisudek a ndzor jsem velmi réda. ,, Byl jsem od narozeni vychovavan v prostredi, které
Jje silne stereotypni a cti typické genderové role otce a matky... Ja takovou Zenu v Zivote
nechci a sam se budu jednou délit o prace své manzelky, budu taky uklizet a starat se o
deti... Myslim, Ze o tom moje koldz dobre vypovida. *“ (Zaznam z rozhovoru s respondentem
Pavlem)

Respondenti se zaméfili ve svych koldzich na materidlni véci, které by jednak
charakterizovali typické ¢innosti a aktivity a jednak by vypovidali o typickém vzhledu. Ve
vytvarnych produktech maskulinity dominovaly technické véci a auta. Zajem o poZitky, o
dobry Zivotni styl a touha n&co vlastnit symbolizovala Zena, jidlo, penize a formalni
oble¢eni. Vytvory maskulinity méli vyzdvihovat muZze dobyvajiciho, poskytujiciho a
cilevédomého. Koldze znazoriujici feminitu obsahovaly v nejvétSi mife kosmetické

dopliiky, oSaceni, obuv coZ symbolizovalo genderové imperativy jako je plvab, krasa,
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schopnost Cinit svét krasnéjsim. Myci prostfedky, kocarek, déti znac¢i domacky zivot a

zazemi.

10.5.3. Zavér a porovnani

Od vytvarnych cinnosti jsem ocekavala podobné jako od prechozich cili proménu
vnimani z hlediska véku. Zde se vSak mé ptedpoklady a hypotézy pfili§ nepotvrdily.
Vesmés vSechny vytvarné produkty obsahovaly stereotypni pohled na koncept feminity a
maskulinity. Avsak zaci zékladni Skoly byli mnohem vnimavéj$i a védomi si genderové
problematiky nez studenti stfedni Skoly, dale pak vysoké Skoly. Studenti inklinuji
k vSeobecné nepsanym charakteristikam typického muze a Zeny. Mnohdy jsem méla
dojem, Ze respondenti disponuji pfedsudky vici jednotlivym genderim. Ty byly ziejmé
predevs§im u starSich respondentii, kde jsem to paradoxné nepiedpokladala. ,, Genderové
stereotypy V pozitivnim slova smyslu pomahaji uspésné akulturaci a umoznuji rychlou
orientaci Vv socidlnim prostoru, v negativnim pripadé vedou k vytvdreni zkratkovitych
zaveru a celého komplexu predsudkui. «80

Jak jiz jsem nastinila v ivodu, vzniklé prace se nesnazim posuzovat z hlediska jejich
vytvarné kvality, ale pouze jako vizudlni vypovéd o vyznamech, které respondenti
piisuzuji konceptim feminita a maskulinita. Po dohod¢ s vedoucim jsem se rozhodla
oslovit absolventku ilustrace z Ostravské univerzity, ktera by taktéz vypracovala zadani
feminity a maskulinity. Vznikla prace mi poslouzila pouze K orientatnimu porovnani
rozdili ve vytvarné kvalit¢ mezi ilustraci profesionalky a ilustracemi mych respondentd.
Nebylo vSak zamérem tyto rozdily, které jsou na prvni pohled zfejmé a zna¢né, podrobnéji
analyzovat. Profesiondlni prace mi poskytuje urc¢it¢ meétitko pro odhad, jaky je rozsah
stylizaCnich kvalit tohoto tkolu. Po dohod¢ s vedoucim prace je to téz podnét k dalSim

projektiim v budoucich bakalatrskych tukolech.

8 FULKOVA, M. Diskurz uméni a vzd&lavani. 1.vyd. Praha: H&H, 2008. S.262. ISBN 978-80-7319-076-7
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Obrazek 32 Martina Letochova, Feminita a maskulinita, 2013

Z rozhovoru s MgA. Martinou Letochovou, profesionalni ilustratorkou, vim, ze
vyznamove ztvarnila koncept feminity a maskulinity viceméné intuitivné. Pro zndzornéni
zeny vychazela z vlastnich pocitii a vyobrazeni muze koncipovala jako zkuSenost. Koncept
maskulinity odkazuje k muzskym genderovym imperativim neohroZenosti a sily, coz
symbolizuje obraz koute. Zaroven je koncept propojen s citlivosti a jemnosti srdce, jez je
zdobené kvétinami, coZ poukazuje na netypické pojeti maskulinity. ,, Myslim si, Ze kazdy
jedinec je individualitou s rozdilnym vnimanim sebe i okoli. Presto se daji urcit viastnosti
spolecnd pro obé pohlavi. “ Pro zobrazeni feminity pouzila obrazek dvou déti, jako symbol
matetstvi, citlivosti a emociondlni stranky. Do celé kompozice pak zahrnula letadlo jako
osobni symbol strachu a nejistoty. ,, Jak miizes videt, celek jsem se snazila vyjadrit
prijemnou barevnosti. Obraz feminity je propojen jednoduchou kresbou vyjadiujici viny a
stylizovany motiv srdce. Oproti tomu nejvyraznéjsim prvkem maskulinity je dym, kour,

Sero.. vyjadrujici nestalost, ledabylost, sexualitu.
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11. ZAVER EMPIRICKE CASTI

Vizudlni zobrazeni zeny a pojeti umélkyné bylo u respondentii hodnoceno ze
zkuSenosti, ktera povétSinou prameni ze Skolnich hodin déjin uméni, tak jak jim byla
predkladdna umélecka dila umélci. Malokdo méa vSak zkuSenost se Zenskym a
feministickym uménim. V empirické Casti jsem se zabyvala, jak vnimaji respondenti Zenu
zobrazenou, jak by chtéli, aby byla zobrazovand, a jakou maji obecnou piedstavu o Zen¢.
Vniméni zobrazeni Zeny situované do urcitého kontextu a vnimani umélkyné jsem
zanalyzovala ve svém druhém cili empirické ¢asti. Podstata zkoumani spocivala ve faktu,
zda respondenti uplatiiuji genderové stereotypy i nikoliv a pokud ano, tak jak se s vékem
li$i. Kvalitativni vyzkum jsem nasledné ilustrovala vytvarnymi aktivitami s tématem
feminity a maskulinity, které prokazaly uplatnéni genderovych stereotypi.

Z vyzkumu bohuzel nemohu tvrdit, Ze by stereotypy byly pruzné a nestabilni.
Disponovani a uplatiiovani stereotypt znemoznuje pfijimani alternativ a zmén. Genderové
stereotypy smétuji k pevnym a nekompromisnim postojim a vétSina z nas je uskuteciiuje
nejen ve vztahu k zobrazované zené ale i k vizualni kultufe. Nabourat stereotypy lze
uspesné skrze genderoveé senzitivni pedagogiku, principy nesexistick€ého vzdélavani a skrze
snahy vysvétlit détem, ze gender neni v zivoté Cloveka limitujici. I vytvarna vychova by
méla genderové aspekty ve svém vzdélavani reflektovat. Jiz nejde o to nakreslit esteticky
obrazek, ale skrze uméleckou tvorbu vnimat vizualitu, spole¢nost, gender atd. a dokazat
sviij pohled reflektovat. Domnivam se, ze gender v uméni, tj. zobrazeni Zeny, zenské
uméni apod. nese velké mnozstvi vzdélavacich obsahd. Je nejen zajimavé, ale i dilezité
uplatnit tuto oblast ve vyuce, jednak pomize mladému ¢lovéku pohlizet na uméni z jiné
perspektivy a jednak si uvédomi obecné sociologické vymezeni Zeny a muze ve
spolec¢nosti. Kazdy jsme zenou a muzem, ale malokdo si uz hloubé&ji uvédomuje, co to

Znamena pro nas zivot a zivot druhych.

85



ZAVER

Téma Zobrazeni zeny ve vizudlni kultufe se zfetelem na soucasné uméni je velmi
Sirokd oblast, pfesto byla pojata tak, aby teoreticky ramec korespondoval s naslednym
rozborem uméleckych dél a zmapovanim zeny umélkyné v historii vytvarného uméni a
vizualni kultury. Ziskani poznatkii o konceptu Zeny a zenstvi ve vizudlni kultufe nabidlo
mnoho dal$ich podnétt a faktd k dalSimu podrobnéjsimu studiu.

Umélecko-kriticky rozbor zenskych namétti prokézal, ze se jedna o velmi aktualni a
Casto reflektované téma v soudobé vizudlni kultufe. Uvedena typologie zobrazovaného
konceptu feminity byla koncipovana subjektivnim pohledem a je evidentni, Ze by mohla
byt pojata i jinymi zpisoby. Mnoha dila mohou byt v ndmétové struktufe zafazena do
nékolika kategorii zdroven, nebot’ v uméleckych vyjadienich se nachéazeji prvky odkazujici
K riznym vyznamtim. Nosnym a propojujicim elementem celé bakalaiské prace je pojeti
feminity, v jejimz ramci byla vymezena dana typologie, ktera je rozdélena na tii témata —
téma krasy a proména identity, téma genderové a socidlni role a téma télesnosti a meze
erotiky.

Na zédklad¢ teoretického vymezeni a umélecko-kritického rozboru byl sestaven
dotaznik a proveden kvalitativni vyzkum. Prostfednictvim dotaznikového Setfeni bylo
zkoumano povédomi zakti a studentli, zda uplatiiuji stereotypni vnimani v genderoveé
vymezené problematice. Data z kvalitativniho vyzkumu slouzila ke zmapovani zakovského
povédomi o pfedstavé a zobrazeni Zeny a rovnéz k pojeti umélkyné a k percepci dél.

Vyzkum je posléze ilustrovan souborem vytvarnych praci, které byly uskutecnény
v ramci vytvarnych aktivit. Vzniklé prace nebyly posuzovéany z hlediska jejich vytvarné
kvality, ale pouze jako vizualni vypovéd o vyznamech, které respondenti piisuzuji
konceptim feminita a maskulinita. K témto pracim byla opatiena profesionalni ilustrace od
absolventky umélecké Skoly, kterd poslouzila pouze k orientaénimu porovndni rozdili ve
vytvarné kvalit€ mezi ilustraci od ni a ilustracemi respondentii. Nebylo vSak zdmérem tyto
rozdily, které jsou na prvni pohled znacné, podrobnéji analyzovat. Po dohodé¢ s vedoucim

prace je to téz podnét k dal$im projekttim v budoucich bakalatrskych tkolech.
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SUMMARY

The topic of Image of woman in visual culture with regard to contemporary art is a
very extensive area, in spite of that it was interpreted to the theoretical framework
corresponded with subsequent analysis of artworks and mapping woman artist in the
history of art and visual culture. To gain knowledge about the concept of woman and
femininity in visual culture offered much more motions and facts for further detailed study.

Art-critical analysis of the woman subjects showed that this is a very actual and
often reflected topic in contemporary visual culture. The brought up typology of displayed
concept of femininity was conceived with subjective view and it is evident that it could be
conceived in different ways as well. Many works can be classed into several categories
simultaneously in the topical structure because there are elements with the different
meanings in art expressions. The concept of femininity is the central and linking element
of this work. There was defined a given typology within the framework which is divided
into the three themes - beauty and transformation of identity, theme of gender and social
role and the theme of physicality and limit of eroticism.

On the basis of the theoretical definition and artistic-critical analysis there was
compiled a questionnaire and executed a qualitative research. It was examined awareness
of pupils and students if they apply stereotypes in gender defined problems through the
survey. Data from the qualitative research was used to map the pupils’ awareness of the
concept and image of woman and also the concept of artist and perception of works.
The research is then illustrated with collection of artworks that have been made within the
art activities. The works arisen were not assessed for their fine-art quality, but only as a
visual notice of the meanings which respondents attach to concepts of femininity and
masculinity. It was provided a professional illustration by a graduate of art school to these
works, which serves only for an approximate comparison of the differences in art quality
between her art illustration and illustrations of the respondents. It was not the intention to
analyze in detail these differences which are significant at first glance. After the agreement
with the supervisor of this work it is also initiative to other projects in the future bachelor

tasks.
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