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1 Uvod

Nabozenstvi od gatki doprovazi uréni, které ztlesiuje jeho hlavni myslenky
a vytvai pro wrici zakladnu, o kterou se mohouiibpa vidt své ideje zhmotmé.
KlaStery ntly velmi rozmanitou pisobnost. Vytvéely zakladnu pro chudé, nemoatié
pro poutniky. Ze zdejSich dilen vychazely knihypdikovala se zde vikhnost.
Klastery také vyznanipodporovaly sakralni ugni. Samotni mniséi jeptiSky se na
ném aktivre podileli. Tvdili dila, ktera mizeme dodnes obdivovat.

Bakald&ska prace se zabyva vlivem klastena uméni se zardfenim na
ikonoklast a sochatvi. Cilem prace je vyteni ulohy, kterou hrély kladStery v ramci
umeéni a vytvaeni gehledu nejvyznamijSich sakralnich ugheckych @&l s ohledem na
historické pozadi. Nelze také opomenoutélom, zejména mnichy a jeptisky, kite
oddali swij Zivot Bohu a tvdili tato dila jeho jménem.

Praci budu déal€lenit do ti vétSich celk. Prvni si klade za cil objasnit funkci
klastef, historicky vyvoj mnisstvi a to jak zapadniho, takchodniho. Pro nazorny
piiklad Zivota v klasterech jsem si vybrala klastem@ lezici v Burgundsku ve Francii.
Ten pedstavuje pro Zapadnirdg’anstvi jakysi pedobraz dokonalého mniSstvi a
zarove je toto misto centrem soudobého naboZenskéhoaziRria¢ sem poutnici
smefovali své cesty za posvatnymi relikviemi, kteréybylozené ve zdejSich kostelech
a klasterech.

Ikonoklastu ¥nuji druhou ¢ast. Nejprve se za¥ifim na historické pozadi
tvorby ikon a na seznameni @&Zitymi osobnostmi, které staly za rozvojem ikoisop
na Vychod. V dalSich kapitolach se buddnovat byzantskym a ruskym ikonam. lkony
maji jasrk vymezené vzory, podle kterych je ikonopisci pidbaa’ jde o hierarchii
postav, tak o barvy, které jsou v ikonopisu zd&dilezité. Z tohoto @vodu barvam
vénuji VetSi ¢ast a podrohb#)Si popis. Vychazim zde zejména z knihy Egona Sadle
Ikona, ktera je pro v této praci kikova, steji jako lkona Krista od stejného autora.
Na konci tétocasti o ikonopisu fedstavim d¥ vyznamné ikony, a to Trojici od
Rubleva a ikonu Posledniho soudu podle Novgorogk&sy.

Sochdstvi se prolina celymiginami nabozenstvi. Neni mozné obsahnout jeho
tvorbu v celém historickém kontextu. Vigledku toho jsem se rozhodla z#ihse na
romanské urni a jeho spojeni s vySe zminym Burgundskem a zde nachazejicimi se

vyznamnymi klaStery a kostely. V nasledujicich kalgch, zabyvajicich se touto
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problematikou, se budu z&hovat na seznameni fldzitymi soch#skymi prvky, které
reprezentuji romanské wmi, jako je nafiklad tympanon. Déle n&nnost mniSskych
fadi vramci sochistvi a popsanim udezitych socheskych &l vramci klastei

s pihlédnutim k nabozZenskym a historickym skun@stem.



2 Uvod do problematiky mni3stvi a klaterniho Zivota

Zapadni a vychodni mniSstvi vychazi ze stejnéhi@ne z pozdni antiky. Jiz
v raném sedowku se vdak tyto dvvétve oddluji.’ Kreg'anské mnidstvi se zrodilo
v Egype ve 3. stoleti a jeho nejslagjfim protagonistou byl Antonin, ktery odeSel do
poust, kde Zil v gfisném otikani a v osagni. Nasledovalo ho mnohdipnivci nejen
z Egypta, nybr? i z Palestiny a Syfi®rvni generaceikg’ani se citila byt revoléni
elitou, jelikoz ¢elila cethym perzekucim, které je vedly k dednictvi. Tito mdednici
se vzdali Bzného Zivota a Sli za svym idealem, coz byla snahdokonalost za
hranicemi &esnych pateb, zavislosti a pud Cestu pro tento ideal vytiit ve svém
uceni stoikové, kdyz pozadovali osvobozeni ducha oédokonalého éta.

V kieg'anském pojeti se objevuji amé jako idei elementy asketického Zivota.
Vyznamna zmina tykajici se postavenfdg’anstvi nastala za cigaKonstantina, kdy se
kieg’'anstvi stalo #Sinovym naboZenstvim v mnoha oblastech Vychodwapaiala
politizace cirkve, proti které se zvedla vina odpadXejangazovaijSi veiici odesli do
astrani. V jedné viise sam Antonin vratil do Alexandrie, aby podstbopicednictvi,
ale neusgl a byl nucen se vratit do poustPo legalizaci ¥eg’anstvi Konstantinem
mucednictvi nedokazovalo viru. Soudobé spisy zobrdyduaster jako misto v pousti,
jako protiklad k polis. Biskupové se zabyvali otdak doktriny a discipliny, oni byl
také spojovani setnymi kompromisy cirkve d&i spol&enskym a politickym
institucim. Jiz v prvotnim mniSstvi jsodieidné znamky protestu proti cirkvi, ktera se
zapojuje do vladnich struktur spafesti?

Biskupové zapadni cirkve &n duchovni i spravni moc nad vSemiek’any
Zijicimi pod jejich jurisdikci a ve chvili, kdy gén mniSstvi nedélo udrZzet v danych
mezich, se protigmu jasi vymezili. Senatorska aristokracie dosazovala lpgkuodle
sveho uvazeni tak, aby asketické mnich§larpod dohledem. Irsko bylo prvni zemi,
leZici mimotimsky swt, které pgijalo kieg’anstvi diky misijni cestSvatého Patrika,
kterd se uskutmila kolem roku 430. Klany ovladaly irskou spitest a kazdy velky
klan vlastnil swj muzsky, rktery i Zzensky klaSter. Funkce opata a abatySeébadly

kontrole klanu. Biskup byl zde ptiden autori opata. Ve vSech zapadnich provinciich

! KRUGEROVA, Kristina.Rady a klastery, 2000 letéz’anského urni a kultury. Praha: Slovart, 2008.
328 s.

2 GOFF, Jacques Le, SCHMITT, Jean-Cloude. Encykliepstedowku. Praha: VySehrad, 2008.

39 -393 s.

® KRUGEROVA, Kristina.Rady a klastery, 2000 letés’anského urni a kultury. 330 s.

* GOFF, Jacques Le, SCHMITT, Jean-Cloude. Encykligpstitdowku. 393 s.
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ifimskéiiSe existovalo mnoho mniSskych komunit, kter&iday rozlicnymi feholemi.
Nejvyznamujsi se stala Benediktowahole, kter4 umiiovala podminky askeZze.

Byzantské keg’anstvi se postugrodcizovaloRimu a expandovalo na sever. Od
poloviny 9. stoleti vedl konstantinopolsky patrizt asgsny program misioriaké
prace mezi slovanskymi narody. Kolem roku 863 kyklani brati Cyril a Metodj ze
Solurg na Moravu, kde #i Sifit pravoslavnou tradicifeg’anstvi. Na Mora¥ se misie
setkala pouze spchodnym usfrthem a pokeganfovani zemd se ujali kmedti
duchovni latinskeho Zapadu. AvsSak jejich Usili gejgvilo v Bulharsku a Srbsku.
V 10. stoleti se také pofti® na pravoslavnou viru obratit Rusko. Na rozdilzapadni
cirkve, kde jako liturgicky jazyk slouzila latinaychodni cirkev fi své misioné&ské
praci pouzivala f bohosluzbach mistni jazyk. ByzantSti misihnprekladali do
staroslo¥nstiny modlitebni knihy a Pismo. \isledku uzivani staroslémstiny se ve
slovanskych zemich rozvinuly cirkve silmarodniho charakteru, kter&kali byly
hluboce ovlivieny byzantskym teg’anstvim, kazda z nich &aa pravoslavnou viru
potvrzovat svym charakteristickym igmbeni

MniSstvi bylo hnuti, které se na Zagagiilo, ale nendlo jednotny charakter a
z hlediska spol&nského rdo okrajovy vyznam, tedy vyjma Irska. Nastup&ehae .
se tato tendence zmila. Vyslal mnichy Zimského klaStera, aby germéanské kmeny
Zijici na GUzemitfimskeé tiSe, obratili na keganstvi. Anglickd misie byla uspna,
vSechna anglosaska kralovstvi s@gjila k fimskému keg’anstvi za méhnez jedno
stoleti. Zprvu anglické kl4Stery slouzily jakédici centra v procesu christianizace,
nasledg se staly dominantami zémNa konci 7. stoleti byla u konce prvni etapa
christianizace v Anglii a zdejSi mniSi odchazeli leidska, Saska, Durynska, Hesenska,
Frank, Alamanie a Bavorka, aby zde obraceli Gernményiru. O zmoa#ni zadaliRim,
kam jezdili pro relikvie a nabozenské spisy. Varmb®im se pro & stala tak dleZita,
Ze se #kali svych anglosaskych jmen afijpmali jména romanska jako jeden
z nejslavijSich mision&i, mnich Winfrith, ktery je zndm spiSe jako Bonif&raw
tento mnich se stal zasadnim v refériaranskéiiSe v 8. stoleti. Diky impulsn
piichazejicich z Anglie se mniSstvi promitlo do doamtnich struktur zapadni

spolesnosti” Franské rody zakladaly na vlastnich pozemcichtddg&i své pozemky

® GOFF, Jacques Le, SCHMITT, Jean-Cloude. Encykliepstedowku. 394 s.
® HARRIES, Richard. Mayr-Harting, Henry. Dva tisie¢ kieg'anstvi. Brno: CDK, 2010. 72-73 s.
" GOFF, Jacques Le, SCHMITT, Jean-Cloude. Encyklispstbdowku. 395-397 s.
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poskytovaly mnichm. Zakladateki zakladatelka se obvykle stali opatem nebo abatySi
klaStera. Rodina si diky tomu zvySila moc a zatiomeestiZz svatosti.

Dynastie Karlové je spojena s posilenim sp&daské role mniSstvi v Evrép
Ludvik Pobozny se snazil principy benediktingkéole aplikovat na vSechny klastery.
Zakladnim smyslem existence klaStera byla pravilidda bohosluzeb. Klaster Cluny
feholniky ziskaval z nejvySSich stiip spol&enského Zatku. Diky tomu mohl
zasahovat do spalenského Zivota a Zivota panovaikDruhy a ne ménhvyznamny
benefit, ktery z tohoto naboru plynul, byly daryeté s sebou noviciipesli, kdyz se
stali mnichy.Casto se jednalo o potomkysgiskych spravic a bohatsich obchodriil
Mni$i a feholnice n&li takika monopol na modlitbu a na v#éni® Mnisi odikavali
modlitby za Zivé, umirajici, ale i mrtvé. VeSkemnkakty s posvatnem prochazeliep
n¢. Lidé touzici po spase, klasternim komunitam odkalz pozemky. Jednotlivi mnisi
nentli pravo cokoli vlastnit, avSak kolektivni vlastti€ nepodléhalo omezenim.
Bohatstvi bylo znamenim silné viry.

Na paatku 11. stoleti v severni Italii zafada kritika soudobého klaSterniho
Zivota, ktera vyustila k vytieni poustevnického hnutirdRistavitelé tohoto séru byli
Romuald z Ravenny, Petrus Damiani a Jan Gaulbemc&m 11. stoleti se podobné
hnuti objevilo ve Francii pod vedenim Roberta zigdelu, Bernarda z Tironu a
Stspana z Muretu, pré@oni chgli navratit mnidstvi jeho jvodni podobu. Bruno
Kolinsky, zakladatelradu kartuziafti, Norbert z Chartenu, zakladatel premonsgtrat
Robert z Molesme, zakladatel cisteréiapiedstavuji organizace, kterérefraiuji
hranice klaStera. Zavedli centralizovanou kontr@ravidla organizace a shromé&ad
opati. Podobné reformni hnuti se objevilo mezi kanovnikesto cirkevni hierarchie
tyto iniciativy vytl&ila na okraj spolénosti.

Ve 13. stoleti z&ali mnisi, ktéi nebyli spokojeni s principy monastické cirkve,
vstupovat do Zebravyctadi. Zde jednotlivci aniad, nemohli vlastnit Zzadny majetek.
Pokudiadu byl darovan ndklad dim, pravré jej vlastnil papez, ale oni s nim mohli
libovoIng nakladat. Zeny v Zebravydtidech nerly misto, mohly Zit a vz#avat se
v klaSterech, ale Zebrani Zen z vySSi spaeti na ulici nebylo pokladano za vhodné.
V tomto stoleti byl usfch Zebravychreholnich rodin obrovsky. V kazdém evropském
méstt se nachézel alespojeden kl&Ster, ktery zastupovahd dominikansky,

frantiSkansky, augustiniansk§i karmelitansky. V nej#tSich néstech se objevovaly

8 LAWRENCE, Hugh. Bjiny sttedowkého mnigstvi. Praha: VySehrad, 2001. 124-125 s.
° GOFF, Jacques Le, SCHMITT, Jean-Cloude. Encykligpsiitdowku. 397-401s.
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v8echnyctyti kongregace. Bréit davali prednost nistskému prosedil® Kolonizace

mést Zebravychadi, méla jasnou strategiReholnici se usadili nejprve v centru dané
oblasti, poté pechazeli do o ¢co nizSich, ale stale vyznamnych mist.aKvivalité,
ktera vladla mezi vySe zminymi fady, sta¥li své konventy brdt v co nej&tSi
vzdalenosti od sebe. Vysledkemispbeni Zebravychadi bylo povzbuzeni nové
spirituality laiki, ndboZenstviiestalo byt vyldnym dsdictvim elity*

Ve vSech ¢tyfech uvedenych Zebravyctddech byla vytviena organizace
vzklani, ktera reholnikim poskytovala pdéebné znalosti. KlaStery &y dobie
vybavené knihovny. Diky tomu, Zdenoveé Zebravychiadi byli neustale na cestach,
byli velmi dolre informovani o novinkach, které seilyl v celém keganstvu?
Reholnici Zebravychadi vydavali grirucky pro kazatele a sami se tak snazili zajistit
reformaci kiZi. Organizovali podjrné spolky, které pomahaly chudyhV klasterech
se shromakovali veéfici, ktai uctivali ukitého swtce. Mocnym lidem bylo umoZzno,
aby si v jejich konventnich kostelich nechafidit okazalé pokebni kaple” Zebravé
rady lakaly nadané muze, kitse pak v ramdiadu prezentovali na univerzitnigt.

Ve 14. a 15. stoleti se stavaji klasStery kazatelskyadi extremr
kontroverznimi institucemi a vyznamné adepty ndlak¥ 16. stoleti do katolickych
zemi vstoupili jezuité a i stat@dy musely projit reformaci. NejtrvalejSi stopy Bstvi
jsou zachovany na mistech, odkud bylo zcela vymycgko koleje britskych a
americkych univerzit. Univerzity jsou architektokyc tvoreny dle vzoru klasterni
kultury.*®

Vychodni feholnictvi Zistavd naproti Zapadnimu mniSstvi i nadale &mam,
charismatické, eliidké. Byzantské nabozenstvi se vyvijelo vieapité kontinui¢ od
doby pozdni antiky, a proto néh za potebi zadnych reguff zvlastni vyvoj
vychodniho mniSstvi zaiginil radikalni odklon od okolniho sta. Vychodni mniSstvi
se neprezentuje Zadnotigné zavaznouieholi, &koli arcibiskup Bazil, ktery ziskal
vyluénou autoritu nad vychodnim prostorem, ve své Vetk@oli jednoznéné
doporoval koinobitské klasterni mniSstvi. Tatehole nikdy nedoséahla tak silného

postaveni jak@ehole sv. Benedikta na Zagad

Y RAPP, Francis. Cirkev a naboZensky Zivot zapadskimaku stedowgku. Brno: CDK, 1996. 85 s.
' GOFF, Jacques Le, SCHMITT, Jean-Cloude. Encykliepstedowku. 402 s.

12 RAPP, Francis. Cirkev a ndboZensky Zivot zapaflis. 8

3 GOFF, Jacques Le, SCHMITT, Jean-Cloude. Encykliepstedowku. 402 s.

Y RAPP, Francis. Cirkev a NaboZensky Zivot zapaflis.8

!> GOFF, Jacques Le, SCHMITT, Jean-Cloude. Encyklepstedowku. 403 s.

1 KRUGEROVA, Kristina.Rady a klastery, 2000 letés’anského urni a kultury. 328-329 s.
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2.1 Srovnani zapadnich a vychodnich klaster

Latinské a ortodoxni klastery se ve svéem vzhletiirg liSi. Klaster na Zapad
se vyznduje gisré ¢lenénou a organizovanou strukturou, kterotegtavuje kostel a
kiiZzova chodba sousedici s dalSimi prostorami neg&hyam obrannou zdi. Pravouhlé
propojeni f@dorysu zalozené nétverci kiizové cesty fevliada. Kazdé opatstvi dho
kostel, Kizovou chodbu, kapitulni i dormit& kuchyni, refektf oSetovnu
nemocnych, pokoje pro hosty, knihovnu a skriptorfdm

Byzantsky kl4Ster je ope¥ny vysokymi zdmi a &emi. Ridorys odpovida
jejich typografické poloze, neexistuji proto dvajsé mdorysy. Dominantou vnibhiho
dvora klastera je volnstojici klasterni kostel, ktery suje dle liturgické tradice na
vychod. Spolény jidelni sal pedstavuje jadro byzantského klaStera, ostafsti
podléhalycasté obnow.'® Cetné Upravy, které nevyhnutélnasledovaly, nagklad po
pozarech, ¢asto zastiraji fjvodre planovanou koncepci. Tyka se to zejména
raznorodych stavebnich matefiad nadstaveb hornich podlazi na jiz existujici élpedl
ochozy. Pesto se v nazkané zndti nepravidelnosti objevuji dité spol€né rysy.
Architektonicky plan ¥nuje zn&nou pozornost vokhpostavenému katholikonu, ktery
ma& dekorativni charakter a také obranny&iim, které jsou umishy na nejvyssSim
mis€ co nejblize klaSternimu ambitu. Ke klasteru seahuji uzitkové budovy jako

samostatné kucligké objekty, nemoci prostory a patebni kaple'’

2.2 Denni rytmus v klastae

Zivotni rytmus klastera s&asto vaze k witému obdobi, proto jsem se zéfita
na vyznamny klaSter v Cluny a popsala denni rezimchi v tomto klaStee v 11.
stoleti.

Déti a brati spali spoléng v jedné mistnosti obteni do tunik’® Mezi druhou a
tieti hodinou byli probuzeni zvonem, odebrali se dsté&la, aby zde zazpivali &rd
obrady. V rekterych castech roku se odebrali na sv@HKa, za prvniho sila je ot
budil zvon. Nastal navrat do kostela a zpivani primasledovala pauza delSi nez dv
hodiny a poté kratky abd tercie, ktery se konal okolo devaté hodiny rairdlSi
modlitebni blok, sexta, se konal vi& hodiny odpoledne a dale nasledovalyemi

" GOFF, Jacques Le, SCHMITT, Jean-Cloude. Encykliepstdowku. 399 s.

18 KRUGEROVA, Kristina.Rady a klastery, 2000 letéz’anského urni a kultury. 328 s.
1 Tamtéz, 346 s.

2 LAWRENCE, Hugh. Bjiny stredowkého mnisstvi. 110-116 s.
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neSpory, nona. Komunita se ke spanku ukladala zenisku, ped tim je& den
ukortila kratkou modlitbou, kompletkem. Za delSich lemini si mniSi odpsnuli pri
odpoledni siest V klastee se dodrzovaly krotnsoukromych msi, dvmsSe den&é a to
ranni a velka mSe, ktera se konala pod&ext

Prace byla satasti @Zného Zivota kazdého mnicha, jednalo se zejména o
administrativni ¢innost, ¢etbu, opisovani knih ve skriptoridi uméleckou préci.
Manualni praci bylo mySleno pleti v zahagii zpévu Zalmu, pothdné prace
zaji¥ovalo sluzebnictvo. Hlavni jidlo, ¢ byl podavan v zavislosti nadgmim obdobi.

V |ét¢ se jedlo kratce po poledni, po neSporach se ptalgedt jedno jidlo, ale
v zimnim ¢ase se stravovali pouze jednou a to goadpoledne. Jedlo se v naprosté
tichosti po spoléné motlitke.

Zivot ve stedowkém klastée znamenal naprostou ztratu soukromi. VSichni
spali, jedli a pohybovali se po kla&ev neustalé spalaosti ostatnich. Osobginnosti
jako koupel¢i holeni n€lo verejny charakter a konalo se pod dohledem. Koupel se
provadla ftikrat roacné a to ged vanénimi, velikon@nimi a svatodusnimi svatky,
nebyla ovSem povinna. Systematicky rozviErne praxe pokryvajici denni i &
hodiny byl zachovavan v zavislosti na historickébadabi a dle pedstav pedstaveného
klastera’"

Jak bylo zmiano vySe, existovaly také Zenské klastery. Zde jakouzském
klaStge rytmus kazdého dnedamvala spoléna chorova modlitba. Ve zbyvajicitase
se sestry §novaly osobnimu zboZnému rozjiméni, vlastnimuéi&dani a praktickym
¢innostem jako praci v kuchyni, na zahgaid ru¢nim pracim. VySivaly a tkaly textilie
pottebné pro liturgické &ely a k vlastnim poboZznostem. \&aéni mladych divek
zahrnovalo vyukuteni a latiny. Zeny se stejjako muzi zabyvaly fepisovanim d,

zhotovovanim kniznich iluminaci a sepisovanim vie$t knih??

2.3 Funkce klaSten

Evropské mnisstvi hralo vyznamnou roli v politickekonomické, urilecké a
intelektualni sfée v soudobé spalaosti. Klastery produkovaly knihy, které byly
uctivané jako posvatnéigrnety. Jejich opisovani bylo pokladano za duchovni
ginnost®® Proto mnisi a abaty$e knihy neustale opisovalhonse ¥novali tvorks

! LAWRENCE, Hugh. Bjiny stredowkého mnisstvi. 118 s.
2 KRUGEROVA, Kristina.Rady a klastery, 2000 letés’anského urni a kultury. 368-369 s.
28 GOFF, Jacques Le, SCHMITT, Jean-Cloude. Encyklspstedowku. 399 s.
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novych knih. RozmnoZovali knihy pené pro bohosluzby, vytk€i opisy
schvalenych texta zaji¥ovali gramatiky, které slouZily k vycheéwhochi v klastee?*
Autorska tvorba sekundarnich a duchovnich pra@ bglzdmi klaStera velmi rozéna.
Klasterni pis& psali panovnikm jejich dopisy a oficialni listiny. KlaStery obdiig
védu tim, Ze @jimaly opis knih na objedndvku. Osoba, ktera sihknobjednala,
zaplatila za praci, ale také dodala iebny pergamen. Ve 13. stoletiélyn klaStery
monopol na tvorbu knih.

MniSi se snazili pomahat chudym. Almuznik réodal chudym potraviny a
poskytoval jim i jiné formy materidlni pomoci jakéky nemocnym. Roziovaly se
desatky plynouci z kostelve vlastnictvi opatstvi. Z kuchynmnichi se dostavalo
chudym chleba, vina a @nych kol&ia. O posledni nedi v predposti byli vSichni
chudi, kte&i prisli, nakrmeni solenym veépvym. Jidlo bylo také poskytovano lidem,
ktef{ Zebrali u opatstvi a chud$im poutitik a klerikim prichazejicich psky. 2
KlaStery v Konstantinopoli slouZzily jako dokiiané aredly. Nachazely se zde keom
kosteli i nemocnice a domovy prorgstarlé a dalSi socialni izzeni. Byl gesré
stanoven peet lazek, ktery byl k dispozici pro chirurgii, patologio¢ni Iékastvi a
gynekologii®®

Klastery se staraly o propagandu a infrastruktpoutnich cest. Charitativni
zarizeni, socialni sluzby a kostely, které se naclyaaal hlavnich trasach, spadaly do
jejich kompetence. Poutnich cestésesto @astnili lidé, ktéi odeSli ze své vlasti ki
hospod#skym divodim nebo odsouzenci k cirkevnim trest?’

Prevorstvi poskytovalo Zivobyti ztaému mnoZstvi obyvatel dsta, a to nejen
¢lenaim domaciho sluzebnictva, kidoyli zamgstnani v ramci aredlu, ale také zriaic
véd a svobodnych uémi aifemeslnikm, pravnikim, Iékaam, zednikm, kamenikm,
zlatnikim a klempifam, kteri poskytovali odborné sluzby. Dale poskytovali getiz
stravu a ubytovani vyslouZilyn¥eédnikim a vojakim v prostorach klasterniho areéfu.

Klastery na ZapadslouZily také jako vz&lavaci zaizeni pro dtské oblaty,
nikoli vSak pro jiné osoby. Vyjimky bylo moznéinit pro cti patrori nebo urozenych
donatofi. Klastery vlastnily¢asto Skoly mimo klaster, kde Skalidil sekularni klerik a

za studium se zde vybiralo Skolné.&¢hto Skolach se vywvalo zgvu a gramatice.

2 _LAWRENCE, Hugh. Bjiny sttedowkého mnisstvi. 114-116 s.

* Tamtéz, 125 s.

% KRUGEROVA, Kristina.Rady a klastery, 2000 letéx’anského urni a kultury. 350 s.
2 Tamtéz, 113 s.

8 LAWRENCE, Hugh. Bjiny stredowkého mnigstvi. 125 s.
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Ve venkovskych Skolach tohoto typu vyuka redpctila zaklady latinské gramatiky a
slouzila zejména k obeznameni s modlitebnimi knihakhniSi na €chto Skolach
obvykle nedili.?® Diky viziondce Hildegard z Bingen bylo i Zendm umo¥mo
provozovat kazani a zejménaegou vyuku>°

Ve dvanactém stoleti se postdppetaly odstraovat klasterni Skoly, jelikoz
novérady odmitaly pjimat détské oblaty. MladSi uchaZienebyli pfipus€ni a navic se
od nich @ekavalo, Ze f&d vstupem ziskaji zakladni knizni ¢&hi. | gres tento fakt
byl vedeny silny odpor proti posilani mnicdo swtskych Skol a to nejen kKili strachu
z pokuSeni velkého &sta, ale také zipswdceni o nesléitelnosti intelektualnich aktivit
Skol s mniSskymifadovymi sliby. Klaster byl gtdiskem vzdanosti, produkoval
literaturu zamifenou na meditaci. Na konci 12. stoleti doSlo keczému roz&eni
switskych Skol a univerzit a klaStery cady prichazet o sk intelektualni primat.
Rozmachem scholastiky se projevuji stylové a meomické odliSnosti. Mnich psal
komentd k Pismu, scholastik text bible komentoval ngedmaskach, i kterych
zarovan vznikaly diskuze. A pray tyto diskuze o podstatkieg’anstvi nejvice
poburovali cirkevni otce.

V klaSterech Slo zejména deaunasky a fijimani nezvratnych fakt nikoli o
rozvijeni svych vlastnich ndZorPi disputacich nelze podle cirkevnichifroniknout
do tajemstvi ducha. Nova widnost nEstskych Skol jash vytycovala rozdil mezi
pfirozenym a nadiirozenym, tim vyraz&ji vymezila vliv klastet na okolni sut.>*

Na Vychod existovalo n#zeni, které zakazovalofipmat pxiliS mladé,
bezvousé chlapce do klaSteraefto mniSské Skolytsobily v Byzanci, v Rusku a na
celém Vychod. Hlavnim cilem bylo nabozZzenské hi, v jehoz ramci se vyovalo
Pismo svaté, Otcove, liturgie a posvatn&nimVe chvili, kdy bylo jisté, Ze je vira u
student neoch¥jna, byl gipuseén i ke studiu s#tskych vd, zejména Kk filosofii.
V byzantském sité se tak mniSské Skoly staly centry kultury. Ruské@l\sse az do 16.
stoleti nachézely uvitiklastefi, az poté byly zaklddany Skoly mimo klasSter. Megy |
1917-18 moskevska synoda vradiityrtyp vyuky (na. posvatné maistvi) ogt za zdi
klastera®

Kromé vySe zmignych uUloh Zenského klaStera plnily tyto Zenské itinst
spol&enskou funkci. Slechta timto &gobem zaop#bvala druhorozené dcery a

2 LAWRENCE, Hugh. Bjiny sttedowkého mnisstvi. 139-140 s.

% KRUGEROVA, Kristina.Rady a klastery, 2000 letéx’anského urni a kultury. 369 s.

1 | AWRENCE, Hugh. Bjiny stredowkého mnisstvi. 141-144 s.

%2 SPIDLIK, Tomas. Spiritualitafles'anského Vychodu. Velehrad: Velehrad-Roma. 228-230 s
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ziskavala zarovezaruku, Ze nefjdou s Zadnymi legitimnimi potomkyRadové domy
slouzily jako mista vychovy a v&ni urozenych dcer. Zeny prodlévajiciéetito
domech nemusely skladat zadné sliby, mohly se Kdykatit zpst do swtského Zivota,
zejména ve chvili, kdy jejich rodina rozhodla oigkj provdani. Clunyjsky Zensky
klaster slouzil jako misto nabozenského Zivota jgithZz muzi vstoupili jako mniSi do
nekterého z clunyskych klastea dale se staval Wigtém vdov, které zde mohly stravit
duchovré i hmotrt zajisény konec svého ZivotaCasto tohoto mista vyuzivaly i
starnouci $lechtiny.*

¥ KRUGEROVA, Kristina.Rady a klastery, 2000 letés’anského urni a kultury. 260 s.
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3 Historické pozadi tvorby ikon

Ve 4. a 5. stoleti se mnoZi obrazy a Gcta k nintordto obdobi dochézi také
k rozporu, kdy jedna skupinasiicich obrazy kritizuje a druha obdivuje. Zakladnim
argumentem ikonofil byla pedagogicka funkce, byl zde bramtel na negramotné.
V 6. a 7. stoleti se obrazy stavaji kultem, a to\j&ostelich, tak v domovech. lkony
jsou nositeli nadfirozené moci, ktera ochiaje mesta, palace, vojska. Lidé séep
ikonami modlili a klagli se jim3*

Obrazoborectvi v letech 726-843 rokid prislusniky cirkve na dvvétve. Na
ikonoduly, coZ jsou fatelé obragz a ikonoklasty, nefatelé obrai lkonoklasté
argumentovali tim, Ze Kristovo boZstvi m& byt zméZono pouze n&tnutym Kizem.
Zastanci obraf, jako Jan z DamasSku, naopak hiWwoo tom, Ze obrazy podporuji
kieg'anskou tradic?®> Podle Jana z Damasku ti, Kteopiraji, Ze Kristus fize byt
znazorrn ikonou, v disledku popiraji skutmost véleni. Ikony samazjmé nemohou
byt uctivany se stejnou vahou jak@tB ale skrze & Biih pracuje na nasi spaSdkona
je tedy odrazem ¥teni, stava se mistentippmnosti. Nej¥tSi spor se konal v ohledu na
ikonu Krista. Zastanci obrézse odvolavali na fakt, ze na obrazech neni zobmze
pouze Kristovo boZstvi, jelikoZ to stoji nad kazdmumou nad lidskym jazykert.
DalSi autor Theodor Studita také gpatl v obrazech viditelnytdkaz o lidském eni
Krista. Na uctivani obrdzse tedy vztahoval stejnyiiz, jaky ikonoklasté ikladali
vyobrazeni samotnéhdike® Dle vySe zmitného Theodora Studita, je nutné odklonit
se odcist¢ pozemského chapani, jelikoz v épam gipad by ikona Zstala pouze
uméleckym gredmeétem. lkona musi f@sahovat lidského ducha. Pouze v kontemplaci
Ize dojit jejimu porozurni>® Jedind cesta k nebeskému kralovstvicsgop ve vie
v Krista a jeho napodobovani modlitbou a askeziolge otevira brana do duchovniho
swta. Askeze je tedy vnimana jaktigrava k samotné kontempl&éi.

Roku 843 se ikony stavaji garantem ortodoxniteglanstvi a vyznanim lidské
substance Krist&lkony nedosahovaly takové moci jako ostatky svatyale byly

dostuprjsi wiicim. Nachazely se i ¥¢h nejskromijSich kaplich a kostelich a také

% ELIADE, Mircea. D¥jiny naboZenského mysleni Ill. Praha: OIKOYMENH 979 6566 s.

% KRUGEROVA, Kristina.Rady a klastery, 2000 letéx’anského urni a kultury. 334 s.

% ELIADE, Mircea. D¥jiny naboZenského mysleni Ill. 67 s.

3" SENDLER, Egon. Ikony Krista. Kostelni Viid Karmelitinské nakladatelstvi, 2010. 303 s.
3 KRUGEROVA, Kristina.Rady a klastery, 2000 letéx’anského urni a kultury. 334 s.

%9 SENDLER, Egon. Ikony Krista. 303 s.

“0 SENDLER, Egon. Ikona. Olomouc: Refugium VelehrauR, 2011. 76 s.

I KRUGEROVA, Kristina.Rady a klastery, 2000 leté=’anského urni a kultury. 335-337 s.
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v soukromych Hbytcich. Obrazy usnadvaly orientaci v universu symhpl a tim
prohlubovaly né&boZenské wddni negramotnycf? Obraz vyjadoval viru ve
spole&enstvi. Vznikl dvojity vztah mezi obrazem a&fticim. Obraz je produktem
spol&enstvi, zarowe vychovava a formuje viru a Zivogiicich. Lidé se fed ikonou
klani, modli se, stava se z nileZita sodast bohosluzby. Zakladni Ulohou ikony je
zajistit jednotu viry a kult®

Ikonofilové také vyuzivali kultu ikon ke svému ppsshu nebo k zajighi
vyznamu & bohatstvi uwkitym cirkevnim organizaciff. V poikonoklastickém
vytvarném umini se ¢asto zobrazovali mniSi a jeptiSky. Theodor Studi@ stal
vyznamnym pro &iny umeni, nebd trval na opaeni ¢l dodaténym ndzvem. Od
byzantského obdobi isdowku tak veSkeré ikony obsahuji popige&anského

namstu.®®

2.1.Klasterni sidla a byzantské ikony

Klastery nebyly jen mistem modlitby a askeze, @kestediskem ¥dy a kultury.
V obdobi obrazoborectvi se klaStery stavaly ceattgoru proti herezi. Stovky mnigh
polozily své Zivoty pi obrargé svatych obrax MiZeme jmenovat klaSter Studion, ktery
se stal sediskem reforem. Mnozi Zah, ktéi jsou uctivani jako titelé vSeobecné
cirkve, jsou vyobrazeni na freskach apsid v chrdme&ecku, Srbsku, Bulharsku,
Rumunsku a Rusku, kde se odrazi jejich duchoviikastl MniSi pafili ke vSem tidam
lidu. Casto byli zobrazovani na zdech chfam na ikonach. Z tohoto vyobrazeni je
zejma jejich bezpodmirea askeze a vititi soustedsni.*®

Klastery slouzily jako pokladnice liturgickych a @ieckych fondi. Na Athosu
se staly gediskem liturgické produkce. Odtud z hory Athos piod maliska kniha,
kterd se proslavila v 19. stoleti. V jeji ikonogck€& ¢asti nalezneme schematicky
uspdéadané typy postav. Malujici klasterni mnich tedpingijak starou fedstavodt’
Klaster Hosios Lukas obsahuje stavbu katholikuy&kie ikonografickym nositelem

mozaikového &kolikapasmového programu. Mozaika se rozprostira qedém

“2 ELIADE, Mircea. D¥jiny ndboZenského mysleni Ill. 67 s.

3 SENDLER, Egon. Ikony Krista. 305 s.

“ ELIADE, Mircea. ¥jiny naboZenského mysleni Ill. 67-68 s.

4> KRUGEROVA, Kristina.Rady a klastery, 2000 letés’anského urni a kultury. 335-337 s.
“ SENDLER, Egon. Ikona. 69-71s.

" KRUGEROVA, Kristina.Rady a klastery, 2000 leté=’anského urni a kultury. 340-344 s.
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kostelnim prostoru. Spojuje kruhovitytvoreny svaty cyklus ze Zivota JeziSe Krista
s vertikélré odstugiovanou nebeskou hierarchii mnigtsvatych, angli a apostal.*®

Liturgicky typikon z roku 1136 popisuje ritualy k@vnich prosebnych fivodi
a vystav ikon u hrobek v heroonu v PantokratérkhaStee. Kazdy tyden se v patek a
ve vyraini dny konal piivod, @i kterém byla ikona Panny Marie nesena do sousednih
klaStera, kde #stala pes noc. lkona dhem noci, kdy se slavila pamatka za zesnulé,
vystupovala jako cigava gimluvkyné. Pouze gimluva Pantokratovy matky mohla
utiSit bozi hiv. Postaveni svici a pohyb ikon, tedy cela inscerigda popsana v jiz
zmirgném typikonu, kde je také prosici Bohokd@i uvedena podetnymi nazvy, nap
paramythiaci boethia. Nejvyznam#jSi ikonou kostela Panny Marie v Pantokrat@rov
klaStege byla Maria eleousa, tedy milosrdna. V Kl&st&aranlik Kilise se nachazi
ikonograficky nanit, ktery je zobrazen v apsia je ozndovany jako Deési&’

Deésis je typ ikon, které pochazeji z Alexandrigodrazuji Krista na ing,
s Pannou Marii po pravé a Janenititélem po levé stran Panna Marie s Janem
Kititelem prosi o milost proifgniky. U svého syna dosahne toho, Ze jejich utrpede
mezi Velikonocemi a Vanocemigruseno. PravgbodobrE se v &chto ikonach odrazeji
hymny z 5. a 6. stoleti., kde Panna Marie vystupake symbol Nového a Janititel
Starého Zakona. V 10. stoleti v Byzanci se totoat&tava ugednicasti Posledniho
soudu. Ve 14. stoleti ziskava ikonoklast velké ré&mdeésis v nich nachazime v druhé
fack. Jsou k dmu pipojeni dalSi svati. Zad&ici se tak fimlouva cely nebesky dv.
Tato kompozice dodava ikonoklastu teologicky smgtlya se poutem mezéiicim a
Kristem>°

Pantokrator je teologicky pojem a christologickyabznazatujici Boha, ktery
stvail svét skrze Syna (Logos) a napie jej svou pitomnosti. Je vSeobjimajici, vladne
mu, uchovava jej v byti a spravuje ho, je Alfou a&ou vsehd® V zobrazeni
Pantokrata se vyjevuji dvdimenze. Prvni rozeén Boha je vSevladny a druhy
milosrdny. V fiznych obdobich se kladétgi diraz vZzdy na jeden z nich. V 11. stoleti
ma Pantokrator z kupole v Dafntipné az hrozivé vzéeni, stava se Panem vesmiru,
ktery prijde soudit zivé i mrtvé. Jeho kniha je jestavwena, Kristus je jedinym
swdkem, ktery nize s¥dcit o tom, co vidl a slySel u svého Otce. V Rusku byly ikony
tohoto typu pojmenovany jako spasitel sraztamym pohledem. Na tomto

“8 Tamtéz, 348 s.

9 Tamtéz, 351 s.

¥ SENDLER, Egon. Ikony Krista. 39 s.
*1 SENDLER, Egon. lkona. 331 s.
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Pantokratoro¥ pohledu je zobrazena pouze hlav&aat ramen, cely vyraz se saesk
zlovéstné vzereni®® Umeéni mu v nasledujicich staleti bude davat duchj$in
tvainost> Na kupolich, kde jej najdeme jako Pana vesmirentra celé kompozice
kostela, nizeme jmenovat klasterni kostel Kaisariani z 16estovyzduje z jeho tvée
vlidnost. V symbolismu Pantokratora jsoule¥itym prvkem jeho ruce. Leva ruka
z Dafni ma zvlastni postaveni prstJkazovéek je oddleny od palce a vzdaluje se od
prostedniku, ktery je peva pritisknuty k prsteniku a maltku. Toto gesto ukazujéit
zietelrg oddilené prvky, fi osoby Trojice. Ti tésre spojené prsty symbolizuji jednotu
bozské pirozenosti. i bozské osoby existuji v totoznosti jediného beizstehnajici
gesto prave ruky bylo v&inach pravoslavné cirkveriginou mnoha spdr Na p@atku
byl Pantokrator tim, kdodil o w¢né pravéd o jednom Bohu vei¢ch osobach. Jiz'ed
12. stoletim ikonopisci toto gesto v3ak interpriejako Zehnani. Zehnajici ruka dostava
symbolicky vyznam. DalSim vyznamnym prvkem na ikadn&antokratora je svatdza
kterd naznéuje, Ze Kristus je Bh. Ve svatoza je vepsan Kz, jenZz je znamenim
Boziho milosrdenstvi. Pantokrator je vzdyéoddo cervené tuniky, na které ma
obleteny modrozeleny pléSPantokrator je zobrazovaiemi zpisoby, a to jako busta,
cela postavai na tring.>*

V Konstantinopoli v roce 1308 vznikla pi@bni kaple jako ifistavba klastera
Pammakaristos. Byla vystava pro generala Michaela Glabase. Zde je v &psid
vyobrazen Kristus v Deésis a napis, ktery jej émjgjako nejdobrotigjsiho. Klasterni
stavby pozdni Byzancegdstavovaly individualni koncepty, jejichz charakietovala
vyzdoba jako ikony v templonu a jiné specifickéayy.

Klaster Chora se stal se svymi jeimsladtnymi obrazy jakousi typologicko-
ikonografickou pedlohou pro dalSi sakralni stavby. Symbolika obrazvymluvnost

ikon utvé&eji jedineény charakter byzantskych klasternich kastél

3.1 Pouziti a vyznam barev a technik v ikonopisu

Druhy nicejsky koncil, ktery sehrél zasadni roli wavoji ikonomalby,

piipoustl vSechny znamé techniky, malbu, fresku, mozailasky kov¢i dievo. Praci

2 SENDLER, Egon. Ikony Krista. 34-36 s.

>3 SENDLER, Egon. lkona. 73 s.

** SENDLER, Egon. lkony Krista. 36-39 s.

> KRUGEROVA, Kristina.Rady a klastery, 2000 letés’anského urni a kultury. 353 s.
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koncilu nebylo formulovat zasady pro tvorbu ikoryprz povahu posvatného obrazu.
Byzantska technika neni homogenhBarva sama o sémereprezentujeipdnt, ale
dava mu vyznam. Barvy jsou pe&vatanovenymi atributyiznych postav, tvid sowast
jazyka, jenZ smtuje k vyjadeni gresazného s¥a>’ Kazda barva je autosémanticka,
piedava své vlastni poselstvi, a proto sé¢drnddila odehrava ve strikirstanovenych
mezich®® Z tohoto divodu se dale budu zabyvat popisem symboliky jedryath barev.

Bila barva reprezentuje bozsky ésv Svym zé&enim se fiblizuje swtlu
samotnému. Jeji vyravani (inasi klid acistotu, zarové sebou nese dynamiku.
V malbé bilA dominuje obrazu, vyhaie z r§j s WtSi mohutnosti nez ostatni barvy.
Psychologicky @inek @i pouziti bilé barvy se projevuje na ikonach Péasmi.
Kristova postava se svoji oslnivosldsti vystupuje z modré aureoly. DalSittikladem
mohou byt ikony VzkSeni, kdy Kristus sestupuje jako blesk a vytrhaudarohi
spravedlivé Staré smlouvy. Diky vyjhému pohybu zde bila barva dosahuje své
z&ivosti a ot se vymauje z modrého pozadi. Bila je dale pouzivariazpbrazeni
téch, ktei jsou protknuti sétlem bozim a symbolizuje také nevinnost, ifilkipd andly.

% Tato barva na narysu figda odvu zpisobuje, Ze postava &aa Zit. Ikona ukazuje
divakovi st jiny, neZ je ten pozemsky.

Barvou @esaznosti je modra, jejiz vyzwani je mnohem duchodjdi nez u
barev ostatnich. Na obrazustava pasivni, ustupuje do pozadi. V ikonopisu éaich
tmavomodra barva své misto zejména na plasti Patigkna Satech Panny Marie a
apostol. Modra se pouZivaip zobrazeni tajemstvi boZského Zivit8ymbolizuje
hloubku, klid a vytvé vzdalenosti, které sitnpsychologicky psobi na divak?

Za nejaktivgjSi barvu je povaZzovana barvarvena, ktera vystupuje, pratige
se kdivakovi. Stejn jako zlataci bild je pouzivana pro vyplpozadi. Na ruskych
ikonach ze 14. a 16. stoletiuie cervena, ktera je pouzita na&ech, msobit jako
piedsunutd ve vztahu k pozadi ikony. Roucho Pantakj@tzobrazovan@ervenou
barvou. V ikonoklasmu nikde nenachazime eni této skuténosti. V Keg'anstvi

tato barva znd Kristovu krev, je tedy mozné, Zze Pantokratovochaudokazuje utrpent,

*° SENDLER, Egon. Ikony Krista. 309 s.
>" SENDLER, Egon. lkona. 188 s.

8 Tamtéz, 204 s.

* Tamtéz, 192-194 s.

% SENDLER, Egon. Ikony Krista. 311 s.
. SENDLER, Egon. Ikona. 195-196 s.
%2 SENDLER, Egon. Ikony Krista. 309 s.
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které Spasitel iinasi prolitim své krve za spasu IfdiKazda barva sebou nese dvoji
vyznam, pozitivni a negativn{ervena symbolizuje, krotrvyse zmigného, také ohe
Ducha svatého, ale i oh@ekla®

Purpur vyjaduje moc. V ikonopisu vSak tato barva ohroZujiciekspztratila.
Neobjevuje seasto ve svengistém tonu, prositluje se. Jejim cilem jefipominéni
bohatstvi a hlubokého pokoje BoZiho kréalovStvi.

Zelena barva v Pismu slouzi jako atribtitquy, je barvou travy, listi a stram
symbolizuje plodnost aust. Zelena stoji mezi pohybem do hloubky modré a
vystupovanim vfed ¢ervené. Zelena barva harmonizuje celek a jeji io@mi je
klidné a neutrdlni. Na ikonach je hdjonzivané pro roucha nmiedniki, proroki a kraf.
Na scénach svéikse tato barva pouzivala pro znazminvedlejSich postav. Pskovska
Skola pouzivala na ukor ostatnich batewenou a zelenou, které davaly ikqiisny a
strohy réz. Zelena barva se v ramci ikonopisu uzéjiména z urleckého hlediska.

Spojenimcervené,cerné, zelené a modré barvy vznikacdd, ktera ma ke
vztahu kéerné, Zivé zbarveni, alggsto Zistava nevyrazna. Chybi ji dynami&atych
barev, odrazi v s@bhutnost hmoty. To, co kda pokryva, v sabnese vzdy &aky
smysl. Na ikonach svaikjsou skaly a stavby vyobrazeny jasnou okrovou dmarktera
proz&i celou hmotu. Naopak tmavadda je znamenim chudoby a asketickéhisopu
Zivota mnichi, ktefi se Zekli radosti pozemského Zivota. &id barva tedy vigsledku
odrazi realitu.

Cerna barva znazimje totalni nefitomnost swtla. Provedeni v této batjsou
na ikonach odsouzeni z Posledniho souduii lde stali stiny. Dale je tato barva
pouzivana pro ag/ mnichi, ktefi nosi velkou schimu, ktera je symbolem nejvyssiho
stupré mnisstvi. V optické roviea ma v kompozici stegasilny &inek jako bila, avsak
znamena opak, tedy nicotu, figpmnost vSeho.

Zlutd barva Wistém zbarveni znamena smutek. Doklada torikima ikona
Ukladani do hrobu z novgorodské Skoly. Z Pismaajed tzejmé, Ze tato barva je
symbolem nestti jako Spatnych Zni, obilné&na malomocenstvi.

Cistym odrazem sitla a lesku je zlata barva, ktergedstavuje symbol bozského
swtla a je svym zfisobem s#tlu rovna. Z échto divodi hraje v ikonopisu dlezitou

roli.®®

3 SENDLER, Egon. Ikona. 196-197 s.
% SENDLER, Egon. Ikony Krista. 310 s.
% SENDLER, Egon. Ikona. 199-202 s.
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V byzantském ugni se v kompozici barev rozliSuji dva systémy, pbhpmie a
kolorismus. V systému polychromie si kazda barvaonéva svoji hodnotu. Barvy jsou
kladeny vedle sebeCasto jsou ufeny rgjakou ideou, kterou symbolizuji, nemuseji
odpovidat skutnosti. lkony diky tomu fesahuji realitu a ziskavaji abstraktni
charakter. Divak se musi ot@vposelstvi, které jako sdectvi inasi ikona. Naproti
tomu kolorismus misi zakladni barvy a drzi 9@ zobrazovani skutmosti. Tato
tendence se objevuje v ikonopisu, kdy jsou lidémanii ke zkuSenosti milosti. Diky
kolorismu se vyniuji posvatné udalosti s postavami a jejich emoc@&ntichto obraa
je citit vnitini propojeni postav a tajemsfVi.

Barva je dusi ruské ikonomalby 15. stoleti. Dikynmélié na svych platnech
vyjadroval emocionalitu postav. VyuZzivalo &estych a nemichanych barev, které fist
dokazali spojit tak, Ze vznikla osobita barevnalgtira, silna, vyrazna a z&r& odliSna

od tmavsi kalorické $kaly byzantskych ik&n.

2.3.Ruska ikona

Ruské ikona je od obdobi starého Ruska pespjata s cirkevnim a narodnim
Zivotem. Potijnové revoluci bylo zahajeno soustavné odkryvétoni Tato dila
prekvapila svoji vysokou uiteckou Grovnf® Diive neumdli ikony cistit, kdyZ je
pokryly saze, mist se je snazili fepsat, to znamena, Zéemalovavali staré kresby,
v nékterych gipadech dokonce &nili obrysy, nebo je vyhodili jako veteS. Tyto star
ikony se skladovaly ve zvonicich, kde byly vystayefpatnému ptasi acasto i
ptasimu trusu. Pr&v zde se naslo mnoho velkych zazraktaroruského uemi.”
Restaurath postupg pamatkam vraceli jejich tpodni tvd& a pirazovali je
k vyznamnym Skolam, kteréupobily na uzemi Ruska. Keny ikonomalby v Rusku
sahaji do 10. stoleti, kdy zde byltjato kiet’anstvi. Spolu s nim do Kyjevaigli prvni
byzantSti undici, u kterych se &ili zdejSi misti. To vedlo k vytvdeni byzantsko-
ruskych ikonopisnych dilen, které vyzdobilghlasné kyjevské chramy. Z této doby
muzeme jmenovat mnicha Alipije z 8aského klastera, ktery se proslavil v 80. letech

® SENDLER, Egon. Ikona. 203-204s.

" Tamtéz, 206-207 s.

8 | AZAREV, Viktor Nikiti &. Styl a kultura. Praha: Odeon, 1989. 135 s.

%9 MYSLIVEC, Josef. Ikona. Praha: Vy$ehrad, 1947522

LASEK, Jan Blahoslav. LUPTAKOVA, Marin& OUTIL, Michal. Ikona v ruském mysleni 20. stoleti.
122 s.
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11. stoleti svymi malbami, kterééhg jiz narodni rysy. Vidime tedy, Ze se malba
postup vymanila z podréi byzantského styl(t

S oslabenim Kyjevské Rusi vznikaji feudalni cend&rav nich se vytvdji
umelecké skoly. S novgorodskou, vladimirsko-suazdalskgaroslavskou jsou spojeny
nejstarsi nam zndmé ikony z 12. 13. stoleti. Novdska Skola jiz ve 12. stoleti proziva
silny odklon od byzantské tradice, ktery vrcholisteleti 13., kdy byzantsky proud pod
vlivem narodniho urni zcela mizi. Nejvyznangsi ikony zde vznikly naiglomu 14.

a 15. stoleti. ZdejSi mistvytvéreli vzdusné kompozice, které jsoéepledné a jasné,
nejsou proto nutné obsahlé komeéatdNovgorodci zobrazuji podsadité, silné postavy
s hrub8im, pronikavym vyrazem ve iivalkony vytvorené touto Skolou maji také
zvlastni kolorit, v 8mz prevlada ohniva rugika. Barvy jsoucisté, jasné a intenzivni,
kombinuji se v kontrastech.

Ve 2. polovirg 12. stoleti z&ina rozkeét vladimirsko-suazdalské Skoly, ktery
trva do prvni ttetiny 13. stoleti. Z této Skoly vzeSla Deésis st&in Emanuelem a
andtly. Charakteristické pro uéni této a moskevskeé Skoly je jemnost a vybrouSenost
Pskovska a novgorodskéa Skolélanspise lidow]Si charakter.

Jaroslavska skola je spojena se 13. stoletim raij@jgjvyznamuijSimi ikonami
jsou Bohorodika znameni a Tolgska Bohorokia. ZdejSi migi pracovali
s neobvyklymi barvami a vytvéli silny emocionalni vyraz u zobrazeného svatého.

Ve 14. a 15. stoleti se &aaji formovat dalSi makké Skoly, psovska a tverska.
Psovské ikony se vyztaji prostonarodnosti, bezpréstinosti vyrazu, koloritem plnym
emocionalniho nai, v imz prevlada zejména syizelenicervend a oranzova barva.
Na druhé strah pro tverské ikony je typicka ¢tava barevna Skala sqvahou
lazurovych a tyrkysovych odstin

Vyznamnou tradici s sebou nese moskevska Skolai. dejvyznamgjsi
predstavitelé jsou mnich Andrej Rublev, diky kterérdosahly estetické idealy
moskevské Skoly vrcholného vyjéhi’? Rublev byl vniman jakeélovek s vyjimesnym
talentem a duchovni zkuSenosti, byl povaZzovan zéko’® Jeho ikony jsou plné
kouzla a jeho Trojice je jednim z n&j¥ich poklad swtového ungni.’* Tato ikona

byla vytvaena pro hlavni chram Trojicko-Sergijevské lavry pddskvou. Na vyzdob

" AZAREYV, Viktor Nikiti & Styl a kultura. 130 s.

"2 LAZAREV, Viktor Nikiti &. Styl a kultura. 131137 s.

3 LASEK, Jan Blahoslav. LUPTAKOVA, Marin® OUTIL, Michal. Ikona v ruském mysleni 20. stoleti.
102 s.

" LAZAREYV, Viktor Nikiti ¢. Styl a kultura. 131-137 s.
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vy3e zmigného chramu spolupracoval Rublev s Danie{éamym. Trojice pedstavuje
kompozici fi andli na nav&vé Abrahama v Ambre. Jedna se o vyobrazeig da
starozakonnim vypré&wi. Nic z toho ovSem na Rublewbikoné nevidime, jde o ryzi
duchovni abstrakci. Jde o vytvarné zabiteddo tajemstvi trojjediného BoHaNa rj
navazuje moskevsky mistr Dionisij, ktery téZ poatilehké, veselé barvy a plynuly
rytmus linii. V jeho dile vSak pozorujeme menSi ghgylogickou vyraznost v tvich

e

jeho svatych. Tento mistr ma sklon k&#tjSimu pojeti obraz(® Postavy na obrazech
jsou protahlé s gkkou obrysovou linii. Typickym znakem na jeho frésk je ploSna
drapérie, ktera popira trojrozZmmou iluzi. Za jeho nejvyznangjsi ikonu je pokladana
ikona Vyznani Tomasové

Zlatym wkem ikonomalby bylo 15. stoleti, které je spojen@tsnzivnim
sakralnim stavitelstvim. Nésta p@et klastet a tim se znmé rozSiuje mnisstvi. Na
ikonach se objevuji chramy, které maji v divakoyitverit pocit, Zze jde o chram
zahrnuijici cely sit. Ikony ziskavaji celostovy smysl, mizi zde steni o konkrétnim
tase a mist’® Ruské ikony jsou oproti byzantskym ngémsketické a vytu&ji
originalni ikonografické typy, n&fklad Oslavy Blahorodky ¢i Pokrovu Blahorodiky.
Dochazi k zjastni barev a posileni vyznamu linie, na ikony se @i mistni svati.
Postavy svatych jsou obvykle zobrazovany v rousteré skryva jejichda. Obliceje
maji WtSinou ovalné sijvétivym vzezenim. Rusky urlec se diva na zobrazovany
swt jako na vytvor vlastni zbozné reflexe.ét¥ina ikonografickych typ je
v byzantském a staroruském &mn stala. Jde v nich o popis historickych udalasti
dal§im divodem je fakt, Ze ikony mnohdy vychazely zétc# svatych a askief.
V dgjinach ruskych ikon se zrcadli nazorny obraz celgébozenskych &in Ruska.
Zaznamenavaji, jak duchovni roZkwgeneraci, ktery se projevil i v miivi, tak i jeho
pad, ktery je znmé viditelny v ureéni ® Existovaly sborniky, které obsahovaly vzorové
n&rty, technické popisy a instrukce, které rrialisnadiovaly praci i reprodukci
uré¢itého typu ikony. Velmi znamy je sbornik vytemy pro Zaky Rublevova okruhu.

Piesto je kazda ikona svym originalém.
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3.1.1 Popis vyznamnych ruskych ikon

Trojice Andreje Rubleva byla zrekonstruovana dikgze I. S. Ostrouchova a
restauratora V. P. Gurjanova, ktery musel sejmaklibay rekolik vrstev gemaleb, aby
se dostal k originalnimu obrazu, ktery se vdakaséi&tachoval v dobré kvalif?

Hlavni inspiraci k vytveeni vySe zmigné ikony bylo evangelium a liturgické
texty Padesatnice. Ustni myslenka scény je vySe zéia navdiva u Abrahama v
Mambre, kterou Rublev interpretuje jako zjeveni 8ote tech osobach® Avsak na
obraze neni zobrazen Abrahdm ani Séara, chybi ekhik zabijejici tel&* Pozemské
detaily jako skala, strom atich v sol¥ nesou hlubsi vyznanfy. Jednotlivosti jsou
redukovany na podstatu, na obranstavaji jenii nebegané, kté jsou vyobrazeniip
divérné rozmlue®® Tyto i postavy nejsou zobrazeny iedu, ale kazdého
charakterizuje jeho gesto, které je vzjénspojuje a vyjatlje jejich Zivot. Tento
pohyb je vepsan do kruli{l.Tato neviditelnd geometrick& struktura vyfviednotu,
ktera nastiuje umysl malie znazornit Nejsu¢jSi trojici v jejim pohybu lasky a jako
zdroj spasy pro viechny ligfiPohledy a ruce postav davaji kazdému odlisny p8stoj

Dominantni sila vychazi z centra celé scény. Zemkuili své pozici, sile
barev na o&wu jakoby postava vystupovala z kompoziceémam k divakovi. Je
obletena jako Pantokrator v tmé&¥ervené a modré. Tato osoba zjevuje Otce. Hlavu
sklani vpravo, coz je znakem gmenosti a darovani sama sebe. Pravou rufou
gesto posiceni,&imz stvrzuje Kristovu o, Za postavou otce sedychram, ktery
ma& @ipominat Abrahériv pribytek. Tento motiv je v Rublevéwdile velmi dilezity,
dava nam pochopit dalsi aspekty Trojice. Naprotmum vidime anda, ktery
symbolizuje naprostou otgsnost. Jeho @& je plny s¥Zesti, ma barvu bozstvi. §v
pohled upira na kalich, coZ symbolizuje myslenkiného dialogd* Andél sedici po
levici Ustedniho anda je natéen zcela doprava a jeho pohleksnfe na anda, ktery
sedi naproti &mu. Jeho postoj je nagn jakousi pipravenosti. Pohled sotisti na

8| ASEK, Jan Blahoslav. LUPTAKOVA, Marin& OUTIL, Michal. 122 s.
8 SENDLER, Egon. Ikony Krista. 259 s.

# MYSLIVEC, Josef. lkona. 30 s.

8 SENDLER, Egon. Ikony Krista. 259 s.
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kalich?® Prostednictvim swtla je vyjadeno tajemstvi. Rublevovo &lo je nekké a
diskrétni, roz§uje se po celé ploSe obrazu a pronikd vSemi pastagaccmi. Andrej
Rublev je pokladan za mistra&t®lné atmosféry, ktera nam davéegstavu milosti
onoho s¥ta. S¥telnym stedem ikony je si, na kterém stoji kalich. Préven, dle
odbornild, hraje vyznamnou roli v eucharistickém vyznamunikd®

Tento obraz neni reprezentativni, fegfpoklada vztah zobrazeného k divakovi.
Jde o duchovni abstrakci zbavenou pozemské tize, & je zobrazené na ikign
k divakovi dycha ufitym klidem, mirou a vyrovnanosti. Toho &éhiAndrej Rublev,
jako velmi zboZny mnich, docilitfp malké ikon, ktera pro #ho znamenala prév
takovy projev duchovniho Zivota jako motlitfa.

Ikonu posledniho soudu podle Novgorodské Skoly.zsideti I1ze povazovat za
typicky pifklad ruské tradicé® Na pasatku ungleckého hledanfesi ikonopisec velmi
zavazny moralni problém. Nas ¢vneni ani rajem ani peklem, ale smiSenym
prostedim, ve kterém probiha kruty boj zréych s¥ti a nad lidmi, ktery tento sv
obyvaji, musi Bh vynést soud a prévkonopisec musi podat &eéni o tomto rozsudku,
sam musi pochopit hloubku ZivotaNa obraze je nalie uprosted zobrazen &h Otec
se svatozid tmavomodré a stlezelené barvy. V jeho svatazdlivak uvidi ¢erveny
obdélnik, ktery zakryva symbol Starce osmého dmdaBobklopujiit dalSi svatoze.
Na prvnicervené jsou zobrazeni cherubini, coz jsou ohnitédty V dalSi svatozana
zlatém pozadi vidime osm medailos vyobrazenymi serafiny,itntem a anéy. Tyto
dvé svatozée predstavuji celek. Ve #Bi svatoz& pak vidime svatého Jana. Na
tmavomodrém pozadi rozeznavame i dvanact medaitwan nichZ jsou hlavy ozdobené
korunami. To ma s nej{Si pravépodobnosti fedstavovat dvanactdsiai. V hornim
medailonu je kalich naféch nohach, jehoz obsah symbolizuje krev. Vrchatgtoto
nebeského vithi vyjaduje neproniknutelné tajemstvi BoZi laskyNapravo od vyse
zmirgného vidni spatujeme Krista ve slavmezi déma tmavymi kruhy. V pozadi
anctlé v tajemné modrozelené baredstrkuji kopimi¢erny kruh s angly zbavenymi
Boziho s¥tla. Ve stedu tohoto zapasu se nachazi tajemstvi Boziho &yewy, [isel,

aby se staklovékem. Ti, kdo toto tajemstvi odmitaji, jsou uvrZzelu temnot a to i
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andilé, ktai se prokeSili. Mezi vidknim nebe a soubojem athdl vidime symbol
vykoupeni, ktery fedstavuje hrob, ve které je zobrazena hlava Addreato hrob je
piitomen na vSech ikonach Ekovani, nebo vyjadiuje, Zze smrt starého Adama byla
porazena smrti Adama nového a lezi na skalach @pldale se také ty kiiz

s konopim a rakosem.ikg se stava stromem nového Zivota. Zobrazeni Gplgw
znany vyznam, nachazi se mezidhem a nebem. Kristova smrtigprha logiku kichu

a otewe brany nebe. Nalevo od nebeské slavgdptavuje vyvolené v Jeruzalém
proroky, muitedniky, biskupy a mnichy. Kazdy ma svatgzélikoZ uz jimi proniklo
bozi s¥tlo a bily Sat, neltbvyprali sva roucha a vybilili je v Berankékrvi.

Z pekla vyléza had, ktery se vzpind do vySejiestpZe mini smér pohybu,
instinktivné miti ke svému cili. Jehcodlb protina celou spodniast ikony, prochazi
kruhy jako ges brany déman ot&i se kolem titnu a saha na patu Adama-otce lidi.
V Adamovi vSichni lidé utrgli zrareni, které nize byt uzdraveno pouze pomoci krve
Synaclovéka. Satan tmi uprosted ohnivého jezera, Klu si tiskne dusi lidské bytosti,
jako kdyby k sob tiskl sve di¢. Touto lidskou bytosti je Jidas. Pod knizetem tetnj@

v sedmi obdélnicich zobrazeno sedifictm. Nikdo nenize uniknout soudu a do
pekelnych plameh je uvrZzen jak mnich, knize, tak i patriarcha. Naaji ikony nad
peklem je zobrazen archamdsabriel, ktery proroku Danielovi ukazujgyti zvirata,
ktera Fedstavuji staratka kralovstvi, ktera pronasledovala bozi svaté au jayni
odsouzena k zaniku. Meély symbolizuje babylonské kralovstvi, sup makedontké
kralovstvi perské a zké s rohy pedstavuje perskotiSi. Mezi peklem a zastupem
spravedlivych vidimeloveéka pipoutaného ke sloupu. Tato osoba ma byt vyzvou pro
nerozhodné. Od pekla tohottoveéka zachrani jen dobré skutky a vstup do raje je mu
zapowzen, hledi na skupinu vyvolenych pouze zdali. R@staedy zosoiuje
prevladajici hrariini typ lidi, kterym je cizi, jak nebeska vyska, taékelna propast

V levém dolnim rohu ikony jsou zobrazehimniSi @i letu do r4je. Maji kidla jako Jan
Kititel, kterd symbolizujtisty Zivot v askezi a modlitb Tito mniSi se stali podobnym
andélum a dostavaji svou odinu v raji. Prorok EIlias stoji u brany raje a vo&pous.
ElidS byl vzat do nebe na ohnivém voze a praa pedstavuje ideal pro generace

poustevnik.*
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4 Romanské sochgstvi

Sochdstvi tvai vyznamnou a tedy neopomenuteln®dst sakralniho usmi.

V prvnich kapitolach jsem popisovalat®ob Zivota v klasterech v Cluny, jejich chod a
vyznam pro evropské umi, vdu a celko¥ jejich vliv na Zivot obyejnych lidi, proto
jsem se rozhodlagmovat tutocast romanskému sodistvi ve Francii zejména oblasti
Burgundska.

Romanské urni se datuje od roku 1000 po rok 1250. N&gbku 11. stoleti
kieg’ansky Zapad prozival nebyvaly hosptsk§ rozmach, s kterym rostly i vynosy.
V disledku toho se roéstala nésta a stim i stavebniinnost, kter4 zahrnovala i
budovani katedral, kostela klastet. Po celé keg'anské Evrop se rozil jednotny
styl, ktery byl spojovan se zanikld®imskoufisi, a proto se pro&nustalilo oznaeni
romansky-° V dgjindch romanského uni se rozeznavaji dvobdobi a to &stvi a
zralost. D¥tstvi, prvni obdobi romanskeého slohu¢ina v poslednich letech 10. stoleti,
ale jiz kratce po polovinh 11. stoleti se objevuje propraco¥gsi stavitelstvi a s nim
prichazi druhé obdobi romanského stylu, zratlst.

Romanské soclistvi je Uzce spojeno s architekturou. Jeho nejuyakgsi
podobou byl reliéf, ktery jej zta¢ odliSoval od sochy v Antice, ktera byla samostatn
stojici a anatomicky fiesna. Reliéfy jsou tragh¢ povazovany za s@ast sochéstvi,
opravdu vSak nachézeji své misto mezi malbou, kepdoSnéd a svazana s povrchem a
prostorovou dlesnou sochou. Reliéf se r@&hgie na nizky, sedni a vysoky, kazdy typ
ma v romanském uéni své misto. Nizky reliéf je typickym ryseniepromanského a
rant romanského obdobi, pagd je obliben pro své dekorativni moZznosti. Na
tympanonech a sloupovych hlavicich se objevujeespi&dni & vysoky reliéf%?
Tympanon je nové monumentalni médium, a&§v vynalez romanské doby. Jde o
obloukovité pole nad vstupem, kde vystupuji navestatazy, které istavaly az do této
doby skryty uvnit kostela. Doprovazeji je figury v @sti, které jako plastické
znézorgni zasahuji do prostoru, a tintefratuji hranice plochy malby i mozaiky.
Jejich ®&inek navySovala barevnost, ktera se bohuzel doninggby uchovala jen
casteéng. Ustednim nanstem tympanof byl posledni soud, ktery &h piijit, jak si
véfici predstavovali na konadlasu. Smrt provazela Zivotretlowkych lidi velmi silrg,

jelikoz byli v neustdlém ohroZeni, &V nizké hygied a nemocem, na které neznali
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léky. Strach ze smrti proérbyl zejména spojen s ndbozZenstvim, jelikoZ snoticko
pouze pozemské byti a dalelnpokratovat Zivot na onom $t€. Poslednimu soudu
nemohl nikdo uniknout a tyto obrazy tento fakt nélesgipominaly*®®

NejrargjSi doklady romanského sodktvi jsou prosté architektonické prvky
jako konzoly ve Spathlském Fromist a povrchové plochy podobné metopam mezi nimi
na dveénim prekladu v Saint-Genis-des—Fontaines, které sloukdy ztvargni rad
postav, jako je tomu u Poslednicege. Nad dvénimi preklady se brzy zaly objevovat
vySe zmigné tympanony. Svrchri@ast sloupu se nazyvaji hlavice, pfany podpiraji
klenbu. Symbolicky vyznam sloupu je odvozen od jgdiwodniho tvaru, tedy od
podoby stromu. JelikoZ maji stromy korunu &ekry, sloup ma hlavici a patku. Krém
toho nesly sloup a klenba symbolicky obraz vesnkde Zije Bih a hlavice zde jako
architektonicky prosednik vymezovala, kam j&Ssaha oblast pozemska a kde jsou jiz
nebesd® Formy hlavice pro$lyiznym vyvojem. V Nmecku vznikla kolem roku 1000
krychlova hlavice. Ve své zakladni stereometrickémg je tvarena polowini kouli
nesenou pitem, do niz je vepsana krychle. Okraj deskyénatku je vyuzivan pro
vytvoieni rostlinného vlysu po obvodu. Na hlavici nalemeegedevSim jiz zmiény
rostlinny dekor¢i podivné ornamenty a postavy monster vychazejikieltského a
germanského magického vytvarného vygd reinterpretovaného wdg’anském
duchu'® Ve stedowku proti sol staly d¥ mocnosti, které spolu neustéle bojovaly o
lidskou dusi. BoZi dilo obklopovalo nas vSude aaBate svymi démony mohigbyvat
kdekoli, byli vSude, kde byli lidé. Roméansti softhenéli za kol zabranit &mto
démorim pronikat do kostél a uvadt duSe do zahuby. Zobrazeni dérmomgélo
odstraSit démony samotné. Soidhayuzivali svoji Fedstavivost, aby vyj&di
imaginarni. Vytvéeli démony doléhajici na dusi ze vSech stran. Hlybrbytosti si
hroziv a nebezp®¢ zahravaji s lidskymi strachy. Objevuji se Ivi, fkteohou slouzit
dobru i zlu a ptéci, jejichz vyznamire byt negativni nebo positivni. Jsou navazovany
vztahy, které jsou redukovany n@sté asociativni propojovani jevovych forem a
kdykoli se mohou zgnit ve swij protiklad!% V jizni Evrops naproti tomu vznikla
figurdlni hlavice, ktera se vyvinula z hlavice kuské antiky a jejich akantovych list
Motivy vyobrazené na tomto typu hlavic vychazegingiky, zemi pedni Asie a severni
Afriky. Zde vyobrazeny biblicky fib¢h Ize gecist na zakladl jeho ikonografie. Hlavice
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na druhé stranpredstavuji misto v sakralnim prostoru, kde je aznésdgozorovatém
zahadny bohaty $vsymbot z velkégasti uzaven®’

Roméanské sochistvi bylo gisns hierarchické. Ridilo se gesré danymi,
rigidnimi formami vychéazejici z ndboZenskych tradi¢asto n¢lo olovny charakter.
Z toho vyplyva, Ze postaverdl tznazorgni rukou, nohou a oldieja mélo vSeobecné az
mezinarodni rysy. Sochazustavali casto v anonymi jelikoz byli povazovani za
pouhéiemesliniky. AZ s rozvojem urbanizace a vzestupei$ranstva zé&ali na svych
dilech misti nechavat své signatury, tim znasworali svoji hrdost za provedenou
praci®

Ve stedowku se velké oblip teSily ostatky svatych, za kterymi se podnikaly
daleké pout Lidé \fili, Ze jim ostatky svatych zajisti Bozi spasu,tpree na mistech,
kde byli svati pochovani,iizovaly kostely a klaStery, kam se stahovali patnicelé
Evropy. Okolo relikvii se uti&la rozlehla rastskd centra, ze kterych pokud Slo o
poutniky stavitele¢i sochde ¢asto pejimali stavebni a technické vymozenosii
sochdské ztvargni a ginaseli no¢ nabyté ¥domosti do své vlasti. Timto #pobem se

vyznamr roz&kovalo romanské uami. %

4.1 Cinnost mnisskychiadi ve Francii

PrestoZze se romanské sordtai vyvijelo v Languedocu i v Burgundsku
sowasre, nema jednotny raz. Na rozdilech ma podil jakdsta struktura kamene, tak
i temperament umici. Rozmanitost &# poukazuje na to, Zze vramci obou Skol
existovalo vice dilen. Clunyffmo untlce nevyskolila, ale z jejiho maského klastera
se po celé domérradu roz&ila mySlenka kamenného obrazu nad vstupem do kostel
Prikladem se pro to stal clunysky portal, se svynin@hym vzorem, vysoky 17 meitr
AvSak sv. Bernard z Clairvaux byl vyrazproti soch&ske vyzdob, ktera podle &ho
mnichy odvadla od studiati piepisovani knih. V jehofpdstavach by gh mnich Zit
v pribytku steji prostém, jako je jeho &d a nikoli v prostedi, jak tomu bylo u mnoha
clunyskych klaster, sochasky zdobnych vice nez byly mnohé nejbohatsi palBiee.
druhou stranu sv. Bernardieholnimi reformatory nezavrhoval émi, které zdobilo

kostely nav&tvované ¥ficimi, byli jenom pro jistou umigmost. Francie v ramci
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jednoho stoleti (dvanacté) dala Ewopmeni na jedné stran bohaté na druhé
nejprostsi.

Koncem 11. stoleti stavitelé nabyli dostatgch wdomosti, aby mohli postavit
zaklenuté kostely, jimz dominoval@kolik vézi, které ndly sochaskou vyzdobu uvnit
i vné. V prvni poloviré 12. stoleti zde vyzdoba diferencovala podle tkrajkoliv dle
konstrukce budov® S budovanim kostél piiSla zarove i potreba figuralni
architektonické vyzdoby, jez byla nejprve patrna patalech. Portal byl mistem
prichodu, kdo jim proSel, opustil profannisa vstoupil do posvatného prostoru, ktery
zarover reprezentoval nebesky Jeruzalém. To portéledstekych kostel dodavalo
Siroké spektrum vyznain které poté nasly §yvyraz ve figurainim ztvasmi***

Cisterciackytrad spravoval na konci 12. stoleti 530 kla&tevSechny byly
postaveny v odlehlych &asto nehostinnych mistech a jejich vyzdoba bylahstr
Stanovy radu nedovolovaly, aby byly stavby vybaveny sochamalbami nebo
barevnymi okny, byly dokonce zakazany kamenné zednf Cisterciacsti mnisi
nepotebovali obrazy, aby se oddali lasce k Bohu, s #npgjil poZzadavek naifsny
monasticky Zivot™® Cisterciaci si své klastery stdivsami a vZdy jim vnukli téhoZ
ducha'* Mlady mnich ode$el s dvanacti bratry z nisitého klastera do nehostinné
samoty, kde zaloZil novy klaster a Zil zde v napfoaskezi, praci a chudab®™
Umelecka ¢innost nabozZzenskychadi se neomezovala pouze na stavbu a vyzdobu
kosteli a klasted, ale také jak je uvedeno vySe, mrioh vdécime za iluminované
rukopisy, které v 11. a 12. stoletitigpély k obrozeni kultury a vytv@ni nové

estetiky'*®

4.2 Sochastvi ve Francii

Burgundsko je francouzska provincie situovana niekami Saénou a Loirou,
kterd zaujimala v@indch unéni zvlastni postaveni. JelikoZz se nalézala upedst
Evropy, byla vystavena mnohym wim a zarové sama rozvijela tiivé sily, které
piedavala dal. Odtud pochazeji pro romanskou plastznamné burgundskeé figuralni

hlavice a objevuje se zde prvni plastika Kristaojaloudce sita v mandorle. Cluny
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bylo vedleRima druhym centrem z&padnihe&'anstvi.*!’ Toto opatstvi fedstavovalo
nej\etsi a nejmocysi klaster v zapadnim &,

Zapadni portal opatstvi Saint-Fortunat v Charli@wjima vyznamnou pozici
v dgjinach uneni.*® Jedna se o pravzor obloukového pslietympanonu, se kterym se
budeme od této chvile setkavat jak u kazdého map#eeorského kostela, tak i na
portalech velkych katedral, které byvaji zaklenotghutnymi obloukovymi poli, na
nichZ si fici mohou prohlédnout, co jeéeka na koncicasi.''® Je to nejstarsi
dochovany sloupovy portéal, v¥mz jsou vSechnyasti vyzdobené plastikou a zardve
to poprvé, co se Kristus objevuje jako vyvySeny mandorle. Celkovou vySku
tympanonu zapadniho portdlu zaujima postava Knatafinu v z&ici modré mandorle
podpirana déma andly. Toto skulpturalni ztvagmi vyjevuje sos& vyrovnany chlad,
ktery divakovi umo#uje vnimat monumentalni povahu dila, tak jak vyiacdabsah.
Hieraticky moment je adazreén na gekladuradou apostdl na tfinech pod arkadami.
Tympanové scény tohoto typu bylasto opakovany ve vSech fazich romanského
sochdstvi v Burgundsku, iemz prosly vyznamnym slohovym vyvojem.

Srovname-li rany tympanon na zapadnim portalbharlieu s pozdnim na
severnim portalu, vidime, Ze na prvnim je o mnolas§ reliéf. Ela figur jsou
vykrouZena jem& a hladce tvarovana, kontury jsou zvyr&mn prevazrié linearnimi
prvky. Pozadi reliéfu a archivolty sklenuté nad pamonem jsou hladké. Kompozice
diky tomu misobi robust#, coz jest zdiraziuji andtlé, ktai podpiraji mandorlu svymi
nohami. Kidla anélu spaivaji na krajich tympanonu a zaklenuji celou sc&wruerni
portal nartexu pochazi z pagsi doby, iliS se od zapadnihorgdchidce neodliSuje,
ale je nositelem jiného vjemu. Architektonické prvjsou pokryty bohatou dekoraci,
ornamenty Ize najit dokonce i mezi postavatimz se rozplyva hranice, ktera je
odliSuje. Postava Krista je ve vyra&zwyssSim reliéfu. Markantni rozdil je v nazeaém
pohybu postav. Kristus v mandorle nesedi fiaétve frontélni hierarchické, ale je na
sedadle jakoby v pohybu. Prudky pohyb &fidspojuje a rozéluje dvoji snér pohybu
v jedné scéh Do této doby nebylo nic podobného $pab. Jejich ruce nastavené
k podpirani mandorly jsou veetelném nesouladu s polohou jeji¢h Prestoze tento
rany tympanon v Charlieu je starSi nez v Clunyphygl pra¥ Cluny, které roz$ovalo

umglecké impulzy vSemi samy.
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Vyznam romanského sodisévi byl v Burgundsku také vyjéeh v designu
zdobenych sloupovych hlavic. Jednim z nejvyznggich stedowkych sochai byl
mistr Gislebertus, ktery vtesal své jméno do tyngpanv Autunu*® GISLEBERTUS
HOC FECIT, coz znamena: ,,tldl to Gislebertus”. Vyjatlje smiSeni hrdosti wite
s bazni Bozt?* Jemu je také ipisovand ¥tSina hlavic v interiéru Saint-Lazare.
Gislebertovy skulptury p#t mezi nejlid&¥jSi a nejdojimagjSi dila, jak4d mzeme
v roméanském sochistvi nalézt:*> Sochaska vyzdoba v AutonuipZila francouzskou
revoluci diky tomu, Ze byla za&oa. Roku 1836 byla uvodna, 1860 pak restaurovana.

Nad portalem je vyobrazeno zmrtvychvstani a paoslesbud. 3] ovlada
postava Krista, ktery stoji upréstl a ukazuje rukama do stran. Do feuj) se ped
scénou Posledniho soudu dostava Matka Bozi, jakesk@ kralovna, ktera&esiuje
spasu. Pouze archathdVlichael sdably, ktgi vazi dobré a zlé skutky, poukazuji na jiz
zmirgny Posledni soutf?

Scéna seiemi kréli, kterd byla fwodn® vytvoifena na vychodni stran
severovychodniho ikoveho sloupu, zobrazujeri tkorunované postavy spaéie
piikryté okrouhlou pikryvkou. Dva kralové jestspi, tetiho probudil and, ktery mu
ukazuje na hézdu. Utk do Egypta na prefSim sloupu zobrazuje Pannu Marii, které
ukazuje divakovi své dit Panna Marieifptom sedi na osliku, spiSe se ranvznasi a
jeji poloha je podobnaitinici Matce bozi s ditem. Matina hlava je mir& sklorgna a
paze, kterou objima ditvytvai pocit lidské opravdovosti a citlivosti. Naopakld$ova
sebevrazda @8enim, kterou Gislebertus zobrazil na tympanonsc@ou pinou zla a
strachu. Za zradu Krista mohfabel. D¢ débelské postavy poméhaji JidaSovi
s ol&Senim. Svymi hlavami tvo trojuhelnik, ktery kompozici dodava rovnovahu a
zarovei vyjadiuje bidu a lidské zoufalstVf?

V Saint-Lazare se také nachazel slavny reliéf Kkisry je téZ pokladan za dilo
vySe zmigného mistra. Eva se pohybuje zahradou Eden jakdrnsvse vinici had.
Pravou ruku si fiklada k ustm, aby mohla Adamovi naSeptavat zldi ®m saha za
sebe, kde ji had, jeji adce gistrkuje jablko. Na erothosti vyjevu dodava Evino
nataeni horniho trupu k pozorovateli, coz zvyitage Zenskou nahotu. Toto fastym

romanskym socltakym nandtem, ktery znézdiuje Zenu jako sidkyni. Pra¥ vyhnéani
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lidi zrdje a jeho zobrazovani figpélo k negativnimu hodnoceni sexuality
kfeganstvint?®

Stejre jako Auton bylo Vézelay vyznamnym poutnim mistgatikoz klaster
vlastnil relikvie. Do Vézelay bylyieneseny z Proven¢® V roce 1146 o Velikonocich
se zde odehrdl historicky okamzik, ktery zasahy ¢ehdejSi keg'ansky s¥t. Bernard
z Clairvaux vyzyval ped obrovskym davem kéasti na druhé kzacké vypraw, diky
semu? se Vézelay stalo retliskem poutnik a Kizaki.'*’ Na nanst mistniho
tympanonu je nutno pohlizet ve spojeni s touto astal Uprosted tiini Kristus
v mandorle a roztahuje rucetes apostoly, kié jsou shromaZhi po stranach?®
Paprsky sr&ujici z jeho rukou na hlavy apo&iopredstavuji Ducha svatého. Kristus
ani apostolové nehledi na divak@inpo a nejsou uspadani v tradinim padadku.
Postavy vystupuji z pozadi reliéfu, to vidime zejaména postavach, které jsou

oblezené!?®

Kazety, obklopujici tympanonjgdstavuji narody $ta, jimz se ma dostat
slova Boziho. Jejich podivny vzhled je dilemcké antiky:*® Tyto narody je nutné
obrétit na viru. Na pravé strapiekladu je procesi skytskych Painatvelkyma uSima,
ktefi jsou vedeni apoStolem Petrem a mozna i Pavlemj abtrpaslik. Vlevo je
pohanska scéna &ovani byka a z ni jsou vyobrazdtimané a Skytové jako zastupci
predkeg’anskych néroil Monumentélni postava Janaititele, kterd zaujima na
dvernim piliti postaveni na stejné ose jako Kristugedstavuje sfiznénost Starého a
Nového zakona. Téma vézelayského tympanonu, vysigostol jako misionéi do
celého sw¥ta a celkovy kosmologicky roztnznaki zvérokruhu a rytnd mésicnich praci
v okolni archivol¢ je nar@nd teologicka koncepce, a proto se historici domghize
vznikl ve skuténosti az kolem roku 1146, kdy seigravovala kiZzova vyprava a
nikoliv mezi lety 1125-1130, jak bylo obvykle datmo. Zdobené hlavice uvhit
zpodohiuji obrazy dobra a zla. Starozakonni témata v &odi ulickach se vykladaji
jako predpovd Nové smlouvy a novozakonni témata jim odpovidajiatexu na
fasa@d. Osoba, stojici za touto vSeobecnou encyklopdéiéstenou cyklem hlavic, je

patrre Petrus Venerabilis, ktery je jednou z nejski$ith postav 12. stoletf!
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Kostel, ktery lezi v Burgunsku v Tournusu, je kbgsigvalého opatstvi Saint-
Philibert. Vyzn&uje se démaiadami Stihlych sloujy které od sebe odtliji hlavni a
piicné lodi. Strop s$edni lodi je zaklenut fxnymi valenymi kletbami, jejichz
horizontal® pasobici Wemena se vzajemnrusi, to zajisuje stabilitu. Je to prvni
samonosna klenba od antiky, ktera je navic jetides romanské daéb V kostele se
nachazi také jeden z nejstarSich paitrammélce v zapadnim ugmi. Na Gerlano¥
oblouku, ktery je nazvan podle vytesaného napssetkavame s dma jednoduchymi
vrubarezovymi reliéfy na hlavicich zobrazujici muzskowavl a vousatého muze

s nsjakym néstrojem, 2eho? historici usuzuji, Ze jde ptéw architekta kostel&?
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5 Zavér

Cilem bakalgské prace bylo zachyceni podilu kla8te&a rozvoji evropského
uméni a seznamenitende s nejdlezitéjSimi dily ikonoklastu a soclistvi, které byly
podporovany klastery, a na kterych se sami svoubtwo mniSici jeptiSky podileli.
KlaStery v historii zaujimaly wleZitou pozici. V jejich prostorach vznikala vyznaén
umélecka dila, a to nejen obrazy sochy, ale zejména knihy. Diky praci mnich
jeptiSek se rozvijela vathnost.

Vymezila jsem vyznamné historické udalosti, kdenjgmukéazala na rozdil mezi
Vychodnim a Zapadnimi&g’anstvim. Ikonopis nahrazoval svaté relikvie, lidéeped
obrazy modlili. Mohli bychom je najit ve vSech sobgich domacnostech.
Negramotnym ikony finasely objaséni ndbozenskych dogmat a diky nim se mohli
|épe orientovat a pochopit naboZenskébdhy. V ruském ikonopisu dominovalo
n¢kolik Skol. NejvyznamgjSim predstavitelem je Anton Rublev z moskevské Skoly,
ktery vytvail ikonu Trojice. Tato ikona je jednou z nejvyznafjiiich &l celého
ikonoklastu. Okolo Rubleva se vyftilookruh unelcu, ktefi podle jeho vzoru pracovali.
Existovaly i sborniky, které obsahovalkepné néakresy titych ikon. Slo o navody, dle
kterych se ikonopiscridili. lkony vSak nejsou pouhé repliky, ale kazd&a gvym
zpisobem individualni. Kazdy uétec ve své iko# zanechatast své osobnosti.

Francie a klaStery v Burgundskuepstavuji vyznamné mistordg’anského
Zivota v soudobé Evr@pKlastery v Burgundsku byly centrem, kam se sjiizagbutnici.
Co do vyznamnosti klaster Cluny stal vedRima na druhém mist Bernard
z Clairvauix se zasazoval o to, aby sdshd a umdni vibec, zdobici zdejsi klaStery
bylo prosté, aby neodrazovalo mnichy @tby knih a studia Bible. Na druhou stranu
jej v urité mire podporoval. Nejvyznandjsim produktem romanskeho sotdtsi je
tympanon, na kteréntasto nalezneme motiv Posledniho soudu. Teth wificim
neustale ppominat to, co fjde na konci jejich¢asu. Strach ze smrti byl spojen
zejména s ndboZzenskym prozitkem. Tympanonkedgtavovaly mezniky mezi
profannim a sétskym s¥tem a barevnost jim dodavala na sile. Stichgi zpocatku
brani jakofemesinici, tudiz &stavali v anonymié. Postupentasu se mist zacali na
sva dila podepisovat. Diky tomu mame doklady owgknamném soclig jako byl
napiklad Gislebertus.
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V neékterych klasterech dnes najdeme prostory, které jgdené pro vystavy
uméni. V Cechach mZeme jmenovat n#jklad AneZsky klaster, klaster Osek

Strahovsky klaster, které v podporovani evropskéhéni nadale pokrau;ji.
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7 Resumé

The bachelor thesis is focused on role of mon&sten a European art. Its aim
is to find out how big share the monasteries, nams monks had in development of
iconography and sculptural decoration of churchmesraonasteries. The bachelor thesis
has three parts. The first part analyzes a majerabmonasteries in European context
and how they influenced science and education. eTteedescribed a daily monastery
schedule and principal differences between Eastewh Western Christianity. The
second part responds to questions regarding icapbgr It describes a historical icon
development, also the most famous icons and icapbyrauthors of their times. There
iIs a big emphasis on colors in the iconography.yTémphasize a spirituality of the
picture and blue color is for example always asdedi with concrete scene in the
picture. The third part is focused on sculptureFrance, especially in Burgundy.
Burgundy was a centre of Christianity together viRibme and pilgrims from all around
the Europe were coming here for holy relics. Thekhfocuses on Romanic sculpture.
This part analyzes a description of significantlgtues made for local monasteries.
The art was supported by monasteries a lot. Themk®rk of monks as Andrei Rublev
there were formed icons that are taken as aniangein till today. The most significant
work of Romanic art is Tympanum which presentsralfaark between mundane and
profane world. There is displayed a motive of lastigment in it often which
discourages believers of doing wrong things. Budyupresented an artistic paradise

with its decorated monasteries and churches.
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8 Prilohy

Obr. ¢&. 1: Zbytky opatského kostel: Cluny
(URL: <http://cs.wikipedia.org/wiki/KI%C3%A1%C5%Alter_Cly> [cit. 2013-04-
22])

Obr. ¢. 2: Bernard z Clairvaux
(URL: <http://www.heaven.yc.cz/pripravy2.ht> [cit. 2013-0422])
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Obr. €. 3: Ikona Nejswétéjsi trojice Andreje Rubleva
(URL: <http://www.farnos-recice.cz/clanky/duchovni-slovo/ikomejsvetejs-trojice-
andreje-rubleva.htmlixjt. 201:-04-22])
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Obr. €. 4: Ikona Posledniho soudu podle Novgorodské Skoly
(URL: <http://www.rodon.cz/umeni/Pravoslavne-ikoRgsledni-soud-15-stoleti--568>
[cit. 2013-04-22])
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Obr. €. 5: Eva z Autunu
(URL: <http://commons.wikimedia.org/wiki/File:AutyunGislebertus, Eva.JPG> [cit.
2013-04-22])

Obr. €. 6: Vézelay-tympanon
(URL: <http://www.ldysinger.com/@themes/transfigi@tart.ntm> [cit. 2013-04-22])




