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Uvod

Téma diplomové prace, které jsem si vybrat, zajima jako Zaka i jakociele. Je
tomu jiz ponérné dlouho, co piSel Komensky se svou ,Schola ludus®, a navzdory
zprofanovani tohoto hesla je stale pro nasSe Skolgstizrsjsi jiné, roviez zndmé heslo,
kterym je bohuzel: ,&eni — mdeni“. NaSésti tomu tak neni vSude a ja jako Zakteli
vyznavajicich (jestke vSemuwasto ne¥domky) transmisivni pojeti vyuky, mam inspiraci
i od pedagof progresivgjSich a podnikagSich. Sam bych radcil tak, aby moje hodiny
s muwenim nic spoléného nemly. Dobrou pomocnici je mi vtomto bohulibém usili
dramaticka vychova a jeji metody, které, jsou-lbigoaplikovany, mohou ,Skolu hrou*
vytvéret, aniz by byly na ukor obsahu a cili ¥l&ani.

Cilem této diplomové prace jerquistavit jeden vyukovy celek, ktery tyto
pozadavky spluje. Je jim strukturované drama ze Zivota ModesteoRice Musorgského
zakortené praci se suitdDbrazky z vystaviKartinky) a reflexe jeho realizace.

Duvodem, pré jsem si vybral pro tento apob vyuky zrovna Musorgského s jeho
Kartinkami, je to, Ze jsem sdkterymi ,obrazky* jiz v hodinach hudebni vychovy
pracoval. Nebt je to hudba programni, je u ni mozna snazSi vrdaiét mimohudebni
vyznamy neZz u hudby jiné. To vSak pro postavenikéirovaného dramatu nestakK
tvorbe dramatu je pdeba mit pibéh ¢i téma s dramatickym potencialem. Znal jseimqul
vzniku Kartineka domnival se, Zze smriifele a pevedeni jeho vytvarné tvorby do tvorby
hudebni bude dramatické dost a dost. (Zni to digkyata dokonce i romanticky...)
Hlubsi studium vSak odkrylo zasadni problém. V Zudmlile zabyvajicim se Musorgskym
jsem nenasel podrof8i zminky o jeho vztahu s Gartmanem. Ne Ze bycta$e nic, ale
nebylo to dostataé pro dany &el. Razem jsem se octigul zasadnim problémem, co si
pacit. Pouzit to jako témarfba vyrovnavani se se ztratou blizké osoby), lgerdenti na
poli fikce vyplni vlastnimi vyznamy a zkuSenostii@ by Slo a mohlo by to byt i¢gné.
Ale uz by to nebylo téma do hodin hudebni vychoWebo sledovat dramatem
Musorgského Zzivotailn a doufat v dramaticky potencial pouzitych techmé spojeni
s fakty, ktera by bylaigjmé dramaticka i sama o sébjen kdyby bylo vice indicii?
Protoze ve chvili, kdy bych se rozhodl jit toutstoa a zaroue ch&l zastat na poli HV,
muselo by drama byt dramatem co repji historickym. Muselo by byt opravdu ze
skladatelova Zivota, aby se daldadit do oblasti &in hudby. Mel jsem z toho obavy, ale
nakonec jsem se pro tuto cestteqe jen rozhodl. Znamenalo to vzdat se kyZzeného
momentu Bjakého velkého konflikt@i rozhodovani, ktery by mohl byt uchopen v rolich.



Nakonec vSak myslim, Ze i letmo zrémé dramatické okamziky a nevgné vnitni
konflikty ze Zivota Musorgského naplnily poZadavky dramatinost metody. V dramatu
byly zmirgny a pouzity jen natolik, nakolik o nich byla znafa#ta. | tak byctrekl, Ze to
stailo. Chytrému napoiz.

Nasledujici text diplomové prace ernen klasicky do dvouiasti — teoretické a
praktické. Teoretickowast jsem vyuZil pro igdstaveni teoretickych vychodisek jak
z oblasti pouzité metody — tedy dramatické vychavgtrukturovaného dramatu, tak i
Z oblasti probiraného obsahu — tedy teorie a Rlagkjin hudby. Tam se Zivotem
Musorgského zaobiram mozna aZz moc olbSi¥e to proto, Ze jsem @m pro svoji praci
potreboval co nejucel&jBi obrazek, ktery nebylo upinlehké vytvdit. Pracoval jsem
s mnoha zdroji a informace skladal jako puzzle.dykuz se mi je podeo poskladat,
povazuji za Gelné je zde uvést, aby byldepme, z jakych informacitpstavi® dramatu
vychazim.

V praktickécasti prace pedstavuji samotné strukturované dramatdodir a reflexi
jeho realizace na SS. Celou praci pak doplptilohami, které povazuji zac@lné ¢i
zajimavé. Obrazovy material pouZzivanyi pyuce pFedstavuji pro pedstavu pouze

zmenSeny, neliginak by vzhledem ke svému vyznamu zabral ngégnmnoho mista.



TEORETICKA CAST

1. Teoreticky zaklad probiraného obsahu

1. 1 Romantismus

V n¢kolika poslednich letech vydalo vydavatelstvi IKAR pokr&ovani novy
Sestidilny cyklus &in hudby. Koncem roku 2011 vysSel jeho 5. dilegem avizovany jako
dil nesouci nazeD¢jiny hudby V - RomantismudNakonec auii® od tohoto nazvu
ustoupili a dil vySel pod nadzvebé¢jiny hudby V - Hudba 19. stoletPra: ten odklon od
zazitého pojmenovani, kdyZgxi hudba 19. stoleti byva ¥iné komunikaci ozrimvana
jako hudba romanticka?

Vyswétlenim pro mne jsou uvahy Wolfganga Domlinga v piivapitole této knihy.
Kapitola je nazvana Epochy v hudebnidfjirich a Démling zde srovnavéznacasova
uréeni epochy romantismu odiznych autoli hudebnich &in. Kazdy ze zmiovanych
autoi vSak obdobi romantismu v hudbircuje podle jiného ktie, a tak se jejicitasova
ohranteni vyraz® rozchazeji. Domling se proto dale zabyva tim, st adjektivum
~fomanticky“ znamena a pége tedy ktera hudba za romantickou povaZzovanazdNer
této uvahy piSe:,JednoduSe 7eceno: neexistuje ,romanticka hudba“, existuje jen
~,~omanticky” poslucha’.” (Hrckova 2011, str. 11) A dale ztije, Ze:,... nakonec jisty
germanista dosf k rezignovanému zému, Ze pod pojmem ,romantismus” si téfrkazdy
predstavuje &co jiného.” (tamtéz)

V této diplomové praci se nicm&onbecr zazitého pojmu romantismusigrzim, a
to hned z dkolika divodi. Zaprvé je kratsi neZ jinak uzivané oz hudba 19. stoléti
Zadruhé je obeenzazigjSi. A zateti jej mam pes vSechny vyhrady¢kterych autoi
zkréatka radji. A to praw pro konotace, které v séBlovo ,romanticky” nese.

Ohniskem této diplomové prace vSak neni celd epoomantismu, dokonce ani
jedna jejicast. Prace je zaffena na osobnost Modesta PetéevMusorgského. A zda se
tato osobnost da zahrnout pod romantismus, ¢& sgorné. Po prostudovani vicera atitor

jsem se rozhodl néasledovat ty, ittecelou ruskou narodni $kdluiadi pod

A krom toho je toto ozri@ni steji ¢aso¥ matouci jako ozrigeni romantismus. ProtoZze semé
kapitoly c&jin nekryji se stoletimi, dochazi k tomu, Ze pakin@ro Carla Dahlhause &aa 19. stoleti
rokem 1830 a kafl 1914 (Hekova 2011, str. 8)

Ruské& narodni Skola oztevana autory také jako ruska narodni hudibasky styl.



novoromantismusa tim pod romantismus. Niklad Navratil svoji kapitolu o ruské hudb
této doby oteviraatou: ,Ohlasy romantismu pronikly s celou revéhi vinou i do Ruska.”
(Navrétil 2003, str. 187)Jini v8ak podtrhuji realismus v Musorgského técatdalsi zase
impresionismus. Je tedy patrno, Ze klasifikace megla jasna, a ¥asti wnované dilu M.
P. Musorgského se ji proto budu fegbchu ¥novat.

Kdyz se podivame do nehudebni odborné literakogkrétré do Slovniku cizich
slov, dozvime se, Ze romantismus jemeélecky smar vznikly na poatku 19. stoleti a
vyjad-ujici rozpory osvobozujiciho se jedince a jeho odposoudobé spof@osti,
souvisejici s osvobozovacim hnutim lidu proti féeda a narodnostnimu Utlaku a s
rozcarovanim Sirokych spatenskych vrstev z vysledkevoluci 18. stol., zitaziujici
prozitek, cit a fantazii."(Klimes 1983, str. 621)

Slovo romantismus je odvozeno od slova roman, thédto sndr sice pronikl do
vSech umndleckych od¥tvi, nejradikalgji se vSak projevil v literafte. Pro uznani
Musorgského jako romantika by bylo jg$hozno citovat Rudolfa Rmana, citovaného v
Safaikovi: ,Romantismus psobil jako smrd Vedl k exotice, ale i k vlastni narodni
minulosti, sré7oval ke vzpoke individua a obdivoval se narodnostnim osvobozegmec
bojiim, podr@coval ke vzpaote proti utla‘ovatelim a k narodnimu wdoreni.* (Safaik
2006, str. 5) Romantickym znakem v Musorgského bi&ge nagiklad také zajem o
venkovsky lid a jeho usmi.

| Jiti Kopecky poukazuje nafitiSnou obecnost pojmu romantismus a uvadi
konkretizace, kterymi se tato obecnostamb reguluje (b: narodni, historickyi tieba
realisticky romantismus). VSechna tatdzpiska by se na Musorgského tvorbu dala ggvn
uplatnit. Oteveme-li W&ebnici Hudebni vychova pro gymnéazia, thajdeme zde deni
hudby romantismu dadch obdobi. Jsou jimi rany romantismus, vrcholnpaiatismus a
romantismus pozdni. O ruské narodni huge zde pak ddeme, Ze si v hudbromantické
vydobyla svébytné postaveni. Tato svébytndspn® bude onou vlastnosti, pro kterou se
jeji klasifikace poskud zkomplikovala.

Pro hudbu obdobi romantismu je podle Charalamditigické uvolgni hudebnich
forem (forma byla vnimana jakdéd stojici proti svobodné fantazii a subjeképrozivani

a naziradni ssta). Uvohuje se i harmonie. Neni jiZ Uzce svazéna vztahemirtantré

% Novoromantismus podle Navratila znamendocneni viech romantickych tendencMavratil 2003, str.
169). Jednim z hlavnich novoromatritile také Hector Berlioz, ktery byl jednim z Musdt§ko
vyznanych inspir&nich zdrof.

“ Ugebnice byvaji oproti odbornym studiim nétzjednodusené, a tak se v nich na otazku kam suusk
narodni hudbou a potazmo i s Musorgskym dozvimewadpnekomplikovasji: ,Pro obdobi
romantismu je charakteristicky i vznik narodnicblSk (Charalambidis a kol. 2003, str. 40)



tonickym, objevuje se chromatika, ztraci se pooitatniho centra. Nové postupyip
komponovani vyuZivaji témata v podoleitmotivu (Wagner)¢i idée fixe (Berlioz).
Romantismus byl také kolébkou programni symfonnfenické bas# romantickeé
prokomponované pigra reformovani opery (hl. v dile Richarda Wagnerrakova jest
zminuje vznik forem (¥tSinou s pisovou formou), jako je pisebeze slov, impromptus,

nocturna, fantazie apod.

1. 2 Ruska hudba 19. stoleti

V 19. stoleti v Rusku komponoval riafPetr lljic Cajkovskij. Jeho hudebni styl
Robert Kol& (in Hrekova 2011)fadi do proudu vyvoje zapadoevropské hudby. Ve &tejn
doke vSak v Rusku skladali i auiodalSi, jejichz hudebni styl postuprmeSel ve znamost
jako ,rusky styl“. Snad nejtyptejSim jeho znakem je osobitd melodika ovia ruskou
hudebni kulturou. Charakteristiky ruské narodni bydnag. také specifické uzivani
chromatiky, experimentovani v oblasti harmonie...p@ddaji zejména tvorbskladatel
okruhu Mocné hrstky. Jako prvy skladatel s charatiekym ruskym projevem byva
ozna&ovan Michail Ivanow Glinka. Nasleduji jej Valentin AlexandravSerov, Alexandr
Sergejewi Dargomyzskij a Nikolaj GrigorjeviRubinStein (jehoz tvorba je narodni pouze
casténg, z WtSi ¢asti je orientovana zapadoevropsky). Ti pak byl zatlaeni do
pozadi nastupem jiz zitované Mocné hrstky (Modaja kiwtka), do které péi skladatelé
Milij Alexejevi¢ Balakirev, Alexandr Porfirje¢i Borodin, César AntonowiKjuj, Modest
Petrovi Musorgskij, Nikolaj Andrejedi Rimskij-Korsakov a hudebni kritik Vladimir
Vasiljevi¢ Stasov.

Historickym pozadim ruského stylu v hudbyl nafist ruského sebé&domi po
porazce Napoleonovych vojsk (1812) a také posik@nddni hrdosti, které podporoval i
sam car Mikulds I., ktery tim ovSem sledoval svestii (vojenské a politické) cile.
Hledani kdeni ruské kultury se nésledmprojevilo jak v literatiie (Tolstoj, Dostojevsky),
tak i v hudig (Glinka, Mocna hrstka a dalSi). Uteai nové ruské hudebni kultury vSak
bylo ©2&i proto, Ze tehdejsi ruska spwlest byla feudalfiia kazda socialni vrstvada

svou vlastni hudebni kulturu, které se &memisily.

> Neékde se mzeme setkat s tim, Ze Mocnou hrstkou jedménjen orch pst skladatel (ve Francii jim také
tikaji jen Rtka), jinde je automatickiazen i Stasov.
Nevolnictvi bylo zruSeno roku 1861.



Shrneme-li tendence, kterymi se hudba v Rusku dot& vyznaovala, nizeme
vysledovat #i proudy — RubinStejnova Skola se svym konzervativnprozapadnim a
eklektickym gistupem, rusky narodni styl &kisti a Cajkovskij (v Evrog nejznangjsi a v
Rusku nejoblibe$jsi skladatel syntetizujici prvky ruské a evropskémantismus a
klasicismus) se svymi nasledovniky. (Bohuslav Vipeknenovavéit sméry ruské hudby
podobr: 1. snér kosmopolitni, 2. Mocna hrstka a 3. syntéza obuoérs.)

Vzhledem k uzSimu za#feni této prace na skladateleckena Mocné hrstky
Musorgského a zejména na jeho klavirni s@trazky z vystayyudu se v nasledujicich
kapitolach blize novat pra¢ Mocné hrstce, Musorgskému, jeho dilu a z toho qloatji

Kartinkam

1. 3 Mocné hrstka

Po Glinkovi se o originalni ruskou narodni hudbiaio snazit vic skladatiel Jednak
to byl Dargomyzskij a pak takéckolik mladych autak, které kolem sebe sousdlil
skladatel Balakirev. Tito se postupseznamovali naiznych soukromych spalenskych
akcich petrohradské spofesti a jejich spokné zajmy je neodvratnsvedly dohromady.
Jak pozdji vyzdvihoval Stasov, byl Balakirev vybornymidcem, ktery dokazal své
chraréence kormidlovat kufedu. V Hofmannovi se sicetrtheme doist, Ze se také pletl v
tom, k jakému komponovani ma ktery z jeiatpl viohy, a tlail je ob¢as snérem, ktery
jim az tak docela ,nesél. Ale jelikoZ voda si cestu vzdycky najde, tal¢aho spoleniki
si i pres jeho vyhrady svou cestu nasel.c@bje Balakirev popisovan jako despoticky
vidce, ktery je popuzovan tim, Ze sé&kdo uchyli z jim vytgené cesty, ale Stasov
vyzdvihuje jeho opravdové zasluhy, které na témwych gatel nel.

Balakireviv krouzek byl zaloZzeny v roce 1862 a od roku 1867stl ,Mocnou
hrstkou®. Stalo se tak po Staso¢aeferatu o koncettBalakirevova krouzku pro hosty z
riznych slovanskych zemi, ktery zakdnslovy: ,D& Biih, Ze naSi slovansti hosté
nezapomenou nikdy na tuto udalost. DéhBZe budou vzdycky vzpominat na @bgdn
poezii, talenty i vzélanost malé hrstky ruskych hudebhikrstky malé, ale tak mocné.”
(Hofmann 1971, str. 66) Oz&eni Mocna hrstka bylofpjato noviné zprvu ironicky, ale
pak se ujalo i seriézn Do hrstky paili predevSim jiz zmiovani skladatelé Balakirev,
Borodin, Musorgskij, Rimskij-Korsakov, Kjuj a pak eodmyslitelg, by’ nebyl
skladatelem, samotny Stasov.

Mocna hrstka @a swij vlastni ,Manifest®, sepsany po spofe dohod Césarem

Kjujem:



1.,Nova ruska Skola usiluje o to, aby operni hudbalarvlastni hodnotu absolutni
hudby a nebyla zavisla na textu. Jednim ze zaldhdposlani Skoly je vymytit
vulgarnost a banalitu.

2 Jevistni vokalni hudba musi byt v dokonalé glsotkxtem libreta.

3 Formy operni hudby nejsou pégeny tradénim vzorm, jak je ustélila rutina. Maji
svobod# vyristat z dramatickeé situace a ze zvlaStnich poZaidiaxtu.

4. Hudbou je nutno vyjadt co nejvyrazdji charaktery a typydznych osob. Nejpustit
ani nejnepatrgjSi anachronismus uétls historickym zagienim a tlumait verne
mistni kolorit.“ (Hofmann 1971, str. 66)

.Hrstka“ ideow pokratovala v dile Glinko¥ a Dargomyzského a - jak piSe
Martynov - bojovala;,...vasniw a s plnym peswdcenim za realistické wmi, proniknuté
pokrokovymi demokratickymi ideami(Martynov 1953, str. 6) Z toho je také patrno, Ze
.Hrstka"“ byla krouzkem nejen wtu, ale hlave pratel, které spojovala spdlea vasa
pro hudbu a talent pro jeji vytkéni. Kukisté se schazeli, diskutovali, vzajensi
piehravali rozpracované skladby a také studovalikdaz réjak néjaké hudebni vzHani
ziskali, wili ty, komu to bylo v dalSi tvorb napomocné. O Balakirevovych chéagich a
jejich hudebnim vz&lani piSe Schonberg taktgfo byli Balakirevovi bezprogedni Zaci.
Jejich Zivotni Bh a metoda jejich studia by kdejakéhémeckého profesoraspedla k
placi. Neneli Zzadné knihy, nedti ani zakladni znalosti, jen se vSichni spoléhai
Balakireva. Mli n¢jaké noty, co se jim podiéo sehnat, od Bacharps Berlioze a Liszta, a
prehravali si je, analyzovali jejich formu, vybiradi z nich casti a zase je skladali
dohromady. To nemusi ndtrbyt Spatny zpsob, jak studovat hudbu. Kritizovali si
navzajem sva dila, pomahali si v kompozici a poahlense vsSichni rozvijeli.{Schonberg,
str. 378) Bojovali za spatay ideal svébytné ruské hudby a praéint kteti ho odmital
pochopit. Po dobu jejich spoluprace vzniklo mnolib @ nichz rktera dosahla stového
véhlasu a jind docela zapadla.

Po ¢ase nadSeného sdileni aleada v Mocné hrstce nastat napti — segti
spole&nymi idealy se postugnnaruSilo osobnostnimi rozdily, promitajicimi s@sobité
tvorbé. Musorgského pravem roztip nevrazivy az jedovaty posuddkorise Godunova
jehoz autorem byl Kjuj. Ale to nebyl jedinyidod postupného rozkladu této skupiny.
Borodin v jednom ze svych doji® tom psal takto;Vidim to tak, Ze je to zcela/pozena
situace. Dokud jsme byli v pozici vagk, na kterych seth slepice (picemz tou slepici

myslim Balakireva), byli jsme vSichni vidianére stejni, ale jakmile se Katka vyklubala



ze svych skdpek, narostla jim pera. A kazdému narostla jinéap@ kdyZ jim dorostla
kridla, kazdé ulétlo senem, kam ho jeho vlastniipozenost tahla.“(Schonberg 2006, str.
387)

At uz vSak byly nazory jednotlivych ,kuista“ na tvorbu jednoho kazdého z nich
jakkoli rozdilné, historie ozrda jako toho nejvyznanijSiho Modesta Petrose
Musorgského. Slova, kterymi byva&znych publikacich ozgavan, nejastji jsou —

nej\etsi zjev ruské hudby.

1. 4 Modest Petrovi € Musorgskij
,O Zivot, & se projevuje kdekoliv, o pravdu,r’aje jakkoliv trpka, o srdlou a
upFimnou i‘e¢ z @i do @i, o to usiluji, toho chci dosadhnout a v tom byck bal selhat.”

(Musorgskij v dopise Stasovovi, Hofmann 1953, 556)

1. 4. 1 Zivot

,Genialni rusky skladatel Modest Petrowi Musorgskij (1839-1881) pait
bezesporu mezi nejoriginai8i skladatelské zjevy v cel&wmwé hudebni literatte” uvadi
Zbyrek Brabec v programu 6. abonentniho koncertu Divddkefa Kajetana Tyla v Plzni,
v jehoz rdmci se 4. 3. 2004 hraly Musorgskéhwé2ky z vystavy

.Modest Petrovi Musorgskij je jednim z nejgich naSich skladatel ktei

upevnili s¥tovy vyznam ruského klasickéhoeait® (Martynov, 1953, str. 5)

Modest Petrowi Musorgskij (rusky azbukoMogect IletpoBuu Mycoprckuii) se
narodil 16. beznd 1839 v Karevu v pskovské gubernii jako druhy naZiistavsi syn
vazené dstojnické rodiny ze starého ruského rodu (dva pbraki zemeli, jeS€ nez se
dva druzi narodili). Zaklady hudebniho ¥#hi ziskal jiz v utlém éstvi od své matky a
jiz ve svych deviti letech se svoji klavirni hrosiejné vystupoval. KdyZ mu bylo deset let,
piesidlila rodina do Petrohradu, aby se zde synovdimbpravovat na budouci povolani.

Maly Modest chodil do #mecké Petropavliovské Skoly a zarmbvgokratoval ve studiu

" Okolo data Musorgského narozeni panuji malinkotkyna sdm Musorgskij tvrdil, Ze se narodil 16.

biezna (podle julianského kalertdatj. 28. 3. podle kalen#& gregorianského). Stasov se tohoto Udaje
piidrzel a proto je toto datum i na ,Mutgiove“ nahrobku. Podle zapisu o0 Modestditu se vSak
Musorgskij narodil 9. 3., tj. 21.ibzna gregorianského kaledidaToto datumizjmé bylo vyhodnoceno
jako pravépodobrjsi, a tak byvéa uvéagho ¢astji nez 16. 3., by i s tim se setkavame. J&4 sam Sdrpuji
data, které uvad Musorgskij a Stasov, neBa¢tim, Ze to ¥déli nejlépe.



klavirni hry u A. Gerkeho. Gerke svého Z&ka velm@oval a povzbuzoval ho i ve
skladatelskych pokusech. Musorgského rodifes jeho nesporny talent ngjftala s tim,
Ze by se hudbvénoval i profesiondléy a tak po maturit nastoupil na Skolu gardovych
podprapotiki (1853—1856). Ve Skole mlady Modest prospival viida dokonce se v ni i
vzklaval, pestoZze Skola sama o soba tom zas aZ tolik netrvala. Musorgskij vSak byl
inteligentni a zvidavy a hodrse ¥noval ¢etke (hlavre filozofické a historické) i fekladu.
Pan general geditel Skoly v jedné os@hbmu na to konto jednou wil: ,Tak takhle ty si
predstavujes, Ze z tebe bude dohigtdjnik!* (Hofmann, 1953, str. 22). General Sutgof
byl pravy vojak a svym Zdikn zakazoval pitistou vodku a vracet se ddnpod vlivem
alkoholu @Sky. Pokud se vSak jeho zak upravil pod obraz Saskyan a domi jel
rozvalen na poduskach v gener&dwocére, byl panieditel se svym Zakem spokojen.
Skolni Zivot tedy nemusel byt zadnéind, a kdyby Musorgskij sam nebyl Zizniv po
vzaklani, mohl Skolu prozit v radovankdch & hna ,pany prapdéiky” a ,vandaly"
(obdoba naSich ,mazék a ,bazant). Kazdy ,pan prapafik® mél narok na jednoho
sluhu ziad nevolnik, ktery byl v gipac neposlusnosti trestan vypraskemieditelstvi
Skoly, a na jednoho ,vandala®“, tedy mladSiho stt@ek jehoz povinnostem gab mimo
jiné nosit svého ,pana“ na zachod na zadech.

Musorgskij (festoze neni zadny ,suchar*) plmepodléha atmosfé bujarého
fadkni a krom studia dale ho&rhraje na klavir. Tou dobou bylo také diky Gerkeho
podpde poprvé uviejnéno Musorgského dilo - konkrétrklavirni polkaPorte-Enseigne
(Podprapotik) vénovanéa spoluz&hkn ®

Po dokogeni Skoly (1956) se Musorgskij stal pragikem Preobrazenského
gardoveého pluku. A tam, v jeho osmnacti letegh: ho ucili tomu, co kazdy dktojnik
gardového pluku musel znat — jak pit, jak choditlagkami, jak se oblékat, jak hrat karty,
jak bit nevolnika, jak jezdit na koni. Ze vSeéthto aktivit si Musorgskij nejvice oblibil
piti.“ (Schonberg, str. 376) Velmi brzy po nastupu k plgke poprvé nahodrsetkava s
mladym vojenskym |ékam (a pozdji kuckistou) Borodinem. Z tohoto setkani se nam
dochovala Borodinova vzpominka na mladého Modestasorgskij vypadal je&t jako
dite. Byl velmi elegantni ten maly paila z obrazkové knizky, obémy od hlavy k pat
jako ze Skatulky, plve ucesany a napomadovany, &f@nyma a dokonale formovanyma
rukama vzneSeného pana. Choval se Svihacky a mbdepjat, proplétaje doreci

vybranou francouzstinu. Mohl tim nepopirateti#lat dojem nafuky, i kdyZz se mirnil. Byl

8 Musorgskij na ni nebyl nijak py$ny a my ji posdutmizeme, nebdse nedochovala.
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ovSem tak zdvdy a dob‘e vychovany, Zze se mu malokdo vyrovnal. VSechiyyzzenim
blaznily. Oba jsme byli téhoZz dne pozvani néexiek primai nemocnice. (...) Musorgskij
si sedl k pianu a s jemnyniy@bem hral vyatky z Traviaty a Trubadura s tak koketnimi
pohyby, Ze vSecko kolem Septalo sborem: ,Kouz8agkosSné!".“(Hofmann, 1971, str.
19)° Netrvalo to v&ak dlouho a mladyistojnik se perodil v hloubavého uitice. Po cely
Zivot v3ak byl veselym a zabavnym spolikem, ktery nevahal pobavit spétest hrou na
klavir a zgvem, gicemz si dokazal dat legraci jak z hudebnich velikéntak z
dulezitych osob tehdejSi petrohradské a ruské gposti. A to i v pozdjSich letech, kdy
jej ¢im dal vice tyraly deprese.

Kratce po Borodinovi se Musorgskij sezndmil s angZzskym, na jehoZz
zabavnych w&rcich se hrala pouze ruska hudba (Glinkova a Daygského). Tam
Musorgskij potkal hudbu svého srdce a také Kjupatakireva. Tato setkani dia velky
vliv na jeho perod. Balakirev se ho ujal cobyitel kompozice a fivinul jej pod sva
kiidla do svého balakirevského krouzku, proslaviv&bgosléze celoswoveé pod ndzvem
Mogutaja kutka. Kuikisté navazali ve svém dile na Glinku a Dargomytieké pesto Zze
spadaji do obdobi romantismu, bojovali (s romantickzapalem) za uémi realistickeé,
vychazejicikasto z hudebniho folkloru.

Musorjanin (jak mu okas Fatelérikali, nefikali-li mu zrovna Musika) byl ¢lovék
velmi inteligentni a obklopoval se lidmi moudrymivaclanymi, diky ¢emuz se, jak
pozcEji vzpominal Stasov, shromazdten material, kterym potom on Zil vSechna ostatni
léta; v téZe dobse navzdy ustalil onen jasny nazor na ,spravedivénespravedlivé”, na
,dobré” a ,Spatné’, ktery uz potom nikdy neguth (Martynov, 1953, str. 7) Diky vlivu
piatel se Modest Petraviratil ke studiu hudebni literatury, hatlovicil a prosadil se jako
vynikajici klavirni improvizéator. | tak jej domadiritika ozna&ovala jen za nadaného
diletantd®, ktery neovlada hudebni formu. Jeho hlavnim zajmerilem byla prace
skladatelska, vedle které v3ak té#mo cely swj zivot chodil do zarsstnani. V roce 1959
sice opustil pluk, aby se mohl celénovat hudb, ale uzivit se komponovanim tehdy v

Rusku ténsi nebylo mozné. Navic bylo v roce 1861 zruSeno meeni, coz n¢lo zasadni

°  Podobenka Musorgského z téhoZ roku vifopag. 3

19 Aby také nebyl diletant, kdyZ? za jeho mladi v Ruslebyly hudebni koly. Jak zije Hofmann,
urozeni lidé sefeci nechtli stat ,komedianty" a na ostatnich nezalezelo. el techniku bylo tedy
mozno studovat leda v Evrégako to udlal Glinka. Az teprve Nikolaj Grigorje¢iRubinstein, pianista a
dirigent, zalozil koncem 50. let Ruskou hudebnilagrmst a pak v roc&862i petrohradskou
konzervator. Prestoze RubinStejn nebyl zaslepenymiodpm ruského — tedy toho, co vznesené
spole&nosti ,smrdlo muzikem®, orientoval svoji konzervatéonzervative a gredevsim nadmecké
autory. To se zase nelibilo narédsrientovanym hudebniikn v ¢ele s Balakirevem. Ten proto ve
stejném roce zaloZil konkur&mi Bezplatnou hudebni Skolu
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dopad na Zivotni standard Musorgského rodiny (&Ho ju ostatnich velkostatkg a
Musorgskij tim ztratil finatini nezavislost na praci. (Agsto proti této refortnnebyl.) Po
¢tyfech letech, co opustil pluk, protoézh pracovat jako tednik v inZenyrském dstavu
(1863-1867), poté jakorédnik lesnickeého odteni Ministerstva statnich majeitk1868-
1879) a nakonec jakorgdnik oddleni statni kontroly (1879-1880). Z&sinani ho sice
neksila, ale kdyz uz rokigd svou smrti do Zadného nechodil, ifjemre se to podepsalo
na jeho Zivotni drovni. Ale to bychontqubihali udalostem.

Balakirev vévodil ,své* hrstce laskyplnou, pevnauokfas tvrdou rukou. Byl
apostolem a titelem. Dokazal v lidech poznat talent, ale byl gard despoticky a dost
urazeny, pokud se jim ofgmvavany hudebnik nevydaligsré cestou, jakou mu uif.
Hlasal celibat a naprostatistotu. Snad i to &lo vliv na Musorgského, ktery se nikdy
neozenil. Byl také ovlivéen Cerny3evského knihoGo tlat?, jejiz cetba zaficinila vznik
mnoha komunit mezi pokrokovou inteligenci. Musoipshkicioval také vznik komuny
moudrych a vzélanych gatel, ve které &akou dobu spokojerzil. Dalsi vliv, kterému by
se dalo psuzovat, Ze se Musorgskij neoddal manzelskémuwemému zfsobu Zivota,
byl vliv mladé romantické lasky, kterou Musorgskijutléem mladi prozil. Vasniv se
zamiloval do jedné své seésice, ktera vSak brzy velmi mladink& Zzeha. Byla pokbena
s objemnym balikem Musorgského ddpod hlavou. V té dabnebylo v Rusku az tak
neobvyklé, Ze muZistal romanticky ¥ren mladistvé lasce aigtal po cely Zivot sam. Zda
to tak bylo i u Modesta Petra, se vsak iizeme pouze dohadovat. Do spoijitosti s touto
osobni tragédii byvaji davanykieré rané Musorgského pésiiKdepak jsi hézdicko,
Listi smutré Suntlo). Mérg romantickym dvodem pro Zivot starého mladence byl
Musorgského nazor na manzelstvi, které podje kloveéka cla mestaka a odvadi ho od
umeéni. Z korespondence sgteli vSak je vidt, Ze vasg Musorgskému rozhodmeni cizi.
ManZelstvi ale neclita byl [ilis gisty a dZentimensky, neZ aby bhal za Svadlenkanti
navazoval ,portr, a tak se rozhodl pro naprostouépstnost. Mravnéistota pro &j byla
Uzce spjata s nezbytnou nezavislosirdiho unglce.

DalSi, pro Musorgského utkzité Zzivotni setkani, bylo setkani s Vladimirem
Stasovem. Pro tenkrat osmnactiletého Musorgskeh&tagov ve svych 31 letech t&m

starcem a do konce Modestova zivota byl agl  Uctou a laskou oslovovan jako

11 Jiz od prvniho setkani s Musorgskyrd maujala jeho jemnost, mirnost a uslechtilostshi. Byl to

clovek mimaadre dobe vychovany, samy takt a ohleduplnost. Znala jseipaltnact let a ani jedinkrat
za celou tu dobu jsem nevid, Ze by se byl rozvztekliligstal se ovladat, ztratil tgivost nebo uZzil aci
nékomu nezdvidlého slova.“(z dopisu pani Sestakovové, Hofmann 1971, str. 42)
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,generalissimus“ nebo také ,Bach® Vzdslany socializujici filantrop a archeolog, hudebni
kritik a zarovét hudebni diletant se stal duchovnim kmotrem a tifnvBalakirevovy
skupiny. Podle Hofmannaiifala Mocna hrstka tendence archeologicke, folklické a
realistické prav diky Stasovovi. Pro Musorgského se pak ,generaliss’ stal v pravd
duchovnim wdcem, ktery m& nepopiratelné zasluhy na Musorgskideo zejména pak na
Borisi Godunovovi a Chovanstin

V roce 1858, kdy mu bylo 19 let, doSel Musorg&kgawru, Ze pro & neni mozné
spojit komponovani s vojenskymi povinnostmi, a $a&k5.cervence nechal vyskrtnout ze
seznamu PreobraZzenského pluku. Velmi brzy natorgg abjevily prvé giznaky nemoci,
kterou trgl po zbytek sveého Zivota. Orgsné povaze této nemoci se Zivotopisci pouze
dohaduji. Sam Musorgskij se o ni zimje v dopisech Balakirevovi taktgAsi pred d¥ma
roky n¥ zachvatila strasliva nemoc, kter&msurow prepadla za pobytu na venkoByla
to krize mysticismu spojeného s naboZzenskym cymisme , Trp ¢l jsem mravd i fyzicky,
straSliw jsem tr@l, a bohudiky se zd4, Ze se méima dait porekud lépe...“(Hofmann
1971, str. 44) Bktere fyzické projevy nemoci Musorgskij sartispizuje onanii, Hofmann
zase potléované az umrtvované erotice. Ale nemoc se projemgjen nade, ale i na
duchu. Musorgskij byl velmi inteligentni a citlivpladik a jiz v Gtlém mladi se zabyval
téZkymi otazkami Zivota a smrti. Hofmann je na zkladudia Musorgského Zivota
pieswdéen o tom, Ze tid né¢jakym druhem zastné epilepsie, ktera se projevovala
zpatatku hlave psychicky. Vys¥tlilo by se tim mnohé. Dokonce i stavy, ozogané
bratrem Filaretem za delirium tremens. Hofmann goudd to v3ak delirium nebylo,
piestoze si je &dom pozdjSiho Musorgského alkoholismu. Do nemocnice ho @ad)
nakonec dohnala fyzicka sesSlost, i&@péna skrytou epilepsii, ktera pod vlivem Zivotnich
zklamani a piti vedla k akutninfipnakim a nutnosti hospitalizace. Hagdjsou zmiované
deprese, &Sinou v souvislosti se smrti matky gefyvavajici az do ushcovy smrti.

Vliv na Musorgského dal$i tvorbudha jeho nav&iva Moskvy?, kterd se mu velmi
zalibila a kde si wdomil, Ze jeho uréleckym poslanim je spojit minulost gifpmnosti (to
mu bylo dvacet let). Toto poslani pak opravdu vénswile naploval, jak dokladaji

nagiklad jeho opery Boris Godunov a Chovanstina.

12 v/ Musorgského korespondenciigéfeli mizeme pozorovat oblibu pouZivani eme zabarvenych variaci
na jejich jménai piimo prezdivek. Tak je proiftele Musorgskij ,Musorjanin®, ,Mugika“ a ,Modinka“
a pro rj zase Rimskij — Korsakov ,Korska®, ,admiral”, ,korzar", Riman“ = rusky Rimskij, Stasov
.Bach“¢i ,generalissimus”, Natda Purgoldova ,nas orchestr”, wanec Vladimir Nikolskij
,Stryéinek" nebo ,Pachonii a nemilovany Petr Ilji Cajkovskij ,Sadyk — pasa“. (Podle polského
prozaika a politickéheinitele MichalaCajkovského (polsky Michat Czajkowski), ktery ziskaéno
Sadyk Pasha (turecky Mehmet Sadikeakdyz v Turecku (z politickychidodi) konvertoval k islamu.

3 Krom oktasnych pobyt na venkot Zil jinak i nadale v Petrohrad
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Nasledujici rok 1861fmesl mladému Modestovi mnohé — dalSi pobyt v Mé&skv
roztrzku s Balakirevem a podstatné zmenSeni majafieledkem zruSeni nevolnictvi.
Musorgskij pak #stal v Petrohratl (zatimco matka se nadobro adigivala do Kareva) a
musel se starat 0 majetkové zalezitosti. To hoendk netSilo, ale na rozdil od ,Kita"
(bratra Filareta) jeho svobodomysiné srdce reforjatkkoli polovicatou, fjalo jako krok
spravnym srrem. Nasledkem zéméné situace m& Musorgskij mal@dasu na
komponovani, festo vSak se udtecky zcela neodnibje. (V této dob vznika jedna z jeho
nejpskngjSich instrumentalnich skladelntermezzo in modo classicoinspirované
rozesmatymi zpivajicimi venkovankami v Karevu.)

V roce 1863 seikl dédictvi po otci ve prosgch starSiho bratra a nalsoval se do
spole&ného bytu s gkolika prateli. Zivot v komuni& mu vyhovoval po strance ideologické
i ekonomické a naiit roky takto stravené posléze vzpominal jako n&nasj€jSi dobu
svého Zivota. Zarovev této doks pracoval jako tednik na ministerstvu pro stavbu mipst
a silnic a po pracovni debse vrhl na tvorbu oper$alambo(zahy ffejmenovanou na
Libyjce), ke které si sam napsal libreto a kterou neddkddochovaly se vsak jeji skici).
Komponovana hudba k Libyjci pogd naSla uplatani v UsgSné Musorgského ope
Boris Godunov

Velkou ranou byla pro Musorgského smrt matky (1862 niz reagoval skladbou
Modlitba (skladba pro zboZnou matku nezbozného syna,tneinsorgskij - jakkoli dokbe
matkou vychovan - jeji viru v Boha nesdilel). Ma¢ pamatce $noval ten rok jestdalsi
skladby, které znamenalyglom v jeho tvorb, by samy o sob nejsou mnoho ceny.
Od nich se vSak podle Stasova v jeho teathtuje zivotni realismus, skladby odrazeji to,
co v zivot zazil. Poté néas nema mnoho chuti do komponovani, abtgglé jej k hud®
stale navraceji, a tak i v této dotmnika rekolik skladeb. V témze roce, snad i nasledkem
mactiny smrti, se Musorgského nervovéegrazdénost (jak to sam nazyva) horsi. Po jedné
VétSi krizi jej ,Kito" preswdci, aby opustil komunu zapalenych mézk gresthoval se k
jeho rodirg, kde by ngl vétSi Sanci na zklidini nenii. Musorgskijcasté&ne zastal asi po
téi roky (v zime byt v Petrohra&l o prazdninach bratrova usedlost) a opravdu sa dase
do paadku. Komponuje a roz$ije okruh svych fatel. Po main¢ smrti také nachazi dv
mateské itelkyné Ludmilu Ivanovnu Sestakovovblia Na&Zdu Opdininovou, které
mu ji do ukité miry nahrazuji. (Smrt blizké duSe Nady Opa@ininové v roce 1875, kdy

mu bylo 36 let, byla dalSi ranou, ktera ho velms&tda.) DalSi dv pritelkyne, které ngl

14 Ludmila Sestakovové byla navic sestrou Musorgskfdivovaného Glinky
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Musorjanin rad, byly sestry Purgoldovy. Alexandsdabvybornou interpretkou jeho pisni
a Nadzda pianistkou i skladatelkou (N&mk nakonec Musorgskij odpustil i svatbu s
Rimskim-Korsakovem, kterou ho oloupila o mladendxképolubydliciho).

Pratelé u &) obdivovali srdénost, dobré vychovani a talent nejen hudebni, ale i
herecky. Musorgskij krom komponovani a hry na kiawstupoval i v ochotnickych
piredstavenich jako talentovany herec nebé&vak. Spolu s dalSimi vybornymi interprety
hraval v doméacich ipdstavenich, ve kterych &n jeho pratelé moznost zhlédnout
nagiklad ¢asti jeho oper i oper jehorgdel. Nektera obsazeni byla opravduéadna, v
pozcjSi dok® na divadelnich prknech mozna i iefonana. Musorgskij jako herec
okouzloval a jeho hereckému talentu byvéisywovana Zivotnost jim vytvenych
hudebnich postav. Odlesk tohoto talentizeme jest dnes vidt nejen v jeho dile, ale i v
korespondenci, kter4 se dochovala. Odrazi se v ugokiského inteligence i hravost a
humor, rekdy vSak i melancholie a trudnomyslinost.

Dalsi dilezité setkani v Musorjaninévzivot bylo setkani s jednim z neépgich
vzklanal své doby, s Vladimirem Nikolskym. V débejich setkani bylo Nikolskému
tiicet let a patelstvi s nim bylo pro a@itroky mladsSiho Modesta velmi obohacujici. Bylo
také dilezité pro jeho skladatelskou praci, nélwadlany Nikolskij mu pomahal n&pse
studiem historickych materigk operam (nutno v8ak v tomto &m neopominout Stasova,
jehoz zasluhy byly v tomto sfru obrovske).

V roce 1867 ztraci Musorgskij praci wadlu pro stavebni spravu a dalsi 2amani
se mu podiélo ziskat protekn¢ az po roce u Lesni spravy. M&as travil na venkay kde
byl velmi ¥astny a kde si odgmul od unavné byrokracie. Po navratu do Petrohseds
chuti vlozil do tan§jSiho hudebniho Zivota a ,bitky* mezi &kisty a ,Ih&i v hudke” i s
negatelskymi noviné. Vysledkem jsou skladby Klasik a pagid Divadélko (1870).
Zarover vSak jdouclenové ,hrstky* dal svou cestou a vrhaji se na ppewvorbu.
Musorgskij se pousti do Gogolovy Zenitby. Zenitkigra vznikla, neni v3ak operou, je
spiSe dlouhou naturalistickou vokalni skladbouydoe osob, na které si Musorgskij velmi
zakladal a ktera velmi zaujala jehtagele, nikdy vSak nebyla za autorova Zivotéeye
provozovana.

Zasadnim Musorgského dilem byla jeho opera BowsluBov. Musorgskij byl
nadSen timto Puskinovym dilem, nicmiési uwdomoval, Ze neni vhodnym opernim
libretem. Nerozpakoval se vSak a baswmikext si gecklal. ,Po pravd receno, jsme mala
pozehnana hrstka. KdyZz nam text schazi, tak siami syrobime, a na mouém,

nedopadne to Spattf (Hofmann 1971, str. 132)iPpraci na op&e se Musorgskij velmi
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poctive vénoval studiu historickych materiah také staré ruséincoz vse v libretu usgre
zurctil. V roce 1870 bylo dilo nabidnuto carskému Maskému divadlu a zamitnuto
lektorskou komisi. Druha redakce opery byla hotovace 1872 a divadlo ji @ odmitlo.
Kdyz se konén¢ (seSkrtana a ve zdénych kulisach) objevila opera ve &hech ramp
(1874), sklidila ohromny Usgh. Ale jak uz to u velkych (a novatorskycle) Byva ¢asté,
vzbuzovala jak ohlas, tak i odpor. Boris byl pr&dapvan na ulici, opvovan kdekym a
zarover propran v tisku a ztrhan mnohymi kritiky. Néfle se Musorgského dotkl velmi
urazlivy az nenavistnyglanek Césara Kjuje, kterého povazoval #dete a ktery mu radi
.zalézt retkam pod zem“. V Musorgského pstalosti se také nalezl dopis od jakéhosi D.
Pozdiakova:,Dovolte, abych Vanrekl docela otetere, Ze v Zivat jsem nepocitil takovy
hnus, takovy odpor, jako kdyz jsem odchazekdgiaveni Vasi opery... UZ to je zajimavé,
do jaké miry jste mi hnusny... A VaSe libreto? Ohatm®ech ohavnosti. Jak jste jen mohl
najit drzost dat provozovat tenhle galimatyas? j3#&& se mohl opovazit zamichat do viers
nesmrtelného Puskina svinstvo svych ubohych, neolmtaa hrubych verdki, které by se
hodily rekam na straznici?...(Hofmann 1971, str. 147 — ani citace dopisu v kmigai
pro vulgaritu uplnd) Ke kritice Musorgskeho viastniexti se vyjadil Stasov v opaném
smyslu: ,VSeobecne povedané, naSi/kie umelecki kritici si nevSimli, Ze zo vSetkych
skladatéov, ktory komponovali hudbu na svoje vlastné teMiysorgskij skladal verse a
prozu ovéa lepSie jako vSetci ostatni..(Stasov 1956, str. 83)

1871-1872 Zil Musorgskij spolu s Korsakovem v m@uinpokoji, pronajatém od
feditele konzervate Zeremby. Ten seznamil ,hrstku“ se zakladatelemzkovatde
Rubintejnem a nadanym zakehjkovskym.Cajkovskij si s¢leny hrstky rozundl. AZ na
Musorgského. Poz§l uznaval jeho talent, ale stale odsuzoval vkasmii, pojeti, vSe.
Véetrg Musorgského osobnosti. Musorgskij pak pid€ajkovském Stasovovi....Sadyk-
paSa byl ve stavu, ktery byl tak asi upredt mezi dmotou a bdnim. Snil asi o sorbetu
nebo o moskevském kvasui Bkazkdch z Borise byl rozhafirrahakly jako kvas.
Pozoroval jsem poslucha (to je vZzdycky velmi p&ng), a kdyz jsem it Ze Sadyk-pasSa
zacina kysnoutcekal jsem jen, az Zae kvasit. DoSlo k tomu po sees papousSkem:
Zacalo to v 'm klokotat a bubliny vzduchu praskaly &ugp nehezky...(Hofmann 1971,
str. 152§°

15Ve svém dopise N&dds von Meckové z 5. 1. 1878 nietavaCajkovskij kuskistam nic dluZen:
»---VSichni ti novi petrohradsti skladatelé jsou eelitalentovani, ale jsou prodchnuti az do morkuikas
nejhorSim druhem domyslivosteste diletantskou, samospéasnou virou ve vlastni‘aaehost nad
ostatnim hudebnim &em. Jedinou vyjimkou z posledni doby je Rimskig#kov. (...) V krouzku, do
kterého pati, jej vSichni miluji a ibec se miluji navzajem... Kjuj je nadany diletanbaleudba postrada
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KdyZ se Rimskij-Korsakov ¥ervnu 1872 oZenil, Musorgskijigtal bez évérného
piitele. Jeho nervova choroba secala projevovat hizou ze samoty, ve které ho
piepadaly nejernsjSi mysSlenky. Osamié ponuré séni u réj nékdy vyvolavalo az
halucinace. Nesgh zustat sam. Tou dobou uz vSak dospivala k svému aakii&cna
hrstka a Musorgskij byl tim, kdo to nesl snad f&jliRozpad ,Hrstky“ se #kdy datuje az
od roku 1875, ale doSlo kému v podstat uz v roce 1872). Nasleduje rok 1873, kdy
zrazeny a osa#ly Musorgskij travi mnoh@asu v pochybnych podnicich, propiji, co se da,
a pustne. Alkoholismus, kterému postéippropada, ma za nasledek, Ze jeho jiz tak
vyrazna psychickd nestabilita kulminuje. Jak byétale, kdyZ skdy nespi az dvacet noci
za sebou,Zmenil se k nepoznéni. Je oduly, aeli ma zarudly, nafialadly, oci vyhaslé.
Travi celé dny s partou svych kumpan Malém Jaroslavci. A stal se mimoto ¢ho
zbak¥lec a potrdSilec: Z obavy, Ze by mu nakonec nehrali Boris&vgtcely podzim a
zimu tim, Ze &hal za zpvadky a za Napravnikem (za tim jezuitou), posloudials
otevenymi Usty, ochoten ke vSem Ustupka hotov zmrzat své dilo lhvijak...” (ze
Stasovova dopisu, Hofmann 1971, str. 168)

Pres to vSechno je to zarave obdobi, kdy je Musorgskij nesmémplodny, mimo
jiné sklada své slavné instrumentalni dibrazky z vystavg pracuje na své rovh slavné
opde Chovanstina

Obrazky z vystavglozil Musorgskij pod dojmem posmrtné vystavi§l gritele
Viktora Alexandrovke Gartmana (Hartmanrd) kterou usptadal Stasov. Gartman byl

malitem, architektem a od roku 1870 takiétgdem okruhu Mocné hrstky® Zejména si

originalitu, ale je elegantni aifvabna... Borodin je padesatilety profesor chemieghatké akademii, je
to opet talent — dokonceifsobivy... - ma jedtmére stylu nez Kjuj a jeho technicka vybavenost jentala,
Ze nedokaze bez cizi pomoci napsatadku. Musorgského pravem nazyvate odbytodimeli. Pokud jde
o talent, gled:i mozna vSechny dohromady, ale neméa zadny charakteru po sebezdokonaleni...
Nejvyraz@jSi osobou tohoto kruhu je Balakirev. Ale zanegizatomponovani a dosahl toho jen velmi
malo. M& veliké nadani a vSichni jsou ztracenitpfe shodou nédstnych okolnosti si zpudélali svatou
modlu.(...) Dokonce i MusorgskijfiySem nedostatku discipliny, héivaovoureci. Je to osklivé, ale je to
swZi a nové...(Schonberg, str. 379)

Dluzno vSak podotknouti, Ze rudy nogigtany alkoholismu a znamyedevsim z Repinova portrétu
skladatele, ziskal Musorgskij dle vlastnich slogmrznutim na &aké geehlidce.

1 viktor Gartman; *5. 5. 1834 v Petrohradu, — 1231873 V Kirejevu blizko Moskvy, malia architekt,
zentel ne@ekavar na mrtvici v 39 letech, v plném rozkw svych téiréich sil.

Gartmanovo fatelstvi s Hrstkou bylo obe&¢znamo, jak doklada i karikatura, jejiz opis setin@l v
Borodinow dopise jeho zen(Hofmann 1971, str. 185)... Uprost'ed je BacHStasov — pozn. autora)
znazorrn jako muzik medda* a fouka do trumpety. Rozkimao na té trumpétsedi Gartman jako opice.
Na pravém Bachovu ramentdduje Antokolskij jakoZto Mefisto. Cgny med&d neni nikdo jiny neZfiel
Milij (Balakirev — pozn. aut.vyzbrojeny taktovkou Séfa orchestru. Kjuj je fako liSak, stojici na zadnich
nohach. A nafednich s ptadnymi drapy (,&da ti, kdyby ses c#itpribliZit!") nese koruny, uené pro
dosud neznaméastné vyvolence. Modest je tam jako kohoutcenty na ostruhach. Korgka je humr,
ktery jednim klepetem svira ruku Bachovu a druhljjima v pase Naddu Purgoldovou... A ja, ja jsem
tam v uniforrd vyzdoben ohromnymi brylemi a fira se, jako kdybych ehutéci...”
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rozunmel se Stasovem a Musorgskym, ikte nim travili celé noci v diskuzich o poslani
ruského unani. Gartman cestoval po Eviop chtl vytvoiit novy styl architektury, ktery
by spojoval tradini ruskou architekturu s evropskym stylei@artmaniv ,neorusky styl’
meél na Musorgského tvorbu minradny vliv..." (Figes 2004, str. 165) On i Musorgskij
bojovali ve svém dile za rusky narodni sloh, vyelji&z z lidové tvorby.

Netekand smrt tohotoifiele Musorgského zdrtila. O svém poslednim setlsani
Gartmanem piSe StasovoyDrahy, predrahy giteli, je to strasliva bolest! (...) Kdyz byl
VituSka posledav Petrohrad, vychazeli jsme od Mollds(...) a tu na konci kterési ulice,
(...), se VuSka opel o z&’ a zbledl. ProtoZze znam tyto stavy nevolnosti stnia
zkuSenosti, klidhjsem se ho zeptal: ,Copak je?” ,Nemohu popadrext,dodposdel. A
protoZe vim, co dokaze nervéza a busSeni srdceélciumiekl jsem mu s tymz klidem: ,Az
zase popadnete dech, starouskijdeme zase dale.” A to je vSechno, co jsme gdplbw
veci, kterd pivedla naSeho drahéhoripele do hrobu. (...) Namoudusi, generalissime,
jednal jsem s Gartmanem jako Uplny idiot. Byl jggmSen, zmaten, zmaten, byl jsem k
nicemu! Clovek, a jaky to byklovek, je nemocen a my nitkame ,staroudkucastujeme
ho banalitami, otepanymi frazemi, fiedstirame chladnokrevnost a provadime vSechny
obvyklé nechutné hlouposti...(Hofmann 1971, str. 194) Tato slova vypovidaji o
Musorgského vztahu kifteli, stejré jako o Musorgském samotném i 0 samefrnosti, s
jakou bral své ,zachvaty".

Za nandt k opdge Chovanstinavdéci nejspiSe Stasovovi a Nikolskému zase za
pomoc i studiu materidl k historické dob spiknuti knizat Chovanskych proti caru Petru
Velikému. Chovanstinase zrodila ze samoty a je Musorgského vrcholnylendiV roce
1879 ji Modest Petroviv dopise Stasovovi prohlasuje za hotovou, az nig kausicek.
Dokortena pak byla jen v klavirni verzi. (Musorgskij g do své smrti nestihl upravit pro
orchestr. Toho se az poté ujal jehidted Rimskij-Korsakov.) V té dabje mu oporou v
praci nejen na nové ofie novy spolubydlici — vzdalenyiipuzny a basnik Arsenij
Golenigev-Kutuzov. Musorgskij og®val (a pry peceioval) Kutuzoviv basnicky talent a
zhudebnil mnoho jeho tekt

Chovanstinase rodila dlouho a v pib¢hu prace na ni stihl Musorgskij komponovat
jeS€ mnoho dalSich &ci. Jednou z nich byla nedokmma komick& oper&orasinsky
jarmark, kterou skladal hlavnpro svého fitele — velkého §vce ukrajinského jprodu

Osipa Petrova, kterémugielsky pezdival pro jeho vysSi¢k ,dédetek”. ,Dédeckova”
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smrt pak byla pro Musorgského dalSi ranou a jednidivoda, prod nebyl Sorasinsky
jarmark dokorten. (Musorgskij ho po Osipéwsmrti odlozil a az pdase se k praci nam
vratil. Do své smrti uz ho vSak dok#innestihl.)

V roce 1975 skatilo spole&né bydleni s Kutuzovem. Ten se athstval na venkov
a asi misic poté uz neth Modest Petrowi na zaplaceni njmu, prez mu bytna
vystthovala kufr s ¥cmi na chodbu. Musorgskij né&sl, kam jit, az ho napadlo zajit k
piiteli z Malého Jaroslavce — k Naumovi. Divoka higdNaumova Zivota by sama vydala
na zajimavy film, ale v této praci pro ni neni bbélumisto. Mlezité je, Ze vesely pijak
Naumov je&t vice strhaval k piti i Musorgského, ktery samrad a jedt navic poteboval
zapit dezerci Kutuzova, ktery se jeke vSemu... oZenil! Musorgského lidsky upadek v té
doke popsal i mak llja Repin ,Je skute’ne neuvritelné, jak tento dole vychovany
distojnik, gardista, se svymi uhlazenymi, vybrouSergpisoby, jak tento pohotovy a
vtipny mistr damské konverzace, ten dexyatelny, ten nenapodobitelny vtipalek... jak
rychle seSel, prodal sy majetek, dokonce své elegantni Saty a jak klestal chodit do
levnych naleven, kde vysedaval jakkdo, kdo uz jen i#iZe vzpominat na svoji minulost, a
kde ho, jako &stné dcko s nosem ve tvadervené brambory, uz nikdo nerozpoznaval...
byl to opravdu on? Ten kdysi dokonale dbley elegan, v naleitych lakyrkach, vysoce
spole'ensky, navaimy muZz, jemny, az vybiravy, Zkgny Svihak? Kolikrat ho V. V.
[Stasov], kdyZ se vratil z ciziny, nemohl ani najitejaké z éch podezelych putyk, kde
vysedaval, jako troska zpita alkoholeniSchonberg, str. 385)

Zoufalstvi a samota se promitaji do Musorgskddlsi pigové tvorby. Mozna se v
nich odrazi i obraz mladické lasky k z&mé segstenici, navzdy spici na jeho dopiseéiet
slunce, Pisé a tance smrti, Vidina Musorgskij nebyl ¥tici ¢loveék a smrt pro § byla
velkym strasakem. Smrt, kterd mu vzala mnohé miiéali a ktera 8kdecihala i na gj.

V roce 1878 sklada pisgkterou Debussy oztaje jako jeho labuti zjv, pisé Poutnik
kterd tyto jeho pocity odrazi. Z téhoz roku se tdkéhoval jeho dopis KutuzovovjOd
jara trpim podivnou chorobou. V listopadu séjmstav zhorSil tak, Zze |€éKaktery ne zna,
prohlasil, Zze mi zbyvaji uz nanejvySédmnodiny Zivota...“(Hofmann 1971, str. 215)
Nakonec to nebyly dv hodiny, ale #i roky. Tii roky, kdy se asi mysSlenkou na smrt
zabyval dostEasto.

Tou dobou uz své piti opravdiil® nezvlada a jehorptelé o & maji velky strach.
Pak ale pisla nabidka od zwacky Darji Michailovny Leonovove, aby ji Musorgskij
provazel jako klavirista po velkyché&stech jizniho Ruska. Ten radijpl, sam za Zivot

podnikl jen d¥ cesty do Moskvy, jinak zil v Petrohrgdobias pobliz na venkaev A tak
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vyjizdi na timésiéni turné, ze kterého je nadSen, ovSsem jekdtet® ho povazuji za
Musorgského negtojné. Kazdopadnse diky #mu dal trochu do padku a #ejm¢ si o
néco prodlouzil Zivot. Patelé ngli strach nejen z piti, ale i z jeho nemoci, moznéh
zachvatu a krvaceni. Nic takového se vSak nestBMasorgskij si cestu opravdu uzil — byl
to pro r¥j ¢as krasny a bezstarostny, kdy si krom hratdastiého potlesku uzival vylety do
krajiny a také komponoval (mimo jiri&ise: o blesg.

Po navratu do Petrohradtast&né komponuje,casténé Weinkuje na fiznych
hudebnich a dobtmnych ve&erech a po dalSim kratkém turné s Leonovovéjinga
misto v jeji Skole, kde doprovéazi Zaky na klavideldl tim Leonovové velkou reklamu a
pratelim pramalou radost. Jeho piti tou dobou graduje avéti se stava podivinskym.
Zachoval se také obraz MusorgskéhoVapominekvarvary Komarovoveé, starSi dcery
Dimitrije Stasova. V jejich rodi byl Musorgskij jako doma aétl ho meély velmi rady,
neba se k nim choval fim¢ a patelsky.,Jak bolestny je kontrast mezi timto usmvym
pritelem z dtstvi, ktery si v &kterych srdrech zachoval étskou dusi, a zkyslym
misantropem, jakym se stal ku konci zivota! Bylefoo osud, ale lidé se o to hatn
pricinili...“ (Hofmann 1971, str. 118) A podabrsi nad nim styska i BorodinJe to
strasSre smutné! Tak talentovanyovek, a tak nizko klesl morainTu se objevuje a znovu
mizi, mordzni, nehovorny, nemluvny, cozZ je zcelatikladu k jeho obvyklym zvitk. Po
chvili k solg zase pijde a je Zivy, pijemny a roztomily a vtipny jako vzdy. Jéabel vi,
jaka je to Skoda!“(Schonberg 2006, str. 388)

4. 6. 1881 postihl Musorgského naceeu k ucEni zesnulého Dostojevského
zachvat. Nasledujici derrigly dalsi ti zachvaty¢i mdloby. To byl v podstét zatatek
konce. Od 13. 2. je hospitalizovan v Nikolajevsl@mocnici, kde je mu Stlak lépe a
sttidaw treSti. OSdtjici Iéka nevi, kolik éasu Musorgskému jeStzbyva, aleiika, ze
nesmi v zadnémfifpact pit. Fichazeji dalsi zachvaty a lékaisuzuji, Ze se nejedna o
mrtvice, ale o epilepsii. ftelé si vzajemh piSi o jeho pomatenosti. Kdyz vSak do
nemocnice pchézi Repin, aby skladatele portrétoval, jéekwapen jeho duSevni
|'20

bystrosti.~ Portrét, ktery je velmi znamy, vznikEbem ¢ty dni a Repin chil honor& za

n¢j vénovat Musorgskému. Stasov mu to rozmluvil, neb@l strach, Ze by penize Sly na

9 Nicmére a uz si na jeho alkoholismus styskal, kdosthtofmann se zniiuje, Ze v Zadném Musorgského
Zivotopise nenaSel zminku o jediném skutku, kteryrtu bylo mozno vytknouttauz z hlediska moralky
¢i mravnich princig.

20 |lja Jefimovit Repin (1844 — 1930), rusky mia socha autor slavného obrazu Burlaci na Volze; O
Musorgského portrét byl pozadan zakladatelem vel&lirské galerie v Mosky/Tretjakovem.
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alkohof’. A asi by tomu tak bylo. Penize, které Musorgskigtal od bratra Filareta, k
tomuto &elu poslouzily. 13. 3. si tak Modest Petrowiaposledy zaholdoval své Znjici
neresti, den nato mu ochrnuly ruce i nohy a Kere i plice. 15. 3. zdpgobily léky a
Musorgskij se vesele bavil s n&wgsimi a planoval, co vSechno podnikne.¢gfeusnul a
okolo paté rano 16. 3. 1881 zaslechla imdettelka jeho posledni slovale konec! Ach ja
negastny!* (Hofmann 1971, str. 218) dAem c¢tvrthodinové agonie zefal skladatel

Modest Petrowi Musorgskij ve wku 42 let pesrs.?

1. 4. 2 Dilo

»Musorgskij ani charakterom svojich skladieb, anivejimi hudobnymi nazormi
nepatri k ziadnemu z jestvujucich hudobnych #akov. Formula jeho umeleckej
proffesion de foi (umeleckého vierovyznania): ,Umerje prostriedok, jako sa zhovarat s
Pud’mi, a nie ciel." (tak sam Musorgskij zakdnje svij kratky Zivotopis - Stasov 1956,
str. 109)

Byt je Musorgskij skladatel (a klavirista) obdobi ramismu, je k romantismu
piifazovan pouzedkterymi autory. Jinymi, nap Safaikem, je z#éazen pod rusky hudebni
realismus, pro dalSi hraje vyznamnou roli v typickyské Skole ,psychologického
realismu“ a v oblasti hudebniho impresionismiro vyuzivani intonaci z Zzivého
hudebniho jazyka, sklon k odvaznému harmonickéralemiygiklon k ruské lidové pisni i
snahu po pravdivém vyjéehi nejhlubSich lidskych prozitke dnes ozrn@van nejen za
tviirce hudebniho realismu v hudebnim dramatu, ale pramého pedchidce hudebniho
impresionismu.'(Kuna 1996, heslo Musorgskij Modest Peti)\iervinkova zase pise, ze
je fazen do novorealismu.&&inou je uvadna kategorie narodni ruské hudtyskoly,
nekteri ji vSak sta¥ji pod romantismus a novoromantismus, jini vedig Rodle mého
nazoru je Musorgského dilo natolik pestré, Ze adng tvrzeni nelze vyvratit, a
romantismus, realismus i impresionismusémrziji kazdy svym vlastnim, plnohodnotnym
Zivotem. Stasov jeho tvorbu (vzniklowhem dvaceti let) @i na # obdobi. V prvnim

obdobi, kdy byl sil& pod Balakirevovym vlivem, byla jeho tvorba romaka a volil si

2L Kdyz Musorgskij zerfel, vwnoval Repin cely honot&00 rubti na zaklad fondu pro postaveni pomniku
zesnuvsiho skladatele.

22 Co se dat e, panuji opravdu zmatky. Kazdy pi&ea jiného, aniz by dal najevo, zda data uvadi dle
julianskéhati gregorianského kalent Cely zagr Musorgského zZivota, jak asm pisi, je podle
kalendde julianskéhoRidim se zde tim, co napsal Stasov ve svém Nekraladd. P. Musorgského —
piSe:,Dnes, v pondelok 16. marca o piatej hodine ranmmeal... (...). Dnes mu minulo 42 rokov (narodil
sa 16. marca 1839).(Stasov 1956, str. 24 - 25)
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nantty evropské, historické a klasické (fa@idipus, Saul, SalampoV druhém obdobi
byl podle & ovlivhén Dargomyzskym a byl tak&im dal vic ,swj“. Jeho dilo se z&lo
piimykat k tomu, co bylo ruske, narodrBdqris Godunov, Btska s¥tnicka...). (Podle
Martynova je podstata Musorgského amnskuténé narodni.,Je v ném vyjadeno ruské
hore i radost, horouci laska k narodu a bezmezné vijgho sily.” (Martynov 1953, str.
17)) Ve tetim tvar¢cim obdobi pak tvid velmi osobi¢ dila realistického narodniho razu
(Chovanstina, Sokinsky jarmark, Zapomenuty, Bor, Vojevidce..) i dila jina, s iznym
nabojem Bez slunce, Pigeo bleSe...)Do jeho hudby se navraceji i vSeevropské formy.
Komponuje instrumentélni, klavirni skladby i sklgdlmkalni.

Musorgského dilo je vyraZninspirovano folklorem a prodchnuto laskou k
obycejnému lidu a pochopenim prajnMozna se v & ozvala krev jeho bakky
nevolnice, mesalianci s niz si jebestré se zachovavsiédeiek zkazil vojenskou kariéru.
Maly Modest si také ragi hral s venkovskymi &mi nez se starSim bratrem, ktery p&id
napsal v dopise Stasovovjl v muzikovi vidl cloveka (coz je ovSem nesmysl)...”
(Hofmann, 1971, str. 14) V jeho lasce k lidu vSaibylo nic socialistického ani
filantropického, pestozZe to tak bylo v dobach socialismu prezentoanpochopitel® i
zneuzivano). Sam se k tomu wvyjicha partitde Borise Godunova;Chapu lid jako
velikou osobnost, odusefou myslenkou. Tzomij problém, snazim se jej#g5it operou.”
(Cervinkova 1981, str. 1) Stasov téidita Modestovu pobytu na venkby prvnich deset
let Zivota a pakasto pes Iéto. O lidovych postavach #itglovych oper pise;Je v nich
uprimnog, pravdivos, bezprostredny cit, ktoré nemoznocepa’ zo Ziadnych knih, zo
Ziadnych Stadii. Bolo treba naradéa uprostred tohoto vSetkého, vSetko viglastnymi
ocami a pe@ur vlastnymi uSami, boloréba vSetko precitinie poda cudzich slov, ale
vlastnou duSou.{(Stasov 1956, str. 28)

Podle Martynova se praw Musorgského dile poprvé objevila realistickaziéao
Zivoté lidu v Zzanru komorni vokalni hudby. Poprvé se wbjg@ko hrdina rusky rolnik
vyliceny s velkym porozusmim. (Respekt k opovrhovanym rolidfk je vidt i z
Musorgského dopisu Balakirevoyi:.rolnici jsou mnohem zjsobilejSi k samospréwnez
statk&i — na shroméztéhich vedou & pfimo k cili a podle svého nazorwcwe
projednavaji své zajmy, avSak statkda sjezdech nadavaji, urazeji se, cil sjezdugeaic
jsou stranou.“(Martynov, 1953, str. 7)

Musorgskij, ozn&ovany ¢asto za genialniho diletanta, nebyl svazan hudeabnim
konvencemi. Ostatnto, Ze byl Musorgskij v podstasamouk, nebyloiejmé¢ na Skodu.

Nemusel se tolik oprddvat od zabhanych peadki a zapominat klisé. Mohl tak mozna
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shaze napovat své krédgK novym behim!“, které se také opakovawobjevuje v jeho
korespondenci sipteli. Novatorsky byl jeho vy naméta a témat, novy byl i jeho
hudebni jazyk, vychéazejici z ruské lidové gisndokonce i z intonace ruské lidokegi.
.Moje situace v urdleckém progedi hlavniho ®sta neni zavighihodna. VtSina
domrelych milovnilki hudby a &h naSich Sum@ mi znemozuje jakoukoliv inspiraci.
Jsou to rutinéi, ktefi poZzaduji melodie lichotici sluchu, a ty j@ec nehledam. Nehodlam
hudbu sniZit na arowiekratochvile jen proto, aby se jim libila. @hbych, aby zvuk#iimo
vyjadoval 7e¢, a to oni nikdy nepochopi.(Hofmann, 1971, str. 25) A jeSk témuz v
dopise pani Sestakovové z 30. 6. 1868e, co bych ch#l: aby moje postavy na jevisti
mluvily pesre tak, jako zivi lidé. Je nutno, aby jejich duchakter, z@sob intonace
zdirazrené orchestrem, ktery je jakousi osnovou, hudebsirdwo 7eci, Sly pimo k cili.
Hudba musi tlumdt lidskou /e¢ az do jejich nejjemfsich odstid. Jinak /eceno, zvuky
lidské reci, chapany jako w¢jSi projevy mySlenky a citu, se musi stat beh@reni a bez
nasili hudbou pravdivou,éwijatnou, unéleckou, vysoce usteckou...”“ (Hofmann 1971,
str. 127) Proto f komponovani oper nesklada hudbu na slova libdtpodle nichgi
dokonce s nimi. Hudba jde se slovem ruku v ruce eoddlitelné syntéze. Tato
Musorgského melodika, ktera wgta z intonanich zaklad vzrusené slovni melodi&ci,
se podle Schonberga velmi blizi Jékavs napsvkové teorii, tj. jeho teoritesi v huds®.

Donekonéna omilané Musorgského diletantstvi je vSak Jast&éné. Vzdy se v
hudke vzdlaval, by neproSel Zadnou oficialni vyukou. Bratr FilaretespiSe Stasovovi,
Ze Modest studoval u Gerkeho pouze hru na nastte®jMusorgskij (ktery nikdy nebyl
domyslivy a zarowe nebyl arogantni odmitahudebniho vz#élani) se s tim nespokojil a
postupg se ,dovzdlaval. ,Musorgskij fascinoval klavirni zhlosti a darem
improvizace, hudebni vaddni ziskal od Balakireva a Rimského-Korsakova, sénvsak
dokazal potit z partitur novoromantik, Glinky, Dargomyzského a dalSich(Kopecky
2006, str. 34) Navic #hi vSeobecan velky rozhledgetl nejen novinky urdeckeé literatury,
ale také knihy o nejzr¢jSich oborech &déni a hodg o filozofii. Stale sledoval nejen
umelecky ale i politicky a ¥decky Zivot své doby.

At uz je to tedy s Musorgského oficialnim klasickyod@bnim vzdlani jakkoliv,
dokaze s hudbou pracovat prostym uchem odvaznovatorsky. Najklad v jeho pisni
harfenika, sloZzené na text Goethovy Bage vibec poprvé pouzito uzeeni velké ¥ty

septimou. Musorgskij objevuje harmonii ,mimo tong“osvobozuje se z Balakirevovych

28 Janéek se v3ak s dilem Musorgského seznamil az ve y@dadnim ¥ku, svou nagvkovou teorii od &
.neprebiral”.
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schémat. Vitek ve svém heslovitéRrehledu djin hudby piSe doslova:,Genialni
originalita ve vSech hudebnich sloZkach (Vitek 2006, str. 119) Jeho slavna opBrais
Godunw zase vytvéla spoleéné¢ s BorodinovymKnizetem Igorenmovy operni osobity
Gtvar — epickou operu, jejiz¢zist je podle Smolky,...v monolozich, které maji
psychologicky charakter hlubinné duSevni sondgrholka 2001, str. 450)

Osou Musorgského iwéiho zajmu se postupnstal problém lidské svobody (v
dgjinach i v jeho sotasnosti). Protoze pragpbyl zakladnim kritériem realismus, byl jeho
hudebni vyraz &dy az drsny a vymykal se soudobym deckym formam. | tak
Musorgského hudba strhuje obrovskym citovym nabpjeeba pouziva volné hudebni
formy, aby mohl bezpro&tdre prezentovat psychické stavy a pocity. Snahos pyjéackit
vlastni gedstavu dal Musorgskij zejména v hudebnim dramatiknout zcela novatorskée
hudebnifeci. Tato re¢ samozejmé nebyla vzdy vSemi igata pra¢ s nadSenim. Pro
ilustraci fijeti, jakého se také nové huddostavalo, uvadim citaci hanlivého anonymu,
ktery obdrzel Stasovékolik dni po polibu ,dkdetka“ Osipa Petrova;Bylo skute’né
nutno plivhout do tvé& Glinkovi, abyste mohl vynaset toho hrubého n#éamde
Musorgského, kterého pokladate za mistra hudbypra kohokoliv jiného je to jen nula,
jejiz vyplody nechce nikdo poslouchat?ese vSecko, co oém piSete, proénuje se
divadlo v Saharu — a to i v néld -, kdyZ se objevi na plakatech Boris Godunogjt®si
Fici, Ze pes vSecku namahu se vam nepodarosadit tohoto drzého slupa, toho
dokonalého blbceRReditelstvi uz nikdy nebude vyhazovat penize okn@nton aby
pripravilo Chovanstinu neboéfakou jinou ,Kreténstinu '{Hofmann 1971, str. 196)

Odmitavé postoje k Musorgského tvdrb vyswtluje Cervinkova tim, Ze:
~Musorgskij pati k ttm revolunim un@lcaum, ktéi o rekolik desetileti pedstihli svou
dobu, a proto éstali svymi soeasniky nepochopentasto i ungleckymi druhy, pro které
byla jeho hudba drsna a ,syrova’ (Cervinkova, 1981, str. 12) Také Schonberg pise, Ze
akademicky vychovani hudebnici, povazujici Musoé@gek za nadaného diletanta
nedokazali vidt, ,Ze Musorgského hudba nebyla misty podivna, piné ehprohesk
proti pravidkim, nybrz Ze bylaédon¥ podivna, zarrne syrova. Pravidla byla zagme
prekracovana.” (Schonberg 2006, str. 386) Az postupé&amsu hudebni $ Musorgského
docenil, aZz posléze &l byt povazovan za jednoho z nejsvébjiith hudebnich
skladatel vSech dob. Stal se vzorem a hlavni inspiraci poolemi ruskou hudbu prvni
poloviny 20. stoleti, fedevsim pro jeji hlavniipdstavitele Sostakase a Prokofjeva a

mezi nej\étsi skladatele jim ovliwné se'adi také Francouz Debussy.
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JesSt v dalSi ¥ci byla doba ke skladateli neyisina. Jeho dilo bylo za jeho Zivota
¢asto cenzurovano. (V3ak také podiernusaka pravon vstebal nejvic ze v3ech kkista
i novoruské Skoly &bec revoldné demokratické idealy ruskych 60. let. A to jakovek i
jako untlec.) Carska cenzura byla sarfgm¢ negijemna, ale Musorgskij na ni nahlizel i
jako na dikaz dilezitosti své prace. Sam ¢htaby hudebnici byli bojovniky za pokrokoveée
ideje své doby, aby hudba slouzila narodu. K cemnze vyjatlje ve svém dopise
Stasovovi poté, co byl zakazan jeho satiricky aigky Seminarista,,AZ dosud cenzura
hudebniky gehlizela; zakaz dokazuje, Ze z ,lesnich slagikhesicnich vzdychalk se
hudebnici stalicleny lidské spoknosti, a i kdyby vSechno ézakazali, nefestal bych
vymilati kAmen tak dlouho, dokud by neopustily sily.(Martynov 1953, str. 16)

Musorgskij svym dilem reagoval na&jithy i na aktualni kulturni a spalensky
Zivot. Byl mistrem stréiné hudebni charakterizace. Krasnym dokladem figbat
Divadélkd”, kde jsou karikovanyideZité osobnosti petrohradského hudebniho Zivied a
je hudebni hromadnou popravou édm nové hudby. Aktualita ma v jeho tverlsvé
vyznamné misto. Na udalosti, které ho zaujaly, ugapest nagiklad ve skladbacKlasik,
SirotekaKozel Ve svém zajmu o historicka témata zase spoj@eatho ,moskevského*
piedsevzeti minulost se s@msnosti. Tak je to ifgjmé vnimano publikem, jak doklada
cenzurovani jeho historickych oper.

Velmi narodr orientovany Modest Petravipodle Schnierera ve svém slohovém
vyvoji necerpal pouze z Glinky a Dargomyzského, ale takészthi a Berlioze. (Berlioz
svymi dily zalozil moderni programni hudbu, ke ktee takéadi Musorgskéh&artinky).
Liszta Musorgskij velmi obdivoval a touZil se s ngetkat. To se mu sice nesplnilo, ale
dostalo se mu alespaadostidinéni, kdyZz se mu doneslo, Ze Lisztovi se libi jehdiday

Ze velmi obdivuje nap jeho skladhiku Détska s¥tnicka.

Vyraznym znakem Musorgského hudby je syrova oeebifFimost a pravdivost.
Nesporr se v ni promital i jeho sklon k depresim, kterg@sshloubily po smrti milované
matky, a alkoholismus. A také mysticismus. Od ntystu se Bhem Zivota odkl&d a
opt se k #mu vracel a podl€ervinkové se projevil nejvice v jeho pésrych cyklechBez

slunceaPisre a tance smrti

24U v8ech v préaci znibvanych Musorgskéhostise mizeme potkat siznymi preklady.Divadélkobyva
prekladano jakdan&kové divadld jinak. Stejri tak je tomu u & dalSich. V této praci vzdy vyuziji
preklad, ktery potkavarsastji, nebo mi fijde v nasi dob vhodrgjsi.
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Po Musorgského smrtiémoval jeho pitel Rimskij-Korsakov pt let Zivota tomu,
aby revidoval fitelovo dilo. Tak do3lo Retnym Gpravam, Kemuz se Riman* vyjadil
takto: ,VSecko se to projevovalo velmi nedokonale: Misgy \g/skytovaly nevhodné
harmonie, nespravna provedeni, modulace nelogic&bo nvibec chybly, partie v
orchestru naprosto neobratné;ilkchzy schopnosti a technickych znalosti sédaly s
nesSikovnosti a népatelnymi neznalostmi. Nicméneho skladby prozrazovaly takovy
talent a takovou originalitu, finaSely tolik novych a Zivych mysSlenek, Ze bylmamye
odevzdat veejnosti.” (Hofmann 1971, str. 143) Skromny Rimskij-Korsakiopites tento
svij nazor ulozil originalni Musorgského texty pro $lajenerace ve Statni knih@éyraby
mely Sanci byt uznany lepSimi nez ty v jeho Ugrav

Pri cetbe Martynova jsem si # moznost u¥domit, jak byl Musorgského odkaz
ideow zneuzivan komunistickou propagandou. Inscenacées®dsodunova na prknech
Velkého divadla dokonce dostala Stalinovu cenueMlerni Martynow knize je citovan
jeden z wdgich ¢initela bolSevické strany, Andrej AlexandrévZdanov, kterak burcuje
ginovniky sowtské hudby na UV VKS(BY: ,Soudruzi, chceme arpjeme si vasni
abychom i svou ,silnou hrstku”, aby tato byla qairejSi a silrejSi nez ona, ktera kdysi
udivovala s¥t talenty a proslavila nas lid. Chcete-li byt sjlnhusite odstranit z cesty
vSechno, co by vas mohlo oslabit, a musite si vyoaze takovou vyzbroj, kterd vam
dopomize, abyste se stali silnymi a mocnymi. Vyuzijetglido dna genialniho odkazu
hudebni klasiky a zaroxejej rozvinete v duchu novych pozadawkaSi slavné doby,
stanete se s@tskou ,silnou hrstkou”.{Martynov 1953, str. 19) V tomto duchu byl odkaz
Mocné hrstky, a Musorgského obzwliapro sovtské skladatele velkou inspiraci. Podle
mého nazoru by se svobodomysiny Modest Petrobracel v hrob, kdyby to wdél. Jeho
dilo je vSak natolik silné a n&alsové, Ze mu ani tento pokus o ideologickelgstreni
n¢jakou politickou garniturou neuskodil, ba se jim greumazal®.

Dnes se v hophnavsévovaném internetovém slovniku Wikipedie zajemcételo
toto: ,Musorgskij dosgl k osobit nekompromisni, autentické a ci¢okiluboké hudebni
reci, ktera pedeSla dobu, ve které Zil. Jeho schopnost dosahmutmi nekonvemimi
prostedky pravého vyrazuugtava i dnes vzorem vSem &mgnym i budoucim
skladateim.“  (http://cs.wikipedia.org/wiki/Modest Petrovi%C4%8Musorgskij -
nahlizeno 8. 10. 2011) To, Zetepkehl dobu, o sob ostatd Modest Petrovi

% V&esvazova komunisticka strana (bol$éyik
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pravdépodobré vedél. Ve svém ¥novani Borise Godunovaotiz napsal:;,Um¢élec wri
v budoucnost, protoze zije v budoucnogtsthonberg, str. 387)

Prehled Musorgskeho tvorby:

Opery: Boris Godunov (asi jeho nejvyznasi dilo, ve kteréem seigttavaji vSechny
objevneé rysy jeho prace) a Chovanstina (déko@ jen v klavirni verzi, naslegin

instrumentovana Rimskim-Korsakovem).

Nedokontené opery, fragmenty:Oidipus, Zenitba, Libyjec (Salambo), Seiresky
jarmark (v ptib¢hu Zivota &l v planu komponovat jeSdalSich gt oper, ale nikdy k tomu

nedoslo).

Klavirni skladby a cykly, instrumentalni tvorba: Obrazky z vystavy, Na krymském
jihu, Duma, Lod, Impromptu passioné, Svadlena, Sonataspst ruce, Slza, Na
venkovském dor Na krymském jihu 2, Intermezzo symphonigue in moldssico, La
Capricieuse, Méditation, Njanja a ja, Polka a dalSi

Symfonické skladby a orchestralni dilaNoc na Lysé hie (symfonicka basg, Soumrak

nadiekou Moskvou, Scherzo, Turecky pochod a dalsi...

Pisné a pigioveé cykly: Détska sétnicka, Pisi a tance smrti, Bez slunce, RisebleSe,
Divadélko, Seminarista, Klasik, Gopak, Spi, usislsgsynu, Ukolébavka Jeremuski,
Sirotek, Zapomenuty, Mitiek SaviSna, Kdepak jsi bxdicko?, Ve&erni modlitba,

Kallistrat, Zidovské pisha dalsi... (je jich asi Sedesat)

1. 4. 3 Obrazky z vystavy

Jak uz je nastémo vySe, uspi@dal Stasov po Gartmanbwsmrti na Akademii
vytvarnych undni v Petrohradu vystavu vice nez 400 jeho aolprakic, n&rtka, kniznich
ilustraci, navrli kostymi i budov (&tSina gchto dl je ztracena, dochovalo se pouzem
malo.) Vystava probihala v tnoru gebnu 1874 a Musorgskij, ktery €huctit pritelovu
pamatku hudbou, se zde inspiroval k vyamd klavirniho cykluObrazky z vystavySoud
podle dopisu Stasovovi (kterému také celé diooval), zamySlel fwodre zhudebnit

obrazy ¢étyti: ,Gartman se vdi, jako se val Boris. Tony a mysSlenky miFigetaji jako
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peceni holuby. (...) Rechody jsou dobré: na ,promenadu’. (...) P. S. Nfowy zabavné:

,Promenade’(in modo russico)

¢. 1 — Gnomus — intermezzo (bliZze to nebudeno)

¢. 2 —in vecchio castello — intermezzo (totéz)

¢. 3 — Tuileries (eti se po e dohaduiji)

¢. 4 — Na celé kolo — Sandomirzsko bydlo (le télegugest selsky vozik. Ten vozik tam

ovSem neni uveden! @m se zmiuji jen pro vas.

(...)

Mam velkou chuprispendlit k tomu Viktorovy ,Zidy” (Hofmann 1971, str. 186)
Nakonec Musorgskij ,fSpendlil“ do své hudebni vystavy nejen ViktoroZidy*,

ale jest dalSich pt obrazi. Vznikl tak slavny klavirni cyklus kdy podle ruského

origindlu nazyvanyKartinky), dokorteny 22. 6. 1874 (a poZd instrumentovany

Mauricem Ravelem).

Finalni skladba byla sestavena nastedn

Promenada (B-dur)

1. Skitek (nebo Gném)

Promenada (As-dur)

2. Stary hrad

Promenada (H-dur)

3. Hasteici se dti (nebo Park v Tuileries nebo jen Tuileries)

4. Bydlo

Promenada (d-mol)

5. Balet nevylihnutych Katek (nebo Tanec katek ve skitdpkach)
6. Samuel Goldenberg a Schmuyle

Promenada (B-dur)

7. Trh v Limoges

8. Katakomby, Catacombae Sepulcrum romanum

S mrtvymi jazykem mrtvych, Con morturis in linguartua (také promenada)
9. Baba Jaga (nebo Domek na&ikuwoZceci Chatk baby Jagy)

10. Velka brana Kyjevska

A
A
A
A
A
A
A
A
A
A
A
A
A
A
A
A
Obrézky z vystavy jsou ukézkovym kouskem programmdby’ vyznaiujicim se

vyraznosti obrak i novotou vyrazovych prostdki, barvitosti a rozmanitosti a podle

Smolky gredstavuji ojediélé feSeni tematicky semknutého klavirniho cyklu.

% Seznam podle Musorgského rukopisu (ve kterém pnéohenejsou &slovany) z:

http://cs.wikipedia.org/wiki/Obr%C3%Alzky z v%C3%Bavy#.C4.8C.C3.Alsti seznam je pro
piesnost a fehlednost trochu upraven, navic nazvy jednotlivjiolazi nemaji vSude jednotnyrgklad,
uvadim tedy i jiné verze téhoz.

%" Programni hudba je termin hudebni estetiky vztahsg k instrumentalni hudla kladeny do protikladu
s pojmem absolutni hudba. Programni hudba wyjechudebnimi prostdky mimohudebni obsalht az
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Téchto deset genialnich miniaturésikéi o tom, jak mocé na skladatele mabvy
vytvory zapisobily. Vystavu Modesta Petr@@ otvird ve své d@bneslychas hudebr
brutani“ portrét Gnéma®, hrbatého trpaslika neustale klopytajicih@spvlastni kivé
nozky. NasledujicStary hradje pozadim pro trubadura, jenz zpiva dostaskenidang
svého srdce. Po skdétaé skladld Park v Tuilerieslicici déti hrajici si ve znamém
parizském parku vjizdi na scémiydlo, hrkotava polska kara n&zkych kolech tazena
volskym spezenim. VTanci kuatek ve sképkachzurail skladatel motiv, ktery r
nachystany pro pitoreskni scénu svého baleilbi a ktery kontrastuje Bydlemnaprosto
odliSnou naladou. DalSim pozoruhodnym Zanrovym zia#n je Samuel Goldenberg a
Shmuyle- hadka dvou Zii, nadutého bohatce a dotého chudéka. i® je i tématem
.kartinky* Trh v Limogeskde se ,8tkaji* dvé francouzské trhovkyn Prudky vyrazovy
kontrast pinaseji Katakomby v nichZz se Musorgskij zpodabje, jak kr&i potemrlymi
parizskymi katakombami za svitu lucerny. Grotesknititopm démonické scherzGhatr¢
baby Jagyyusti gimo do zéérecného obrazkwelké brany Kyjevskétery lici velkolepy

korunova&ni privod v posvatném sidle davnychcar

Svita Kartinky je postavena na rondové fafjrkde se mezi jednotlivymi obrazy
opakujePromenada které si Musorgskij @byl obvykle ke svym dilm velmi kriticky)
zvla¥ cenil. V €chto promenadach - intermezzech ckidusorgskij (a s nim i posluctia

od obrazu k obrazu, zastavuje se nebo se i vraci.

Sam skladatel sv®brazky z vystavgkomponoval jako klavirni dilo, o Gpravu pro
orchestr se uz postarali jini (nejzngséi a nejhradSi instrumentace je ta od Maurice
Raveld®. Heumann upozéuje také na populérni rockové zpracovani svity sk

je to &}, jev nebo wita mySlenka. Je spojena zejména s tvorbou 1%®ts{glymfonicka base
programni ouvertura, programni symfonie — H. Betlie. Schumann, F. Liszt, B. Smetana, M. P.
Musorgskij, N. A. Rimskij-Korsakov, P. Cajkovskij, R. Strauss, Z. Fibich, V. Novak, J. Suky3ak
principy programnosti jsou znamy jiz od antiky. starowkémRecku bylygtyfi struny na lye
béajeslovného Orfea symbolettyt Zivla. Jiz v p&atcich indické kultury symbolizovaly hudebni stugmi
jednotliva r@ni obdobi. Programni hudba se objevuje téZikbgul v italském madrigalu 14. stoleti, ve
skladbach C. Janequina, v hédinglickych virginalist a francouzskych clavecinistv sonatach J.
Kuhnaua a v &kterych dilech J. S. Bacha, J. Haydna a zejménar.Beethovena.

%8 \/e skuténosti pouhéa skica louskku na dechy

2 prekladatel Schonbergovych Zivotelkych skladatél lvan Z&ek jes& v poznamce (str. 386) upozoie
na pozoruhodnou Uprawartinekod Stokowského a také na jejich instrumentaci Widiem
Ashkenazym, ktera je podl€jiest Winngji pointovana nez ta Ravelova. Upo#oje také naesky
pokus o instrumenta&artinekdirigentem Vaclavem Smetéem.
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Emerson, Lake & Palmer. Tato verze jiz nerdté instrumentalni, nicmé&npotvrzuje

Zivotaschopnost a naasovost dil&).

Musorgského miniatury prezentované v Kartinkacim@no diky jejich typickym
vlastnostem (govost, prvky Iteni a popisu, bravurni charakteristika postav) jekb
material k iznym ungéleckym uchopenim a ztvamim. Uz samotnd realizovana
transformace vytvarného vyjéhi do vyjadeni hudebniho d¢i o silném expresivnim
naboji dila a upozduje na moznosti dalSiho zpracovani. Domnivam st preKartinky
jsou vhodnym materialem pro vyuZziti dramatizatiehpdebnichtinnostech. Dramatizai
techniky a postupy mohou vést k hlubSimu pegodithudebniho obsahu, a tudiz

k emociondljSimu prozitku zpracované skladby.

% Mozno poslechnout népna:http://www.youtube.com/watch?v=TYN4OI4fTdE&featufewrel
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2. Teoreticky zaklad k pouzité metod &

2. 1 Dramaticka vychova a misto strukturovaného dra  matu v ni

Co to vlasts dramaticka vychova (dale jen DV) je a pree ji zabyvat ve vyuce
hudebni vychovy (anebo i jinych, nejen estetickahgvnych, pedneta)?

Budu-li tento m# blizky obor definovat sam, zkusim to takhle: DVz@mrerné
pusobeni n&lovéka za @elem dosazeni pozitivnich kvalitativnich &mv jeho osobnosti,
a to na poli fikce, pomoci divadelnich postugpprostedki.

Vypuj¢im-li si definice jinych, je mi blizk4 kudikladu definice Jaroslava
Provaznika:,Dramaticka vychova je vychovna a pedagogicka gikoa, ktera vyuziva
nekterych prostedk: a postug divadla. V dramatické vycheéye pozornost sousdna
predevSim na lidské jednani a mezilidské vztahy @awycse zfirozené dtské
napodobivé hry (hry ,jako“), v niZ se stavark§m (r¢im) jinym. <!

Zjiného dhlu pohledu, sloZji a komplexiji ji popisuje Eva Machkova:
.Dramaticka vychova je ¢eni zkuSenosti, tj. jednanim, osobnim, nezfgdkbvanym
poznavanim socialnich vztala dji, presahujicich aktualni realnou praxi &astreného
jedince. Je zaloZena na prozkoumdvani, poznav&hépani mezilidskych vztahsituaci
a vnitniho Zivota lidi sofasnosti i minulosti, realnych i fantazii vytfemych. Toto
prozkoumavani a poznavani sejed ve fiktivni situaci progednictvim hry v roli,
dramatického jednani v situact*Jesk uvadi, Ze je to proces, kteryiite a nemusi vyustit
v predstaveni, a Ze cile DV jsou pedagogické, ped&ly dramatické.

Kli¢ovy pojem, poutajici DV k divadlu a zaravg odliSujici od jinych pibuznych
systéni, jakymi jsou nafiklad dramaterapie, psychodrama, osobresttialni vycvik,
osobnostni a socialni vychova a zazitkovéa pedago{gpk-IKCE.

Podle J. Provaznika ma DMvoji zakladni sma7ovani: interni Skolni dramatickou
vychovu a dramatickou vychovu, v niz se pracujedivadelnim nebo /j@dnesovém
tvaru“.3® Prvni typ DV je ten, ktery je pro drv tuto chvili dileZity, nebd@ ho ve vyuce
hudebni vychovy vyuZivam. Druhy typ DV je obvyklgjména na ZUS, mé vlastni
specifika a vice se vwm pracuje na divadelnich dovednostech. Pro mojiprsak neni

dulezity a vice se mué&novat nebudu.
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Zakladni pojmy divadla, str. 88
Uvod do studia dramatické vychovy, str. 32
Zakladni pojmy divadla, str. 88

31



Skolni DV m& bd podobu samostatného Wavaciho pednstu, nebo jsou jeji
metody vyuZivany ve vyuce jinychremnsti.®* Je zanitena na komplexni rozvoj
osobnosti &astniki a to divadelnimi postupy (hra vroli ve fiktivnitisaci). Rozvoj
divadelnich a dramatickych kompetenci je oprotvojizkompetenci osobnich a socialnich
ve Skolni DV upozagh.

MuZeme se zde setkat s lekcerdnevanymi hrdm a ceenim slouzicim k rozvoji
urcitych dovednosti a schopnosti, aletibéni postaj, ujasiovani hodnot a ¢kdy i
nabyvani ¥domosti. Drama&no, dilezité pro udrzeni n&g a tedy i interesu a pozornosti
Gcastnili, se v nich vyskytuje zejméndipraci s pibéhem, praci na ditém tématu, a
nutre pii praci se strukturovanym dramatem.

Radek Marusak jeStrozliSuje ti zakladni typy lekci DV, a to: agdome snetujici
k divadlu, b) vyuzivajici divadelni prdastlky, ale zacilené mimodivadéla c) lekce, které
jsou jiz samy o sabjistym typem dramatického dila. Do posledni kategspada i

P4

strukturované drama, které je metodou, jiz vyuzivapnaktickécasti této prace.

2. 2 Strukturované drama

Strukturované drama je jen jednou z mnoha metod B&o vSak metodou
kralovskou. Stoji na rozhrani hraného dramatu, &weho pibéhu a vyukového
programu a je efektivni a praastniky velmi pitazlivou metodou osvojovani gitych (v
kazdém dramatu jinych) obsal{a’ uz wdomostnich, dovednostnich, schopnostrich
postojovych a hodnot se tykajicich).

Pribéh byva ve strukturovaném dramatéagtniky postuph odkryvan, vytvéen a
prisvojovan pomocitznych technik. Toto rozkouskovani v golbese mnoho vyhod: do
dramatu se postupndostava mnoho &bvych fakt a vznikaji ¥rohodné charaktery.
Ucastnici nemuseji byt herecky perfektmybaveni, aby jim dokéazali vdechnout Zivot.
Tim, Ze se na tvotbpribéhu, charaktar a jednani podili vice lidi, dostava se do hry
mnohovrstevnatost, kterd je v Ziwatamozejma, ale kterou bydastnici nebyli schopni

dostat do herecké prace, kdyby pouze dostali tekibah piehrali.

3 Jakychkoli pedmtii - zaleZi na kazdém pedagogovi. deijSi vyuZiti byva ve vyuce cizich jazk
cestiny, djepisu. Ale najdou se icitelé matematiky, chemie a dalSickegn®ta, ktefi zkusenost s DV
maji a z&lenu;ji jeji metody do vyuky svéhaednetu. Také pi praci s parezovym tématem osobnostni a
socialni vychova aiptematickénti projektovém vydovani byvaji metody a techniky DV s @éspem
vyuzivany.

Tento zjisob prace navic umtidje rozvoj mnoha dalSich kompetenci, jako ostaainacast DV

technik.
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Mezi jednotlivymi technikami probihaji vSud§ifomné reflexe, ve kterych
Gc¢astnici mohou od latky poodstoupitemyslet o ni, konfrontovat s ostatnimi své nazory
na ni a pak se ,vybavépi“ a v ,kramflekach silgjsi“ do piibéhu znovu poniit. Tim se
posiluje i herecka vybavenostastniki — jsou si jistjSi budovanymi charakterycuse
pocitu, Ze mohou do ,cizitZe" vklouznout bezpmé, Ze skupina chape, Ze postavou
prezentované postoje nejsou jejich vlastni, a neljadza 8 odsuzovat. Navic zdéasto
vstupuje do role i ditel, coz dramaiasto ,zahuuje”“. Je-li totiz kdokoli schopen v roli
vazre jednat, umozni to sameé i svym partimarv situaci. Jak to moc hezky formulovala
Irina Ulrychova:, Je snazSi reagovat na jednani #@& fyzické nebo slovni — druhého, nez
sam akci otefit a rozvijet.” (Ulrychova 2007, str. 12) Jen tim, Ze si takovénid ,na
vazno" astnici vyzkouseji,di se ho sami vytvét.

Strukturované drama ma jésu vyhodu, Ze mu ani improvizace a scény odehrané
jako vtip neuberou na sile. Fakta se do hry dogtéak jako tak a jetasto velmi silny
zazitek, jak se éhem prace, ktera vSechny bavi, ale je tak trocmédagracky, najednou
objevi dramaticky moment, ktery vSechny strhne abimh jim prozit katarzi ,jako na
divadle”. Vlastri je prijemné, Ze prace nemusi byt po celou dobu jen vdiftigse casto
jedna o zavazna témata. Bylo by to vliaskmevydrzeni. A tak se dramaticky katarzni
z&zitek poji i s pekvapenim. Tim, Ze ¢astnici, by c¢asto i s nezodp@dnosti a pro
pobaveni, sami situace vytig zabydleli se v daném ff¢hu, vybudovali si dvéru
v pri¢iny a nasledky jednani jimi vytwenych charakté prijimaji to, co se postavangje,
za vlastni. A tim je o dramatio postarano a vyukové vychovné cile titelovy maji
branu k dastnikim dokdan. Ne v8echna dramata vSak provazeji silné endt#ezi na
cilech dramatu, jeho obsahu afibpghové lince. Nktera dramata byvaji velmi
strukturovana, komplikovan& zavazna, jina zase jednoductidoteviena, bez jasnych
konai.

Témto dramaim setika strukturovana, ale vzila se i jind pojmenovaegastjsi a
¢im dal oblibegjSi je u nas nazeviibehové drama. Nazeviifpéchové ma své jasné
opodstattni, které #ejm¢ neni nutno rozebirat, ale ja sedpZuji adjektiva strukturovane,
neba’ ,Pojmove struktura znamenala gvodre v latine také navrSené zdivo (z lat.
struktura = sestrojeni, ustrojeni, sy, ve filozofii pak znamend stigvity 7ad,
celostnost, ktera v sebpojima podizené diti 7&dy.* (Pernica 2008, str. 168) A tato
celostnost pojimajici v sélpodizené diti rady, je to, co na vybrané metoehimam jako

jeji zasadni charakteristiku.
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2. 3 Metody a techniky vyuzitelné ve strukturovaném dramatu

Pri stavl# strukturovaného dramatu stitel voli techniky naprosto svobo&énNa
poli DV jich je nepeberg a ani jiné systéemy (prozitkova pedagogika, soéialn
psychologicky vycvik¢tenim a psanim ke kritickému mysleni aj.) jsouvsgrs metodami
uciteloveé préaci k dispozici. Dlezité je zvolit si téma, cil arfieh. Jak — to je zase naitei
dramatu. Startovnim bodemuie byt poteba pracovat stématem, které je viglét
aktualni — Sikana, stud, chamtivost, bezohlednodtailost. Nebo chti predat rjaky
piibéh s moznosti jeho hlubSiho pochopeni skrze vigstiitek. Nebo cokoli jiného. A
uz se zéina odkudkoli, nuté si tvirce musi ujasnit zmémé kategorie — téma, cil (cile),
piibéhovou linku. Tim se omezi beahost pole moznosti. Pak uz séze gistoupit
k vybéru technik, jimiz bude drama‘ipéh odkryvat @astnikim. JelikozZ se jedna o drama,
ocekava se fitomnost kralovské metody DV — hry v roli na pokde. Ale hra v roli sama
0 solg ma oggt velké mnoZstvi podob. ditel voli podle poteby zvoleného iffb¢hu. Neni
potteba, aby znal jakoukoli klasifikaci moZnosti hryoli. Zkratka nastavuje pravidla dle
potreby. Stejné je to s dalSimi technikamiuM pouzit techniky tak, jak jetkde zaZilci
vycetl. MiaZze znamou techniku (nebo hru) jen tematickstyit. Muze upravit pravidla,
zkombinovat vice technik, vymyslet techniku novou.

Na poli fikce je jen malo omezeni. Zasadni je, enhpravidla, & uz jakékoli,
jakkoli nastavena, museji byt jasna, akceptovaad artaké jimi dodrZzovana. Neni-li toto
naplreno, hra zanikad. Nepo#idi se iteli Ucastniky ziskat pro to, aby na danou hru
pristoupili, nelze ji hrat. Toto omezeni je tedy tomezenim, které je u prace ve fiktivni
situaci zasadni.

ProtoZze neni mozné se na tomto midpovdne vénovat rozboru a klasifikaci
technik, které Ize ve strukturovaném dramatu vyuaminim alespd nékolik technik,
piipadre her, které jsem ve svém dramatu pouzil ja. U kazg®gtlim, co je to za
techniku a jak jsem ji upravil pro geby konkrétniho dramatu. (Aby byléegmé, jak jsem
0 pouziti a variovani technikgmyslel.)

Hra — honéka Doupatka— klasicka hortka, kde liSka honi zajice. Hodila se mi jako

aktivizatni cviceni, jen jsem ji tematickyipjmenoval na Skladatele a inspiraci. Doupéatka
by jednak tematicky naruSovala lekci a pak by maldastniky odradit jakozto proén

piilis infantilni.
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Pantomima- klasicka technika, ve které se vyuZiva rolovawyjadiena pohybem, ale ne

mluvou. Pouzil jsem ji pro ztvaéni predstav studefto tom, co je romantické.

Zivy obraz, 7ivé obrazy staticka technika,ipniz (astnici sédluji néjaky obsah pomoci

téla bez pohybu, ale s vyrazem. Obraz je to protseZeehybe a nemluvi. Zivy je proto, Ze
dychd a mrka. Tato technika je velmi oblibenda &vieatovani pro svoji sthost a
aspornost. VyuZil jsem ji v obrazech z Musorgskelétstvi — pro seznameni skupiny

s vybranymi fakty.

Hra Krél neni doma je jakousi pohybovou improvizaci s pravidly éastnici se pohybuji

po prostoru v rolich kralovych poddanych. Kral jéspy a oni si p#ivé hledi svoji prace.
Kral — witel v roli — chodi mezi nimi. Pak zvola: ,Kral odézi!* a poddani, utrzeni ze
retézu, si &laji, co chgji. Po zvolani: ,Kral se vraci!* si urychleérhledi svoji prace.

Tuto hru jsem si adaptoval nélgiZzeni Skolniho Zivota Musorgského. Ja byl v relilitele
Skoly — generéla Sutgofaii®al jsem je&t pravidlo, Ze ve chvili, kdy se general Sutgof
vraci, vSichni ustrnou v pohybu (tzv. Stronzo).d&toti pak museji generalovi na dotazani
uspokoji vyswtlit svoji pozici. Také ve chvili, kdy se mezi ningienerdl pohybuje,
vstupuje do interakce. Taze se fiané \&ci, radi, porotii.

Dialog soch— pohybova technikaipkteré jeden zaujmeéfakou statickou pozici a druhy
na ni odpovi jinou pozici. Prvy v reakci na druhé&wji pozici znéni a tak pead dal.
Tuto techniku uzivajicasto také divadelni skupinkadici se do proudu Boalovského
Divadla utl@&ovanych. Jen s tim zadanim, Ze jeden je po celbu ddaovatel a druhy
utlatovany. Takto se aktivita dala hezky pouZzit na zpeolkovani roli pa prapotiki a

vandah na Skole gardovych podprapikt, kde Musorgskij studoval.

Ozivlé myslenky— opit velmi frekventovana technika.cdstnici i ni nahlas zviejiuji

néci myslenky, pocity, finasSeji fakta, informace (napv Zivém obrazu na dotykditele,
v kruhu okolo postavy, jejimiz mysSlenkami jsou, aedtojice ve dvodiadach proti sab—
mysSlenky zni ve chvili, kdy &kdo Spalirem prochéazi — znamo také jako Alej mygten
Technika se variuje podle geby. J& ji pouzil k okomentovani sousoSi na dogjitele a
pak také v uryvcich z dogismilované sesenici — zde jsem jen zadal, Ze budou znit

aryvky z dopisi. Princip je vSak stale tyz.
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PIna hra— je technika, f které neni omezeni ani pohybu ani mluvya2d byt nacuena
nebo improvizovana anelidst&né domluvena @&asté&né improvizovana. Dle poeby. Ja
ji pouzil pro sclizku Mocné hrstky. Vymyslel jsem k ni péme¢ slozité zadani a poskytl

studentm zwtSené fotografie ktkista na tyce, aby je mohli libovokh pouzit — jako

masku, transparent, loutkw zarove hra s rekvizitouhra s loutkou

Narativni pantomima— je technika, $ které witel vede svoji naraci pohybovou

improvizaci — pantomimu dastniki. Kazdy &astnik je v ni sdm ve svoji kolektivii
verejné samat VSichni &astnici jsou v roli stejné postavy a nehledice macb dlaji
ostatni, jednaji podlecitelovy narace za tuto postavu. Pouzil jsem tuttiéku pro chuvili,
kdy se studenti seznamuji s negativnimi ohlasykfadatelovu tvorbu. Na z&w narace

jsem jest pridal Stronzo a ozivlié myslenky.

Stronzo- zastaveni pohybu, fixace pozice, ve které Stragastniky zastihlo.

Ucitel v roli — technika, kdy do role vstupuje pedagog, abyrgalbstal informace za
nékoho jiného nezli za sebe. M4 mnohottygteré se odliSuji typem autority: ridédad
panovnikdabliv advokat, druhy muz, zpragstlkovatel... J& se stal Musorgskym, coz by
mohl byt typ role duch —fjchazi na chvili odjinud, pobyde gastniky, pohovii s nimi a

zase zmizi. Autorita zde v podstaieni, jeho status je rovnocenny se status&staiki.

Kolektivni postava- vice lidi (feba cela skupina) jedgéamluvi za jednu postavu.

Ucgastnici se museji vnimat a navazovat na sebeedégsuzil techniku kolektivni postava
v kombinaci s titelem v roli, kdy cela skuping roli dle vlastniho vykru) vedla

rozhovor s Musorgskym (mnou).

Sousos$f astnici vytvdi sousoSi ze svyckitna ukité temati zadani (zde byl vyti@n

pomnik skladateli.
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PRAKTICKA CAST

3. Vyukovy blok

3. 1 Cil praktické ¢&asti prace

Cilem praktickécasti této diplomové prace bylo vyt strukturované drama

jakozto vyukovy blok, ktery zabavnou a ne zcelaitmai formou giblizi studenim cast

uciva ruské hudby obdobi romantismu. A to konké&éétrsobnost Modesta Petrogi

Musorgského a jeho klavirni sui@brazky z vystavy

Pro owieni funknosti vytvdeného bloku byl tento dvakrat agin na sedni

Skole, aby bylo mozno ho evaluovat, revidovat anoglizovat.

3. 2 Eduka €ni cile vyukového bloku

Student se seznami:

s problematikou Zazeni hudby obdobi romantismu

s mapou Ruska 19. stoleti a ujasni si, kde leZiytéthavni nésto Sankt Pé&tburg,
kde Zili skladatelé Mocné hrstky

podrobr, prozitkovou formou a formodinnostniho deni, se Zivotem Modesta
Petrovie Musorgskéeho

se skupinou zvanou Mogaija kiwtka (Mocna hrstka) a jejingleny

s reakcemi na tvorbu M. P. Musorgského

se vznikem Kklavirni suityObradzky z vystavy jeji instrumentalni podobou od
Maurice Ravela

s dostupnymi obrazky Viktora Gartmana, které byfgedobrazem Musorgskéeho
suity

Student si vyzkousi:

jednani v roli

dramatickeé techniky: Zivy obraz, pantomima, nardtpantomima, dialog

soch, improvizace s pravidly, Stronzo, ozivié mgEle plna hra, prace s rekvizitou,

sousosi

kombinované techniky (kolektivni postava versustal v roli, Zivé obrazy +

pomaly pohyb + text)
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- hovait pred celou skupinou

- prezentovat spot@ou skupinovou praciipd ostatnimi skupinami

- reflektovat zazitky z vlastni prace

- naphovat zadani vlastni t¥ivou praci

- skupinovou praci (moznost nabizeni a sdileni néppdbsazeni se a ustoupeni
jinym napadm, ohleduplnosti, naslouchani; zaZiti odgdmvosti za spolaou

praci)

Student si poslechne:
- Uryvek opery Boris Godunov

- suitu Obrazky z vystavy

Student si zazije:
- vlastni tvdivou praci s programni skladbou Obrazky z vystavy
- vroli M. P. Musorgskéhodkteré okamziky z jeho Zivota

- netradéni formu vyuky

3. 3 Laboratorni skupiny
Jelikoz adresatem vyukoveho bloku jsou studeididsiich Skol, oslovil jsem s Zadosti
0 spolupraci d¥ stredni Skoly. A to Gymnazium Tachov (mam tam blizkongpisrg) a
Gymnazium FrantiSka itZika (jakozto byvaly pedagog tam mam blizko ospbn
Skupina 1:
Gymnazium Tachov, 4. toik Sestiletého gymnazia
Pcatet: 11 @astniki (10 student + rovreZ zapojeny pedagog)
Skupina 2:
Gymnazium FrantiSkaitZika, kvinta osmiletého gymnazia
Pcatet: 7 &astnilki, na posledni hodinu 13 (v tomtofipact pedagog zvolil roli

pozorovatele)
3. 4 Popis pr Ubéhu vyukového bloku

Cely vyukovy blok ma d¥ casti, které v podstatmohou stat i kazda sama o 8ob

Prvni, caso¥ naranéjSi ¢ast, je strukturované drama, postavené na &igobsobnosti
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MusorgskéhoCast druha je jakymsi post skriptef@sti prvni a je pohybovym ztvamim
Obrazki z vystavy

Optimalni ¢asova dotacepro cely vyukovy blok je Sest vyavacich hodin,

piicemz je dobré se se studenty domluvit nagisobeni pestavek. Vzhledem &asove
narainosti vystagného bloku se ukazalo jako velky problém ziskagkalach patbny
pocet hodin. Na tachovském gymnéziu byli velmititi, ale trvali na tom, Ze se prace
musi vejit do i vyucovacich hodin. Nakonec jsem se rozhodl podminkjmput a
vyzkouSet si tam tdast vyukoveého bloku, ktera sénuje Musorgského osobnosti spiSe
Z kjepisného uhlu pohledu a u které jserdl méjaké pochybnosti, a pi@boval jsem si ji
proto owfit. U plzeiské skupiny se potio ziskat hodinyétyti. Vzhledem k tomu, Ze
jsem velmi stal o to, aby lekce pkdita celd, poddo se mi ha mistoperativié preswdcit
vyucujici, aby mi kvintany fjcili jesté¢ na hodinu patou.

Vyuéujici maze byt jeden, ale pro zdarnyapeh pilotnich realizaci byla vyuZita
moznost it jako lektorska dvojice. To bylo uziteé gredevsim kuli potfebs zapisovat a
fotit prab¢h préace.

Potebnécetnépomiicky jsou vypsany v filoze.

Forma zapisu pnibéhu dramatu bude pro pehlednost takovato: nazev aktivity,

pouzita technika, cil aktivity, popis aktivity asi@dré pozndmky z jejiho @behu u prvni

a druhé laboratorni skupiny. U popisuilpihu v jednotlivych skupinach je bran v potaz i
nazor skupiny na danou aktivitu, ktery nam po skoim celé prace skupina poskytla.
(Napr. byla-li ta kterd aktivita problematicka atp.) Yigac, Ze je aktivitou vyklad, je
popis pfibehu ve skupinach zbytay a proto vynechan.

3. 4. 1 Strukturované drama ze Zivota Musorgského

AKTIVITA: P fedstaveni

Technika kratka diskuze v kruhu

Cil: z&kladni nalaghi, vytvaeni si gehledu, kdo s kym a p¥se zde seSel

Popis: Predstavi se titel a jeho pomocnik - kdo a prdu jsou, co ch§i od studeni
(laboratorni skupina — @teni funknosti zgisobu vyuky). Nasledn kazdy rekne své
kiestni jméno a jednu informaci o $otkterou chce zvejnit ¢i ktera by pro nasip
nésledujici praci mohla byftitkZita.

Skupina 1 Studenti byli vaticni, vyjasnilo se zejména, kdo vSechno ma mengheslve

problémy a pdebuje hlasitou aretelnou komunikaci.
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Skupina 2 Tato skupina bylaievazri chlapecka (fitomna byla pouze jedna divka), coz
bylo samo¥ejm¢ znat jak na dynamice skupiny, tak na celkové atéies(ktera byla
uvolnéna a plna muzskéeho bojovného pughovani). Co se projevilo hned u této aktivity a
posléze i u aktivit dalSich, bylo to, Ze skupinanré pozorna k instrukcim. Takze

prevazn&ast informaci se vazala k tomu, kdo mé& doma jak&zv

AKTIVITA: Dobovy a mistopisny kontext
Technika diskuze, vyklad, prohlizeni obrazového materialu
Cil: priblizeni historického kontextu dramatu f&iiné pro budovaniigiéry v drama
Popis VSichni nadale sedi v kruhu, kazda trojice dostAromadku obrazk kterou bude
moci listovat.
Prizvodni slovo My se budeme nyni pohybovat v Rusku v 19. stoleti.
Spole&n¢ se prohlédnou mapy Ruska tehdy a dnes, obrazkgvebio obléeni a lidi.
Diskuze nad nimi — jak se pr@mila mapa, co se nosilo, kdo tam zil (muzici...)
Kratky vyklad witele:
1. Rusko bylo tehdy carstvi
hl. mésto Sankt-Pé&tburg
nevolnictvi do roku 1861

carska cenzura

a M 0D

Rusko silg@ pod vlivem zapadni Evropy, hla¥nFrancie (,lepsi“ lidé mluvu
prokladali francouzstinou)

Prizvodni slovo:My se tel’ budeme pohybovat na poli hudebni tvorby a i tahsiyy
evropsky vliv. V 19. stoleti se vSakcada v hudb prosazovat i narodni hudba jako
inspirace pro skladatelskou tvorbu. My se dnesea&l ¥novat skladateli Modestu
Petrovti Musorgskému, ktery je vyznamnymieglstavitelem ruské narodni Skoly.
Ruska néarodni Skola nebyvaiaaena jako romantickd hudba, ale je to hudba obdobi
romantismu.

Skupina 1 vyklad prok&hl porekud hekticky ze strachu, Ze je tato aktivita nezd@ia
je poteba ji mit co nejtive za sebou. V zéwecné reflexi pak studentikali, Ze by byli
ocenili vicecasu na prohlizeni obrazového materialu.

Skupina 2 zde jsem po¥kud zredukoval obrazovy material a dal studenvicecasu

na jeho prohlédnuti. K aktivitskupina ner@la vyhrady.

40



AKTIVITA: Skladatel a inspirace

Technika honicka

Cil: odbourani zabran, aktivizacefephodova aktivita z rezimuébné Skolni prace do
rezimu jiného.

Popis Variace na znamou hdtiu Doupatka. Dvojice tvd Ukryty, skladatel se Zene za
inspiraci. Inspirace vola: ,Cliysi me* a skladatel: ,Pdkej!“ KdyZ se inspirace schovéa do
Ukrytu, ten, ke komu je zady, vyrazi jako nova irege. Kdyz Skladatel inspiraci chyti,
role se otoi.

Skupina 1 Honicka zafungovala ddk, po kratkém zmatku, kdo je kdogZela za
vSeobecného veseli.

Skupina 2 Honicka splnila svj Ucel, studenti fi zawrec¢né reflexitikali, Ze byli jeSk po

ranu rozespali a Ze je probrala.

AKTIVITA: Romantika

Technika: pantomima

Cil: Dobrat se toho, Ze neni pro kazdého romanticlsanae.

Popis: Studenti si v malych skupinkackhem 2 minut popovidaji o tom, co je pré n
romantické. Naslednbéhem dalSich 2 minut vyt¥d pantomimické pedstaveni na téma
ROMANTIKA. Vzajemna prezentace, spoié interpretace vighého, kratka diskuze, zda
je pro kazdého romantické to samé.

Prizvodni slovo:l klasifikace hudby romantismu je sloZitéizni odbornici se k ni stavi
razre. (Riznécasové ohraieni; nikoli romanticka hudba ale romanticky poskich
Skupina 1: Aktivita bézela rychle a bezproblém&vtémata Zivych obrad@zbyla: Zadost o
ruku na kolenou, darovani &ny divce, vrazda soka.

Skupina 2: Rovnéz zdarny piib¢h, témata byla: projitka ve dvou na Slapadle po

Machow jezee spojena se vzajemnym mazanim opalovacim krénsoulmj o Zenu.

AKTIVITA: Musorgského d étstvi

Technika: Zivé obrazy

Cil: Bliz8i seznameni s Musorgskéhaatvim.

Prizvodni slovo:A nyni jiz k Musorgskému... Modest PetrowWlusorgskij se narodil 16.
biezna 1839 v Karevu v pskovské gubernii jako drulagivu ZistavsSi syn vazeneé

dustojnickeé rodiny ze starého ruského rodu (dva pbvati zenveli, jeS€ nez se dva druzi
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narodili). Rodina vlastnila hodnptdy, na které pracovalo mnoho nevolniKOdkaz na
mapu a probrany dobovy kontext, ukazka fota rodrdmu).

Nyni se podivame do doby, kdy byl Modest Petrgast ditctem.

Popis: Skupiny gipravi Zivé obrazy na zadana témata. Obrazy molyouellisticke, ale i
symbolické, metaforické. Studenti mohou byt v obrammi, vztahy, mySlenkami,
¢imkoli.

Témata:

— Modest si radji hral s dtmi nevolniki nez se starSim bratrem Filaretem, kteréiikal Kito
(velryba)

— Modest ndl podle tehdejSich zvykchivu, kterd se o @i starala a byla jim velmi blizka (také ji
tykali, na rozdil od rodii, kterym vykali)

- Modestovym prvnim &itelem klaviru byla jeho matka, kterou velmi mildva

-V deviti letech uz se svou velmi dobrou klavirminvystupoval fed publikem

- Modesfiv otec si podle tehdejSich zvylz do ukoteni Skolni dochazkyati priliS nevsimal

Jednotlivé komponenty kazdého obrazu daeliiv dotyk reknou, ¢im jsou. (Je-li obraz
realisticky a konkrétni, neni to gieba.)

Skupina 1: ProtoZze skupina nebylaiij)S pocetna, rktera skupina zpracovavala v
(snazsi) zadani. S neéfgim povakem bylo gjato ztvarreni Kita jako nafouklé velryby a
malého Modesta (u klaviru vypodlozen knihami).

Skupina 2:Dvé skupiny zpracovavaly po dvou ukolech, vynechahjseformaci o clive.
Zde se objevil problém s nepozornyEtenim zadani, skupina ztvarnila obraz, jak si
Modest hraje s Kitem, nikoli s nevolniky. Celkow myslim nevadilo, omyl jsem uved! na

pravou miru.

AKTIVITA: Musorgskeého jinoSska léta

Technika: kratky vyklad, ukazka fotografie

Cil: Seznamit dastniky dramatu s vyvojem udalosti, ktery jgedity pro dalSi aktivity.
Priavodni slovo: Kdyz bylo Musorgskému 10 let,fgsthovala se rodina do Sankt-
Petrburgu, aby se synové mohlipravit na vojenskou drahu, v roditradicni. Kito Sel
na Skolu gardovych podpragdci, kam ho Modest padch letech v Petropavlovské Skole
nasledoval.

V dobks, kdy studoval na podprapidka, vypadal Modest takhle... (ukazka
fotografie z té doby). Ve Skoledindobré vysledky, hodnéetl filozofii, historii, prekladal.
Nebyl k tomu v3ak nucen, kola byla vcelku vesREditel Skoly, general Sutgof, ktery si
negal, aby jeho studenti pili vodku a vraceli s&ky, byl naprosto srozun s tim, kdyz

se v jeho koére cestou dorin rozvaloval student, ktery toighnal se Sampiakym.
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Musorgskému jeho zajem o wdéni dokonce v§etl vétou: ,Takhle vy si pedstavujete, ze
z vas bude dobryidtojnik?*

AKTIVITA: Skolni Zivot

Technika: pohybova improvizace s pravidly <€itel v roli

Cil: Vzit se do specifické situace Musorgského Skoldikiota skrze vlastni jednani v roli.
Popis: Spole&n¢ se vyzkousi, co seld na vojenské Skole. Par pohybovych aktivit, rnpglé
I néco hromadného. Poté studenti hraji/ improvizugl8kzivot. Mezi nimi chodi general
Sutgof —teditel (witel v roli) a sem tam je kontaktuie komentuje. Ve chvili, kdy odejde
domi, se studenti razeménuji jinym ¢innostem. Generdl se vraci — Stronzo! VSichni
ztuhnou v pohybu. General se jednotlivych stuileayhruzré pta, co dlaji. Oni
odpovidaji tak, aby pozice, ve které jsou, prezeito reco pro generalartpatelného.
Nasledr’ je generdl vybidne, aby pokmvali — pokr&uje pohybova improvizace. (General
odchazi a fichazi dle paeby dané situace.)

Skupina 1: Aktivita byla zpa@&atku rozpaita, ale jak studenti ziskavali jistotu, Ze vSe, co
délaji, je sprave, zaala fungovat dote. Studenti jezdili na konich, Sermovalifilsti,

¢etli, pili, odpovidali generalu Sutgofovi...

Skupina 2: Rovreéz zde aktivita zafungovala, &n¢ byla hodnocena jako jedna ze

téi nejlepsSich.

AKTIVITA: Pan prapor ¢ik a jeho vandal

Technika: rozhovor soch

Cil: zazit si, co pnasi na utitou dobu pidéleny statut pana a co vandala (v podstat
otroka).

Prizvodni slovo: Na Skole gardovych podpragdta mél kazdy student idéleného
nevolnika, ktery mu slouzil aipneposlusnosti dostaval vyprask iadlitelstvi Skoly. Krom
toho n¥l student vyssiho tmiku k ruce jednoho ,vandala“, coz byl novy studenezi
jehoz povinnosti pélo nagiklad i noSeni ,pana“ na zachod na zadech.

Popis: Studenti se rozili do dvojic a dohodnou se, kdo je pan a kdo vangkden z nich
zaujme pozici a wstane jako socha. Druhy zaujme pozici tak, aby espélvytvéreli
vyznam. Prvy odstoupi a 2mi svoji pozici, aby se zénil i vyznam sousosi. Pan a vandal

sttidaw odstupuji a rni pozice — kazdy vSak ma stale stejnou roli. Imna@ace.
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Vystiidani roli, jedt chvili improvizace. Kratky prostor pro to, abydiojice o aktivit
promluvily. Kratka spoléna reflexe — jak to Slo, co séld, co zazivali.
Skupina 1:Rozhovory soch probihaly bez probénstudenti pak hlasili, Ze se jim v nich

odehravaly minigibéhy — o utlaku, o nezdeném pokusu o vzpouru...

Skupina 2: PrestoZe je tato aktivita velmiknda, neni nezbythnutna pro vyvoj dramatu.
Proto jsem se rozhodl ptasovou Usporu a aktivitu vynechal.

AKTIVITA: Uryvky z dopis

Technika: variace na ,,0zZivié mySlenky“ v kruhu zady kéestu

Cil: HlubSi uwdomeni toho, Ze Musorgskému zéefa milovana divka.

Prizvodni slovo:V té dol# Musorgskij prozil svj jediny milostny roman. Byl zamilovany
do jedné sestnice, ktera brzy (a velmi mla#ia) zeniela. Byla pochovana s jeho dopisy
pod hlavou.

Kratka diskuse:Co se v té dabmohlo a nemohlo? Jaky vztah to mohl byt v tétoédob
v tomto wku, v takovém fibuzenském vztahu?i{Buzenstvi tehdy v gadku.)

Popis Studenti stoji v kruhu, zady keretiu. LEitel posSle po kruhu obalku. Kdo ji ma v
ruce, fekne jednu #tu, kterd by mohla zaznit v dopise milované divce jakékolicasti
dopisu. RicemZ na z&tku kruhu jsou to prvni dopisy, z g@ku vztahu, postugnse
vztah vyviji, fijde ohroZeni — nemoc, pak smrt — posledni dopisjan byt i dopisy jiZ
zesnulé milé.

Prizvodni slovo:Po zbytek Zivota Musorgskij se Zenami nic gem

Asi to vSak neni prawgodobné, kdyZz o milé nemame zadné blizSi informadelyz

aktivitu studenti berou va&nnemaji dost indicii, aby se dostali do hloubky.

Skupina 2: Zpacatku byl malinko zmatek, nebyl jsem dost pozoriiyzadavani instrukce
a studenti se zali dobyvat do poskytnuté obalky. Rychle jsem imisti doplnil a aktivita
prokehla dolfe. NaSel se i student, ktery si drar@abist smrti milé vychutnal po svém a
své vykiky ,Pro¢, ach pré? Pr@& jsi mé opustila?” pedvedl s velkym nasazenim a
komedialnim zabarvenim. To jetao, co by mohlo byt pokladano za nebexe pro
priabéh vazného dramatu. Ale neni to tak. Na tomtisppu prace je préwiijemné, ze Hi
ném maze byt legrace, aniz by to ublizilo celkovému wyzin By s humorem, studenti

postup sami vyphuji kostru dramatu. #e@stoze si &aji legraci, jsou si &omi toho, Ze
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Vv Zivot to takova legrace neni a jimiipaSend fakta, tématajipominky tedy vytvéeji

potrebné zazemi dramatu.

AKTIVITA: Musorgského dosp élost

Technika: vyklad doplrny ¢etbou autentického dopisu

Cil: Priblizeni Musorgského jako mladého muze a prvni &emmi s Mocnou hrstkou.
Prizvodni slovo: Musorgskij dostudoval a nastoupil jakdistiojnik k Preobrazenskému
pluku, kde #stal rekolik let. Hned zkraje se seznamil s mladym vojgmsklékaem

Borodinem, ktery ho v jednom dopise popsal takto:

~Musorgskij vypadal jest jako die. Byl velmi elegantni ten maly pafla z obrdzkové knizky, obémy od
hlavy k pat jako ze Skatulky, ghvé ucesany a napomadovany, gsgnyma a dokonale formovanyma
rukama vzneSeného pana. Choval se Svihacky a npitepja®, proplétaje daeci vybranou francouzstinu.
Mohl tim nepopiratelidelat dojem néafuky, i kdyZ se mirnil. Byl ovSem thkozly a dobe vychovany, Ze se
mu malokdo vyrovnal. VSechny Zeny za nim blazdibha jsme byli téhoz dne pozvéani na@efek primas
nemocnice.(...)Musorgskij si sedl k pianu a s jempywabem hral vyatky z Traviaty a Trubadudra s tak
koketnimi pohyby, Ze vSecko kolem Septalo sbokamzelné! Rozkosné!™."

Postupentasu se seznamil se s dalSimi skladateliii leenim sdileli nazor na hudebni
tvorbu. (Jednim z nich byl i ziwvany Borodin.) Po &aké dok se proslavili osobitou
skladatelskou praci, ktera byla charakteristickaiziym narodnich motiv. Tim se
odliSovali od obecného trendu, ktery v hadiyl - a to zdpadoevropského. Tim mnohé
oslovili a mnohé pobdili. Proslavili se jako Mogéaja kitka, Mocna hrstka. Kikisté se
schazeli, debatovali, skladali, fghravali si vzajemh své skladby, hudekn se
dovzdilavali... (Tehdy v Rusku nebyla zadna hudebni koratera tak zajemci o hlubSi
hudebni vzdlani jezdili studovat do Evropy. Kuisté se vSak vadavali sami a to studiem
partitur jinych skladatél a pak také jeden od druhého.) Keohudby samazjme fesili i

jind témata...

AKTIVITA: Sch izka Mocné hrstky

Technika: plna hra, hra s rekvizitou

Cil: Seznamit se blize séeny Mocné hrstky.

Popis: Studenti se rozdi do skupin poityiech az Sesti. Kazda skupina dostane portréty
¢leni Hrstky na pevném podkladu natte, které mize pouzit jako transpareni jako

loutku nebo masku. K tomu dostane take list se yna€kratkymi charakteristikami:

Modest Petrovi Musorgskij:
Také Musorjanin, Mugika, Modinka
Toho uz trochu zndme.

Balakirev:

45



V podstat ,vedouci“ Mocné hrstky, despota, nelprosny, steyndy k sol jako k ostatnim.

Mladik s nadhernymacama pinyma oh#, byl vzdy gipraven usednout ke klaviru a dokonale improvizovat
Byl schopen zapamatovat si celé dilo, sotva jeSeslyRisobil na okoli jedingné pritazlivé... Vyzaroval
skut&né jakousi magnetickou nebo hypnotickou silu...

Svym mimdadnym bystrozrakem doved| rozpoznat i nejmensiustafentu u ostatnich, doved! jégiovat,
rozvijet, povzbuzovat zateinika a dodavat mu sehie@dru. Nebyl vSak neomylny a byl velmi despoticky.
Svym gateiim ukladal,éemu se maji ve své hudebni tvdrEnovat — ve chvili, kdy ¢&kdo jeho doporéeni
nedbal, pestal se o ¢ho zajimat.

Stasov:

Také Bach, generalissimus

Nebyl skladatel. Byl starSi nez ostatni. | kdyz &dvié hrstce fakticky pak, fadi ho do ni jen&kdo. Hrstka
je také gkym zvana jen ,Btka“ a do té Stasov gdan neni. Byl velmi vzélany a byl duchovnim kmotrem
kugkist. Zasadi ovliviioval jejich undlecké smdfrovani. Obzvlast ocaioval Musorgského.

Kjuj:

S ostatnimi &kdy jednal jako se Skolaky. Byl skeptick§asto cynicky, nefistupny jakymkoliv vyleum a
citovym projevim, by’ sebeslabSim — byl to présniniaturista ve vSem, caslal.

Rimskij-Korsakov:

Také Korstika, admiral, korzaikiman

Pratelsky, nekonfliktni. Velky fitel Musorgského — jedemas spolu i bydleli. Z Mocné hrstky byl
nejsmfliv&jSi k proevropskému stylu hudby a jejifedstaviteim.

Borodin:

Oteviral srdce kazdému a nedoved| se rozzlobit. Bylrozumi uvazujici muz, velkého duSevniho
rozhledu...

Byl vojenskym |ék&em, pak profesorem na chemické fakllékarské akademie.

Travil Zivot se svou Zenou, obrovskymdépem katek a stejts obrovskym mnozstvimifbuznych, ve stavu
jakéhosi astného, maniakalniho nepdku. Byl to dobromysiny az lehkomysirjovek, svymi zaky
zboziovany. Jak naSeélas na kompozici,istava tajemstvim. Jeho bytem neustéle proch&adly studerit,
pratel, vdci, hudebnik a pravnik. Samovar byl neustale ve varu.

Krom tohoto popisu ktkisti dostane kazda skupina jg$eden list se zadanim. To ma
vSak kazda skupina jiné:

Téma: CELIBAT

Zahrajte setkani Mocné hrstky, na kterém se baelibatu a manzelstviiiemz vime, Ze:

Balakirev hlasal celibat, ba dokonce naprost@iotu.

Musorgskij - K manzelstvi po€oval skutény odpor, nebt z¢lovéka udla mestaka a odvadi ho ode
vSeho, hlavéd od ungni. Citace Musorgskéhglestlize jednou budetéist v novinach, Ze jakysi Modest
Musorgskij si progelil hlavu nebo si dal sndu na krk, pak ézte, Ze se den‘@dtim oZenil.“Byl dokonale
pocestny, a tudiz nenavazoval nemanzelské gopmerejré ani tajré. Navic n&l za sebou ne&astnou lasku
z mladi. (Velmi pravépodobr opravdu Zil po cely zivot v celibatu)

Stasov— nezastaval tak krajni stanoviskeegto hlasal, Ze: laska je krasny cit, hluboky aipk praé ne...
ale laska, sama laska, neni tflig omezené, to ma uspokaoijit intelektudlryvinuté lidi?

Borodin — byl astré Zenaty
Kjuj — byl také Zenaty, manzelka mu byla inspiraciort®y

Rimskij-Korsakov— pozdji rovnéz Zzenaty

Téma: HUDEBNI DEBATA

Nasledujici text si libovokrozclte, rozsekejte aipskladejte, dofite. Zahrajte scénu debaty Mocné hrstky.

»Po pravd ieceno, jsme mald pozehnana hrstka. KdyZz nam texzgda& si ho sami vyrobime, a na mou
veru, nedopadne to Spatti
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,Chépu lid jako velikou osobnost, oduselou mySlenkou. Tiamij problém, snazim se jejAgsit operou.”

.Moje situace v urdleckém prosedi hlavniho rfsta neni zaviéghihodna. ¥tSina domelych milovnilé
hudby a #&h naSich Suma mi znemozuje jakoukoliv inspiraci. Jsou to rutiri¢ ktei pozaduji melodie
lichotici sluchu, a ty jaibec nehledam. Nehodlam hudbu snizZit na Grdwatochvile jen proto, aby se jim
libila“.

»Hle, co bych ch#l: aby moje postavy na jevisti mluvilygsre tak, jako zivi lidé. Je nutno, aby jejich duch,
charakter, zgsob intonace zitazr¢éné orchestrem, ktery je jakousi osnovou, hudebsitdwo/eci, Sly pimo

k cili. Hudba musi tlumit lidskou /e¢ az do jejich nejjemfiSich odstid. Jinak/eceno, zvuky lidskéeci,
chapany jako wv#Si projevy myslenky a citu, se musi stat b&hg@reni a bez nasili hudbou pravdivou,
verojatnou, unéleckou, vysoce ugteckou..."

»AZ dosud cenzura hudebnikyehlizela; zdkaz méhdM{sorgskéhp Seminaristy dokazuje, Ze z ,lesnich
slaviki a mesicnich vzdychalk se hudebnici stallleny lidské spoknosti, a i kdybwSechno ra zakazali,
nep‘estal bych vymylati kamen tak dlouho, dokud Byeopustily sily.”

Vzajemna prezentace skupin, mala reflexe.

Skupina 1:U této aktivity panovala z mé strany n&gi obava, zda ji studenti akceptuji.
Zda zadani neniifhis slozité a neuchopitelné.éBem gipravy skupin jsem je obchazel a
sledoval, co se bude dit. Ani jedna skupina v nagita nezavahala, co s tim, a vesele si

chystala své diskuze.

Skupina 2:V tomto gipact obe skupiny chvili fisobily bezrad#, ale stéilo je obejit a
zodpowdét jim jejich otazky a s aktivitou si poradily.iésto jsem si nebyl jist, jak ji

studenti ,vzali“. V za¥recné reflexi n¢ vSak ubezpali, Ze pro r¢ byla ,v paadku®.

AKTIVITA: Musorgskij a ohlasy na jeho tvorbu

Technika: narativni pantomimaietba autentickych kritickych ohlas- ozivié mySlenky
Cil: Identifikace s Musorgskym vstoupenim do jeho m@lprozitim si v jeho Wi cetby
hanlivého dopisu. V tuto chvili by se¢to drama zait aktéim ,,dostavat pod &zi“.

Popis: Ucitel provazi slovem pantomimu studénKazdy jedna sam ve svéiemé (nebo
také kolektivni) samet aniz by reagoval na ostatni:

.Najdéte si tady v mistnosti jakékoli misto, které je vaifjemné a pohodkse usdte. Kazdy z vas sede
na chvili prondni v Modesta Petrove¢ Musorgského. Ja budikat, co Modest Petro¥idéla, a protoze vy
jste on, budetedht to, co jaikam.

TakZze — Musorgskij sedi po ranu ve svém Petrohéadskyt u sklenky vina. Vezme sklenku do ruky,
podiva se skrz ni na &lo a dlouze si lokne. Postavi sklenku nd atzave ai. Vzpomina na ¥erejsi veer,
kdy byl s gateli v Narodnim divadle nar@dstaveni své opery Boris Godunoyedstaveni se povedlo,ém

z r¥j radost a jestnyni mu hudba z& zni v hlaw". Ugitel pusti Gryvek z Borise Godunova Kdyz hudba
dozni, pokrauje v naraci: ,Musorgskij oteviracba pomalu vstane. Dojde k samovaru, vezme si &lpol
hrnetek a nalije si ze samovataj. Napije se, polozi hrnek a jde ke time na chodbu. Otée dveée a podiva
se do schranky. Je tam dopis, tak ho vynda a jdedm bytu. Posadi se a podiva se na adresu — sikopi
nezna. Vezme ze stoluiha rozizne obalku. Vynda dopis, rozlozi ho a podiva spatpis: D. Pozibhkov —
nezna. Zaneéist nskde v polovirg psani:
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,Dovolte, abych Vaniekl docela otetere, Ze v zivat jsem nepocitil takovy hnus, takovy odpor, jakozkdy
jsem odchazel z/pdstaveni VaSi opery... UZ to je zajimavé, do jakg jste mi hnusny... A VaSe libreto?
Ohavnost vSech ohavnosti. Jak jste jen mohl negiisdl dat provozovat tenhle galimatyas? Jak jstmehl
opovazit zamichat do verfiesmrtelného Puskina svinstvo svych ubohych, atolmh a hrubych verdi,
které by se hodilydkam na straznici?... ".

Musorgskij pomalu felozi dopis a ruce mu klesnou do klina“.

Ucitel vSechny obejde, koho se dotkne, ten za Mugélysekne, na mysili, ¢i co citi.

Poté si vSichni sednou do kruhu.

Prizvodni slovo:Musorgskij zazival na svoji tvorbu ohlasy jak poaii, tak i negativni.
Pre¢tu vam je&t Uryvek anonymu, ktery dostal hudebni kritik a Muyského pitel
Vladimir Stasov. Pisatel vém zmiiuje Krom Borise Godunova je&StlalSi operu, na které

Musorgskij tou dobou pracoval — Chovanstirgylo skute'né nutno plivnout do tvé Glinkovi,
abyste mohl vynaset toho hrubého neélartte Musorgského, kterého pokladate za mistra yaueb pro
kohokoliv jiného je to jen nula, jejiz vyplody neemikdo poslouchat? /Bse vSecko, co oém piSete,
pron¥riuje se divadlo v Saharu — a to i v #kd-, kdyz se objevi na plakatech Boris Godunogjt®sirici,
Ze pres vdecku namahu se vam negbgeosadit tohoto drzéhorupa, toho dokonalého blbc&editelstvi uz
nikdy nebude vyhazovat penize oknem na to, Apsagilo Chovanstinu neboéakou jinou, Kreténstinu™!

Diskuse Jaké to je, fedvést svoje dilo - jit siii na trh {lovek je citlivy, obnazeny¢eka
na reakce f)jiemce) — jaké je asi ttekani, jaké je pak @d@at se uznani/odsouzeni?
Skupina 1: Narativni pantomima fungovala velmi deb studenti ,Sli s postavou® a

zawrecné ,0zivlé myslenky* byly pa&téné procitné.

Skupina 2:1 zde aktivita potvrdila svojidelnost a silu. Bzela hladce a kyZzeny zazitek se
také dostavil. Studenti zimvali, Ze pocit, jaky & zazivali s Musorgskym, jimigpomina
jejich pocity, kdyz jim byla titelem vracena prace s tim, Ze je opsana, a nelglaotaz,
jak se stim vypiadali, odpo¥deli, Ze se pestali snazit. Z&li vice opisovat. V &Zi
Modesta Petrove by pry také mdi chut’ prestat skladat. Tuto aktivitéadili studenti

nakonec meziit nejlepsi.

AKTIVITA: Portréty a popis Musorgského

Technika: ¢etba autentického popisu skladatele, ukazka fotibgra

Cil: Seznameni s podobou@ste&né i povahou Musorgského v dadpsti.

Popis: Ucitel ukadze studentn fotografie Musorgského (nikoli portrét od Repiten az
pozckji) a piette jeho popis z dopisu N&ttly Purgoldové (pozgi manzelky Rimského-
Korsakova):

,Byl stiedni postavy, dak rostly, ndl elegantni ruce, krdsné vinité viasy a velkétlevSedé, trochu
vystouplé di. Oblicej mel vSak naprosto nehezky.Zwboval to zejménasiné cerveny nos, ktery mu namrz!
pri jakési slavnostniehlidce. Pohled eh nevyrazny, téer strnuly. Cela jeho fyziognomie byla bezvyrazna
a tak trochu zahadna. Nikdyip“eci nepozvedal hlas, naopak tlumival ho az de¢thého Sepotu a nikdy

nezapomenu na jeho vtipné Slehy ani na Zagtovat vSemoznymrigvisky toho ze svychiel, kterého

48



ch#l pochvalit. Byl to jeho zfsob, jak udlat poklonu. Zgsoby ndl aristokratické a v kazdém sm budil
dojem s¥téaka.”

»SVOU 0sobnosti na nas éMusorgskij mohut#zapisobil. Neni divu: Byl tak zajimavy, originalni,
talentovany a tajemny. Okouzloval nag\am. Ml velmi maly, ale fjemny baryton a doved| minddre
interpretovat. Byl prosty, srday, naprosto neafektovany a nikdy rsparel. Brzy jsem se js\wdcila o
rozsahu jeho rejstku: Byl i znamenitym pianistou, émohei a svym zfisobem byl nenapodobitelny
v lyrickém, dramatickém i komickém zanru. A ke uSgneho napady!{Hofmann 1971, str. 90)

AKTIVITA: Musorgského radosti a ztraty

Technika: Zivé obrazy, pomal& zina a koment&

Cil: Projit si rekteré udalosti ze Zivota Musorgskeho, které mohiyviv na jeho osud.
Prizvodni slovo:SlySeli jsme, jaky byl Musorgskij podle N&aly Purgoldoveé. V tomto
popisu vSak neni vSe. Neni ¥y nag. zminka o tom, Ze Musorgského Zivotem od
Skolnich let provazel krom hudby také alkohol. Matrpél depresemi a byl jeStjinak
nemocny. Jeho nemoc se projevovala podivnymi zdghwakterych si jeho bratr myslel,
Ze je to delirium tremens, ale nejspis to byl jaklyah skryté epilepsie.

My se nyni podivame nakolik vyjevi, které by nam ho mohly jeStice giblizit.

Popis: Skupiny dostanou zadani na liit&ch. Na kazdé zadani vytvalva Zivé obrazy.

Témata:

a) Laska k matce — smrt milované matky

b) Bohaty — chudy (po zruSeni nevolnict¥igta rodina o ¥tSinu majetku a jeho zbytek nechal Kitovi.
Sam se pak nechal zastnat jako éednik)

c) Miladicka velka laska k segmnici — smrt sesénice

d) Citaty z Musorgského doyiis,,Clovék je tvor spoléensky a neriize ani byt jiny!* —Clovék byl
vzdycky zvte, je jim a vzdycky jimistane.®

e) Zdravy Svihdk jemnych mrévw nemocny pijan

f)  Mocna hrstka — rozpad Mocné hrstky

g) Pritel architekt Gartman, #zréna duSe — Gartmanova dekana smrt (Gartman prosazoval
v architektite ruské narodni prvky - stéjrjako Musorgskij v hudé Travili spolu mnohotasu
v zapalenych debatach o &n, velmi si rozurli.)

KdyZz maji studenti hotové obrazy, dostanou dal3bl Gk nacvEi si pomalou zrénu

z prvniho do druhého obrazu. Navic dostanou tdetykmohou podle pétby upravovat.
Rozhodnou se, kdy a jak upraveny text zaznitbditu prezentace Zivych obratzda ve
Stronzwei béhem zngny, na zaatku, na konci, poastech...)

Texty:

Ad a) Musorgskij miluje zboznou zémlou a modli se za ni, ale pro svoji osobu zboZndstité.
Ve vzpominkach se citi mnohetfastrEjSi nez mezi jinymi lidmi.

Ad b) Musorgskij se octl mezi dma ohni. Jsa hluboce svobodomysiny, schvaloval yyézad
reformu, ktera hoifitom nicila.

Ad c) V 19. letech napsal Musorgskij shirku pisada léta ve které pravibodobré vzpomina na
svoji lasku._Uryvek z pignListi smut@ Sun#lo:

% Citovano z Hofmanna, str. 69
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Listi smutré Sunglo,
listi lesa v noci,
rakev doti spustili
bilou v svitu ndsice,
pohrbili ji bez slzy.
Odchazeli

Z pisre Kde jsi, hezdicko:
Kdepak jsi, hézdicko?
Zastel © ¢erny mrak...
Kdepak jsi, ma mila?
Kryje t& vihk& zem...

Ad d) ,Jak bolestny je kontrast mezi timto usravym pitelem z dtstvi, ktery si v ¢kterych
smerech zachoval éskou dusi, a zakyslym misantropem, jakym se stibRci zivota! Byl to jeho osud, ale
lidé se o to hodhpricinili...“ (popis od Varvary Komarovoveé)

Ad e) ,Je skutené neuvritelné, jak tento date vychovany ibtojnik, gardista, se svymi
uhlazenymi, vybrouSenymi igwby, jak tento pohotovy a vtipny mistr damské &mace, ten
nevy‘erpatelny, ten nenapodobitelny vtipalek... jak ryc#8el, prodal sif majetek, dokonce své elegantni
Saty a jak klesl a zal chodit do levnych néleven, kde vysedéaval jalkalo, kdo uz jen fize vzpominat na
svoji minulost, a kde ho, jakeastné @cko s nosem ve tvadervené brambory, uz nikdo nerozpoznaval...
troska zpita alkoholem.(popis od mait Ilji Repina)

Ad f) Borodin v jednom ze svych dofii® tom psal takto;Vidim to tak, Ze je to zcelafpozena
situace. Dokud jsme byli v pozici vagk, na kterych seth slepice (picemz tou slepici myslim Balakireva),
byli jsme vSichni vicei mére stejni, ale jakmile se Katka vyklubala ze svych siépek, narostla jim pera. A
kazdému narostla jina pera. A kdyz jim dorostltla, kazdé ulétlo sénem, kam ho jeho vlastnfippzenost
tahla." (Schonberg 2006, str. 387)

Ad g) ,... je to strasliva bolest! Kdyz byl xiSka posled#v Petrohrad, nahle se ofel o z&’ a
zbledl. ProtoZze znam tyto stavy nevolnosti z viagknSenosti, klidhjsem murekl: ,AZz popadnete dech,
starousku, pjdeme zase dale.” A to je vSechno, co jsme sidplbw veci, ktera pivedla naSeho drahého
pritele do hrobu. (...) Namoudusi, jednal jsem s Gan@na jako Uplny idiot. Byl jsem pé&&kn, zmaten,
zmaten, byl jsem kdgmu! Clovek, a jaky to byklovek, je nemocen a my nitkame ,starouskucastujeme
ho banalitami, atepanymi frazemi, /fgdstirame chladnokrevnost a provadime vSechny @bwdchutné
hlouposti...“(Musorgskij z dopisu Stasovovi)

Skupina 1: ProtoZze jsme #ii malo ¢asu a jen 11 akt&r vynechali jsme bod o
Gartmanovi. Vzhledem k tomu, ze se zde stejmedostatkiasu wilo bez post skripta,
prislo mi to jako nejjednodusgéseni. Vzniklyii skupiny, z nichz kazda &a dw zadani.
Popraly se s nim velmi stét@ a vysledna prezentace bylaspbiva. Vzniklo nagti mezi
pohybovou praci s obrazy a texty.¢ékdo pracoval abstrakii a nekdo realistéteji.

Vysledek byl pestry a zajimavy.

Skupina 2: | vtomto gipact jsme ieSili casovou Usporu stejn Rozhodl jsem se, Ze
informace o Gartmanoviipdnesu skupihaz na zéatku prace &Kartinkami Tuto aktivitu
povazuji za celkem komplikovanouiddto ogt vysSla moc hezky a studenti speciéjn

v zawru také ocenili.

AKTIVITA: Rozhovor s Modestem

Technika: witel v roli vs. kolektivni postavaietba dopig
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Cil: Uvédomeni si zavaznosti zasadniho problému MusorgskéhmyZ jbylo piti.
»Zahuseni“ dramatu (ditel v roli ma moznost svym ,opravdovym® jednanimroli
pomoci tomu, aby i studenti jednali naprosto waanpravdi¥. Tim stoupa jejich vira
v drama a zesiluje se osobni prozitek).

Prizvodni slovo:Musorgského piti a ki Zivot v hospod s nevhodnou spalaosti dsily
jeho okoli. Rodinni fislusnici i gratelé se ho snazili pochopit i odradit, zachranit.

Z té doby mame jeStyto popisy Musorgskeého:

Ze Stasovova dopisyZmenil se k nepoznani. Je oduly, @kji ma zarudly, nafialadly, oci vyhaslé. Travi
celé dny s partou svych kumganMalém Jaroslavci. A stal se mimotoéha zbaldlec a potrdSilec: Z
obavy, Zze by mu nakonec nehrali Borise, stravi} peldzim a zimu tim, Zehml za zgvaky a za

Napravnikem (za tim jezuitou), poslouchal ho si/@eymi Gsty, ochoten ke vSem Usiupla hotov zmrzit
své dilo idhvijak...” (Hofmann 1971, str. 158)

A z dopisu od Lavrova;M ¢l opuchly, temé rudy obliej a nos fialovy jako stary opilec. Jeho @bjibyl
vzdycky poekud oduly, ale nyni byl opuchly nesauin®. Jeho chovani bylo stéle stejné, velmi s{ihskeé,
ale staromdédni.(Hofmann 1971, str. 209)

Popis: Studenti si ve skupinkach proberou, pesi pil, co by na tom komu mohlo vadit.
Kdo by si o tom s nim mohl promluvit? VSichni dohmady se domluvi na jednom
¢loveku, ktery si o piti s Modestem Petrdem promluvi.

Studenti sedi v kruhu na Zidlich, vSichni jako ktikni postava v roli vybrané osoby.
Ucitel prichéazi v roli Musorgského (kostym, rekvizity). Raxtor. Studenti mluvi, kdyz

chtji, jen se musi vzijengmmespektovat.

Skupina 1: Studenti z&inali komunikovat opati) ale postup& rozvéazali. Bylo vidt, Ze
téma pro & neni cizi a Zeadi, ocem mluvit. Tuto aktivitu posléze hodnotili velmigkre,
praw pro jeji zavaznost, které se dosahlo diky poutathnice. Vybranou osobou byl
Rimskij-Korsakov.

Skupina 2: Tato skupina se dohodla na postavatra Kita. Rozhovordiel, ale v podstat
ho vedli dva studenti. Ostatnfilplizeli. Kdyz jim to jeden z dvou aktivnich v z&recné
reflexi vycetl, branili se tim, Ze oni dva d&kli vSechno. TakZe uz pak réekli, co jeSt
fikat. Aktivit¢ a dramatu tato nesymetrie ale nebyla na SkoduliMyZe tato technika —
kolektivni postava — je po¥mée tézka, a ¥iim, Ze tichaast skupiny ,Sla“ s ¢him, jen se

nedokazala projevit.ii5& (bude-li jaké) uz by to #ho byt snazsi.

AKTIVITA: Modest iv konec
Technika: poslechietby
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Cil: Seznameni se se skladatelovym koncem, katéitaghp.

Prizvodni slovo: Musorgskij vSak s pitim nesk&ih Nakonec byl po jednom o3klivém
zachvatu hospitalizovan. V nemaocnici se na chetlioj stav zlepsil, byl tam i portrétovan
Repinem (slavny obramkazka). Védél, Ze nesmi pit. ftelé davali pozor, aby se kmu
nedostaly penize na alkohol. Pak akjaké od bratra dostal a podplatiEkoho v

nemocnici, aby mu koupil lahev.

Cetba: A tak se Musorgskij naposledy opil. Den nato maroaly ruce, nohy a pak i plice.
DalSi den se po lécich zdardigebral a vesele se bavil s névami o tom, co vSechno
podnikne. Véer usnul a okolo paté rano, 16. 3. 1881 zasledtgtiavatelka jeho posledni
vykiik: ,Je konec! Ach ja ne&stny!” Béhem ¢étvrthodinové agonie zefal skladatel
Modest Petrowi Musorgskij ve ¥ku 42 let pesré. (Tento text bylcten a nikoli jen
pievypra¥n proto, Ze w¥im, Ze @i poslechucetby je snazSi navodit katarzni zazitek.
Katarze pibéhu nengla byt nijak drasticka, ale bez ni by to nebylo oKadybych text
pievypra¥l, mohl bych ho rozrénit. A i kdybych se ho natil zpameti, ochudil bych se o
podporu pocitu, Ze co je psano, to je dano, kiéetpnému profjcuje punc nezvratnosti,

fatalnosti a definitivy.)

AKTIVITA: Pomnik

Technika: sousosi

Cil: Vytvorit spole&ny hold osobnosti, se kterou jsme stravitkolik hodin, tvdivé
zpracovani emoci.

Prizvodni slovo: Repin cheél dat pivodne swij vydélek za Musorgského portrét
Musorgskému, alefptelé mu to rozmluvili ze strachu, Ze by si Zaapatil alkohol. Nyni
tedy dal tyto penize Stasovovi jako zaklad fondwytaoireni pomniku. Pomnik nakonec
stal a odhalovali jej zbylilenové Mocné hrstky.

Popis: Studenti jeden po druhém nastupuji do prostore avgch &l vytvaieji pomnik
skladateli. Kdyz pomnik stoji ¢itel jej obejde a kazdy student na doteklsdim je.
Skupina 1: Studenti vytvaili ponékud akrobaticky narné sousosi, které byldigmnou
teckou za setkanim s Musorgskym. Ztvarnili Musorgskéhepiraci, holuba a jeho trus,

cenzuru, patelstvi.

Skupina 2:Plzaiska skupina vytvila pomnik, ktery by se mohl nazvat Podoby skldeate

Musorgského. Kazdy vlastretvamoval skladatele, pokazdé vsak jinak. Ve Skole,anaj
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s lahvi, se sklenkou, sek&wmého skladatele, zkruSeného pana... Tato aktiwta b

nakonec také *¥azena mezit nej.

AKTIVITA: V énovani

Technika: samostatna prace s prezentaci

Cil: Posunout se od Musorgského k&dbdlekRit atmosféru.

Prizvodni slovo:Musorgskij téndt vSechna — mozna ugivSechna — dilagkomu wnoval
(matce, patelim aj.)

Popis: Studenti dostanou instrukci: ,Vyberte si z hudebndl to, které byste byli sami
radi slozili. NapiSte je na papirid@istavte si affpiSte, komu byste hoénovali a pr@.“
(Adresat je bez omezeni.) Poté piflotee prezentace. Studenti stoji v kruhu. Kazdy
vystoupi (aZz se mu bude chtit nebo pal, dle situace) aipéte nazev svého dila i s
vénovanim.

Skupina 1:Pro nedostatekasu byla tato aktivita bohuZel vynechéna.

Skupina 2: Prestoze bych si tuto aktivitu rad zkusil, néba¢ samému se libi, i v tomto
piipadt jsem ji s ohledem néas vynechal. Jakousi prozitkovodkeu za dramatem byl jiz
spoleény pomnik a tak neni pro celkové vy¢m nutna. (Dala by sedba pouzit misto

pomniku, ale pomnik jedgny v tom, Ze se vam na zavr ,sejde” cela skupina.)

AKTIVITA: Zav éreéna reflexe
Technika: diskuse v kruhu

Cil 1: Doresit téma, srovnat si informace, myslenkijpadré emoce.

Cil 2: Ziskat od dastniki dramatu zgtnou vazbu k pouzité metégro gipadné Upravy

vyuc¢ovaneho bloku.

Popis: Ucitel poSle ,Modesiv cylindr po kruhu. Kdo ho ma v rucégkne, co ho napada,
kdyZz se nynilekne Modest Petro¥iMusorgskij. Dale je diskuze rozvijena podle sitiac
KdyZ sefekne, co jeieba, witel otewe otdzku vyukové metody a jeji fuiosti.

Skupina 1: Studenti spontarinreflektovali své pocity, které v nich Zivot sklaele
vzbudil. K dramatu @i pouze gipominku s piliSnym sgchem i prohlizeni obrazovych
materiah na za&atku prace. Jinak byli nadSeni, &es ffi této vyuce velmi rychle utika a ze
dochézi k propojeni mezi historii, z&pisem a hudebni vychovou, coz jim umoje |épe

se zorientovat v kontextu. Dale se opaka@vdavali slySet, Ze by takovy typ vyukyehbyt
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castjSi. Na otazku, kde proénprace ®jak ,drhla“, kde by bylo pdeba ®co vymyslet
jinak, odpovidali, Ze nikde.

Skupina 2: Tato skupina izjm¢ Uvodni otazku povazovala za jakeési ,zkouSeni“la ta
v podstat shrnovala, co si 0 Musorgském zapamatovala. Neskah to tak. Naslean

k pouzité metod& nentl nikdo zadné vyhrady. Ptal jsem se pakgesiecialé na body, u
kterych jsem 8l pochyby — debata Kuisti a ¢asté vyklady. Ani sémi pry nengli
problém. Vyklad byl pro & takovy zabavny &epis — pokazdé byl kratky a vz#p

vystiidany jejich vlastni aktivitou, takZze neuspaval.

Prijeti strukturovaného dramatu ze skladatelova Z&itidenty bylo az dekarg
nekomplikované a pozitivni. Jediné¢eho n& studenti ,opravili“, bylo prohlizeni obraitk

pii poc¢atenim vykladu v Tachoy.

3. 4. 2 Post scriptum: Obrazky z vystavy

Vzhledem k tomu, Ze jsem tut@st vyuky v Tacho¥ nemél moznost o¥iit, stal
jsem o to, aby v Plzni prehla. Ale ogt nebyl cas. Nakonec se poila jeS€ jednu
hodinu ziskat, ale bylo p@ba pgibrat i druhou polovinu fdy, ktera ma vytvarnou
vychovu. To bylo z jedné strany pozitivni a z dridoénplikované. Pozitivni proto, Ze bylo
moZno postavit vice pracovnich skupin a pouZzit vé&sti suity Obrazky z vystavy. A také
proto, Zze tématem hodiny bylo setkani vytvarnychualebnich &. Setkani student
vytvarné a hudebni vychovy (a jejich pohleduKertinky) by tedy mohlo byt finosné.
Komplikované to vSak bylo zase z tohdvddu, Ze jednaéast skupiny uz byla &ak
naladna a druha bec. A je&t jedna komplikace sefipruzila a to ta, Ze organizaci a
piesuny se ztratil dal§ks, takZze na samotnou praci uz zbyvalo jen 40 miletlepsi to
nezli nic.

Nasledujici zapis bude oprotiguichozimu trochu pozimén, nebd uz nebude
popisovan pibéh u dvou skupin, ale jen u jedné. Misto bd&kupina 1 a Skupina 2 bude
pouze bod Rib¢h.

AKTIVITA: Hyja — haji

Technika: aktivizatni hra skupin z Improvizai ligy
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Cil: Zaktivizovat skupinu po pauze.

Popis: Skupina stoji v kruhu a posila si vrychlém rytraus plnou energii uzné
domluvené signaly.

Prizbéh: Aktivita splnila &el. Studenti se nestytil a byli schopni dat do signélhodre
energie, takZze hra byla dynamicka a zabavna. (¥ slalpi bylo nyni jedenéact chlapa
dvé divky.)

AKTIVITA: Gartman

Technika: vyklad, ¢etba z dopisu, ukazka fotografii

Cil: Seznamit studenty s osobnosti architekta Viktaaeti@ana {i také Hartmanna) a jeho
vztahem ke spisovateli Musorgskému. (Vyklad bylpatéebi z&lenit vzhledem k tomu,
Ze z gedchozi prace byly informace o Gartmanov¥agovych dvoda vyiazeny. Navic se
zmenilo sloZeni skupiny a bylo nutné ,vytvarniky* uvé® kontextu nasledné prace.)
Privodni slovo:Musorgskij ngl pritele, architekta Viktora Gartmar{akazka fotografii)
ktery v architektbe prosazoval stejné principy, jako Musorgskij viidZasazoval se o
narodni motivy, narodni styl. Bylifielem celé Mocné hrstky, ale nejvi¢asu travil
v debatach s Musorgskym a Stasovem. Jednoho ded&are zeniel. O svém poslednim

setkani s nim psal pak Modest Petédstasovovi toto:

,Drahy, predrahy giteli, je to straSliva bolest! (...) Kdyz bylAigka posledéiv Petrohrad, vychazeli jsme

od Mollagi, (...) a tu na konci kterési ulice, (...), seUéka opel o z&’ a zbledl. ProtoZze znam tyto stavy
nevolnosti z vlastni zkuSenosti, kkidsem se ho zeptal: ,Copak je?” ,Nemohu popadrexnit,dodposdel. A
protoze vim, co dokaze nervéza a buSeni srdcedcanfekl jsem mu s tymz klidem: ,AZ zase popadnete
dech, starousku,dideme zase déale.” A to je vSechno, co jsme sidghbw veci, kterd givedla nasSeho
drahého pitele do hrobu. (...) Namoudusi, generalissime, jéfsm s Gartmanem jako Uplny idiot. Byl
jsem pod3en, zmaten, zmaten, byl jsem demiu! Clovek, a jaky to byklovek, je nemocen a my nitkame
,starousku’, castujeme ho banalitami, #panymi frazemi, fedstirame chladnokrevnost a provadime
vSechny obvyklé nechutné hlouposti...“

Stasov na Gartmanovu st usptadal vystavu jeho vytvarnycheld(néco byly i pouhé
¢rty k planovanym dilm, ktera uz nestihl wtht). Tuto vystavu Musorgskij pochopit&ln
navstivil. Nasled& slozil klavirni suituObrazky z vystavyrusky Kartinky), ktera byla

hudebnim vyjatenim této vystavy a jeho dojmu z ni.

AKTIVITA: Navst évnici vystavy
Technika: pohybova aktivita na hudbu
Cil: Vytvorit pohybovy koncept pro nawsniky vystavy patebny pozdji pro zawrecnou

hromadnou pohybovou improvizaci.
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Prizvodni slovo: Podivame se nyni spdl@ na zmignou vystavu. Budeme pebovat
vystavené exponaty a budemeipbbvat navéniky vystavy. Zéneme od navavniki.
Poslechneme si spdél® cast skladby, kterd je nazvarRromenada.To je hudba
navstévnika. Budeme pouzivat verzi, kterd jiz neni pouze kfdyiinstrumentoval ji
Maurice RavellPoslech prvni Promenady

Predstavime si, Ze jsme na vysta€o tam lidé dlaji?

Popis: Cela skupina @etne ucitele) si vyzkousi byt divaky vystavy. Kazdy nabeédmjaky
pohyb, ktery si vSichni vyzkouSeji. Pak se skupistane navgvniky vystavy a
improvizuje jejich pohyb vystavou. ZkouSka s hudbou

Prizbéh: Vzhledem k tomu, Ze nacvik této aktivity byl podgtjako nacvik aktivity Skolni
Zivot, Slo to celkem snadn@aést skupiny, ktera byla novaggobila lehce rozpite, ale
bez reptani se zapojila. Nag&tici se pohybovali po vystayjednotliv i ve skupinkach si
prohlizeli exponatyrukali si s gipitkem atd. (Tady jen zarazilo, Ze nikdo Zppomnych
gymnazist, véetng ¢asti z vytvarné vychovy, néuél, co je to vernisaz a co se na gjed
Netkuli aby na ni Bkdy osobg byl. Tak jsme si 0 vernisazi kratce promluvili,yabe

repertoakinnosti navatvnika trochu roz4il.)

AKTIVITA: Exponaty
Technika: skupinova prace na pohybovéem ztwninhudby
Cil: Vytvoreni pohybovych & na zadanou hudbu.
Popis: Skupiny studerit dostanou k dispozicifphravé, na kterém mohou poslouchat
hudbu.
- kazda skupina dostane k poslechs skladby zObrazk: z vystavy
- poslechne si je - kazdy si sdm pro sebe necha plyasmciace
- skupina si mezi sebou popovida o asociacich a daretuna jedné ze skladeb a na
tom, jakym zfisobem ji bude pohybéyprezentovat
- studenti si pohyb nadgii tak, aby ho byli schopni na povel (az zazni fejicyvek)
uz bez domlouvanirpdvést. Jasny Zatek, ptibeh i konec. Kazdy musisdét kdo,
kdy, kde, co a jak.
Prizbéh: V tuto chvili uz bylo jasné, Ze neni té&h?adnycas na to, aby studenti mohli jit
trochu ,do hloubky”. Pestavka se neuprasiblizila a vSichni to date wdeli. Studenti
zatali byt trochu nervozni. i#esto swj Ukol spinili, jen museli brat zav#t prvnim
napadem a hledat pro jeho vyjadi tu nejsnazsSi cestu. Také pro nedostassk volili

vSichni kratSi skladby,ipstoze by &kteri radsji ztvamovali nékterou delSi (nap Bydlo).
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V priabéhu nécviku jsem si ja nachystal vgaci vybrané skladbySamuelGoldenberga
SchmuyleKatakombya Tuilerieg a prolozil jePromenadami

AKTIVITA: Vystava

Technika: hromadné pohybova improvizace

Cil: ZavrSeni prace, dopini programni skladby pohybovym ztvénim.

Popis: Spol&na dohoda na pb¢hu vystavy, peadi expondt, proloZzeni promenadami.
Pusti se seSh Obrazki z vystavya vSichni se stanou nawgniky. Ve chvili, kdy
Promenadakorti, zatina jedna skupina prezentovat svoji skladbu pratoshavatvniky.
Konec aryvku, zéinaPromenadaStidani ,obrdzk" a pohybu nav&wvnika.

Prizbéh: Improvizace proéhla, vSichni dlali, co cElat mgli, ale uz to nebylo takové, jak
bych si gedstavoval. Bylo $liS malo casu na fipravu i na klidnou soustdinou

improvizaci. Nervozita proto byla znét.

AKTIVITA: Zav ére¢na reflexe

Technika: diskuse v kruhu

Cil: Ujasreni terminu programni hudba, seznameni s Gartmanowjly, ktera byla
Musorgskému inspiraci pro suitu. Hledani spojitostézi vytvarnym pedobrazem,
hudebnim vyjatenim a pohybovym ztvagnim.

Popis: Studenti sedi v kruhu tak, ablgnoveé pracovnich skupin sgidvedle sebe.

Kazda skupina dostane Gartndamobrazek, ktery byl igdobrazem ,jejich* skladby. (V
piipads, Ze je k dispozici. VSechna dila se nedochov&tuilenti maji chvili na to, aby si
ho prostudovali a popovidali si oém. Postups kazda skupinarekne, co ji k tomu
napadlo. Zda vidi¢akeé (jakekoli) spojitosti naps vSemi temi dily.

Prizbéh: UZ byla gestavka a tak reflexe préftda jen velmi zrychle& Spojitost u
Katakombbyla spatovana v ponurosti vSechii zpracovani. USamuela Goldenberga a
Schmuylehdylo pro skupinu&Zké najit spojitost s obrazy v tom, Ze obrazy bybstre
dva a kazdy byl portréetem. Ale studenti usladze obrazy jsou dva, hudebni motivy byly
dva a v jejich zpracovani byly dyostavy. Pro prezentaci vyuzili hoku (skladatel a
inspirace) a podle $tani motiwi skladby se sidaly role — brali to tak, Ze chvili m&
navrch ten a chvili ten druhy. U skladbyileries nam chyll piedobraz — Gartmanovo
dilo. Kdyz jsem vSak studamh fekl, Ze se jedna oétl hastéici se po ke v parku ped

parizskym Louvrem, usoudili, Ze jejich pronasledovaninord nemusely byt zas az tak
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daleko od pravdyRikali, Ze reagovali hlavhna tucast skladby, kde hudba zdrangtti

Kdyby mgli vice ¢asu, pibeéh by mohli rozvést a lehkost&tku do svého dila zapracovat.
Dal uz jsme dila bohuzel nerozebirali, neheem ch&l jeS€ ziskat vyjadeni

student k pouzité meto#l Studenti zmiovali znervoaujici faktor casového presu a

nasledné lehké chadtiosti. S Ukoly jako takovymi vSak pry problém rim

Po tétocasti prace jsem doSel k zéw, Ze je k jeho realizaci zkratka nutné mit
k dispozici d¢ vyucovaci hodiny. Také povazuji z&elné trochu pibéh prace pozrnit,
a to tak, Ze by pracovni skupiny vybraly skladbunaavaly téma. Obé byiedaly jiné
skupirg, ta by na hudbu a téma vymyslelidoph a ten opt predala skupi# dalSi. Teprve
vtu chvili by z&aly skupiny pracovat na pohybovém vyjédi gibéhu na hudbu.
S obdobnym roz#lenim ¢innosti mam dobrou zkuSenost. Skupiny si takto tméaskli
zodpowdnost za finélni tvar. RozZtbna zodpow¥dnost ulevuje od stresu z toho, zda dilo
bude pro ostatni dost&te& povedené. Eastnici se timto limitovanim stavaji paradéxn

svobod®jSimi a odvazgsimi.

3. 5 Zavéry k vyukovému bloku
Vytvoiena lekce d dvojlekce) pro mne obhajila svoji futihost. Studenti serpni
zabavnou formou seznamili se Zivotem slavného hskekladatele a jeho programni

suitou Obrazky z vystavy. @lskupiny hodnotily zaZitou vyuku kladn

Otazka, kterd pro mne vSak vyvstala, je — kamlastré cely vytvaeny program
hodi? Na které sdni Skole by napbval obsah vz#lavani? Kde jsou vytovany djiny
hudby takto podrobi? UZ to se ukazalo jako velky problém, Ze vyukuineozné
rozaslit do obvyklych dvouhodin, ve kterych se obvykle/Hha SS vyduje. Druhacast
programu by sice mohla byt bez Gjmy ¥guana ve dvou hodindch samostattteba
tyden pocasti prvni, ale ta sama o sobrva ¢tyfi vyucovaci hodiny a tydenni pauza
uprosted by ji zntila. Pres zmigné potize, a to zejmérasové, vidim &kolik moznosti,

jak vytvorené drama pouzit.

V piipadt, Ze by tento vyukovy blok #h byt vyuZzit na SS, bylo by mozné ho
nabidnout bd& hudebnim konzervatim, nebo jako naplprojektového dnu na jinéistdni
Skole. (Takové dny maji pravidélnnagiklad na plzéaském Kizikove gymnaziu.)
VSechna osmileta gymnazia navic maji ve svych $&blmzdlavacich planechdakym

zpusobem zakotveno, jak budou naplat pfirfezové téma osobnostni a socialni vychova
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(OSV). Jednou z moZnosti jeckereni témat OSV doiedmétu, ktery se na Skole vyuije.

A tim mize byt jakykoli pedmet, v¢etrg hudebni vychovy. Vyukovy program, ktery jsem
v této praci pedstavil, napluje pozadavky OSV diky pouzitym metodam &guani
(metody kooperativniho vyovani, hrani roli, brainstorming, reflexe...).uRazové téma
OSV miZe byt zprosedkovano v pednttu, projektu, semiria ¢i Skolnim prozitkovém
kurzu. Zde vSude ma tato vyiema vyukova jednotka Sancifi Ryuce v rdmci hudebni
vychovy za Bzného rozvrhového provozu by jedtylo mozno zkratit drama ze Zivota
Musorgského na dvhodiny aKartinky odwit zvlag. Ja osob& bych si to tak negl, ale
mozné by to bylo.

Tolik k moznym zjisobim vyuzZiti vytva@eného programu. Jeho uZiest jest
vidim v tom, Ze by mohl nafbvat i volani po mezigdnétovych vztazich a souvislostech
mezi vywovanymi obsahytuznych gedmeta. Studenim bylo sympatické, Ze si viasin
nebyli jisti, jaky gedmet byl vywovan. Zda hudebni vychova déjepis, ale viasté i
zenepis a vychova vytvarna. A ja k tomu dodavam jen@GSV k tomu!

59



Cilem této diplomové prace bylorgristaveni strukturovaného dramatu ze Zivota
Modesta Petro¢e Musorgskéeho zakdéaného praci se suitdDbrazky z vystava reflexe
adresaty, nez je klasicky vyklad. Aby se studehktiva¢ zapojili do proceswinnostniho
uceni a aby je to bavilo. Drama se mi s jistymi peri postavit pod@o a jeho realizace
probihla nad ¢ekavani uspokoji Studenti tento typ vyuky hodnotili velmi klagira
spontang vyslovovali Fani setkavat se s nigasgji. Diky takovému pijeti jsem i ja sam
nakonec s dramatem spokojefiesto vSak, mam-li byt @pnny, nebylo-li by nutné splinit
zadani, které jsem si vybral pro svoji diplomovaagp, téma bych nakonec opustil a pro

tuto metodu vyuky bych si vybral rgdjiné.

Také bych crd zminit, Ze pes veSkera pozitiva afiposy takovéhoto Zsobu
vyuky si uvdomuiji, Ze to tak nefize byt pdad. Je to HliS nar@&né na pipravu i realizaci.
Také gedpokladam, Ze by pdéase u studeiit doSlo k ,@Fesyceni* strukturovanym
dramatem a dramatickymi technikami. Ze by si egidi sedli do lavic a psali si
poznamky. Ale jako zisob zpestni vyuky a hlavé jako motivace ke studiu &ité latky
je to metoda vyborna. A jako metoda psychosomatiaké& osobnosti studenta préSpa.
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Resumé

Tato diplomova prace se zabyvaugpbem tvéivé vyuky hudebni vychovy na
stredni Skole. Jejim tématem je obdobi romantismukiéngji ruska narodni hudba 19.
stoleti a skladatelé znami coby Mocna hrstka, zegmEak osobnost skladatele Modesta
Petrovite Musorgského. Cilem prace jéegstaveni strukturovaného dramatu ze Zivota
tohoto skladatele zakéeného praci se suitoQbrazky z vystavySowasti je také popis
realizace vytveeného dramatu a jeji reflexe. V teoretiokéisti prace jsou ipdstavena
teoretick& vychodiska z oblasti probiraného obsékorie a djin hudby) i z oblasti
pouzité metody (strukturovaného dramatu)c@gti praktické je pak krok za krokem

piedstaven vytvieny vyukovy blok a jeho gbéh u laboratornich skupin.

Summary

The object of this thesis is the use of creativéhods in teaching music and music
history in secondary schools. Its main concernhie period of romanticism, more
specifically the 19th century Russian national mmwsid composers known as The Five’
or "The Mighty Handful', and especially the perditpaf composer Modest Petrovich
Mussorgsky. The goal is presenting a structureandrérom the life of this composer,
ending with his cycle of piano pieces callRidtures at an ExhibitionPart of the thesis is a
desription of the relization of the created dranmal aeflections on the process. The
theoretical part of the thesis presents the theatestarting points form the respective
fields (music theory and history of music) and digon the field of the method that was
used (structured drama). The practical part cansista step-by-step presentation of the

lesson that was created and the process of teathingxperimental groups.
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Priloha ¢. 1 - Scén#é vyukového programu




Strukturované drama ze zivota Musorgského

AKTIVITA: P fedstaveni

Technika kratka diskuze v kruhu

Cil: z&kladni nalaghi, vytvaeni si gehledu, kdo s kym a p¥se zde seSel

Popis: Predstavi se titel a jeho pomocnik - kdo a prdu jsou, co chi od student
(laboratorni skupina — @teni funknosti zgisobu vyuky). Nasledn kazdy rekne své
kiestni jméno a jednu informaci o $olkterou chce zwvejnit ¢i ktera by pro nasip

nésledujici praci mohla bytitkzita.

AKTIVITA: Dobovy a mistopisny kontext
Technika diskuze, vyklad, prohlizeni obrazového materialu
Cil: priblizeni historického kontextu dramatu f&iiné pro budovaniigiéry v drama
Popis VSichni nadale sedi v kruhu, kazda trojice dostAromadku obrazk kterou bude
moci listovat.
Prizvodni slovo My se budeme nyni pohybovat v Rusku v 19. stoleti.
Spole&n¢ se prohlédnou mapy Ruska tehdy a dnes, obrazkgvébio obléeni a lidi.
Diskuze nad nimi — jak se pr@mila mapa, co se nosilo, kdo tam zil (muzici...)
Kratky vyklad witele:
6. Rusko bylo tehdy carstvi
7. hl. mésto Sankt-Pétburg
8. nevolnictvi do roku 1861
9. carskéa cenzura
10.Rusko silg pod vlivem zapadni Evropy, hlaynFrancie (,lepsi* lidé mluvu
prokladali francouzstinou)
Prizvodni slovo:My se tel’ budeme pohybovat na poli hudebni tvorby a i tahsibyy
evropsky vliv. V 19. stoleti se vSakcada v hudb prosazovat i narodni hudba jako
inspirace pro skladatelskou tvorbu. My se dneseal ¥novat skladateli Modestu
Petrovti Musorgskému, ktery je vyznamnymieglstavitelem ruské narodni Skoly.
Ruska néarodni Skola nebyvaiaaena jako romantickd hudba, ale je to hudba obdobi

romantismul.

AKTIVITA: Skladatel a inspirace
Technika honicka



Cil: odbourani zébran, aktivizacefephodovéa aktivita z rezimuébné Skolni prace do
rezimu jiného.

Popis Variace na znamou hdatiu Doupatka. Dvojice tvd Uukryty, skladatel se Zene za
inspiraci. Inspirace vola: ,Cliysi ne* a skladatel: ,Pokej!“ KdyZ se inspirace schova do
Ukrytu, ten, ke komu je zady, vyrazi jako nova irege. Kdyz Skladatel inspiraci chyti,

role se otoi.

AKTIVITA: Romantika

Technika: pantomima

Cil: Dobrat se toho, Ze neni pro kazdého romanticlsanae.

Popis: Studenti si v malych skupinkackeheem 2 minut popovidaji o tom, co je pré n
romantické. Naslednbéhem dalSich 2 minut vyt¥d pantomimické pedstaveni na téma
ROMANTIKA. Vzajemna prezentace, spoi& interpretace vishého, kratka diskuze, zda
je pro kazdého romantické to samé.

Prizvodni slovo:l klasifikace hudby romantismu je slozitéizni odbornici se k ni stavi

razre. (Riznécasové ohraweni; nikoli romanticka hudba ale romanticky poskich

AKTIVITA: Musorgského d étstvi

Technika: Zivé obrazy

Cil: BlizSi seznameni s Musorgskehastvim.

Prizvodni slovo:A nyni jiz k Musorgskému... Modest Petrowlusorgskij se narodil 16.
biezna 1839 v Karevu v pskovské gubernii jako drulagivu Zistavsi syn véazené
dustojnickeé rodiny ze starého ruského rodu (dva pbvati zenveli, jeS€ nez se dva druzi
narodili). Rodina vlastnila hodnpady, na které pracovalo mnoho nevoiniKkOdkaz na

mapu a probrany dobovy kontext, ukazka fota rodrdgrou).

Nyni se podivame do doby, kdy byl Modest Petrgese ditttem.

Popis: Skupiny fipravi zivé obrazy na zadana témata. Obrazy mokjouehlistické, ale i

symbolické, metaforické. Studenti mohou byt v obrammi, vztahy, mysSlenkami,
¢imkoli.

Témata:

- Modest si radi hrdl s dtmi nevolniki nez se starSim bratrem Filaretem, kteréfikal Kito
(velryba)

- Modest ndl podle tehdejSich zvykchivu, ktera se o i starala a byla jim velmi blizka (také ji
tykali, na rozdil od rodi, kterym vykali)

- Modestovym prvnim &itelem klaviru byla jeho matka, kterou velmi mildva

-V deviti letech uz se svou velmi dobrou klavirndinvystupoval ped publikem



- Modesfiv otec si podle tehdejSich zvylkz do ukoteni Skolni dochazkyati priliS nevsimal

Jednotlivé komponenty kazdého obrazu daetliiv dotyk reknou,¢im jsou. (Je-li obraz

realisticky a konkrétni, neni to feba.)

AKTIVITA: Musorgskeého jinoSska léta

Technika: kratky vyklad, ukazka fotografie

Cil: Seznamit dastniky dramatu s vyvojem udalosti, ktery jgedity pro dalSi aktivity.
Privodni slovo: Kdyz bylo Musorgskému 10 let,fgsthovala se rodina do Sankt-
Petrburgu, aby se synové mohlipravit na vojenskou drahu, v roditradicni. Kito Sel
na Skolu gardovych podpragdci, kam ho Modest padch letech v Petropavlovské Skole
nasledoval.

V dobks, kdy studoval na podprapidka, vypadal Modest takhle... (ukazka
fotografie z té doby). Ve Skoledndobré vysledky, hodincetl filozofii, historii, prekladal.
Nebyl k tomu v3ak nucen, Skola byla vcelku vesREditel Skoly, general Sutgof, ktery si
nepdl, aby jeho studenti pili vodku a vraceli s&ky, byl naprosto srozumn s tim, kdyz
se v jeho koére cestou dorin rozvaloval student, ktery toighnal se Sampiakym.
Musorgskému jeho zajem o \&déni dokonce v§etl vétou: ,Takhle vy si pedstavujete, ze
z vas bude dobryidtojnik?*

AKTIVITA: Skolni Zivot

Technika: pohybova improvizace s pravidly <€itel v roli

Cil: VZzit se do specifické situace Musorgského Skoliifiota skrze vlastni jednani v roli.
Popis: Spol&né se vyzkousi, co seld na vojenské Skole. Par pohybovych aktivit, rpjlé

i néco hromadného. Poté studenti hraji/ improvizu@lskzivot. Mezi nimi chodi general
Sutgof —teditel (itel v roli) a sem tam je kontaktujg komentuje. Ve chvili, kdy odejde
domi, se studenti razeménmuji jinym cinnostem. General se vraci — Stronzo! VSichni
ztuhnou v pohybu. General se jednotlivych stuslemyhruzré pta, co dlaji. Oni
odpovidaji tak, aby pozice, ve které jsou, prezeto rEco pro generdlafijatelného.
Nasled®’ je general vybidne, aby pokrvali — pokr&uje pohybova improvizace. (General

odchazi a pichazi dle paeby dané situace.)

AKTIVITA: Pan prapor ¢ik a jeho vandal

Technika: rozhovor soch



Cil: zazit si, co pinaSi na utitou dobu pidéleny statut pana a co vandala (v podstat
otroka).

Prizvodni slovo: Na Skole gardovych podpragdta mél kazdy student idéleného
nevolnika, ktery mu slouzil afipneposlusnosti dostaval vyprask i@dlitelstvi Skoly. Krom
toho n¥l student vyssiho tmiku k ruce jednoho ,vandala“, coz byl novy studenezi
jehoz povinnosti péilo nagriklad i noSeni ,pana“ na zachod na zadech.

Popis: Studenti se rozili do dvojic a dohodnou se, kdo je pan a kdo vantkden z nich
zaujme pozici a istane jako socha. Druhy zaujme pozici tak, aby espélvytvareli
vyznam. Prvy odstoupi a 2mi svoji pozici, aby se zénil i vyznam sousosi. Pan a vandal
sttidav odstupuji a rmni pozice — kazdy vSak ma stale stejnou roli. Imaace.
Vystridani roli, je&t chvili improvizace. Kratky prostor pro to, abydiojice o aktivig

promluvily. Kratka spoléna reflexe — jak to Slo, co séld, co zazivali.

AKTIVITA: Uryvky z dopis

Technika: variace na ,0zZivlé myslenky" v kruhu zady kéestu

Cil: HlubSi uwdomeni toho, Ze Musorgskému zésha milovana divka.

Prizvodni slovo:V té dol Musorgskij prozZil svij jediny milostny romén. Byl zamilovany
do jedné segtnice, ktera brzy (a velmi mla#id) zenitela. Byla pochovana s jeho dopisy
pod hlavou.

Kratka diskuse:Co se v té dabmohlo a nemohlo? Jaky vztah to mohl byt v tétoégdob
v tomto &ku, v takovém fibuzenském vztahu?i{Buzenstvi tehdy v gadku.)

Popis Studenti stoji v kruhu, zady keratlu. itel poSle po kruhu obélku. Kdo ji ma v
ruce,fekne jednu &tu, ktera by mohla zaznit v dopise milované divce jakékolicasti
dopisu. RicemZ na z&tku kruhu jsou to prvni dopisy, z ¢@&ku vztahu, postugnse
vztah vyviji, fijde ohrozZeni — nemoc, pak smrt — posledni dopisfan byt i dopisy jiZ
zesnulé milé.

Prizvodni slovo:Po zbytek Zivota Musorgskij se Zenami nic gem

AKTIVITA: Musorgského dosp élost

Technika: vyklad doplrny ¢etbou autentického dopisu

Cil: Priblizeni Musorgského jako mladého muze a prvni &emmi s Mocnou hrstkou.
Prizvodni slovo: Musorgskij dostudoval a nastoupil jakdistiojnik k Preobrazenskému
pluku, kde #stal rekolik let. Hned zkraje se seznamil s mladym vojgmsklékaem

Borodinem, ktery ho v jednom dopise popsal takto:



~Musorgskij vypadal jest jako die. Byl velmi elegantni ten maly pafla z obrdzkové knizky, obémy od
hlavy k pat jako ze Skatulky, ghvé ucesany a napomadovany, gsgnyma a dokonale formovanyma
rukama vzneSeného pana. Choval se Svihacky a npitegjat, proplétaje doeci vybranou francouzstinu.
Mohl tim nepopiratelidelat dojem nafuky, i kdyz se mirnil. Byl ovSem thkoily a dobe vychovany, Ze se
mu malokdo vyrovnal. VSechny Zeny za nim blazotha jsme byli téhoz dne pozvani naefek primé&i
nemocnice.(...)Musorgskij si sedl k pianu a s jempywabem hral vyatky z Traviaty a Trubadudra s tak
koketnimi pohyby, Ze vSecko kolem Septalo sbokamzelné! Rozkosné!™."

Postupentasu se seznamil se s dalSimi skladateliii leenim sdileli nazor na hudebni
tvorbu. (Jednim z nich byl i ziwvany Borodin.) Po &aké dok se proslavili osobitou
skladatelskou praci, ktera byla charakteristickaizitgm narodnich motiv. Tim se
odliSovali od obecného trendu, ktery v hadiyl - a to zdpadoevropského. Tim mnohé
oslovili a mnohé pobdili. Proslavili se jako Mogéaja kutka, Mocna hrstka. Kikisté se
schazeli, debatovali, skladali, fghravali si vzajemh své skladby, hudekn se
dovzdtlavali... (Tehdy v Rusku nebyla Zzadna hudebni koretera tak zajemci o hlubSi
hudebni vzdlani jezdili studovat do Evropy. Kuisté se vSak vadavali sami a to studiem
partitur jinych skladatél a pak také jeden od druhého.) Kriohudby samazjme fesili i

jind témata...

AKTIVITA: Sch izka Mocné hrstky

Technika: pIna hra, hra s rekvizitou

Cil: Seznamit se blize séeny Mocné hrstky.

Popis: Studenti se rozdi do skupin poctyiech az Sesti. Kazda skupina dostane portréty
¢leni Hrstky na pevném podkladu natte, které mize pouzit jako transparei jako
loutku nebo masku. K tomu dostane takeé list se yn@kratkymi charakteristikami:

Modest Petrovi Musorgskij:
Také Musorjanin, Mugika, Modinka
Toho uz trochu zname.

Balakirev:

V podstat ,vedouci“ Mocné hrstky, despota, nelprosny, steyndy k sol§ jako k ostatnim.

Mladik s nadhernymacama pinyma oh#, byl vzdy gipraven usednout ke klaviru a dokonale improvizovat
Byl schopen zapamatovat si celé dilo, sotva jeSeslyRisobil na okoli jedingn¢ pritazlivé... Vyzaroval
skute&né jakousi magnetickou nebo hypnotickou silu...

Svym mimdgadnym bystrozrakem doved| rozpoznat i nejmensiustafentu u ostatnich, doved! jggiovat,
rozvijet, povzbuzovat zateinika a dodavat mu sehie@dru. Nebyl vSak neomylny a byl velmi despoticky.
Svym gateiim ukladal,éemu se maji ve své hudebni tvdrEnovat — ve chvili, kdy €&kdo jeho doporéeni
nedbal, pestal se o ¢ho zajimat.

Stasov:

Také Bach, generalissimus

Nebyl skladatel. Byl starSi nez ostatni. | kdyz &dvié hrstce fakticky pak, fadi ho do ni jen&kdo. Hrstka
je také gkym zvana jen ,Btka“ a do té Stasov gdan neni. Byl velmi vzélany a byl duchovnim kmotrem
kugkist. Zasadw ovliviioval jejich undlecké smérovani. Obzvlast ocaioval Musorgského.

Kjuj:

S ostatnimi #kdy jednal jako se Skolaky. Byl skeptickiasto cynicky, nefistupny jakymkoliv vyleum a
citovym projexim, by’ sebeslabSim — byl to présniniaturista ve vSem, ccslal.



Rimskij-Korsakov:

Také Korshka, admiral, korzamiman

Pratelsky, nekonfliktni. Velky fitel Musorgského — jedemas spolu i bydleli. Z Mocné hrstky byl
nejsmfliv&jSi k proevropskému stylu hudby a jejifedstaviteim.

Borodin:

Oteviral srdce kazdému a nedovedl se rozzlobit. ®ylrozum®i uvaZujici muz, velkého duSevniho
rozhledu...

Byl vojenskym lék&em, pak profesorem na chemické fakllékaské akademie.

Travil Zivot se svou Zenou, obrovskymdépem katek a stejis obrovskym mnozstvimifbuznych, ve stavu
jakéhosi gastného, maniakalniho neépdku. Byl to dobromysiny az lehkomysinjovek, svymi zaky
zboziovany. Jak nasels na kompozici,istava tajemstvim. Jeho bytem neustéle proch&aely studerit,
pratel, wdci, hudebnik a pravnik. Samovar byl neustéle ve varu.

Krom tohoto popisu ktkisti dostane kazda skupina jg$eden list se zadanim. To ma
vSak kazda skupina jiné:

Téma: CELIBAT

Zahrajte setkani Mocné hrstky, na kterém se baelibatu a manzelstviiiemz vime, Ze:

Balakirev hlasal celibat, ba dokonce naprost@iotu.

Musorgskij - K manzelstvi po€oval skutény odpor, nebt z ¢lovéka udla mestdka a odvadi ho ode
vSeho, hlavé od ungni. Citace MusorgskéhqJestlize jednou budetéist v novinach, Ze jakysi Modest
Musorgskij si proselil hlavu nebo si dal sndlu na krk, pak dézte, ze se den@dtim ozenil."Byl dokonale
pocestny, a tudiz nenavazoval nemanzelské gopmerejné ani tajré. Navic n&l za sebou ne&astnou lasku
z mladi. (Velmi pravépodobré opravdu zil po cely zZivot v celibatu)

Stasov— nezastaval tak krajni stanoviskdesto hlasal, Ze: laska je krasny cit, hluboky atipkg pros ne...
ale laska, sama laska, neni tdip omezené, to ma uspokojit intelektudiryvinuté lidi?

Borodin — byl ¥astré Zenaty
Kjuj — byl také Zenaty, manzelka mu byla inspiraciorty

Rimskij-Korsakov— pozdji rovnéz Zzenaty

Téma: HUDEBNI DEBATA

Nasledujici text si libovokrozctlte, rozsekejte aipskladejte, dojite. Zahrajte scénu debaty Mocné hrstky.

»Po pravd ieceno, jsme mald pozehnana hrstka. KdyZz nam texzgda& si ho sami vyrobime, a na mou
veru, nedopadne to Spadtf

,Chépu lid jako velikou osobnost, oduseélou mysSlenkou. Tiamij problém, snazim se jejAg5it operou.”

.Moje situace v urdleckém prosedi hlavniho @sta neni zaviéhihodna. ¥tSina domelych milovnilk
hudby a &h naSich Sum&@ mi znemozuje jakoukoliv inspiraci. Jsou to rutiri¢ ktefi pozaduji melodie
lichotici sluchu, a ty jaibec nehledam. Nehodlam hudbu snizZit na Grdwatochvile jen proto, aby se jim
libila“.

,Hle, co bych ch#l: aby moje postavy na jevisti mluvilygsre tak, jako zivi lidé. Je nutno, aby jejich duch,
charakter, zfisob intonace zitazreéné orchestrem, ktery je jakousi osnovou, hudebstioreci, Sly pimo

k cili. Hudba musi tlumit lidskou 7/e¢ az do jejich nejjemfich odstid. Jinak /eceno, zvuky lidskéeci,
chapany jako wv#Si projevy myslenky a citu, se musi stat b&hg@reni a bez nasili hudbou pravdivou,
verojatnou, unéleckou, vysoce udteckou...”

»AZ dosud cenzura hudebnikyghlizela; zakaz méhdM@sorgskéhp Seminaristy dokazuje, ze z ,lesnich
slaviki a m¥sicnich vzdychalk se hudebnici stalfleny lidské spoknosti, a i kdyby vSechno ghmakazali,
nep‘estal bych vymilati kAmen tak dlouho, dokud Byheopustily sily.”



Vzajemna prezentace skupin, mala reflexe.

AKTIVITA: Musorgskij a ohlasy na jeho tvorbu

Technika: narativni pantomimaietba autentickych kritickych ohl&s- ozivié mySlenky
Cil: Identifikace s Musorgskym vstoupenim do jeho m@lprozitim si v jeho Wi cetby
hanlivého dopisu. V tuto chvili by se¢to drama zait aktéim ,,dostavat pod &zi“.

Popis: Ucitel provazi slovem pantomimu studénKazdy jedna sam ve svéieme (nebo
také kolektivni) samet aniz by reagoval na ostatni:

.Najdéte si tady v mistnosti jakékoli misto, které je vaifiemné a pohodkhse usdte. Kazdy z vas sede
na chvili prondni v Modesta Petrove Musorgského. Ja budikat, co Modest Petro¥idéla, a protoze vy
jste on, budetedht to, co jaikam.

TakZze — Musorgskij sedi po ranu ve svém Petrohéadskyt u sklenky vina. Vezme sklenku do ruky,
podiva se skrz ni na &lo a dlouze si lokne. Postavi sklenku nd atzave ai. Vzpomina na ¥erejsi veer,
kdy byl s gateli v Narodnim divadle nar@dstaveni své opery Boris Godunovedstaveni se povedlo,ém

z rgj radost a jedt nyni mu hudba zd& zni v hlaw”. Ugitel pusti Gryvek z Borise Godunova KdyZz hudba
dozni, pokrauje v naraci: ,Musorgskij oteviracba pomalu vstane. Dojde k samovaru, vezme si &lpol
hrnetek a nalije si ze samovataj. Napije se, polozi hrnek a jde ke time na chodbu. Otée dveée a podiva
se do schranky. Je tam dopis, tak ho vynda a jdedmbytu. Posadi se a podiva se na adresu — sikopi
nezna. Vezme ze stoluiha rozizne obalku. Vyndéa dopis, rozlozi ho a podiva spatpis: D. Pozibkov —
nezna. Zénecist rekde v polovir psani:

,Dovolte, abych Vaniekl docela otetere, Ze v zivat jsem nepocitil takovy hnus, takovy odpor, jakozkdy
jsem odchazel z/pdstaveni VaSi opery... UZ to je zajimavé, do jakg jste mi hnusny... A VaSe libreto?
Ohavnost vSech ohavnosti. Jak jste jen mohl nejtisl dat provozovat tenhle galimatyas? Jak jstenshl
opovazit zamichat do veérfiesmrtelného Puskina svinstvo svych ubohych, a&olnh a hrubych verdi,
které by se hodilydkam na straznici?... ".

Musorgskij pomalu felozi dopis a ruce mu klesnou do klina“.

Ucitel vSechny obejde, koho se dotkne, ten za Mukélysekne, na mysili, ¢i co citi.

Poté si vSichni sednou do kruhu.

Prizvodni slovo:Musorgskij zaZzival na svoji tvorbu ohlasy jak poaii, tak i negativni.
Pre¢tu vam je&t Uryvek anonymu, ktery dostal hudebni kritik a Mugského pitel
Vladimir Stasov. Pisatel vém zmiiuje Krom Borise Godunova je&StlalSi operu, na které
Musorgskij tou dobou pracoval — Chovanstirgylo skute'né nutno plivnout do tvé Glinkovi,
abyste mohl vynaset toho hrubého nelartte Musorgského, kterého pokladate za mistra yaueb pro
kohokoliv jiného je to jen nula, jejiz vyplody neemikdo poslouchat? /Bse vSecko, co oém piSete,
pron¥riuje se divadlo v Saharu — a to i v #kd-, kdyz se objevi na plakatech Boris Godunogjt®sirici,
Ze pres vdecku namahu se vam negbgeosadit tohoto drzéhorupa, toho dokonalého blbc&editelstvi uz
nikdy nebude vyhazovat penize oknem na to, Apsapilo Chovanstinu neboéjakou jinou, Kreténstinu™!“

Diskuse Jakeé to je, fedvést svoje dilo - jit sili na trh {lovek je citlivy, obnazeny¢eka
na reakce fljiemce) — jaké je asi ttekani, jaké je pak d&at se uznani/odsouzeni?



AKTIVITA: Portréty a popis Musorgského

Technika: ¢etba autentického popisu skladatele, ukazka fotibgra

Cil: Seznameni s podobou@ste&né i povahou Musorgského v dadpsti.

Popis: Ucitel ukadze studentn fotografie Musorgského (nikoli portrét od Repiten az
pozcji) a piette jeho popis z dopisu N&rtly Purgoldové (pozgi manzelky Rimského-
Korsakova):

.BYyl st/edni postavy, da® rostly, ndl elegantni ruce, krasné vinité vlasy a velkéstlevSedé, trochu
vystouplé di. Obli¢ej m¢l vSak naprosto nehezky. Z&mboval to zejménasiné cerveny nos, ktery mu namrz|
pri jakési slavnostniehlidce. Pohled eh nevyrazny, téer strnuly. Cela jeho fyziognomie byla bezvyrazna
a tak trochu zahadna. Nikdyip“eci nepozvedal hlas, naopak tlumival ho az de¢thého Sepotu a nikdy
nezapomenu na jeho vtipné Slehy ani na Zagtovat vSemoznymrigvisky toho ze svychiel, kterého
ch#l pochvalit. Byl to jeho zfsob, jak udlat poklonu. Zgsoby ndl aristokratické a v kazdém sm budil
dojem s¥taka.”

»SVou osobnosti na nas édusorgskij mohut#zapisobil. Neni divu: Byl tak zajimavy, originalni,
talentovany a tajemny. Okouzloval nag\am. Ml velmi maly, ale fjemny baryton a doved| minddre
interpretovat. Byl prosty, srday, naprosto neafektovany a nikdy rsparel. Brzy jsem se js\wdcila o
rozsahu jeho rejstku: Byl i znamenitym pianistou, émohei a svym zfisobem byl nenapodobitelny
v lyrickém, dramatickém i komickém zanru. A ke uSgneho napady!{Hofmann 1971, str. 90)

AKTIVITA: Musorgského radosti a ztraty

Technika: Zivé obrazy, pomal& zina a koment&

Cil: Projit si rekteré udalosti ze zivota Musorgského, které mohiyviv na jeho osud.
Prizvodni slovo:SlySeli jsme, jaky byl Musorgskij podle N&galy Purgoldové. V tomto
popisu vSak neni vSe. Neni ¥ nag. zminka o tom, Ze Musorgského Zivotem od
Skolnich let provazel krom hudby také alkohol. Matrpél depresemi a byl jeStjinak
nemocny. Jeho nemoc se projevovala podivhymi zdghaakterych si jeho bratr myslel,
Ze je to delirium tremens, ale nejspis to byl jaklyah skryté epilepsie.

My se nyni podivame nakolik vyjevi, které by nam ho mohly jeStice @iblizit.

Popis: Skupiny dostanou zadani na liit&ch. Na kazdé zadani vytvalva Zivé obrazy.

Témata:

h) Laska k matce — smrt milované matky

i) Bohaty — chudy (po zruSeni nevolnict¥i§ta rodina o ¥tSinu majetku a jeho zbytek nechal Kitovi.
Sam se pak nechal z&stnat jako tednik)

j) Miadicka velkéa laska k se®nici — smrt seénice

k) Citaty z Musorgského dopis, Clovék je tvor spoléensky a nerize ani byt jiny!* —Clovék byl
vzdycky zvte, je jim a vzdycky jimistane.?’

I)  Zdravy Svihak jemnych mrdévw nemocny pijan

m) Mocna hrstka — rozpad Mocné hrstky

n) Pritel architekt Gartman, #izréna duse — Gartmanova dekana smrt (Gartman prosazoval
v architektite ruské narodni prvky, st&rjako Musorgskij v hudé Travili spolu mnohocasu
v zapalenych debatach o &n, velmi si rozurli.)

37 Citovano z Hofmanna, str. 69



KdyZz maji studenti hotové obrazy, dostanou dal3dl Gk nacvEi si pomalou zrénu

z prvniho do druhého obrazu. Navic dostanou tdrtykmohou podle pétby upravovat.
Rozhodnou se, kdy a jak upraveny text zazniibgru prezentace Zivych obragzda ve
Stronzwei béhem zngny, na zaatku, na konci, poastech...)

Texty:

Ad a) Musorgskij miluje zboznou zéemlou a modli se za ni, ale pro svoji osobu zboZndstita.
Ve vzpominkach se citi mnohetfastrEjSi nez mezi jinymi lidmi.

Ad b) Musorgskij se octl mezi dma ohni. Jsa hluboce svobodomysiny, schvaloval yyézad
reformu, kterd hoiftom niila.

Ad c) V 19. letech napsal Musorgskij sbirku piktiada 1éta ve které pravgpodobré vzpomina na
svoji lasku._Uryvek z pignListi smut@ Sun#lo:

Listi smutré Sunlo,

listi lesa v noci,

rakev doti spustili

bilou v svitu isice,

pohrbili ji bez slzy.

Odchazeli

kfizujice se.

Z pisrg Kde jsi, h¥zdicko:
Kdepak jsi, hézdicko?
Zastel & ¢erny mrak...
Kdepak jsi, ma mila?
Kryje t& vlhka zem...

Ad d) ,Jak bolestny je kontrast mezi timto usravym pitelem z dtstvi, ktery si v ¢kterych
smerech zachoval éskou dusi, a zakyslym misantropem, jakym se stibRci zivota! Byl to jeho osud, ale
lidé se o to hodhpricinili...“ (popis od Varvary Komarovoveé)

Ad e) ,Je skute’né neuviitelné, jak tento dole vychovany dbtojnik, gardista, se svymi
uhlazenymi, vybrouSenymi izmby, jak tento pohotovy a vtipny mistr damské d&mace, ten
nevy‘erpatelny, ten nenapodobitelny vtipalek... jak rycdd8el, prodal sij majetek, dokonce své elegantni
Saty a jak klesl a zal chodit do levnych néleven, kde vysedéaval jalkalo, kdo uz jen fize vzpominat na
svoji minulost, a kde ho, jakeastné @cko s nosem ve tvadervené brambory, uz nikdo nerozpoznaval...
troska zpita alkoholem.(popis od mate Ilji Repina)

Ad f) Borodin v jednom ze svych doji® tom psal takto;Vidim to tak, Ze je to zcelarpozena
situace. Dokud jsme byli v pozici vk, na kterych seth slepice (picemz tou slepici myslim Balakireva),
byli jsme vSichni vicei mére stejni, ale jakmile se Katka vyklubala ze svych siépek, narostla jim pera. A
kazdému narostla jina pera. A kdyz jim dorostltla, kazdé ulétlo sénem, kam ho jeho vlastnfippzenost
tahla.“ (Schonberg 2006, str. 387)

Ad @) ,... je to strasliva bolest! Kdyz byl XiSka posledhv Petrohrad, nahle se ofel o z&’ a
zbledl. Protoze znam tyto stavy nevolnosti z viaghtnSenosti, klidhjsem muekl: ,AZ popadnete dech,
starouSku, pjdeme zase dale.” A to je vSechno, co jsme sidglw véci, ktera givedla naSeho drahého
pritele do hrobu. (...) Namoudusi, jednal jsem s Gan@na jako Uplny idiot. Byl jsem pé&&kn, zmaten,
zmaten, byl jsem kdemu! Clovek, a jaky to byklovek, je nemocen a my nitkame ,starouskucastujeme
ho banalitami, atepanymi frazemi, jfgdstirdame chladnokrevnost a provadime vSechny @bwdchutné
hlouposti...“(Musorgskij z dopisu Stasovovi)

AKTIVITA: Rozhovor s Modestem
Technika: ucitel v roli vs. kolektivni postavaietba dopig
Cil: Uveédomeni si zavaznosti zasadniho problému Musorgskehmz jibylo piti.

»Zahuseni“ dramatu (ditel v roli ma moznost svym ,opravdovym® jednanimroli
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pomoci tomu, aby i studenti jednali naprosto waanpravdi¥. Tim stoupd jejich vira
v drama a zesiluje se osobni prozitek).

Prizvodni slovo:Musorgského piti a @i Zivot v hospod s nevhodnou spalaosti dsily
jeho okoli. Rodinni fislusnici i gatelé se ho snazili pochopit i odradit, zachranit.

Z té doby mame jeStyto popisy Musorgského:

Ze Stasovova dopisyZmenil se k nepoznéani. Je oduly, @kl ma zarudly, nafialadly, oci vyhaslé. Travi
celé dny s partou svych kumgian Malém Jaroslavci. A stal se mimoto ¢ho zbaldlec a potréSilec: Z
obavy, ze by mu nakonec nehrali Borise, straviy ggbdzim a zimu tim, Zechml za zpvéky a za

Napravnikem (za tim jezuitou), poslouchal ho s/@eymi Gsty, ochoten ke vSem Ustumpla hotov zmrzét
své dilo lFhvijak...” (Hofmann 1971, str. 158)

A z dopisu od Lavrova:,M ¢l opuchly, tema rudy oblicej a nos fialovy jako stary opilec. Jeho @bljibyl
vzdycky pogkud oduly, ale nyni byl opuchly nesating. Jeho chovani bylo stale stejné, velmi sgerske,
ale staromdédni.“(Hofmann 1971, str. 209)

Popis: Studenti si ve skupinkach proberou, $esi pil, co by na tom komu mohlo vadit.
Kdo by si o tom s nim mohl promluvit? VSichni dohmady se domluvi na jednom
¢loveéku, ktery si o piti s Modestem Petrdeim promluvi.

Studenti sedi v kruhu na Zzidlich, vSichni jako ktikni postava v roli vybrané osoby.
Ucitel prichazi v roli Musorgskeho (kostym, rekvizity). Raxtor. Studenti mluvi, kdyz

chtji, jen se musi vzajendrrespektovat.

AKTIVITA: Modest iv konec
Technika: poslechietby

Cil: Seznameni se se skladatelovym koncem, kataitaghp.

Prizvodni slovo: Musorgskij vSak s pitim nesk&ih Nakonec byl po jednom o3klivém
z&chvatu hospitalizovan. V nemocnici se na chettioj stav zlepSil, byl tam i portrétovan
Repinem (slavny obramkazka). Védél, Ze nesmi pit. fatelé davali pozor, aby se kmu
nedostaly penize na alkohol. Pak al§aké od bratra dostal a podplatiEkoho v

nemocnici, aby mu koupil lahev.

Cetba: A tak se Musorgskij naposledy opil. Den nato mhroaly ruce, nohy a pak i plice.
DalSi den se po lécich zdardigebral a vesele se bavil s névami o tom, co vSechno
podnikne. Véer usnul a okolo paté rano, 16. 3. 1881 zasledd#ovatelka jeho posledni
vykiik: ,Je konec! Ach ja ne&stny!” Béhem ¢étvrthodinové agonie zefal skladatel
Modest Petrowi Musorgskij ve ¥ku 42 let pesré. (Tento text bylcten a nikoli jen

A

pievypra¥n proto, Ze w¥im, Ze @i poslechucetby je snazSi navodit katarzni zazitek.
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Katarze pibéhu nengla byt nijak drasticka, ale bez ni by to nebylo oKdybych text
pievypra¥l, mohl bych ho rozrénit. A i kdybych se ho natil zpameti, ochudil bych se o
podporu pocitu, Ze co je psano, to je dano, kiéejtpnému profjcuje punc nezvratnosti,

fatalnosti a definitivy.)

AKTIVITA: Pomnik

Technika: sousosi

Cil: Vytvorit spole&ny hold osobnosti, se kterou jsme stravitkolik hodin, tvdivé
zpracovani emoci.

Prizvodni slovo: Repin cheél dat pivodne swij vydélek za Musorgského portrét
Musorgskému, alefptelé mu to rozmluvili ze strachu, Ze by si 2Zaapatil alkohol. Nyni
tedy dal tyto penize Stasovovi jako zéklad fondwytaoireni pomniku. Pomnik nakonec
stal a odhalovali jej zbylilenové Mocné hrstky.

Popis: Studenti jeden po druhém nastupuji do prostore avgch &l vytvaieji pomnik
skladateli. Kdyz pomnik stoji ¢itel jej obejde a kazdy student na doteklsaim je.

AKTIVITA: V énovani

Technika: samostatna prace s prezentaci

Cil: Posunout se od Musorgskeho k&dbdleRit atmosféru.

Prizvodni slovo:Musorgskij téndt vSechna — mozna ugivSechna — dilagkomu wnoval
(matce, patelim aj.)

Popis: Studenti dostanou instrukci: ,Vyberte si z hudebndl to, které byste byli sami
radi slozili. NapiSte je na papiridtistavte si affpiSte, komu byste hoénovali a pr@.”
(Adresat je bez omezeni.) Poté piflotee prezentace. Studenti stoji v kruhu. Kazdy
vystoupi (aZz se mu bude chtit nebo pal, dle situace) aipéte nazev svého dila i s

vénovanim.

AKTIVITA: Zav éreéna reflexe

Technika: diskuse v kruhu
Cil 1: Doresit téma, srovnat si informace, myslenkijpadré emoce.

Cil 2: Ziskat od dastniki dramatu z@tnou vazbu k pouZzité metdgro gipadné Upravy

vyuc¢ovaneho bloku.
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Popis: Ucitel poSle ,Modestv cylindr po kruhu. Kdo ho ma v rucégkne, co ho napada,
kdyz se nynilekne Modest Petro¥iMusorgskij. Dale je diskuze rozvijena podle sitiac

Kdyz setekne, co jeieba, ditel otewe otazku vyukové metody a jeji fuirtosti.

Obrazky z vystavy
AKTIVITA: Hyja — haji

Technika: aktivizatni hra skupin z Improvizai ligy
Cil: Zaktivizovat skupinu po pauze.
Popis: Skupina stoji v kruhu a posila si vrychlém rytraus plnou energii uzné

domluvené signaly.

AKTIVITA: Gartman

Technika: vyklad, ¢etba z dopisu, ukazka fotografii

Cil: Seznamit studenty s osobnosti architekta Viktaaetr@ana {i také Hartmanna) a jeho
vztahem ke spisovateli Musorgskému. (Vyklad bylpatéebi z&lenit vzhledem k tomu,
Ze z pedchozi prace byly informace o Gartmanovagovych dvoda vyiazeny. Navic se
zmenilo sloZeni skupiny a bylo nutné ,vytvarniky* uvé® kontextu nasledné prace.)
Pivodni slovo:Musorgskij nél pritele, architekta Viktora Gartmarfakazka fotografii)
ktery v architektbe prosazoval stejné principy, jako Musorgskij viidZasazoval se o
narodni motivy, narodni styl. Bylifpelem celé Mocné hrstky, ale nejvi¢asu travil
v debatach s Musorgskym a Stasovem. Jednoho ded&are zeniel. O svém poslednim

setkani s nim psal pak Modest Petédsiasovovi toto:

,Drahy, predrahy giteli, je to straSliva bolest! (...) Kdyz bylAigka posledéiv Petrohrad, vychazeli jsme

od Mollasi, (...) a tu na konci kterési ulice, (...), seW8ka opel o z&’ a zbledl. ProtoZe znam tyto stavy
nevolnosti z vlastni zkuSenosti, kidgasem se ho zeptal: ,Copak je?” ,Nemohu popadrexit,dodposdel. A
protoze vim, co dokaze nervéza a buSeni srdcedcantekl jsem mu s tymz klidem: ,AZ zase popadnete
dech, starousku,djdeme zase dale.” A to je vSechno, co jsme sidglhvo véci, kterd pivedla naseho
drahého pitele do hrobu. (...) Namoudusi, generalissime, jéfsm s Gartmanem jako Uplny idiot. Byl
jsem pod3en, zmaten, zmaten, byl jsem demiu! Clovek, a jaky to byklovek, je nemocen a my nitkame
,starousku’, castujeme ho banalitami, f@panymi frazemi, /fedstirime chladnokrevnost a provadime
vSechny obvyklé nechutné hlouposti...“

Stasov na Gartmanovu st usptadal vystavu jeho vytvarnycheld(néco byly i pouhé
¢rty k planovanym diim, ktera uz nestihl wtht). Tuto vystavu Musorgskij pochopit&ln
navstivil. Nasled& slozil klavirni suituObrazky z vystavyrusky Kartinky), ktera byla

hudebnim vyjatenim této vystavy a jeho dojmu z ni.

AKTIVITA: Navst évnici vystavy
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Technika: pohybové aktivita na hudbu

Cil: Vytvorit pohybovy koncept pro nd&iniky vystavy patebny pozdji pro zawrecnou

hromadnou pohybovou improvizaci.

Prizvodni slovo: Podivame se nyni spol@ na zmignou vystavu. Budeme pebovat
vystavené exponaty a budemeipbbvat navéiniky vystavy. Zéneme od navavniki.

Poslechneme si spél® cast skladby, kterd je nazvarRromenada.To je hudba
navstvnika. Budeme pouzivat verzi, kterd jiz neni pouze kfdyiinstrumentoval ji
Maurice Ravel. (Poslech prvni Promenady)

Predstavime si, Ze jsme na vysta€o tam lidé dlaji?

Popis: Cela skupina @etre witele) si vyzkousi byt divaky vystavy. Kazdy nabédmtjaky

pohyb, ktery si vSichni vyzkouSeji. Pak se skupistane navgvniky vystavy a

improvizuje jejich pohyb vystavou. ZkouSka s hudbou

AKTIVITA: Exponaty
Technika: skupinova prace na pohybovem ztwdninhudby
Cil: Vytvoreni pohybovych & na zadanou hudbu.
Popis: Skupiny studerit dostanou k dispozicifphravé, na kterém mohou poslouchat
hudbu.
- kazda skupina dostane k poslechs skladby zObrazk: z vystavy
- poslechne si je - kazdy si sdm pro sebe necha plyasmciace
- skupina si mezi sebou popovida o asociacich a daretuna jedné ze skladeb a na
tom, jakym zfisobem ji bude pohybé&yprezentovat
- studenti si pohyb nadgii tak, aby ho byli schopni na povel (az zazni fejicyvek)
uz bez domlouvanirpdvést. Jasny Zatek, ptibeh i konec. Kazdy musisdét kdo,

kdy, kde, co a jak.

AKTIVITA: Vystava

Technika: hromadna pohybova improvizace

Cil: ZavrsSeni prace, dopini programni skladby pohybovym ztvamim.

Popis: Spol&na dohoda na pbéhu vystavy, ptadi expondt, proloZzeni promenadami.
Pusti se seSh Obrazki z vystavya vSichni se stanou néa¥éhiky. Ve chvili, kdy
Promenadakorti, zatina jedna skupina prezentovat svoji skladbu pratoshavatvniky.

Konec uryvku, zéinAPromenadaStidani ,obrazk“ a pohybu navsvnika.
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AKTIVITA: Zav ére¢né reflexe

Technika: diskuse v kruhu

Cil: Ujasreni terminu programni hudba, seznameni s Gartmanowjly, ktera byla
Musorgskému inspiraci pro suitu. Hledani spojitostézi vytvarnym pedobrazem,
hudebnim vyjatenim a pohybovym ztvagnim.

Popis: Studenti sedi v kruhu tak, abgnové pracovnich skupin sgidvedle sebe.

Kazda skupina dostane Gartniarmobrazek, ktery byl f@dobrazem ,jejich* skladby. (V
piipact, Ze je k dispozici. VSechna dila se nedochov&8tuilenti maji chvili na to, aby si
ho prostudovali a popovidali si oém. Postupt kazda skupinaekne, co ji ktomu
napadlo. Zda vidi&aké (jakékoli) spojitosti nag vsemi temi dily.
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Priloha €. 2 - Fotky z realizace vyukového programu
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UVODNI VYKLAD, UVEDENI DO CASOPROSTORU DRAMATU

Plzaiska skupina
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SKLADATEL A INSPIRACE

it " ROMANTIKA

Slapadlo na
Machow jezee

Souboj 0 Zenu

Diskuze k
shlédnutému




MUSORGSKEHO ETSTVI

Otec si dti
piilis nevSima

Modedi pie



SKOLA GARDOVYCH PODPRAPORIKU




DOPISY MILE

KOKISTI
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NARATIVNI PANTOMIMA

MODESTOVY RADOSTI A ZTRATY

Smrt milované matky

Laska k sesenici

Rozpad Mocné hrstky

Zdravy mladik

Nemocny pijan
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KITO HOVORI MODESTOVI DO DUSE

POMNIK
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KARTINKY

Navsevnici vystavy
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Katakomby

Samuel Goldenberg a Schmuyle

Park v Tuileries
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Priloha ¢. 3 - Obrazovy material pouzity ve vyuce

Mapa Ruska v 19. stoleti

Sankt-Peirburg — stavby, které staly uz za Zivota Musorgskéh
Prosty lid

Obleteni, kroje a kokoSniky

Lidé zachyceni maiém Iljou Repinem

Musorgského rodnyion v Karevu

Musorgského podobenky — portréty a autentické yopis
Mocné hrstka

Fotografie Gartmana

Gartmanova dila — inspirace pfartinky
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Rusko v 19. Stoleti
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CATE

s

P
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Prosty lid, muzici

Ivan Kramskoj: Muzik Ignatij Pirogov (1874)
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Slavnostni kroje, Rusko, druh& polovina 198. stolet

Provincie Tver Vladisik& provincie

Dostupné nahttp://eng.ethnomuseum.ru/gallery659/1793/2915 2869
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Kokosniky

Tradiéni rusky komplet z 19. Stoleti (Met Museum) Chamberlainska slavnostni uniforma
(druhd pol. 19. stol. —&a20. stol. )

Dostupné nahttp://www.hermitagemuseum.org
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Lidé zachyceni maiém Iljou Repinem:

llja Jefimovié Repin

Tolstoj v muzikovském ohieni Varvara lvanovna
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Musorgského rodnyign v Karevu

MUSSORGSKY'S BIRTHPLACE

Musorgského podobenky — portréty a autentické yopis

~ Musorgskij v unifornd  gardového  podprapiika
Preobrazenského pluku, ve svych 17. nebo 18. letech

| Musorgskij z téZe doby v Borodingwopisu:

»Musorgskij vypadal jest jako die. Byl velmi elegantni
ten maly pordik z obrazkové knizky, obémy od hlavy k
pate jako ze Skatulky, gbveé ucesany a napomadovany, s
pesttnyma a dokonale formovanyma rukama vzneSeného
pana. Choval se Svihacky a mluviepjat, proplétaje do

reci vybranou francouzstinu. Mohl tim nepopiratetizlat
dojem nafuky, i kdyZz se mirnil. Byl ovSem tak #tjva
dob’e vychovany, Ze se mu malokdo vyrovnal. VSechny
- zeny za nim blaznily. Oba jsme byli téhoz dne pozw
veceri k prima&i nemocnice.(...)Musorgskij si sedl k pianu

a s jemnym gvabem hrél vyatky z Traviaty a Trubadura

s tak koketnimi pohyby, Ze vSecko kolem Septale@rsbo
,Kouzelné! Rozkosné!{.‘Hofmann 1971, str. 19)
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Fotografie Musorgského praggbdobré
z roku 1870 (31 let)

Popis od Ludmily Sestakovové:

»Jiz od prvniho setkani s Musorgskyng m
zaujala jeho jemnost, mirnost a uSlechtilost
zpisohi. Byl to clovek mimagiddre dobe
vychovany, samy takt a ohleduplnost. Znala
jsem ho patnact let a ani jedinkrat za celou
tu dobu jsem nevith, zZze by se byl
rozvzteklil, pestal se ovladat, ztratil
trpelivost  nebo  uzil & nekomu
nezdveilého slova.”(Hofmann 1971, str. 42)

Nejobsaznjsi popis skladatele od N&ztly Purgoldové:

,BYl stredni postavy, do® rostly, ndl elegantni ruce, krasné vinité vlasy a velke&tlsv
Sedé, trochu vystouplécio Oblicej mel vSak naprosto nehezky. Jwboval to zejména
vecneé cerveny nos, ktery mu namrzii jakési slavnostnifghlidce. Pohled eh nevyrazny,
témer strnuly. Cela jeho fyziognomie byla bezvyraznakattochu zahadna. Nikdyipeci
nepozvedal hlas, naopak tlumival ho az deethého Sepotu a nikdy nezapomenu na jeho
vtipné Slehy ani na zvylastovat vSemoznymiipvisky toho ze svycligiel, kterého clat
pochvalit. Byl to jeho zfsob, jak udlat poklonu. Zgsoby ndl aristokratické a v kazdém
sneru budil dojem sstaka.”

»SVOU 0sobnosti na nas &tMusorgskij mohut# zapisobil. Neni divu: Byl tak
zajimavy, originalni, talentovany a tajemny. Okoual nas zpvem. Ml velmi maly, ale
prijemny baryton a dovedl middre interpretovat. Byl prosty, srday, naprosto
neafektovany a nikdy nagharel. Brzy jsem se/swdcila o rozsahu jeho rejstku: Byl i
znamenitym pianistou, dn ohe: a svym zpsobem byl nenapodobitelny v lyrickém,
dramatickém i komickém Zanru. A ke vSemu ty jepadd"

Musorgskij nenavié rutinu jak v uné@ni, tak v zZival. Protivily se mu &né,
otrepané vyrazy. Rad se bavil slovniniickami. Jeho dopisy se vyziowaly duchem,
skwlym stylem a &stnou volbou epitet. Ke konci Zivota mu tato oadjta zbyt@la
v predpojatost a byla jen a jen vydikovana jako ostath i cely zpisob jeho
vystupovani...(Hofmann 1971, str. 90)
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Musorgskij ve svych 35letech:

Popisy Modesta Petras@ Musorgskeho z korespondence jefrétgd a znamych
z poslednich let jeho Zivota

Varvara Komarovova,Jak bolestny je kontrast mezi timto usrmvym pitelem z dtstvi,
ktery si v @kterych smrech zachoval éskou dusi, a zkyslym misantropem, jakym se stal
ku konci Zivota! Byl to jeho osud, ale lidé se adadre pricinili..." (Hofmann 1971, str.
118)

Stasov:.,Zmenil se k nepoznani. Je oduly, @eli ma zarudly, nafialady, oci vyhaslé.
Tréavi celé dny s partou svych kumpanMalém Jaroslavci. A stal se mimotocho
zbaklec a potraSilec: Z obavy, Ze by mu nakonec nehrali Borig@ystcely podzim a
zimu tim, Ze &hal za zpvaky a za Napravnikem (za tim jezuitou), posloubbad
otevenymi Usty, ochoten ke vSem Ustupla hotov zmrzét své dilo ihvijak..."
(Hofmann 1971, str. 158)

Lavrov: M ¢l opuchly, teméarudy obliej a nos fialovy jako stary opilec. Jeho @blibyl
vzdycky pogkud oduly, ale nyni byl opuchly nesating. Jeho chovani bylo stale stejné,
velmi spoléenské, ale staromodni(Hofmann 1971, str. 209)

Borodin:,Je to strasS smutné! Tak talentovamrjovek, a tak nizko klesl morainTu se
objevuje a znovu mizi, morézni, nehovorny, nem|wo#je zcela v protikladu k jeho
obvyklym zvyikm. Po chvili k sobzase pijde a je Zivy, pijemny a roztomily a vtipny jako
vzdy. Jenldbel vi, jaka je to Skoda!(Schonberg 2006, str.385)
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Popis skladatele z posledni doby jeho Zivota adREjpina:

~Je skutene neuvritelné, jak tento doke vychovany dbktojnik, gardista, se svymi
uhlazenymi, vybrouSenymiigwmby, jak tento pohotovy a vtipny mistr damské &aace,
ten newvyerpatelny, ten nenapodobitelny vtipalek... jak rycdd€el, prodal sif majetek,
dokonce své elegantni Saty a jak klesl &akahodit do levnych néleven, kde vysedaval
jako rekdo, kdo uz jen fize vzpominat na svoji minulost, a kde ho, jafestié dcko

s nosem ve tvardervené brambory, uz nikdo nerozpoznaval... byl tawapr on? Ten
kdysi dokonale obteny elegan, v naleftych lakyrkach, vysoce spotasky, navaimy
muz, jemny, az vybiravy, zkgny Svihak? Kolikrat ho V. V. [Stasov], kdyz sativr

z ciziny, nemohl ani najit, wjaké z éch podezelych putyk, kde vysedaval, jako troska
zpita alkoholem.((Schonberg 2006, str.385)

Slavny portrét Modesta Petrdei Musorgského malovany Iljou Repinem v nemochnici,
dokortenyétyti dny pred skladatelovou smrti
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Mocna hrstka

Milij BALAKIREV Alexander BORODIN Vladimir STASY

Nikolaj RIMSKIJ-KORSAKOV  César KJUJ ( od Repina 1890) Modest Petrovié MUSORGSKIJ
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Viktor Gartman
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Tanec kiiatek ve skiapkach

Samuel Goldenberg
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Katakomby

Velk& brana kyjevska

Gnom
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Baba Jaga (hodiny)
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O Musorgského Bydlu je znamo,
Ze je v #m zhudebnn volsky
povoz. Na tomto obraze vSak

nic takového neni. Vystlenim
by mohl byt Uryvek z (v praci

jiz citovaného) dopisu
Musorgského Stasovovi:

.... ¢. 4 —Na celé kolo —
Sandomirzsko bydlo (le télégue, to
jest selsky vozik. Ten vozik tam

ovSem neni uveden! @m se
zmiiuji jen pro vas.)"

Tuto zminku si vSakiegjmeé

Stasov nenechal jen pro sebe.




Trh v Limoges
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Priloha €. 5 - Musorgskij v datech (anglicky)
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Contemporary Musicians
Catoire 20; Charpentier 21;
Chausson 26; Cherepnin
(N.) 8; Cui 46; Debussy 195
Delius 19; Dohninyi 43
Dukas 16; Duparc 33;
Dvotik 40; Elgar 24; Falla
§; Fauré 36; Gade 64;
Glazunov 16; Glier 53 Gold~
mark §1; Cotinod 63; Gras
nados 14; Grechaninov 17;
Grieg 38; Holst 7; Humper-
dinck 27; d'Indy 30; I po:
litov-Ivanov 22; Ireland 2;
Janitek 27; Juon 9; Kalina
nikov 15; Kastalsky 2

Koreshchenko 113 K.rcm(G)
1; Lalo $8; Leoncavallo 23;
Liszt yo; Lyadov 26; Lyapu.
nov 22; MacDowell 20;
Mackenzie 34; Mahler 21;
Martucei 25; Mascagni 18;
Massenet  39; Medtmer 2
Novik 11; Pamry 33; Peds
rell 41; Phitzner 12; Pizzeri 1;
Puccini 23; Rakhmaninov 8;
Ravel 6; Rebikov 15; Reger 8;
Respighi 2; Rimsky-Korsas
kov 37; Roussel 12; Rubin.
stein  §1; Saint-Saéns  46;
Schmitt 11; Schoenberg 7;
Scott (Cyml) 2; Seriabin 9;
Sibelivs 16; Smetana 357;
Sokolov 22; Stanford 20;
Strauss (J. ii) §6; Strauss (R.)
17; Suk 7; Sullivan 39;
Taneiev 25; Tchaikovsky 415
Vassilenko 9; Vaughan Wil
liams 9; Verdi 68; Wagner 68;
‘Wolf 21.



