ZAPADOCESKA UNIVERZITA V PLZNI

FAKULTA PEDAGOGICKA
KATEDRA HUDEBNI KULTURY

KOMPOZICE LITANII V KLATOVSKE HUDEBNI SBIRCE

DIPLOMOVA PRACE

Bc. EliSka Rendlova
Ugitelstvi pro SS, obor Hv-N;

Vedouci prace: Mgr. Vit Aschenbrenner, Ph.D.
Plzai, 2013



ProhlaSuji, Ze jsem diplomovou praci vypracovalagstat s pouzitim uvedené

literatury a zdraj informaci.

Plzai, 31. bkezna 2013

vlastnoréni podpis



Podékovani
Réada bych touto cestou pabvala vedoucimu prace Mgr. Vitu AschenbrennerBtii, D.
za cenné rady a poskytnuti matarial klatovské hudebni sbirce. Daléjndik pati Bc.

Jaroslavu Pletichovi a Doc. MgA. ilihu Bezakovi, Ph. D. za odborné radyiip

nejasnostech ve formové analyze.



T UVOD .iiiiiiinntiinieiinsneiissstsssstssssstsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssas 5
2 LITANIE JAKO HUDEBNI UTVAR ....ccovereurenenenensensensensessessssssssssssssessessessessessenss 6
P28 B 5 T 1) 3 T 14 A 1 ) U UUSRR PP 6
2.2 Litanie v klatovské hudebni sbirce.................ccccooviiiiiiiiiiiiee e, 7
2.3 Loretanskeé ltamie ...............ooooiiiiiiiiiiiiiiecc e e 8

3 KLATOVSKA HUDEBNI SBIRKA .......cvererenensensensensensenensssssssssessessessessessessenses 12
3.1 Historie fondu hudebnich manuskript.....................ocooiiiiiii e, 12
3.2 Popis fondu a jeho katalogizace .................ccccoeveiiiiiiiiiiiiiie e 13

4 CHARAKTERISTIKA VYBRANYCH HUDEBNICH PRAMENTU..........ccoevvrernnnes 17
4.1 Komplexni nahled do kompozice Litaniae Lauretanae ex D (Pocorni)............. 17
4.1.1 Autorstvi SKIAdDY ..o 17

4.1.2 Popis pramenné predlony ........coooveoiiiiiiiiiieieeee e 18

4.1.3 Analyza jednotlivych Casti litanii.........cccceeeeeereiciiiiiiieeeeeeciieeee e, 20

4.2 Komplexni nahled do kompozice Lytaniae Lauretanae, simul de S: Joanne

Nep: in D (Manschinger)..........cooooiiiiiiiiiiieeeeee e e e e e 25
4.2.1 Autorstvi SKIAdDY ...ccoeeeiiiiiiiiiee e 25
4.2.2 Popis pramenné predlony ........coooveiiiiiiiiiiiiieeee e 25
4.2.3 Analyza jednotlivych Casti litanii.........cccceeeeeeieiciiiiiiieeeeieeiieeee e, 27

4.3 Komplexni nahled do kompozice Litaniae Lauretanae in A (Procopio

GOEWALAL)........oooiiiiiiiiiii ettt aaeaaassassaaassaassssassasanssessannnes 32
4.3.1 Autorstvi SKIAADY ...ccceeiiiiiiiiiieeeeeee e 32
4.3.2 Popis pramenné predlony .........oooveiiiiiiiiiieiieee e 33
4.3.3 Analyza jednotlivych Casti litanii.........cccceeeeeeriiiiiiiiieeeeeeeeeeee e, 35

4.4 Srovnani analyzovanych litanii......................coccooiiiiiiii e, 41

5 SPARTACE MANUSKRIPTU A KOREKCE CHYB.......couiuireeererenerererensesesesnnes 44
6 ZAVER ..ceeeneerereresesesesessensensessessessessessessessessessssssssssssssssssssssassassasssssassssessessessesses 52
7 CIZOJAZYCNE RESUME ....c.cueureunenenenensensensensessessesssssssssssssssssssssessessessessessensenses 53
8 SEZNAM POUZITE LITERATURY A PRAMENU .....cevureurrrrensenressenessssssessnees 54

O PRILOHA ..eveeeeeeeeeeeeneeeeeessessessessessssessessenssesssssessasssssssessessensesssssssessensensssssssssessanssnes 57



1 UVOD

Litanie byly druhem katolické chrdmové hudby, které dosahly svého vrcholu
provozovani v 18. stoleti. Nikdy vSak nezaujaly piedni misto v provozu hudby jako
napiiklad hudebni druh mSe. I pfesto maji svou nezastupitelnou pozici v provozovani
duchovni hudby. Tématem ptedkladané diplomové prace je pokus o pfiblizeni tohoto
hudebniho druhu. Pifimo se pak zaméfim na litanie vyskytujici se v klatovské hudebni
sbirce.

Studie by mohla také casteCné piispét k problematice regionalniho vyzkumu
o provozovani hudby v menSich kulturnich centrech. Jedna se vSak pouze o velmi maly
dilek a bude zapotiebi jesté mnoha vyzkumi, aby bylo mozné realizovat urcité srovnani
jedné lokality s lokalitami ostatnimi.

Primarnim pramenem této prace se stal fond hudebnich manuskript ulozeny v archivu
Vlastivédného muzea Dr. Hostase v Klatovech. Tato sbirka je oproti ostatnim hudebnim
sbirkdm vyjimecnd nejen svou kvalitou. Ale také kvantitativné se jednd o velice rozsahly
fond, jehoZ velikost zna¢né pievySuje hudebni sbirky jinych hudebnich center podobného
vyznamu.

Nejprve budou podany informace o historii hudebniho druhu litanii. Nasledovat budou
udaje o vyskytu litanii v klatovské hudebni sbirce, doplnéné ptekladem nejuZivanéjSiho
druhu litanii — litanii loretanskych. Nemtize chybét ani kapitola v€novana hudebni sbirce
dékanského kostela.

Druhé cast prace bude zamétfena na analyzovani vybranych litanii. V ptiloze budou
uloZeny 3 litanie, u kterych jsem z ruéné psanych archivalii vytvoftila digitalni opis, ktery
usnadiluje praci s notovym materidlem a je tak také pfipraveny pro provozovani hudby.
Jedna se o troje loretanské litanie, u kterych je autorstvi pfit¢eno skladateliim: Pocorni,
Manschinger (také soucasné text nepomucenskych litanii) a Gottwald. U kazdych litanii
bude provéieno autorstvi a jednotlivé ¢asti cyklu budou formalné analyzovany. Zavérem
budou litanie vzdjemné porovnany.

Zaveér prace tvofi popis a umisténi chyb, které byly v manuskriptech objeveny
a opraveny.

Nakonec bude pfilozen soupis litanii obsazenych v klatovské hudebni

sbirce a za pomoci programu Finale spartované partitury vybranych tii litanii.



2 LITANIE JAKO HUDEBNI UTVAR
2.1 Historicky vyvoj

Litanie (lat. /itania nebo lidové letania, vyraz vznikl z feckého Aizaveia = prosba)
oznacuje obecné naléhavou prosbu. Piesnéji pak pod timto ndzvem rozumime specificky
prosebny utvar, pii kterém jeden nebo vice predzpévakii/prosebniki vzyva pifimo Boha,
piipadné svaté nebo prednasi jednotliva ptani, zatimco ostatni (sbor/lidé) navazuji vlastni
prosebné formule. Tento sled vice nebo méné cetnych zvolani a proseb patii k zakladnim
formam kultovnich ¢innosti od primitivnich aZ po nejvy3si nabozenstvi.'

Zminky o kiestanskych litaniich pochdzi ze 4. stoleti z orientu, jedna se o litanie
s prosbou Kyrie, eleison. Litanie pravdépodobné vysly z tradice prosebnych formuli, které
odfikaval lid k pfednasené modlitbé pii msi (napt. Kyrie eleison, Amen, audi nos, ora pro
nobis, miserere nobis apod.)’

V Itélii musely byt litanie zndmy nejpozdéji kolem roku 500, jelikoZ se na jejich vzor
odkazuje provedeni litanii pfi galikanském koncilu ve Vaisonu roku 529. Ve stejném
liturgickém kruhu (Koncil v Orléans 511) se objevuje provedeni rogationes = litanie
v souvislosti s procesimi konanymi pifed svatkem Nanebevstoupeni Pané. Po cely
sttedovek byly oznaovany jako litanie i jakékoliv veobecné prosby.’

Prvnimi litaniemi, které se staly soucasti liturgického provozu, byly litanie ke vSem
svatym ze 7. stoleti pochazejici z Rima. Tento hudebni ttvar se postupné zaéinal vyuzivat
pii riznych procesich a poboZnostech. Patrnd je pfedevSim obliba litanii loretdnskych,
které jsou nazvany po Mariiné domnélém domov¢, italském poutnim misté Loreto, kde
bylo vytvofeno mnoho litanii na oslavu Panny Marie. Loretanska neboli maridnska litanie
byla roku 1601 uznana jako oficialni marianska skladba.’

Na ceském tUzemi je doloZen vyskyt litanii nejprve v klasternim prostiedi
ve 12. stoleti. Odtud se postupem cCasu dostavaji 1 do prostiedi nabozenskych obtadi
mimo klaster a jsou vyuzity pi procesich konanych ve 14. stoleti.’

Ve stiedoveku jsou litanie jednohlasé — litanie ke vS§em svatym. Po né¢kolika uvodnich

zvolanich, kterd se objevovala ve stfedovéku v nejriznéjSim potadi, nasleduji tfi hlavni

' Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Band 8, Laaf-Mejtus. Kassel 1960. Sp. 989
2 CERNUSAK, Gracian et al.: Slovnik ceské hudebni kultury. Praha 1997. S. 517

* Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Band 8, Laaf-Mejtus. Kassel 1960. Sp. 989
* CERNUSAK, Gracian et al.: Slovnik ceské hudebni kultury. Praha 1997. S. 517

* Tamtéz, S. 517



dily. Prvni zaCind spfimym vzyvanim Trojice BoZi (Pater de coelis deus, Sancta
redemptor mundi deus, Spiritus sancte deus, Sancta trinitas unus deus), zvolani jsou
zodpovézena prosbou miserere nobis. Ve stiednim dilu nasleduji svati, nejprve svata
Maria, dale jednotlivé kategorie (ordines): andé€lé, patroni a proroci, aposStolové
a evangelisté. Jejich pocet kolisd podle mistnich a ¢asovych podminek. Ve druhém dile
odpovida lid dalSimi formulemi, jako napt. parce nobis domine nebo exaudi nos. Tteti dil
otevird predzpévak Peccatores... te rogamus audi nos, lid odpovida se starymi prosbami
fimskych legii pted bojem te rogamus, audi nos. Tento dil uzaviraji rGzné textové
formule.’

Od 16. stoleti se zacaly vyskytovat vedle jednohlasych litanii také vicehlasé, které
ptirozené zprvu vychdzely z dochovanych melodii. V jednohlasych 1 vicehlasych litaniich
prevladd kompozice litanii loretanskych. Vyvoj litanii jako vicehlasé skladby miizeme
sledovat jiz od dob Palestriny a Lassa az po videnisky klasicismus. V 16. stoleti se objevuji
v Ceském prostiedi litanie ke svatému Janu Nepomuckému a skladby v ¢eském jazyce.
Hudebniho vrcholu dosahly litanie v 17. a 18. stoleti, nasledny vyvoj jiz neposkytoval
moznosti dalsi stylizace. V prabéhu 18. stoleti tudiz ptfechdzi hlavni zajem o litanie spiSe
na skladatele menSiho vyznamu nebo 1 znamé skladatele, ktefi je bezprostiedné vyuZzivaji
ve své praktické cirkevni sluzbé. O této domnénce svédci fakt, ze napiiklad Joseph Haydn
neslozil viibec Zadnou litanii, oproti tomu jeho cirkevné ¢inny bratr Michael jich slozil
devét. V rodiné Mozartové se vyskytuje 5 litanii, jedny zkomponoval otec Leopold, ¢tyfi
jeho syn Wolfgang. V nésledujicim 19. stoleti nepiikladali hodnotu litaniim ani Schubert,
Liszt ¢1 Bruckner. K litaniim se obracelo v 19. stoleti pouze cecilianské hnuti, které

viak nevyzvedlo litanie z propojeni s uzitkovou hudbou.’

2.2 Litanie v klatovské hudebni sbirce

Autorstvi

Klatovskd sbirka obsahuje celkem 94 litanii, jen u necelé poloviny je zndm autor
skladeb, zbylych 49 je anonymnich. Z autorti Ize jmenovat naptiklad skladatele FrantiSka

Xavera Brixiho (1732-1771)%, od n&hoz se ve sbirce vyskytuje 5 litanii a mnoho dalsich

% Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Band 8, Laaf-Mejtus. Kassel 1960. Sp. 990-991

" CERNUSAK, Gracian et al.: Slovnik ceské hudebni kultury. Praha 1997. S. 517

¥ http://zivotopisyonline.cz/frantisek-xaver-brixi-211732-14101771-vyznamny-predstavitel-raneho-hudebniho-
klasicismu/, 15. 2. 2013, 15:31



skladeb: mse, moteta, nepory aj. Dalsimi autory jsou Jan Kititel Vaiihal (1739-1813)°,
Karel Loos (1724-1772)", nebo klatovsky rodak Mansvet Klicka (1829-1887)"". Velka
cast skladatelll litanii je uvedena bez kiestnich jmen, coZ ztéZuje piesnou identifikaci

autorstvi.
Druhy litanii

Z celkovych 94 litanii mé 59 z nich uvedeno piimo v ndzvu o jaky typ litanii se jedna.
Nejcastéjsi jsou zde litanie loretanské, kterych sbirka obsahuje 34 (v nazvu uvedeno
nejcastéji Litaniae Lauretanae). DalSim hojné zastoupenym typem litanii jsou litanie
oslavujici také Pannu Marii — Litaniae de Beatissima Vergine Maria, které zastupuji
11 polozZek ze vzorku 59 litanii s pfesnym druhovym nazvem. 7 litanii je k oslavé svatého
Jana Nepomuckého — Litaniae de Sancte Joanne Nepomuceno. Slova k témto litaniim
muizeme nalézt také ve 3 skladbach zaroven spolecné s textem loretanskych litanii. Méné
cetnymi jsou Litaniae de SS. Nomine Jesu, kterych se nachéazi v klatovské sbirce 5.
Ze vzorku piesného oznaCeni litanii nalezi jedna oslavé vSech svatych — Litanie o Vsech
svatych a jedna poslednimu dni v roce — Litanie na posledni den v roce."*

Tato prace pojednava o trojich loretanskych litaniich. U jedné z nich je soucasné
zapsan také text litanii nepomucenskych. Vzhledem k zaméfeni prace a také k celkové
vysoké Cetnosti vyskytu marianskych litanii viibec piedstavuje nasledujici kapitola kratké

pojednani o tomto typu litanii.
2.3 Loretanské litanie

Loretanské litanie jsou prosbou k Panné Marii. Nazev je odvozen od poutniho mista
Loreto v Italii. V estiné se pro tento druh litanii pouZiva také ndzev marianské litanie.
Loretanské litanie by bylo moZzné roz¢lenit podle textové stranky na rizné tseky. Tyto
¢asti jsou variabilni dle provedeni.
Kyrie prosi Pana a Krista o smilovani a vyslySeni. Zde je text prosebné formule

ptedzpévaka, nebo knéze opakovan beze zmén take lidem:

? http://www.rozhlas.cz/klasika/skladatele/ zprava/jan-krtitel-vanhal--1138940, 15. 2. 2013, 15:55
'% http://old.musicbase.cz/index.php?page=detail autora&mod=zobraz&ID=614, 15.2. 2013, 14:50
" http://www.ucps.cz/portal/cz/01-01-clanek.php?see ID=516, 15. 2. 2013, 15:14

12 Tabulka se soupisem 94 litanii klatovské hudebni sbirky se nachazi v piloze.



Kyrie, eleison.
Christe, eleison.
Christe, audi nos.

Christe, exaudi nos.

Pane, smilyj se.
Kriste, smiluj se.
Kriste, uslyS nés.

Kriste, vyslyS nas.

Pater oslavuje Trojici BoZi, lid po kazdé prosbé vyslovuje slova miserere nobis — smiluj

se nad nami.

Pater de caelis Deus
Fili redemptor mundi Deus
Spiritus Sancte Deus

Sancta Trinitas unus Deus

Otce z nebes, Boze
Synu, Vykupiteli svéta, Boze
Duchu Svaty, Boze

Svata Trojice, jeden Boze

Déle nasleduje pét Casti, kde je velebena a vzyvana Panna Maria. Nejdiive je o Marii

mluveno jako o svaté, dale jako o Matce, Panné. V dalsim dilu jsou pouzivana riizna

piirovnani a metafory. Naposledy je Maria oslovovana jako Kralovna. U vSech téchto

usekl odpovida lid zvolanim slov ora pro nobis — oroduj za nas.

Sancta Maria
Sancta Maria
Sancta Dei Genitrix

Sancta Virgo virginum

Mater

Mater Christi

Mater divinae gratiae
Mater purissima

atd.

Virgo

Virgo prudentissima
Virgo veneranda
Virgo praedicanda

atd.

Svata Maria
Svata Bozi Rodi¢ko

Svata Panno panen

Matko Kristova
Matko Bozské milosti
Matko nejcistsi

atd.

Panno nejmoudiejsi
Panno ctihodna
Panno slavna

atd.



Salus

Salus infirmorum
Refugium peccatorum
Consolatrix afflictionem

Auxilium Christianorum

Regina

Regina angelorum
Regina patriarcharum
Regina prophetarum

atd.

Celé¢ litanie kon¢i prosbou k Beranku Bozimu —

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
parce nobis, Domine.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
exaudi nos, Domine.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,

miserere nobis.

Uzdraveni nemocnych
Utociste hiisnikt
Poté&Seni zarmoucenych

Pomocnice kfestanu

Kralovno Andéla
Kralovno patriarcha
Kralovno prorokt

atd.
Agnus Dei:

Beranku BoZi, jenZ snimas hiichy svéta,
odpust’ ndm, Pane.

Beranku BoZi, jenZ snimas hiichy svéta,
uslys nas, Pane.

Beranku BoZi, jenZ snimas hiichy svéta,

o . .13
smiluj se nad ndmi.

Takovéto rozclenéni nachdzime napiiklad u niZze zkoumanych Litaniae lauretanae

Procopia Gottwalda'®, které jsou litaniemi solemnis — slavnostnimi, kompozi¢n&
rozsdhlymi litaniemi. U téchto litanii se vyskytuje téméf kompletni text celych
marianskych litanii (chybi jen 2 invokace z ¢asti Mater a 5 invokaci z ¢asti Regina).

U hudebniho utvaru litanii 1ze totiz rozliSit dva druhy jejich realizace. Stejné jako
u meSniho ordinaria se jednd o podobu kratké inscenace — brevis, nebo o provedeni
slavnostni, rozsahlé — solemnis. Podobné jako u msi byly malé litanie uréeny pro potieby
vSednich dnli s mens$im obsazenim, krat$imi solovymi vystupy a skromnéjSim rozsahem.
Naopak slavnostni litanie byly provadény pii mimofadnych slavnostnich ptilezitostech
nebo cirkevnich svatcich, kde bylo bohat§i nastrojové obsazeni, a skladba méla veétsi

g 1
rozméry.

13 Preklad z latinské verze loretanské litanie do &estiny In: LENZ, Antonin: Rozjimdni a vyklady o litanii
Loretanské. Praha 1889. S. 513-515

'* podrobnéji kapitola 4.3

' SMOLKA, Jaroslav a spol.: Déjiny hudby. Praha 2001. S. 373

10



U dalsich dvou analyzovanych litanii (Pokorného Litaniae Lauretanae'®
a Manschingerovych Litaniae Lauretanae, simul de S. Joanne Nepom.'”) se jedna o litanie
malé — brevis, které se déli na méné tsekl. V praxi to znamena, ze vice Casti vySe
uvedeného rozdéleni je spojeno dohromady. U malych litanii tak miizeme nalézt naptiklad

v prvni &asti Kyrie také text Pater de Coelis, Sancta Maria nebo Mater."®

' kap. 4.1
' kap. 4.2
'® Podrobnéji viz analyzy konkrétnich litanii v kapitole 4.
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3 KLATOVSKA HUDEBNI SBIRKA

Klatovské muzeum ukryva nejeden zajimavy historicky skvost. Jednou velmi
cennou sbirkou se miZe sméle pochlubit. Jedna se o sbirku hudebnin, skryvajici
se pod nazvem Fond hudebnich manuskript, jejiz pocatek lze sledovat az do poloviny

18. stoleti a svym vyznamem piesahuje hranice regionu.
3.1 Historie fondu hudebnich manuskript

Zakladem fondu se stal archiv ktru klatovského dékanského kostela, pivodné
umistény na farnim urad¢é. Manuskripty a archivalie byly z divodu nedostatku vhodnych
prostor premistény do nové vzniklého muzea roku 1882. Tato rozsdhla sbirka, vedena
pod nazvem Fond hudebnich manuskript, obsahuje hudebni rukopisy 1 mnozstvi tisku.
Od pocatku zalozeni byl fond pribézné dopliiovan. Velmi vyznamnym pfinosem byly dary
od obcanit mésta, klatovskych rodak, ale i vlastni iniciativa pracovnikli muzea. Ve sbirce
proto mizeme nalézt dila duchovniho 1 svétského charakteru. Prvnim vyznamnym
donatorem sbirky byl berni adjunkt Rudolf Prazsky, v darované kolekci nachazime dila
Frantiska Wodrhanka, Carla Cerného a dal$ich (pfedani daru se uskuteénilo v roce zaloZeni
muzea). Dalsi vétsi vklad se uskutecnil o rok pozdé€ji, kdy profesor mistniho gymnazia
FrantiSek Nekola vénoval muzejnimu fondu kostelni zpévniky a dalsi dila, naptiklad
od Jana Svobody. V nésledujicim roce 1890 se sbirka rozrostla o dila Romana Niederleho
a Josefa Prochdzky vénované Marii Turnwaldovou. V téchto i1 nasledujicich letech jsou
jednotliviny sbirky hojné vyuzivany chramovym sborem pii dékanském kostele. Dal§imi
darci hudebniho materidlu se stavaji az roku 1908 ucitelé a pratelé Jan Krasny z Pofici
a Karel Kratochvil z Mécina, ktefi vénovali muzeu své soukromé sbirky obsahujici dila
Franceska Krause, Carla Ludwiga Dobische a dalSich. V téZze dobé se muzeu podatilo
ziskat koupi rozsahlou sbirku hudebnin z poziistalosti mistniho hudebnika Josefa Klic¢ky.
Takto se do fondu dostavaji dila Josefa Myslivecka, FrantiSka Xavera Brixiho,
ale 1 skladby Wolfganga Amadea Mozarta. Zajimavym ptispévkem do sbirky byly v roce
1920 hudebniny z pozistalosti Rudolfa Polaka, rady vrchniho zemského soudu
v BeneSové, mezi nimiz se nalézala 1 dila Leopolda Eugena Mé&chury, plisobiciho
v Klatovech v letech 1840 — 1852. Mezi hudebni kuriozity, které do sbirky také putovaly,
lze zatradit notovy materidl ke cviCeni sokolské Zupy, ktery vénoval fondu jednatel

klatovského Sokola JUC Adolf Petule. Za spoluprace mistnich wuciteld hudby

12



a chrdmového sboru byla sbirka neustale dopliiovana. Velmi obsahla byla soukroma sbirka
Ludmily Rohacové-Klickové zroku 1938, obsahujici jak dila slavnych skladateld,
tak 1 regiondlnich tvirct (jako Hildericha Pinla nebo Bernarda Romberga). Roku 1954
daroval Ing. Hanél muzeu sbirky svého pradédy, spisovatele Karla Boleslava Storcha.
Ziejm¢ az poté piibyla do fondu pozlstalost vyznamného klatovského rodaka Josefa

Klicky."
3.2 Popis fondu a jeho katalogizace

Fond hudebnich manuskript obsahuje celkem 111 archivnich krabic. Stafi hudebnich
prament tedy urceni stafi sbirky dle nejstar§iho manuskriptu je ztizeno faktem, ze doposud
neprobéhla dostatecna katalogizace této rozsahlé sbirky hudebnin. Neni tak znamo ani
ptiblizny po&et hudebnin obsazenych v tomto objemném prameni.*

Pti pfesunu archivu z ktru dékanského kostela byla pfemisténa jen cast celého
archivu, mensi ¢ast hudebnich pramenil zlstala ve skiinich na kiru d€kanského kostela.
Ptevezeny byly pravdépodobné starsi vrstvy sbirky, které jiz nebyly na konci 19. stoleti
vyuzivany pro hudebni provoz. Pfesné urceni data pievozu sbirky do Vlastivédného muzea
Dr. Hostase vSak neni mozné zdivodu nepfitomnosti jakékoliv muzejni evidence
hudebnin.”!

Prvnim pokusem o katalogizaci sbirky hudebnin se zaobirali teprve v letech 1977-78
pracovnici muzea PhDr. BoZena Zykova a pan VI¢ek.”> K hudebnindm bylo p¥id&leno
inventarni Cislo, které je tvotreno z velkého pismena ,,D* a nésledné Ctyfmistného Cisla.
Za jménem autora a nazvem skladby je uvedeno obsazeni a dile jméno opisovace, misto
puvodu a datace skladby (pokud jsou obsazené). Vysledny katalogizacni listek
pak naptiklad vypada:

"% JIRAK, Jan et al. Pritvodce fondem hudebnich manuskript archivu Viastivédného muzea Dr. Hostase

v Klatovech. S. 1-2

20 ASCHENBRENNER, Vit. Hudebni sbirka klatovského dékanského kostela. Praha, 2009. Pisemna prace.
Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy v Praze. S. 43.

*! Tamtéz, s. 43

* Tamtéz, s. 44
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D Wojtischek, Antonio — Graduale (Offertorium) in D (Ave Maria). 4 zp.
hlasy, 2 violini, 2 oboe, 2 corni, 2 clarini, tympani, viola, organo con

5666 violone. Uplné. /okolo 1820 /. 31 1. zach. — ki Klatovy /248/

Inv. autor skladby — ndzev skladby a jeji zakladni tonina. Obsazeni, pro néz je
¢islo skladba komponovana. Uréeni kompletnosti ulozené¢ho dila. Jméno
hudebn opisovace (je-li zjisténo). Datace vzniku (n¢kdy pouze orientacni). Pocet
ny listh a jejich stav (zach. = zachovaly, def. = defektni) — Pozndmky psané

na dile a jeho piivodni signatury. <

Problémem této inventarizace je pravdépodobné nahodné ptifazovani inventarnich
¢isel k hudebnindm, napiiklad 1 v rdmci jednoho archivniho kartonu jsou nékteré skladby
zaClenén¢ do této katalogizace a jiné jsou piehlédnuty. To vede k celkové
nesystematicnosti. Nevyhodou inventarizace je také to, ze katalogiza¢ni listky nejsou
opatfeny notovymi incipity**, i kdyz tato katalogizace probihala jiz v dob& existence
souborného hudebniho katalogu.”

Prvni kompletni evidence byla provedena mezi lety 1997-99 studentem
bohemistiky a anglistiky Stépanem Spadem na popud spravce fondu Jana Jiraka. Spad
proSel celou sbirku hudebnin a respektoval pii tom nedokonéenou inventarizaci ze 70. let,
do které vSak nezasahoval. Pokud byla objevena skladba bez katalogiza¢niho listku, bylo
uzito staré¢ katalogizaCni Cislo farni provenience. Tato evidence muze poslouzit jako
zékladni informace pro badani mimoklatovskych vyzkumnik(, avSak pro regionalni
vyzkum hudebniho provozu je nedostate¢na. Udaje byly zjistovany pouze z desek skladby,
ackoliv dodate¢né uvedeni jména skladatele se tu a tam vyskytovalo az na jednotlivych
partech. Na kterych se také vyskytovaly napiiklad podpisy ¢i Sifry deskriptori.
V neposledni fad¢ katalogizace opét postrada notovy incipit, ktery by umoznil vyhledani
a zaGlenéni skladeb do &eskych i sv&tovych katalogizagnich systémi.?

Zatim posledni snahou o zmapovani fondu hudebnich manuskript je katalogizace
Mgr. Vita Aschenbrennera. Jednim z hlavnich cili katalogizace probihajici v letech
2008-2009 bylo zapsani notovych incipitti jednotlivych skladeb, tak aby byla umoznéna
kompatibilita katalogizace s centralnimi evidenénimi katalogy’’. Kartotéeni listky dale
obsahuji: ,,jméno autora a nazev skladby, soupis hlasti, specifikace filigran ¢i (pokud je to

mozné) stafi opisu hudebniny uvedené s maximalni moznou ptesnosti. Zaznam obsahuje

2 JIRAK, Jan et al. Privodce fondem hudebnich manuskript archivu Vlastivédného muzea Dr. Hostase

v Klatovech. S. 1-2

* Notovy incipit = &iselny kod udavajici &isly v jakém taktu je skladba, pfedznamenani a prvni noty skladby
2> ASCHENBRENNER, Vit. Hudebni sbirka klatovského dékanského kostela. Praha, 2009. Pisemna prace.
Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy v Praze. S. 44

>0 Tamtéz, s. 45

*” SHK a RISM
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ale také informace o kopistech (jména ¢i Sifry s pfifazenim jednotlivych partit), stavu
dochovani hudebniny a soupis vSech zjistitelnych katalogizacnich systémt (uvedenych
vét§inou na prebalu hudebniny ¢i na jednotlivych partech). Vyznamné jsou také informace
souvisejici s provozovanim dané skladby — dodatecné piipisy na partech, opravy
pisafskych chyb & (vyjimeéng) datace provozovani skladby.“*® Kazda skladba byla
opatfena novym evidencnim c¢islem umisténym vlevo nahote. Kartotécni listek napiiklad
vypada takto:

L18/18. KLm - [&. inv.
chybi]
MANSCHINGER

Lytanie Lauretang, simul de S: Joanne Nep: | in D | a | Canto Alto | Tenore Basso |
Violinis 2 bus | con | Organo | pro | Choro Clatoviensi | B: V: Marie | Del Sig: Brixi. \ NB

Manschinger.

Ms.: 1 DS Flaska (1 1783) s. d. [ante 1784]: kompletni provozovaci material & desky; 360
x220; 10+ 2 f.

Filigrany: ptekiizené kli¢e + iniciala W; Sesticipa hvézda (desky); Casto zadné (tlusty
papir).

Hlasy: C, A, T, B, Vno 1, Vno 2, Clno 1[D], Org.

Pozn.: Torzo — chybi part Clno 2. Jednotka shodnd s jednotkou [15/7] KLm-D 4945:
shodné autorstvi, v detailech odliSnd ornamentika, v ¢asti Salus zde solovy sopran (v
jednotce [15/7] sélovy tenor), v nékterych ¢astech odliSna tempova oznaceni. Autorstvi na
deskach Brixi napsano dodate¢né jinou rukou. Dalsi jinou rukou pteskrtnuto a dopséano
autorstvi Manschinger. Autorstvi uvedeno na partu B nahote uprostied: Del. Sig. Brixi (DS
Flaska). Virtudzni naroky na C, A. Text k Janu Nepomuckému uveden v partech paralelné
pod marianskym. Autorstvi Brixiho pravdépodobné Novak nezkoumal.

Katalogizace:

(A) Flaska ante 1784: chybi.

Jina: dodany desky, s.d. [ante Kirlem]: desky nahote uprostied perem: N: ro 330.
Zacernéno tusi (K).

(K) tisk Klicka (18607) desky vpravo nahote: 547. Ovalné razitko Sig. Chori. B.V.M.
Klattoviensis desky dole uprostied, bez data¢niho vpisku.

Interpretacni poznamky: 0

Zaznamy o provozovani: 0

Datace: s. d. [ante 1784].%°

Tato detailni katalogizace se vSak ukazala natolik Casov€é naro¢nou, Ze bylo

zaevidovano pouze prvnich 21 kartonl a vytvoieno tak 468 katalogiza¢nich listkli. Tento

28 ASCHENBRENNER, Vit. Sbirka hudebnin Viastivédného muzea dr. Hostase v Klatovech
se zamérenim na bohemika 18. stoleti. S. 3
%9 katalogizace dle V. Aschenbrennera
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velmi podrobny piistup je nicméné nevyhnutelnym piredpokladem pro moznosti dalsi
badatelské Ginnosti.*® A&koliv se jedna jen o &astedné zmapovani rozsdhlé klatovské
sbirky, jiz 1 tento prizor mize poskytnout dil¢i informace o hudebnim provozu v regionu.
Zvl1asté pak moznost porovnani notovych incipit v centralnich katalozich pfinasi zajimavé
informace o vyskytu totoznych skladeb v riznych lokalitach nasi zem¢, nebo o prodlevach
putovani opisti skladeb z velkych hudebnich stiedisek do menSich kulturnich center,

jakymi byly 1 Klatovy.

3 ASCHENBRENNER, Vit. Hudebni sbirka klatovského dékanského kostela. Praha, 2009. Pisemna prace.
Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy v Praze. S. 48-9
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4 CHARAKTERISTIKA VYBRANYCH HUDEBNICH
PRAMENU

4.1 Komplexni nahled do kompozice Litaniae Lauretanae ex D

(Po corni)3 !

4.1.1 Autorstvi skladby

Urceni pfesného autorstvi je ztizeno faktem, Ze se u skladby objevuje pouze ptijmeni
autora. Na deskach je uvedeno jako Pokorni, na partu varhan Pocorni. S nejvétsi
pravdépodobnosti se miizeme domnivat, Ze se jednd o Gottharda Pokorného.

Gotthard Pokorny byl vyborny houslista a varhanik, narodil se v Ceském Brodé roku
1733. Zde se mu dostalo prvniho hudebniho vzdélani u kantora Vaclava Brabce, kterému
se stal nakratko také pomocnikem. Pokorny opustil své rodné mésto a vydal se na hudebni
cestu do Ruska. Kdyz se vratil, naskytla se mu pfilezitost byt Skolen dale v hudebnim
uméni v Brné. Zde ztistal a roku 1760 se stal feditelem kiru v katedrale svatého Petra
a Pavla. Ozenil se s Briackou, se kterou mél jednu dceru, ze které se stala houslova
a klavirni virtuoska. Dostalo se ji uSlechtilého potlesku i od slavného Mozarta, ktery
jislySel hrat na oba nastroje. Pokorny komponoval chrdmovou hudbu, napsal ¢etné mSe,
litanie a neSpory, které byly rozSifeny v opisech do mnoha moravskych 1 ceskych
hudebnich sbirek (Casto bez kiestniho jména). Slozil také nékolik houslovych koncert
a klavirnich dé€l. Roku 1793 navstivil naposledy své rodné mésto a také Prahu, kde mél
v oblib& Strahovsky klaster. Zemiel roku 1802 ve viku 69 let.”

Domnénku o tom, jestli skladbu zkomponoval opravdu Gotthard Pokorny, vSak
nepotvrdilo ani srovnani s centralnimi evidenénimi katalogy hudebnin. Naopak
piireSerSich v Souborném hudebnim katalogu a katalogu RISM byly nalezeny shodné
litanie, jejichz autorem je zde ale jisty Kieslich. Tato skladba se vyskytuje ve sbirce
Strahovského klastera v Praze pod nazvem Lytaniae Lauretanae in D a je datovana

do 18. stoleti*>. Nastrojové obsazeni je stejné. Katalog RISM odkazuje na Riemanniv

! umisténa ve 45. krabici fondu hudebnich manuskript bez katalogiza¢niho &isla Kim

2 DLABACZ, Gottfried Johann. Allgemeines historisches Kiinstler-lexikon: fiir Bohmen und zum Theil auch fiir
Mcihren und Schlesien: Zweiter Band J-R. Praha 1815. Sp. 482-483

33 http://opac.rism.info/search?documentid=550031982, 20. 1. 2013, 16:28
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Musiklexikon, kde je mozné najit skladatele jménem Kieslich. V rozporu je vSak datace
skladby do 18. stoleti a Zivotni data tohoto skladatele.

Leo Kieslich se narodil ve mésté¢ Wiese v polském Slezsku roku 1882, ve Vratislavé
navstévoval ucitelsky semindi a také tamni akademicky institut pro cirkevni hudbu,
kde byl po néjaky cas zdkem Emila Bohna. Poté se stal ucitelem hudby a zpévu a
sbormistrem v Neustadtu. Od roku 1924 Zil ve Vratislavé, do konce roku 1925 v Gliwici,
kde byl ucitelem hudby na redlném gymnaziu. Napsal pfes 100 pisni a sbort kazdého
druhu, 3 m3e, 2 singspiely, marianské skladby, jeden balet a 3 kantaty.*

Jednoznaéné urceni autora téchto litanii bohuZzel neni mozné, katalog RISM pfisuzuje
autorstvi skladateli yjménem Kieslich, ktery se narodil teprve roku 1882, ovSem zaroven
popisuje skladbu jako kompozici z 18. stoleti. Klatovsky opis surenym autorstvim
Pokorného je rucné psanym pramenem a tento opis jisté patii ke starSi vrstvé hudebnin
v klatovské sbirce, pravdépodobné z 18. stoleti. Domnivam se, ze pokud by skladbu
zkomponoval Kieslich, skladba by nebyla ruénim opisem, ale spiSe tiskem. Pro vyfeSeni
tohoto rozporu by bylo vSak jisté potieba dalSiho, hlubsiho prizkumu skladby, aby bylo

mozné stanovit zavér o tom, kdo byl pravym autorem této skladby.
4.1.2 Popis pramenné predlohy

Partitura Pokorného loretanskych litanii je opatfena deskami s popisem: "Litaniae
Lauretanae / ex D / a / 4 vocibus / Violinis 2 bus / Alto Viola / Clarinis 2 bus / con /
Organo / Del Sig. Pokorni / Chori B. V. Maria Klattoviensis". Na hornim okraji desek
je ptipsano perem: N: ro, ¢islo zaCernéno tusi. V pravém hornim rohu je vytisknuté ¢islo
532 jako soucast katalogizazce provedené Mansvetem Klickou v 19. stoleti. V dolni Casti
desek uprostied se nachdzi ovalné razitko: Sig. Chori. B.V.M. Klattoviensis bez data¢niho
vpisku, pochézejici rovnéZ od M. Klicky. Hudebnina obsahuje kompletni party
pro provozovaci praxi, jednd se o manuskript, ktery byl psan inkoustem na ru¢né klizeném
papife. Nenachdzi se zde Zadny zdznam o vzniku skladby ani o tom, kdo vytvoftil opis
skladby. VSechny party jsou psany uhledné jednim pismem, jednd se pravdépodobné
o anonymniho deskriptora, nikde se nevyskytuje jeho podpis.

Jednotlivé party jsou do desek volné vlozeny v potadi: Organo, zpévni hlasy (Canto,

Alto, Tenore, Basso), Violino I a Il, Clarino I a I1. Pro kazdy zpévni hlas a hudebni nastroj

** RIEMANN, Hugo. Musiklexikon. Berlin 1929. S. 880
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obsahuje rukopis jeden exemplaf. Party jsou psany oboustranné, na jedné strané
se vyskytuje nejcastéji 16 az 17 notovych osnov.

Party zpévnich hlast jsou oznaceny jako: Canto — notovan v sopranovém c kli¢i, Alto
— notovan v altovém c kli¢i, Tenore — notovan v tenorovém c kli¢i a Basso v basovém
fkli¢i. I. a II. houslovy part je notovan v houslovém kli¢i g, viola v altovém neboli
violovém c kli¢i. Clarino I a Il in D v houslovém klici.

Varhanni part je notovan v basovém kli¢i f, harmonii hudebnik hraje za pomoci
¢islovaného basu (basso continuo), ktery je vepsan nad notovou osnovu. Nejduslednéjsi
znaceni s6lovych a sborovych ¢asti se nachazi v partu varhan, kde jsou zapisovany slovy
Solo nebo Tutti. U sborovych hlasi se nahodile vyskytuje slovo Solo, ale party
Jiz postradaji ukonceni s6lovych Casti vepsanim slova Tutti. OznaCeni Solo nalézdme
ale také u varhanniho partu v instrumentélni mezihie, kde mélo pravdépodobné poslouzit
jako informace o dynamice, kterd je v manuskriptu naznacena jen velmi sporadicky.

Dynamika je uddvana dvojici piano (v manuskriptu psano jako p: nebo po:) a forte
(psano jako f: nebo for). Zapis dynamiky se nachazi ptfedev§im ve smyccovych partech,
ve varhannim partu je jen zfidka, mozna z nedostatku mista a z diivodu lepsi prehlednosti
zéapisu, kdyZ uvazime, ze v notovém zapisu varhan je jiz zabrano mnoho mista ¢islovanym
basem. Jak bylo uvedeno vySe, dynamika u varhanniho partu je ve své podstaté vSak udana
oznaCenimi Tutti/Solo, kterd ve své dob¢é nahradila klasickd znaminka piano a forte.
Logicky hral hudebnik slabéji pfi sélech a naopak pii celosborovych ¢astech
¢1 instrumentalnich mezihrach si mohl dovolit zintensivnit hlasitost své hry. Dynamické
oznaceni nenalezneme ani u jednoho zpévniho hlasu ani v partech trubek.

Ornamentika je ve skladbé zapsana skromné. Jeji vyskyt je lokalizovan pouze
v partech L. a II. housli. Jedna se o pfirazy, skupinky a trylky. Ne pfili§ Cetna je i artikulace,
pouzité jsou obloucky pii sledu rychlejSich not, na nékolika mistech nalezneme staccata
na Sestnactinovych notach I. housli.

Tempové oznaCeni se vyskytuje vzdy na zaCatku kazdé z casti skladby. Agogicka
oznaceni jako naptiklad ritardando nebo accelerando zde nenalezneme.

Pokorného litanie jsou rozd€leny na 5 cCasti: Kyrie, Rosa, Salus, Regina a Agnus.
Skladba, jejiz celkovy rozsah €ini 312 taktl, nese rysy litanii brevis, tedy malych litanii

uréenych pro viedni provedeni.”

%% viz kapitola 2
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Skladba je ukotvena, jak jiz z ndzvu vyplyva, v tonin€ D dur. Litanie se vyznacuji dur-
mollovou tonalitou, ktera je typicka pro slohové obdobi baroka. V tondlnim planu litanii
se vyskytuje v ¢asti Rosa pfibuzna toénina G dur, ktera je dominantou k zakladni D dur.

V ¢asti Salus a v prvni ¢asti Agnus (do 36. taktu) je pouzita stejnojmennd mollova toénina
d moll.

4.1.3 Analyza jednotlivych ¢asti litanii

Kyrie

Prvni ¢ast litanii je zasazena do toniny D dur v celém taktu, dil je v rychlém tempu
Allegro. Kyrie je zkomponovano pro celé ansdmblové 1 pévecké obsazeni. Najdeme zde
sborové i s0lové pasaze. Sola nejsou tolik rozsahla, coz odpovida vySe zminénému urceni
litanii, jako litanii kratkych — brevis, kde s6lové party nebyly ptili§ rozsahlé.

S oporou o text je tento dil privodnim zvolanim Kyrie eleison, Christe audi nos,
exaudi nos. U toho vSak tento dil nekonci, pokracuje dalSimi slovy loretanskych litanii,
kterd bychom u litanii delSich mohli nalézt i jako samostatné Casti s vlastnimi hudebnimi
mySlenkami. Zde tomu tak neni, a proto do C¢asti Kyrie textové spadaji dale: Pater
de coelis, Sancta Maria, Mater a Virgo. Slova z téchto Casti marianskych litanii jsou,
az na dvé zvolani (Mater boni consilii, Mater Salvatoris), uzita viechna. Casté je uziti
rtiznych invokaci v péveckych partech, slova zpévnich hlast se sjednocuji az pti prosebné
formuli ora pro nobis, nebo miserere nobis.

Kyrie neobsahuje predehru, na zaCatku nastupuji vSechny hlasy zaroven, formovy

vzorec této ¢asti vypada nasledovné:

A m A’ Kk
a b m a’ b’ Kk
1. 12. 22. 26. 39, 49.
D A A A D D

Kyrie vykazuje zndmky dvoudilnosti, jedna se o velkou dvoudilnou formu zakonc¢enou
kodou. Maly dil a je v zakladni toniné celého cyklu D dur. Dil je charakterizovan
celosborovym obsazenim, v houslovych partech nesou rytmicky zajimavé téma sledy triol

Sestnactinovych not. Pied nastupem dalSiho dilu se nachazi ve sborovém partu homofonni

3% Téniny jednotlivych malych dila
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sazba vedeni hlasti (711 takt). Tento postup ma dat pravdépodobné vyniknout kontrastu
mezi sborovou Casti a s6lem nastupujicim v malém b. Maly dil b zacina ve 12. taktu s6lem
sopranu a altu se slovy Pater de coelis Deus, v taktu 17 se ptidava zbytek sboru. Tato Cast
probihd v dominantni toniné A dur. V houslovém partu je na zacatku pouzit teckovany
rytmus, ktery pfechazi v Sestnictinové béhy not. Dil zafina solem sopranu s altem,
pokracuje sborové, toninou zlstava dominantni A dur. Nasleduje kratkd mezihra, kterd
dvakrat opakuje tentyz stupnicovity béh v prvnich houslich. Mezihra zde neplni funkci
modulace do jiné toniny, stile se pohybujeme v A dur. S pfihlédnutim k textu se mizeme
domnivat, ze je mezihra pouze urCitym predélem ve verbalni strance skladby. Tonina
A dur zistavd 1 v malém dilu a” na slova Sancta Maria. Dil b nastupuje v 39. taktu
tentokrat tenorovym a basovym solem na slova Virgo, ve 44. taktu se ptidava zbytek sboru.
Tato ¢ast se vraci k zdkladni tonin€ D dur. Kyrie je ukonceno kodou s indexem mezihry
v D dur, rytmicky pohyb Sestndctinovych not je shodny s mezihrou, skladatel se tak
navraci k motivu, ktery je jiz posluchaci znamy. Melodie je posunuta o kvintu vySe
a oproti mezihfe je koda roz$ifena o finalni takt tonickych akordd na ¢tvrtovych notach.
Rosa

Toénina druhé ¢asti Rosa je téninou stojici na subdominanté zdkladni toniny, tedy
G dur. Dil ma tempoveé oznaceni Andante a je ve dvouctvrtovém taktu. Tato ¢ast je solova
pro sopran, tenor a bas, alt a trubky maji tacet, dil ma 109 takta.

Po textové strance jsou vyuzita cela slova ¢asti Rosa, kromé dvou vzyvani (Turris
Davidica a Domus aurea) a jejich nasledné prosebné formule ora pro nobis.

Cast vykazuje opét znamky dvoudilnosti s vodni introdukci, mezi velkymi dily

je vloZena mezihra s motivy z introdukce, které mizeme slySet 1 v zavérecné kod¢:

i A m; A’ k;
1 a; b m; a;’ b’ k;
1. 18. 33. 50. 59. 73. 99.
G G D D D e-G G

Dil je uveden introdukci s hlavni melodii v prvnich houslich, tentyz melodicky motiv
poté prebird sopran na zacatku malého dilu a s indexem i a taktéz tenorové solo v dile a; "

Téma z introdukce se opakuje opét v mezihie, malém dilu a” a v kod¢, je dobfe znatelné
podle melodické linky v prvnich houslich a rozlozenych akordd v ostatnich doprovodnych

nastrojich (violino II, viola, varhany).
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Text podporuje rozdéleni na malé ¢asti — v ¢astech a, a” zaznivaji slova Rosa mystica,
v taktu 85 ptichazi jiz ale melodie zndma z malého dilu b, proto je dil oznacen jako b’
a nikoliv jako novy vétny dil. Rosa kon¢i kodou s melodii introdukce.

Z harmonické stranky je ¢ast zasazena do toniny G dur. V malém dilu b je uzita tonina
D dur (dominantni tonina k G dur), ktera je zdkladni toninou celé litanie. Mezihra opakuje
motivickou praci introdukce a malého dilu a, jen jsou tyto motivy posunuty do D dur. Ve
stejné toniné zistava i maly dil a@;’, od 67. taktu vSak za¢ind modulovat do dilu b, ktery
nastupuje v toniné e moll. K plivodni G dur se skladba navraci v taktu 85. a v této toniné
jiz skladba dozniva aZ do konce.
Salus

Treti ¢ast litanii tvofi kontrast k pfedchozim dilim, jak svym tempem, které je znacné
pomalejsi, tak 1 uzitou mollovou toninou. Tempové oznaceni je Adagio, pouhych 31 takta
dlouhy dil je nejkrat$i v celém cyklu a nachdzi se v celém taktu ve stejnojmenné toniné
d moll. Obsazeni tohoto oddilu je kompletni kromé trubek, které¢ zde nezaznivaji. Slova
useku loretanskych litanii Salus jsou vyuzita vSechna. Formoveé se jednd o malou

dvoudilnou formu s introdukci a kodou:

1 a b k;
1 9 20. 29
d F d d

Cast je uvedena osmitaktovou introdukci, vyrazny motiv pro tento dil je hra
nastrojového aparatu, ktera probiha v Sestnactinovych notadch nebo v teCkovaném rytmu
na Sestnactinovych notach. Casté je uziti unisona prvnich a druhych housli, na nékterych
mistech nalézdme unisono v celém néstrojovém aparatu. S6lové party sopranu, altu, tenoru
a basu se prfidavaji v patém taktu, avSak nepfinasSeji novou hudebni mysSlenku a jsou
podlozeny shodnym instrumentdlnim doprovodem jako zacatek skladby, proto bych toto
prvni zvolani Salus infirmorum, ora pro nobis piitadila také k introdukci skladby. Maly dil
a nastupuje na devatém taktu v paralelni durové tonin€¢ F, kde se stfidaji s6lové sopran
s altem a tenor s basem. Mal¢ b zaCina na posledni ¢tvrtové noté dvacatého taktu. Skladba
se navraci do toniny d moll, ke zpévu se ptidava cely sbor. Ve 24. taktu se objevuje
stejnojmennd D dur, ktera pak zpét prechazi k d moll. Koda opakuje motiv teCkované¢ho

rytmu introdukce.
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Regina

Regina se navraci k zakladni tonin€ celého cyklu D dur, jednotlivé ¢asti pak uzivaji
také dominantni toninu A dur. Tempo je rychlé — Allegro, dil je ve dvouctvrtovém taktu.
Ptedposledni segment skladby je celosborovy, nastrojovy aparat je vyuzit cely vcetné
trubek, které podtrhuji radostny charakter této kompozice.

Ptestoze skladatel na nékterych mistech uzil rozdilného textu pro rGzné hlasy,
neaplikoval cely text tseku Regina do této skladby. Zbyva pét prosebnych zvolani, ktera
vynechal bud’ zdmérné, nebo z nedostatku rozsahu dila. Nenalezneme zde vzyvani: Regina
sine labe originali concepta, Regina in caelum assumpta, Regina sacratissimi Rosarii,
Regina familiae, Regina pacis, na které se pokazd¢ odvétilo ora pro nobis. Regina ma

72 takti a jedna se o velkou dvoudilnou formu:

A A"’
a b Cc a a’’ b’
1. 14. 25. 36. 48. 62.
D A A D A D

Mal¢ dily maji od 11 do 14 taktd, jsou dobfe zietelné dle zmén v harmonické strance.
Dil a za¢ina v D dur, b a ¢ probihd v dominantni A dur, a” zpét v D dur, a”” oproti prvnim
dvéma provedenim tohoto tématu nyni v A dur, posledni b oproti prvnimu provedeni nyni
v zakladni D dur. Pfedéleni velkych vétnych dild je dobfe znatelné z nastupu malého a”
v zékladni toniné.
Agnus

Prvni Usek Agnus je vtoniné d moll, az na konci se navraci zpét k durové D,
kompozice je ve voln&jSim tempu Adagio a v celém taktu. Obsahuje sborové i solové ¢asti.
Zavérecna cast loretanskych litanii je klasické troji zvolani k Beranku Bozimu — Agnus
Dei. doprovazené prosbami: parce nobis, Domine, exaudi nos, Domine a miserere nobis.
Autor upotiebil vSech téchto slov.

Formové skladba vykazuje znaky tfidilnosti, konkrétné se jedna o velkou ttidilnou

formu s reprizou, introdukci a kodou:
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1 a; b c b’ a;’ b”’ k
1 6 11 17 25. 32 37 45
d d F F F d D D

Agnus je uvedeno introdukci s vyraznym rytmickym motivem v néastrojovém aparatu,
ktery je charakterizovan rychlymi stupnicovitymi béhy. Casto probiha cely smyécovy
avarhanni part v unisonu. Tento motiv se nachidzi 1 vnasledujicim malém
a v instrumentalni sloZzce. Introdukce a prvni vzyvani Agnus Dei je vd moll, zména
pfichazi v malém dile b, ktery pfinasi zafivou kontrastni paralelni toninu F dur. I kdyz
je tempové oznaceni zéaveéreCného useku litanii pomalej$i, pocit zvolnéni tato Cast
nepiindsi, v dile a se vyskytuji rychlé kvartoly na Sestnactinovych notach, v dilu b zase
sextoly na Sestndctinovych notéach, které zapticinuji svizny spad hudebniho toku dopiedu.
Maly dil ¢ v F dur je s6lovy pro altovy hlas, ktery nese hlavni melodii. Néstrojovy aparat
zde vytvaii pouze instrumentdlni doprovod k tomuto s6lovému partu, typické je terciové
vedeni hlasi na osminovych notovych hodnotach. Tonina 1 instrumentalni slozka malého
dilu b" zGstava totoznd s malym b, zmény nalézdme v rytmice sborovych hlasi, kde jsou
se vyskytuji jen v pévecké slozce. Na poslednich deset takti nastupuje v zavéru skladby
zékladni tonina celého cyklu D dur, a to vmalém dilu 5", kde se ptidavaji i trubky
a kompozice nabira jasavé povahy. Posledni prosba miserere nobis nastupujici na 45. taktu
by se dala nazvat kodou, ktera jiZ nepfinasi Zadné¢ nové hudebni mySlenky a je pouze
doznivanim celé skladby. Oproti piedchozi hudbé kde byly pouZity Sestndctinové pasaze,
se zde sttidaji akordické souzvuky na Ctvrtovych a pualovych notach, které poskytuji

celkové zklidnéni a uzaviraji tak cely cyklus.
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4.2 Komplexni nahled do kompozice Lytaniae Lauretanae,

simul de S: Joanne Nep: in D (Manschinger)’’

4.2.1 Autorstvi skladby

Na zaklad€ popist na deskach skladby byly litanie piivodné ptisouzeny F. X. Briximu,
jehoZ jméno bylo nicméné na obalu hudebniny nasledné pieskrtnuto a autorstvi ptipsano
jistému Manschingerovi. Kiestni jméno autora chybi, po Setfeni v hudebnich slovnicich
a encyklopediich se pravdépodobné jednd o Vojtécha Manschingera.

Vojtéch Manschinger (psan také Marschinger/ManSinger) pochazel patrné z kantorské
rodiny na Lounsku. Jeho chramové skladby se vyskytuji na kostelnich kiirech po Cechach
(na Strahové, u alzbétinek a minoritd v Praze, v Zamberku, v Zelivi aj.). Tyto &etné
skladby jsou datovany koncem 18. a po&atkem 19. stoleti.*®

V klatovské hudebni sbirce se tyto litanie nachazi jest€¢ podruhé se shodnym
autorstvim.™ Pii reSersich v souborném hudebnim katalogu se tytéz Litaniae Lauretanae
nachdzi v Néarodnim muzeu v Praze, avSak jejich autorem je zde Joseph Miiller.
Za poznamkou, ze jsou litanie opsdny dvéma deskriptory, je uveden rok 1764, ktery je
pravdépodobné rokem vzniku opisu této skladby.*’

Jediny Pazdirkitv hudebni slovnik naucny podavé kusé informace o Josefu Miillerovi,
ktery se alesponi n&jakym datem zaclenil do 18. stoleti: ,Miiller, Josef 1), jenz ma
v prazském kap. archivu Ave Regina je patrné totozny s kantorem ve VSejanech, potom

v Doubravici do 1765. Od ného téz dvé litanie na Mélnice. [Podlaha, H.R. IX. 129.]*.
4.2.2 Popis pramenné predlohy

Desky litanii jsou opatieny nazvem: ,,Lytaniae Lauretanae, simul de S: Joanne Nep: /

in D /a / Canto Alto / Tenore Basso / Violinis 2 bus /con/ Organo / pro / Choro

37 umisténa v 18. krabici fondu hudebnich manuskript, dle nové katalogizace V. Aschenbrennera 18/18, KLm —
¢. inv. chybi

¥ PAZDIREK, Oldtich. Pazdirkivv hudebni slovnik naucny. 11. Cdst osobni, svazek 2. Brno 1937. S. 95

%% nova katalogizace dle V. Aschenbrennera 15/17, KLm — &. inv. D 4945

*0 http://katif.nkp.cz/KatalogyHudba.aspx?katkey=06 1 KHI, incipit: 3824607060586030483028, 4. 3. 2013,
11:27

' PAZDIREK, Oldtich. Pazdirkiiv hudebni slovnik naucny. 1. Cdst osobni, svazek 2. Brno 1937. S. 185.
Nalezeno bylo i nékolik jmenovciti tohoto skladatele, ktefi vSak nezili v dob¢, kdy méla vzniknout tato skladba.
Ostatni slovniky skladatele jménem Joseph Miiller, ktery by zil v 18. stoleti, neuvadi. ReserSe v: Die Musik in
Geschichte und Gegenwart, The New Grove, Cesky hudebni slovnik osob a instituci, DLABACZ: Allgemeines
historisches Kiinstler-Lexikon.
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Clatoviensi / B: V: Mariae / Del Sig: Brixi. / NB Manschinger ‘. Na hornim okraji desek je
pfipsano perem: N: ro 330, zafernéno tusi. V pravém hornim rohu je vytisknuté cislo
547 jako soucast katalogizazce provedené Mansvetem Klickou v 19. stoleti. V dolni ¢asti
desek uprostied se nachazi ovalné razitko: Sig. Chori. B.V.M. Klattoviensis bez data¢niho
vpisku, pivodem také od M. Klicky.

Hudebnina neobsahuje kompletni party pro provozovaci praxi, v torzu se dochoval jen
neuplny sopranovy part, je zde pouze jeho prvni strana. Pf1 spartaci byl uZit sopranovy part
ze shodnych Manschingerovych litanii, které jsou ulozeny také v klatovské hudebni sbirce
pod katalogizaénim &islem 15/17*%. Chybi také kompletni part Clarino II, ktery byl
ptispartaci doplnén na zakladé¢ srovnani s partem Clarino I. Nemohl byt opsan
ze shodnych Manschingerovych litanii. Srovnani dochovaného partu Clarino I (18/18)
a partu Clarino I ze stejnojmennych litanii (15/17) ukazalo, Ze se litanie 1i§i v partech
trubek. Proto byla uzita Clarino I ze zkoumanych litanii a Clarino II k ni dotvofena.
Posledni nesrovnalosti mezi zkoumanymi litaniemi a druhou jednotkou litanii je part violy.
Loretanské litanie 18/18, které byly spartovany, violovy part neobsahuji. Namisto toho
litanie 15/17 zahrnuji 1 part Alto Viola Obligata, ktery byl do spartované partitury zapsan
a hudebn¢ do skladby dobte zapada.

Text litanii ke svatému Janu Nepomuckému je uveden v partech paralelné pod slovy
marianskych litanii. U nekompletniho sopranového partu, byl text dotvoren dle predlohy
ostatnich zpévnich hlast.

Litanie jsou psany oboustranné inkoustem na ru¢né klizeném papite. Party jsou
do desek vlozeny v potadi: Organo, Canto, Alto, Tenore, Basso, Violino I a II, Clarino 1.
Na jedné pomérné nahusténé ruéné psané strané je nejcastéji 16 notovych osnov.

Deskribentem této hudebniny byl Jan Véclav Flaska, ktery byl budovatelem klatovskeé
hudebni sbirky od roku 1740 az do jeho smrti roku 1783. V Klatovech pisobil také jako
regenschori farniho figurdlniho kiru. Litanie postradaji dataci vzniku jejich opisu, avSak
z let, ve kterych byl Flaska ve funkci, lze vyvodit pfiblizné datum vzniku opisu, ktery
musel byt pofizen tudiZ pied rokem 1784.%

Notace jednotlivych parti odpovida standardu uzivanému v dané dobé: Canto —
notovan v sopranovém c kli¢i, 4/lto — notovan v altovém c kli¢i, Tenore — notovan

v tenorovém c kli¢i a Basso v basovém f kli¢i. 1. a II. houslovy part jsou notovany

*2 nové katalogizace dle V. Aschenbrennera, KLm — &. inv. D 4945
43 ASCHENBRENNER, Vit. Hudebni sbirka klatovského dékanského kostela. Praha, 2009. Pisemna prace.
Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy v Praze. S. 5
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v houslovém kli¢i g, viola v altovém neboli violovém c kli¢i. Clarino [ a Il in D
v houslovém kli¢i.

Varhanni part je opatfen Cislovanym basem a také oznacenimi Solo a Tutti, které
u té€chto litanii u zpévnich hlast nalézame také, avSak spiSe jen znaceni Solo, ukonceni s6la
a vyznaceni nastupu celého sboru jiz vétSinou chybi.

Dynamickd znaménka nalézdme zejména u parti prvnich a druhych housli, jedna
se o dvojici piano — forte. Tato znaménka, udéavajici zvukovou intenzitu hrané hudby
se zde vyskytuji pod symboly p: jako piano a f: jako forte. U varhanniho partu piebirala
dynamickou roli pojmenovani Solo/Tutti, kterd naznaCovala varhanikovi, jak silné je tfeba
hrat, resp. registrovat.

Ornamentiku tyto litanie v podstaté postradaji. Jen na n€kolika mistech se vyskytuje
u smyccovych partl pfiraz nebo staccata na Sestnactinovych notach. Obloucky jsou uzity
jen velmi ziidka. Tempova oznaceni jsou uddna vzdy na zacatku kazdé Casti litanii. Jejich
Skala je od nejpomalejSiho Larga ptfes mirné Andante az po rychlé Alla breve
nebo Allegro.

Manschingerovy litanie se d¢li na 6 ¢asti: Kyrie, Mater, Virgo, Salus, Regina a Agnus.
Celkovy rozsah skladby ¢ini 339 taktd, litanie nesou znaky litanii kratkych, neboli litanii
brevis. Zakladni toninou celého cyklu je D dur. Jina nez vychozi tonina je uzita ve zcela
solovych dilech, v s6lové ¢asti Mater se vyskytuje dominantni tonina A dur. V ¢asti Salus

je pouZita tonina fis moll, ktera stoji na tfetim stupni vychozi toniny D dur.
4.2.3 Analyza jednotlivych ¢asti litanii

Kyrie

Uvodni ¢ast je zasazena do zékladni toniny D dur, je v celém taktu a ma 51 taktd.
V Kyrie se piedstavuje celé nastrojové obsazeni. Sbor nastupuje hned na zacatku, predvadi
se zde také sopranové a altové solo, které neni ptili§ rozsahlé, coz opét poukazuje na to,
zZe se jedna o litanie brevis.

Stejné jako u Pokorného litanii 1 zde nalézame v Casti Kyrie nejen invokaci Kyrie
eleison, Christe audi nos, exaudi nos. Dil dale pokracuje textovymi ¢astmi Pater de coelis
a Sancta Maria, ze kterych vyuziva vSech zvolacich a prosebnych formuli. Z ndsledného

formového vzorce skladby miizeme pozorovat ur¢ity naznak ronda:
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Kyrie je uvedeno introdukci, nejprve nastupuje prvnich 7 taktti v tempu Andante, které
jsou zakonceny korunou a dvojcarou. Nasleduje jiz dil v tempovém oznaceni Allegro, kde

bych dalSich 7 taktt oznacila jako vstup dilu a; ptichazejiciho v taktu 15. Tento vstup

nastavuje doprovodnou slozku k dilu a;, kde se jiz zde objevuje motiv, ktery se vyskytuje
dale v malém a a jeho dalSich obménach. Tento motiv vyzaduje bravurni hru houslovych
partti. V rychlém tempu se zde fiti svizné Sestatficetinové b&hy. V téchto pasazich hraji
prvni a druhé housle unisono. Viola a varhany piedstavuji pouze doprovodnou slozku.
Mezi témito virtuosnimi Gseky se piidavaji také trubky.

Celkové¢ jsou si maly dil @ a jeho obmény velice podobné, pouzivaji stejny motiv, jsou
uz jen zasluhou odmlky trubek. Dil b je s6lovym pro soprén a alt, které maji hlavni
pozornost a pfinaseji novou melodii, ndstrojovy aparat tvoii doprovod. Nasleduje dil a’,
bez uziti trubek, zpiva jej cely sbor a dostava se do toniny H dur. V taktu 39 az 42 probiha
sekvencni postup. Kyrie se navraci zpét k toniné¢ D dur v zavérecném malém a”’. Ackoliv
se malé¢ dily a nenavraci pfesné¢ ve stejném znéni, alespon naznak ronda v této forme jisté

nalézt mizeme.
Mater

Druha ¢ast Mater je ukotvena do dominantni toniny A dur a je ve 2/4 taktu. Tempové
oznaceni je Andante Affectuoso. Dil, ktery ma 74 taktl, je s6lovy pro sopradn a alt. Trubky
maji tacet, zbytek nastrojového aparatu vytvari doprovod k sdlim.

Vyuzita jsou téméf vSechna slova Casti Mater. Chybi jen dvé invokace, na které jiz
nedoslo pravdépodobné z divodi rozsahovych (Mater Ecclesiae, Mater boni consilii
a jejich nasledné prosebné formule ora pro nobis). Formové se jedna o malou dvoudilnou

formu s introdukci, mezihrou a kodou:

1 a; m a;’ K
1. 19. 42. 47. 70.
A A-E E E-A A
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Uzity melodicky motiv z introdukce je aplikovan i dale v malém dilu @ a jeho obméné
a’, kde si tuto nddherné klenutou melodii pfeddvaji solové hlasy, na které jsou kladeny
virtuosni ndroky. Jako prvni nastupuje sopran, ktery pokracuje v tonin€ z introdukce A dur,
kdyz vSak pteda slovo altovému s6lu v taktu 26, méni se tonina na dominantni E dur. Alt
zazpiva v E dur totozny melodicky motiv, poté se hlasy prolinaji. Mezihra pokracuje
v E dur, kde neni tentyZ motiv z introdukce, ale pohnutka byla velmi podobnd, patrna
je také velka obtiznost pro smyccové party. Po mezihie nastupuje v dilu a;” jako prvni alt,
ktery pokracuje v E dur. Mater se navraci k ptivodni A dur v taktu 54, kde si melodii
piebird opét sopran. Druhd c¢ast cyklu doznivd kodou s motivy z mezihry, nyni vSak
v A dur.
Virgo

Tato ¢ast je v taktu Alla breve v zékladni toniné D dur a zpiva ji cely sbor, ndstrojové
obsazeni je kompletni kromé trubek. Dil ma 80 taktu.

Jedna se o polyfonni skladbu, kterd vykazuje znamky hudebniho utvaru fuga.
V expozici se predstavi hlavni téma v zakladni tonin€. Toto téma se postupné objevi
ve vSech hlasech: sopran — alt — tenor — bas. Hlavou tématu je kvintovy skok smérem doli,
ktery byl typicky pro obdobi baroka.** Celé¢ Virgo hraji jednotlivé néstroje unisono
se sborovymi hlasy: prvni housle se sopranem, druhé housle s altem, viola s tenorem
a varhany s basem. Ve 21. taktu nastupuje jakési provedeni jako druhd cast, ktera je
typicka uZitim jinych tonin nez toniny zakladni. Probihaji zde sekvence, jako napiiklad od
taktu 26 dale. V zavéru se neopakuje hlavni téma, ale basova prodleva od taktu 60 znaci,
ze uz se o zaver jednd. Jeho zacatek bychom ale nejspiSe meli hledat v taktu 52., kde se
navraci zadkladni tonina D dur. Jednoznané urceni hudebni formy této c¢asti neni
jednoduché, nékteré rysy hudebni formy fuga skladba splituje, jinymi prvky se od tohoto
hudebniho druhu odklani.
Salus

Cast Salus je stejné jako Mater opét sdlovou pro sopran a alt. Dil je v toning fis moll,
ma pouhych 32 takti a je v celém taktu. Tempové oznaceni je Largo. V tomto segmentu
jsou vyuzity vSechny invokace ¢asti Salus loretanskych litanii.

V téchto litaniich (18/18), kde se bohuzel nedochoval cely soprdnovy part, je psané
solo v altu, tudiz se da predpokladat, ze tato ¢ast méla byt opét s6lova pro sopran a alt.

Mozna z diivodu nedochovani se sopranového partu jsou ve shodnych Manschingerovych

# ZENKL, Lud&k. ABC hudebnich forem. Praha 2006. S. 156
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litaniich (15/17), jejichz opis vznikl pravdépodobné azZ z litanii zkoumanych, psand sola
pro tenor a bas. Basova linka je totozna s altovou. Tenorové solo patrné dotvofil nékdo
pti opisu pivodnich litanii. Pf1 spartaci byla tudiZ ptepsana tenorova linka do sopranové,
aby bylo docileno co nejvetsi autentiCnosti s ptivodni predlohou.

So6lovy Salus se formou shoduje se sdlovou Mater. Opét se jedna o malou dvoudilnou

formu s introdukci, mezihrou a kodou:

1 q; m a;’ Km
1. 8. 19. 21. 31.
fis fis-A A A-fis fis

Typickym jevem pro introdukci 1 pro nasledujici maly dil @ a jeho obménu a” jsou
behy v tetkovaném rytmu ve smyécovych partech. Casté je také plné unisono celé
instrumentalni slozky nebo 1 zpévnich hlast s nastrojovym aparatem. Na pocatku malych
dilt hraje unisono v te€Ckovaném rytmu celé nastrojové obsazeni jako i1 so6lovy alt v dilu a;
a so6lovy sopran v malém a;". Z harmonického hlediska je zajimavé uzivani zmenSenych
akordl, naptiklad ve 4. nebo 12. taktu zmenSené zmenSeny septakord. Autor zde neméni
toninu s respektem k vétnym dilim, durovad toénina A nastupuje ve 12. taktu uprostied
malého dilu a;. Zpét k fis moll se skladba navraci v taktu 26 pies dominantu k pivodni
tonin€ objevujici se na posledni osminové noté tohoto taktu. Salus je zakoncen kodou
s motivem, ktery je posluchaovi zndm jiz z mezihry.

Regina

Ptedposledni dil litanii se navraci k zdkladni toniné D dur, Cast je v rychlém tempu
Allegro ve 2/4 taktu. Regina je zkomponovana pro celé¢ nastrojové 1 pévecké obsazeni.
Oproti ptedchozimu Salus zde zpiva cely sbor a zapojuji se i trubky, které podtrhuji
radostnou a slavnostni povahu tohoto tseku. Dil ma 71 taktt.

Ackoliv je tato Cast co se pocCtu taktl tyCe témeét nejdelsi ¢asti Manschingerovych
litanii, nestacil tento rozsah pro vyuziti vSech invokaci Reginy. Autor nezuZzitkoval
pét zvolani (Regina sine labe originali concepta, Regina in caelum assumpta, Regina
sacratissimi Rosarii, Regina familiae, Regina pacis a jejich prosby ora pro nobis).

Formové se jedna znovu o malou dvoudilnou formu nyni pouze s introdukei

a mezihrou:
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1 aQ; m; 4
1. 9. 30. 37.
D D A A-D

Regina je uvedena introdukci v niz zaznivd melodicky motiv ve smy¢covych partech,
ktery mizeme slySet dale v pritbehu celé této Casti litanii. Introdukce a malé a; setrvavaji
v tonin€ D dur. Mezihra a maly dil g; " probihaji v dominantni A dur. Mal¢ a; " je delsi nez

malé a;, toto prodlouzeni je zplsobeno témét doslovnym opakovani dvanacti takti
na konci skladby (od taktu 60). Zpét do zékladni toniny D dur se autor dostava pies
sekvence zacinajici v taktu 44. V tomto taktu zazni D dur, ale jesté neni nic jisté, poté
se objevi D dur opét na konci této sekvence a skladba jiz pokraCuje v této toOniné
az do konce. V zavéru Reginy se vtaktu 69 vyskytuje klamny zavér, ktery je vSak
posunuty o pulton smérem doli. M¢la by zde zaznit tonina H dur, misto ni v§ak nastupuje
akord B’.
Agnus

V zévérecné Casti litanii zazniva D dur, dil je pomérné kratky s pouhymi 31 takty.
Tempové oznaceni je Largo a zajimavé je uziti 3/4 taktu, ktery se ve skladbé vyskytuje
poprvé. V Agnus zazniva celé ansaimblové i pévecké obsazeni. Cast se vyznaduje uzitim
pomalejSich rytmickych hodnot (ptlové a ctvrtové noty), tim dodava pocit mohutného
a slavnostniho zakonceni celych litanii.

Patrny je urCity ndznak tfidilnosti, jiZ jen s pfithlédnutim k trojimu zvolani k Beranku
Bozimu by bylo moZno tento dil rozd¢€lit na ti ¢asti, kdy prvni zvoldni zacina provolavat
cely sbor spolecné, druhé zacina sopran a tteti altové hlasy. Jednalo by se pak o malou

tfidilnou formu bez reprizy:

a b C
1. 9. 15.
D D D

Harmonicky zajimavé misto jsou akordické postupy od 19. taktu: D - E—-d —- B —
E — D, autor se zde pohybuje v ur¢itém piedznamenani, piesnéji ve vybéru a moll, tonika
zde vSak neni vyi€ena a proto je jeji ureni krajné zpochybnéno. Ve 22. taktu autor uziva
zmenSen¢ho kvintakordu. Cely cyklus je zakonen prosbou miserere nobis ve sborovém

podani s doprovodem trubek na dlouhych ptillovych notach s teckou.
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4.3 Komplexni nahled do kompozice Litaniae Lauretanae in A

(Procopius Gottwaldt)”

4.3.1 Autorstvi skladby

Urceni spravného autorstvi téchto litanii je oSemetné. Ackoliv je zndmo celé jméno
skladatele R. Pater Procopius Gottwald, nepodafilo se tohoto autora vyhledat v zddném
z dostupnych slovnikd.*®

Tyto litanie se vSak shoduji s dalsimi litaniemi ulozenymi v klatovské hudebni sbirce
Lytaniae Lauretanae in A jistého Miillera (autor uveden bez kiestniho jména)*’. Piebaly
hudebnin byly ¢asto opatfeny pouze piijmenim jejich autora a v ptipadé¢ jména Miiller
mizeme v druhé poloving 18. stoleti nalézt $est skladatelil tohoto prijmeni.*®

Az po reSerSich v souborném hudebnim katalogu se podatilo nalézt pfesné jméno
skladatele téchto litanii. Ukazalo se, Ze totozné litanie se dochovaly také v Praze,
ato suddnim kiestniho jména autora. Strojové psany katalogiza¢ni listek Narodni
knihovny ptedklada popis: Miiller Joseph / Lytaniae Lauretanae in A / Ms Frantisek Cerny
/ Party C, A, T, B, Vno I, II, Vla, Org / Praha NM XXXVIII B 61, rukou je nad obsazenim
dopsan pravdépodobné vznik opisu skladby, rok 1764.* Joseph Miiller vystupuje jako
autor t&chto litanii i v katalogu RISM. Litanie jsou uloZeny v Narodnim muzeu v Praze™
a také v Ostravském muzeu, kde jsou vSak zaznamenany pouze pod jménem Miiller bez
kiestniho jména.”!

Autorstvi je tedy opét piif€eno Josephu Miillerovi, ktery jiz jako autor vystupuje
u Manschingerovych litanii v pfedchozi kapitole. BohuZel se nedostava dostatku informaci

o tomto skladateli, jak jiz bylo uvedeno vyse.’>

> umisténa ve 21. krabici fondu hudebnich manuskript, dle nové katalogizace V. Aschenbrennera 21/11.a, KLm
— ¢. inv. chybi

4 Reserse v Die Musik in Geschichte und Gegenwart, The New Grove, Pazdirkitv hudebni slovnik naucny,
DLABACZ: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon, Cesky hudebni slovnik osob a instituci,Biographisch-
Bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker und Musikgelehrten der christlichen Zeitrechnung bis zur Mitte
des neunzehnten Jahrhunderts, RIEMANN: Musiklexikon, internetové stranky www.google.com

*7 Jednotka 18/23 dle nové katalogizace V. Aschenbrennera, KLm — &. inv. chybi

*® In PAZDIREK, Oldtich. Pazdirkitv hudebni slovnik naucny. Brno 1937. S. 183—187: Augistin, Carl, Celestin,
Ignatio, Josef a Francesco Carlo Miiller.

* http://katif.nkp.cz/KatalogyHudba.aspx?katkey=06 1 KHI incipit: 3844182030086060600830, 13. 3. 2013,
13:41

*% http://opac.rism.info/search?documentid=550032953, 14. 3. 2013, 19:40

>! http://opac.rism.info/search?documentid=550265949, 14. 3. 2013, 20:13

32 viz kap. 4.2.1: Pazdirkiv hudebni slovnik naucny: , Miiller, Josef 1), jenz md v prazském kap. archivu Ave
Regina je patrné totozny s kantorem ve Vsejanech, potom v Doubravici do 1765. Od néeho téz dvé litanie na
Meélnice. [Podlaha, HR. IX. 129.]*
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4.3.2 Popis pramenné predlohy

Gottwaldovy litanie jsou opatteny deskami s popisem: ,,LITANIAE LAURETANAE.
inA. /a/ Canto. / Alto. / Tenore. / Basso. / Violinis 2. bs / Littuis 2 bs ex G. / Organo. /
Authore R. Patre Procopio Gottwaldt. / ex partib[u]s F. S. S.“. V horni ¢asti desek
je ptipsano perem: N. ro 319, Cislo preskrtnuto. V pravém hornim rohu je vytisknuté ¢islo
311 jako soucast katalogizace realizované¢ Mansvetem Klickou v 19. stoleti. V dolni Casti
desek uprostied se nachdzi ovalné razitko: Sig. Chori. B.V.M. Klattoviensis bez datatniho
vpisku, taktéz od M. Kli¢ky. Desky neobsahuji zddnou dataci vzniku opisu skladby.

Dle oznaceni na piebalu skladby je hudebnina netplna, chybi v ni party Littuis I a I1.
Avsak jako ptebal litanii jsou pravdépodobné pouzity desky z jiné jednotky, na deskach
je zapsan jako opisova¢ F.S.S., jehoz pismo se ale neshoduje srukopisem v partituie.
Druhym divodem domnivat se, Ze desky nepattily pivodné k této skladbe, je popis toniny
litanii. Cyklus je v A dur, k napisu LITANIAE LAURETANAE je dodate¢n¢ dopséana
tonina in A a pivodnim pismem psand tonina ex G v hornim pravém rohu desek
je Skrtnuta. Jako ptivodni byly patrné desky deskriptora Jana Vaclava Flasky: Lytaniae
Lauretanae. / a / Canto Alto / Tenore Basso / Violinis 2 bus / Alto Viola / Con / Organo. /
Ex Partibus / Joan: W: Flaschka / Rect: Chori Clatt:. V tomto ptipad€ by skladba nebyla
torzem, protoze by ve skladbé Littui (lesni rohy) nechybély. Vznik opisu litanii by bylo
mozné uréit dle Zivotnich dat J. V. Flagky. Opis by vznikl pfed rokem 1784.>

Na to, ze skladba party Littui I a Il neobsahovala, poukazuje také fakt, Ze tyto
Gottwaldovy litanie®* jsou shodné s Miillerovymi Lytaniae Lauretatnae in A” umisténymi
také v klatovské hudebni sbirce. Obsazeni Miillerovych litanii je stejné, u tohoto cyklu
nejsou obsazeny party Littuis a nejsou vepsany ani do obsazeni na deskach. V Miillerovych
litaniich Littuis tedy primarné nebyly, mizeme se tudiz domnivat, ze ani v nami
zkoumanych litaniich, ptisouzenych Gottwaldovi, party Littui nechybi a ze zde zlstal
pouze zapis na deskach, které diive ptisluSely jinym litaniim. Tuto domnénku podporuji
ireSerSe v souborném hudebnim katalogu, kde jsou tytéz litanie s urCenym autorstvim

Joseph Miiller a Littui v obsazeni také nenalezneme.

>3 katalogizace dle V. Aschenbrennera

>* Jednotka 21/11.a dle nové katalogizace V. Aschenbrennera, KLm — &. inv. chybi. Katalogizace V.
Aschenbrennera uvadi: ,, Oproti jednotce [18/23] odlisna realizace ornamentiky zpévnich i instrumentalnich
hlasu (trioly vs. dvaatricetinove noty s Sestnactinovymi; ndpadna redukce ornamentiky v partu Vno 1 v casti
Mater Christi oproti [18/23], v ¢asti Regina Angelorum naopak oproti [18/23] rozvedena ornamentika predtakti
v partu Vnol, naopak ochuzena ornamentika solového T v této casti, oproti [18/23] chybi opory v partu C v éasti
Agnus. “

> Jednotka 18/23 dle nové katalogizace V. Aschenbrennera, KLm — &. inv. chybi
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Na opisu skladby se podileli tf1 deskribenti. Prvnim z nich, ktery vSak opsal pouze
varhanni part, byl Ambrosius Wertich (1726-1794). Wertich pusobil v Klatovech jako
varhanik asi od roku 1755/58 aZ do konce svého Zivota roku 1794 a spolupracoval pti
opisovani skladeb s J. V. Flagkou.’® Wertich pokragoval s opisovanim i po Flaskové amrti
(1783). Pokud by tyto litanie byly ,,postflaskovskym* opisem, jejich opis by musel byt
tudiz zhotoven mezi lety 1783 a 1794, pak bychom byli svédky témét dvacetiletého
opozdéni doputovani skladby do Klatov. Tytéz litanie se totiz vyskytuji v Praze s dataci
1764, jak jiz bylo uvedeno vyse.”’ Na opisu cyklu se dale podileli dva anonymni opisova&i.
Violino Primo je psano jednim deskribentem a zbytek cyklu (Violino Secundo, Alto Viola,
Canto, Alto, Tenore, Basso) druhym nezndmym deskribentem.®

Jednotlivé party jsou do desek vloZeny v potadi: Organo, Violino I a I, Alto Viola,
Canto, Alto, Tenore, Basso. Pro kazdy zpévni hlas a hudebni ndstroj obsahuje rukopis
jeden exemplaf. Na kazdé ru¢né€ pasné strané se vyskytuje nejcastéji 14 notovych osnov.

Party zpévnich hlast jsou oznaceny jako: Canto — notovan v sopranovém c kli¢i, Alfo
— notovan v altovém c kli¢i, Tenore — notovan v tenorovém c kli¢i a Basso — v basovém
fkli¢i. I. a II. houslovy part je notovan v houslovém kli¢i g, viola v altovém neboli
violovém c klici.

Velmi uhledné psany varhanni part je notovan v basovém f kli¢i a je opatien
¢islovanym basem. I u téchto litanii se v partu varhan nachdzeji oznaceni Tutti a Solo
slouzici jako odkaz dynamiky. Dynamika je udana také dvojici piano (v partech jako p:
nebo po:) a forte (znaCeno jako f:, for: nebo fr:). Tato dynamicka znaménka nalézdme
pouze v nastrojovém aparatu, party zpévnich hlasi tato znaceni neobsahuyji.

Ornamentika ve skladbé neni pfili§ Cetnd, tu a tam nachdzime piirazy, skupinky
a trylky v partu prvnich a druhych housli. U smyccovych parti je také na n¢kolika mistech
vyznaceno staccato. Tempové oznaceni se vyskytuje vzdy na zaCatku kazdé z Césti
skladby. Agogickd oznaceni jako napiiklad ritardando nebo accelerando zde
nenalezneme.

Gottwaldovy litanie maji 8 Casti: Kyrie, Pater, Sancta Maria, Mater, Virgo, Salus,
Regina a Agnus. Celkovy rozsah cyklu ¢ini 661 taktii a jedné se tak o litanie solemnis —

slavnostni. Litanie jsou ukotveny do toniny A dur, kterd je sttidana v ¢astech dominantni

S ASCHENBRENNER, Vit. Hudebni sbirka klatovského dekanského kostela. Praha, 2009. Pisemna prace.
Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy v Praze. S. 22

°7 http:/katif.nkp.cz/KatalogyHudba.aspx ?katkey=06 1 KHI incipit: 3844182030086060600830, 13. 3. 2013,
13:41

> katalogizace dle V. Aschenbrennera
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toninou E dur, subdominantni D dur, paralelni fis moll, nebo dokonce i toninou stojici

na tietim stupni — cis moll.
4.3.3 Analyza jednotlivych ¢asti litanii

Kyrie

Prvni cCast litanii je ukotvena do zakladni toniny A dur, dil je vtempu Allegro
Moderato a ma 66 takti. Kyrie je v celém taktu a je komponovano pro celé pévecké
a nastrojové obsazeni, sttidaji se zde sborové i1 solové pasaze. V 67. taktu nastupuje dil
Christe, které je v partitufe oddé€leno, jako by se jednalo o dal$i ¢ast litanii. Z textové
stranky ptislusi Christe vSak jesté do Casti Kyrie, proto tento odlisny hudebni materidl bude

oznacen jako maly dil . Formovy vzorec Kyrie vypadéa nasledovné:

1 ai m; X ai' b
1. 15. 31. 38. 50. 67.
A A E E A fis

Kyrie je uvedeno introdukci v toniné A dur, kde zaznivé vyrazny teckovany rytmus
ve smyccovych partech, ktery poslucha¢ déale uslysi 1 v malych dilech @;. Velmi casté
je zde unisono prvnich a druhych housli, proti nim se pak stavi viola s varhanami, jez jsou
unisono taktéZ na mnoha mistech. Maly dil a setrvdva vtoniné A dur se stejnym
rytmickym motivem v houslich z introdukce. Nastupuje sbor, pro ktery je tato ¢ast
rozsahové ve standardni poloze hlast s vyjimkou virtuosnich naroki na sopran v taktu
21 a 23. Hlasy se pohybuji Casto vterciovych postupech. V taktu 31 nastupuje mezihra
v dominantni tonin€ E dur, ve které zistava 1 ndasledujici provedeni x. Provedeni

zpracovava hudbu z malého dilu a;, proto neni tento usek nazvan jako novy dil.

V provedeni se piedstavuji s6lové hlasy se zvolanim Christe eleison. Maly dil a;” se
navraci do pivodni toniny A dur. Jak bylo feceno vySe, druhé zvolani Christe eleison je
velmi odliSné, jak pfichozim 3/4 taktem, tak i uZitou paralelni toninou fis moll. Hodnoty
not se prodluzuji, zpiva pouze sbor za doprovodu varhan. To zplsobuje kontrast
k predchozimu toku hudby, proto je tento dil oznacen jako maly dil 5. Christe zafina
paralelni toninou fis moll a kon¢i na dominanté cis moll, ktera je paralelni toninou

k nésledné casti Pater, kde je zakladni toninou E dur.
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Pater

Tonina druhé ¢asti Pater je toninou stojici na dominanté zékladni toniny, tedy E dur.
Tempové oznadeni dilu je Moderato. Cast je v 3/8 taktu a je sélova pro sopran a alt. Pater
ma 106 takti. Nastrojové obsazeni je kompletni. Invokace dilu Pater de Coelis jsou uzity

vSechny. Formovy vzorec vypada nasledovné:

1 a; m a; ’ ki
1. 24. 52. 58. 94.
E E H H-E E

Ptestoze je dil v mirngj$im tempu, rychlé sledy triol Sestndctinovych not
ve smyccovych partech davaji pocit rychlého sledu hudby. Vysoké néaroky jsou kladeny
na so6lové hlasy, v nichZ se objevuji rychlé béhy Sestndctinovych, na nékterych mistech
1 dvaatficetinovych not. Pater je uvedeno introdukci, jejiz motiv je dale vyuzivan v malych
dilech a; a v kod¢. Opét se zde objevuje terciové vedeni hlasii, na mnoha mistech je sopran

unisono s prvnimi houslemi, alt pak unisono s druhymi houslemi. Viola je ¢asto vedena

v unisonu s varhanami. Mezihra pfechazi do dominantni toniny H dur, kde setrvava i maly
dil a;’, ktery se od malého a; 1i$i zacatkem nastupu solovych hlasti, nyni nastupuje jako
prvni alt. Podstatny je také rozdilny text malych dild, z tohoto divodu je také maly dil a;”
prodlouzen. Tonina se navraci k piivodni E dur uprostfed malého a;” v taktu 71 a v ni jiz
zlstava do konce skladby. Koda zakoncuje Pater motivem, ktery je posluchacovi jiz dobte
znamy z introdukce a malych dilt a;.

Sancta Maria

Tteti dil Sancta Maria je celosborovy v tempu Allegro a ve 2/4 taktu. Cast méa 64 takti
a je v zékladni tonin€ celého cyklu A dur. Dil vykazuje znamky ttidilnosti, které vyplyvaji
z textu. Slova Casti Sancta Maria obsahuji tfi invokace ke svaté Pann¢ Marii. Formové se

jedna o malou tfidilnou formu s reprizou:

a b a’
1. 18. 34.
A cis A

Také v tomto dilu se setkdvame s unisonem, piedev§im ve zpévnim basu a varhanach,

nebo sopranu a prvnich houslich. Zajimavym harmonickym mistem je pfechod malého dilu
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a do dilu . Maly dil b nastupuje klamnym zavérem dilu a, na prvni osmin¢ prvniho taktu
malého b bychom ocekavali akord A dur, misto n¢j vSak nastupuje cis moll. Tato tonina
setrva pouhych sedm takti a navazuje na ni oblast s vyskytem mimotonalnich dominant
(takt 24-29). Od taktu 30 se harmonie malého dilu b zafind pritahy piipravovat na
pfichazejici dil a” a s nim navracejici se toninu A dur. Polemizovat by se dalo o tom,
z4dné noveé hudebni podnéty a text Sancta Maria je jiz také vyCerpan. Jedna se tedy pouze

o doznéni prosby oroduj za nds v tichém pianu.
Mater

Ctvrta &ast cyklu litanii je v mirném tempu Moderato, je ve 3/4 taktu a ma 128 taktu.
V tomto dilu sbor nezazniva, zpivaji pouze sélové hlasy. Slova ¢asti Mater jsou uzita
viechna s vyjimkou dvou invokaci (Mater Ecclesiae a Mater boni consilii). Cast je

ukotvena do toniny D dur a jeji formovy vzorec je nasledujici:

1 a; m a;’ K
1. 24. 59. 70 118.
D D-A A A-D D

Skladba je uvozena introdukci, ve které mize posluchac slyset jiz libezny melodicky
motiv (unisono prvnich a druhych housli), ktery provazi celou tuto ¢ast a je vlastné hlavni
mySlenkou tohoto dilu. Jeho vyniknuti je umocnéno uzitim stiidani dynamickych
znamének piano a forte. Od 14. taktu drzi varhany prodlevu na dominanté. Maly dil a;
za¢ina sélem unisono sopranu s prvnimi houslemi a altu s druhymi houslemi, nasledné
zazniva unisono basu s violou a varhanami. Poté si melodii pfebira tenorové solo a ostatni
hlasy maji jiz jen harmonickou funkci. Tenor posléze v melodické lince nahrazuje sopran
dale bas, alt a zpét tenor. Melodie se tak prosttida vSemi s6lovymi hlasy. Tonina se z D dur
méni na dominantni A dur v taktu 41, kde melodii pfebird alt. Tato tonina pfetrvava
1 v mezihte, kde se objevuje opét basova prodleva ve varhannim partu. Do A dur je zasazen
1 ptichozi dil a ;’, ktery je rozdilny od prvniho a; pravé toninou, ale také odlisSnymi slovy.
Harmonicky zajimavé misto probihd od taktu 79, kde autor pomoci Cis dur moduluje do
toniny fis moll, po které prichazeji sekvence: probihaji toniny fis moll-h moll-E dur-A dur,
ptes kterou se zpét dostavame k zékladni D dur této ¢asti v taktu 90. Mater je zakoncena

kodou s motivy z mezihry nyni vSak probihajicimi v jiné toniné.
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Virgo

Tento dil je v toniné A dur v taktu Alla breve. Cast je celosborova a ma 109 taktd. Dil
vyuziva vSech proklamaci useku loretanskych litanii Virgo. Formoveé se jednd o Ctyrhlasou
jednoduchou fugu. Bas je veden unisono s varhanami, tenor s violou, alt s druhymi
houslemi a sopran s prvnimi houslemi. Téma fugy je sedmitaktové a zacind vyraznym
oktavovym vzestupnym skokem. V exporzici se predstavi téma v kazdém hlasu v zakladni
tonin€ A dur. Kazdy nové nastupujici hlas pfinas$i novou invokaci textu. Postupné nastupuji
bas — tenor — alt — sopran. V ramci expozice probihd prostd harmonie. Provedeni nastupuje
vtaktu 31 a je harmonicky zajimavéjsi. Od taktu 36 probihaji sekvence, od taktu
53 skladba vybocCuje do paralelni toniny fis moll. Téma je pozménovano — citovano
v transpozicich s mezivétami. Zdver je vyvrcholenim celé fugy, polyfonni proud se navraci
do toniny A dur v taktu 101, kde zazniva téma fugy v zakladni toning.
Salus

Salus je kontrastni ¢asti celého cyklu, probiha v pomalém tempu Adagio a zaina
v toning€ stojici na 3. stupni zdkladni toniny celého cyklu, tedy cis moll. Dil je v celém
taktu, vyuziva vSech Ctyf invokaci Salus a ma pouhych 14 takth. I pfesto by bylo mozné

mluvit o této casti jako o malé tfidilné formé s reprizou, jejiz vzorec by vypadal

nasledovné:
a b a’
1. 6. 10.
cis E cis-Cis

Teckovany rytmus v unisonu smyc¢cového partu uzity v malych dilech a piisobi velice
mohutné a naléhavé. Nakratko sbor stfidaji sola, rozsahov€ jsou zpévni hlasy umistény
do standardnich poloh. Maly dil 4 je kontrastni k obklopujicim dilim uzitim toniny E dur.
Maly dil a " za€ina posledni osminou devatého taktu v cis moll. Salus se pritahem dostava
na posledni akord, kde zaznivé stejnojmenna tonina Cis dur.

Regina

Ptedposledni Cast cyklu se navraci zpét do jasavé nalady v rychlém tempu Allegro
ve 2/4 taktu. Navraci se i tonina E dur, kterd je dominantni k zdkladni tonin€ celych litanii.
Dil méa 103 takth a stfidaji se zde sborové i1 s6lové pasdze. Po textové strance je vyuzito

z celkovych tfinacti invokaci Reginy osm téchto vzyvani (autor neupotiebil invokace:
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Regina sine labe originali concepta, Regina in caelum assumpta, Regina sacratissimi
Rosarii, Regina familiae, Regina pacis). Formové se jedna o malou dvoudilnou formu

s introdukci, mezihrou a kodou:

1. 25. 49. 59. 93.
E E H H-E E

Introdukce 1 maly dil a, ktery vyuziva melodicky motiv z pfedehry, jsou v toniné E
dur. Motiv na zacatku malého dilu a; zazpiva s6lovy tenor s basem, dale jiz pokracuje cely
sbor. Typické jsou pro tuto ¢ast rychlé stupnicové behy triol na Sestnactinovych notach
a vyskyt melodickych ozdob v houslovych partech (trylky, ptfirazy). Mezihra ptfechdzi
do dominantni toniny H dur. V té setrvava i nasledujici dil a; ’, ktery je opct uveden sdélem
tenoru s basem (nyni za¢ina jako prvni bas) a pokracuje dale sboroveé. Tonina se navraci
k pivodni E dur v poloviné¢ malého dilu a;” vtaktu 75, kde opét nastupuje predzpév
solového tenoru a basu (prvni nastupuje tenor, jako tomu bylo na zacatku skladby). V této
tonin€ jiz maly dil a;” zistava. Koda opakuje motivickou praci uzitou v mezihie, nyni
ovSem v zakladni toning této ¢asti E dur.

Agnus

Zavérecna Cast vzyvani Beranka Boziho je zasazena do zakladni toniny A dur a je
v tempu Andante ve 3/4 taktu. V tomto dilu zpivé sbor, ale nechybi ani s6lové pasaze. Cast
ma 58 taktd. Ackoliv bychom ocekavali urcity ndznak trojdilnosti vyplyvajici z trojiho

zvolani k Berdnku Bozimu, dil ma strukturu malé dvoudilné formy s mezihrou a kodou:

a m a’ Kk
1. 20. 26. 49.
A E E A

Hezky ztetelné je v této Casti stfidani ptfedzpévakovych provolani (v sélovém podani
sopranu s altem zazni prvni proklamace: Agnus Dei qui tollis peccata mundi) a
navazujicich celosborovych proseb lidu (parce nobis Domine). Druhé vzyvani Berdnka
Boziho obsazené jest€¢ v malém dilu a je celosborové, avSak po mezihfe v malém a’

zaCinaji invokaci opét so6lové hlasy (nyni tenor s basem). Agnus je zasazeno do toniny A
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dur, mezihra a maly dil " odboc¢i do dominantni E dur, ale v kod¢ se opét navraci A dur a
zakonCuje tak zékladni toninou cely cyklus. Rozsahové je Cast ve standardni poloze
zpévnich hlast, Casté je terciové vedeni hlast (s6lové pasdze) a unisono prvnich a druhych

housli.

40



4.4 Srovnani analyzovanych litanii

Pokud bychom méli srovnavat troje vybrané litanie z hlediska ptisouzeni autorstvi
jednotlivym skladbam, setkame se u vSech tii kompozic s problémem dosazeni spravného
vysledku. Skutecnost, kterou maji tedy vSechny troje litanie spolecnou je, ze ani jedny
nejsou evidovany v centrdlnich hudebnich katalozich pod jménem autora, snimz
se vyskytuji v klatovské hudebni sbirce.

Prvni rozebiran litanie je v Klatovech pfisouzena skladateli Pokornému™. Centralni
evidencni katalogy ji vSak piipisuji skladateli Leu Kieslichovi, ktery vSak zil az na prelomu
20. a 21. stoleti a domnivam se, ze skladba vykazuje spiSe znamky hudebni fec¢i 18. stoleti,
nebo pielomu 18. a 19. stoleti, skladba by tedy vznikla piiblizn¢ 100 let pfed narozenim
Kieslicha. Neni mozné¢ vSak ani s jistotou tvrdit, ze skladbu zkomponoval Gotthard
Pokorny. Tato domnénka vyplyva pouze z informaci, podle nichz jsou ¢etné mse a litanie
s timto pfijmenim rozsiteny po celych Cechiach a Moravé a podobné je tomu také
v Klatovech.®’

Dalsi dv& litanie, které se v klatovské sbirce objevuji se jmény Manschinger®
a Gottwald,”® centralni hudebni katalogy ptisuzuji skladateli Josephu Miillerovi.
Hudebniki s pfijmenim Miiller bylo mnoho, snazila jsem se vypatrat skladatele Josepha
Miillera, ktery by zil v 18. nebo na prelomu 18. a 19. stoleti, jelikoZ je zjevné, Ze ob¢
litanie vykazuji zndmky hudebni feci této doby. To se bohuzZel nepodafilo, o tomto
autorovi v hudebnich encyklopediich chybi informace.”> Skladatele jménem Joseph
Miiller, ktery by zil v 18. stoleti, se podatilo vyhledat pouze v Pazdirkove hudebnim
slovniku naucném a to s ponékud malo informacemi.®*

U vybranych tfi litanii se typové jedna o stejny druh litanii, pfesnéji o litanie
loretanské,”® které opévuji Pannu Marii. U Manschingerovych loretanskych litanii®®

nachazime jako druhou sloku navic text k litaniim nepomucenskym.

% kap. 4.1

% viz kap. 4.1 DLABACZ, Gottfried Johann. Allgemeines historisches Kiinstler-lexikon: fiir Bohmen und zum
Theil auch fiir Mdhren und Schlesien: Zweiter Band J-R. Praha 1815. Sp. 482-483

6! kap. 4.2

62 kap. 4.3

63 Reserse v: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, The New Grove, Cesky hudebni slovnik osob a instituci,
DLABACZ: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon.

%4 viz kap. 4.2 PAZDIREK, Oldtich. Pazdirkiv hudebni slovnik naucny. 1. Cést osobni, svazek 2. Brno 1937. S.
185.

65 podrobngji o loretanskych litaniich kap. 2.3
6 kap. 4.2
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Ackoliv Gottwaldovy litanie podle jejich rozsahu oznacuji jako litanie solemnis, jejich
nastrojové obsazeni je mensi neZ u zbylych dvou litanii brevis (Pokorny, Manschinger).
Ansambl Gottwaldovych litanii tvofi prvni a druhé housle, viola a varhany. U litanii brevis
Pokorného a Manschingera se vyskytuji kromé prvnich a druhych housli, violy a varhan
v obou ptipadech také prvni a druhé trubky in D. Néstrojové party jsou ve vSech trojich
litaniich zapsany v kliCich, jaké byly pro tehdejsi dobu typické, podrobnéji jsou popsany
v jednotlivych analyzach litanii.®’

Tempova oznaceni jsou u vSech litanii uddna vzdy na zacatku c¢asti cyklu. VSechny
litanie vyuzivaji rychlého tempa Allegro, které je prostiidano pomalejSimi tempy Andante,
Moderato nebo Adagio. U Manschingerovych litanii miizeme nalézt 1 pomalé tempo
Largo. U Manschingerovych a Gottwaldovych litanii, které maji Virgo jako samostatnou
cast, je tento usek litanii ve formé fugy v taktu Alla breve. V litaniich nenalézdme zadna
Jina agogicka oznaceni, jako naptiklad ritardando nebo accelerando.

Rozsahy zpévnich partli jsou vétSinou ve standardni poloze hlasi, nejsou nijak
vypjaté. Ve zpévnich partech se objevuji oznaceni pocatku soélovych tsekli — Solo, ptechod
zpét k celosborovym Castem vepsanim slova Tutti vSak jiz v partech chybi. VétSinou
je ale konec solovych pasazi dobfe znatelny a zacatek sborové Casti je vzdy vyznalen
slovem Tutti ve varhannim partu.

Vsechny litanie vyuZzivaji dynamickych znamének piano a forte, které jsou v partech
zkracovany na oznaceni p:, po:, f-, for:, fr:.

Spolecné maji litanie také nedislednost v zaznamenavani ornamentiky. Ojedinéle
nachazime piirazy, trylky a obloucky, které jsou ale naptiklad vepsany pouze do jednoho
houslového partu a naskytuje se otazka, zda je takto zdpis spravny a autortiv zamér byl,
aby piiraz nebo trylek hraly pouze prvni housle, nebo se jedna o chybu opisovace.
Domnivat se miizeme 1 o to, Ze tento zapis mohl byt standardni a stailo zapsat tuto
ornamentiku do jednoho partu a naptiklad druhy houslovy part si ptiraz odvodil na zakladé
prvnich housli. Vzéacné se vyskytuji skupinky nebo staccatované noty.

Ve varhannim partu nalézame generélbas, nazyvany také ¢islovany bas. Nad notovou
osnovou jsou vepsana cisla, s jejichZ pomoci interpret vytvaii akordy a zarucuje tak
harmonii skladby. V ¢astech Virgo u Manschingerovych a Gottwaldovych litanii je psan
part varhan nejen v basovém kli¢i f. Basovy f kli¢ se stfidd se sopranovym, altovym

a tenorovym c klicem® dle toho, v jakém hlasu je nejspodn&jsi melodie, kterou varhany

%7 viz kap. 4.1.2, 4.2.2, 4.3.2
%8 Pro sou¢asny hudebni provoz byly pii spartaci tyto klice piepsany do houslového g klice.
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podporuji. Z téchto informaci se miizeme domnivat, ze hra na varhany byla zna¢né
obtiznou, vyzadovala vysokou technickou uroven, znalost teoretické stranky interpretace
na varhany a ptehled o celkové harmonii skladby.

Z pohledu wvyuziti textu loretanskych litanii vynechavaji kratké litanie brevis
Pokorného a Manschingera devét prosebnych formuli. AvSak ani v Gotwaldovych litaniich
solemnis se nevyskytuje kompletni text marianskych litanii. Vynechano je sedm invokaci.

Z hlediska hudebni te¢i jsou si velmi blizké Pokorného (4.1) a Gottwaldovy (4.3)
litanie. Manschingerovy litanie (4.2) jsou odliSné uZitim zajimavéjSich harmonickych
funkci, které by mohly svéd¢it o pomalém miSeni se hudebniho stylu baroka snové
prichozim klasicismem. Tomu vSak mirn¢ odporuje fakt, ze jak tyto Manschingerovy
litanie, tak 1 Gottwaldovy, které tyto prvky dle mého minéni tolik neobsahuji, jsou
katalogizovany v souborném hudebnim katalogu pod autorskym jménem Joseph Miiller
a oba jejich opisy vznikly roku 1764. Stejné jsou z aspektu uziti hudebnich forem, kdy
casti obou téchto litanii (nehled€¢ na to, ze Manschingerovy jsou litanie brevis
a Gottwaldovy jsou litanie solemnis) jsou malymi hudebnimi formami. Oproti tomu
Pokorného litanie, které jsou brevis a svym rozsahem ne ptili§ obsirné, vyuzivaji velkych

nejcasteji dvoudilnych forem.
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5 SPARTACE MANUSKRIPTU A KOREKCE CHYB

Pti spartaci vybranych hudebnin byla snaha o zachovani co nejvétsi autentiCnosti
k ptepisovanému originalu. Text byl piepisovan dle toho, jak byl podloZzen
v manuskriptech. Na mistech, kde byla slova méné ¢itelna, bylo ptihlédnuto k zapisu textu
v ostatnich hlasech. Generalbas byl pfepsan beze zmén. Ornamentika a dynamicka
oznaceni byla zapsana pouze tam, kde se vyskytovala i v originalech.

Pti spartaci byly objeveny chyby zanesené¢ v manuskriptech, tyto byly opraveny
a skladby tudiz ptipraveny k provozovani. Jednalo se zejména o chybné vysky not, které
byly opraveny analogicky dle ostatnich hlast. V nékterych ptipadech byly zménény také
délky not, aby odpovidaly rytmickym hodnotdm ostatnich hlasi a celkovému proudu
hudby. Jako chybny nebyl povazovan zapis pfedznamendni v rdmci zmén piedznamenani
jednotlivych takth ¢1 tsekl skladeb. DneSnim standardem je zapsani naptiklad ptidaného
kiizku v kazdém taktu po dobu trvani zmény toniny. Ve vybranych manuskriptech
z 18. stoleti vSak byla praxe odlisna. Ktizek byl zanesen v urcitém taktu, v ndslednych
se jiz nevyskytoval, az pti pfechodu toniny zpét nebo do jiné bylo po n¢kolika taktech
uZzito odrazky.

Pomérné rozséhly soupis opravenych chyb je predlozen zde.

Pocorni — Litaniae Lauretanae ex D

Kyrie
¢islo part lokalizace puivodni opravena
taktu verze verze
5 violino 11 2. osmina 4. doby e2 2
49 violino 11 3. ¢tvrtova nota al hl
35 alto viola 2. osmina 3. doby g2 a2
21 canto 1. osmina 1. doby e2 hl
5 tenore 2. osmina 3. doby el dl
20 tenore 4. ¢tvrtova nota dl el
33 tenore 1. doba h cl
26 Basso 2. osmina 2. doby g a
Rosa
¢islo part lokalizace puivodni opravena
taktu verze verze
15 violino I 1. Sestnactinova hl c2
nota 1. doby
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80 violino | 2. triola 2. doby al gl
90 violino | cely takt — zaménén a2 g2
za 92. takt
92 violino | cely takt — zaménén g2 a2
za 90. takt
55 violino II 1. Sestnactinova el fisl
nota 1. doby
90 violino II takt zaménén za 92. c2 h2
takt
92 violino II takt zaménén za 90. h2 c2
takt
104 violino II 4. Sestnactinova g a
nota 2. doby
40 alto viola 1. osmina 2. doby cl cisl
40 tenore 2. ¢tvrt'ova nota cl cisl
41 tenore 2. osmina 1. doby cl cisl
40 basso 1. osmina 2. doby c cis
40 organo 1. osmina 2. doby c cis
50 organo 1. osmina 1. doby c cis
Salus
¢islo part lokalizace puivodni opravena
taktu verze verze
25 violino | 2. osmina 2. doby c2 hl
1 alto viola 1. osmina 2. doby a2 g2
13 alto 2. osmina 4. doby al fl
23 alto 1. osmina 3. doby el fl
21 tenore 2. osmina 4. doby gis g
22 tenore 2. osmina 2. doby b h
17 basso 2. osmina 4. doby g f
Regina
¢islo part lokalizace puivodni opravena
taktu verze verze
14 clarino | cely takt 2 e2
46 clarino | 2. osmina 2. doby e2 d2
55 clarino | cely takt 2 e2
34 clarino 11 2. osmina 2. doby e2 d2
48 clarino II 1. doba d2 e2
56 clarino II 1. doba Osmina zménéna na ¢tvrtku, dle
ostatnich hlasti
59 clarino 11 1. osmina 2. doby d2 e2
51 alto viola 2. osmina 1.doby a a2-h2 h2-c2
1. osmina 2. doby
18 alto 1. osmina 2. doby gl gisl
59 tenore 1. osmina 2. doby h a
10 basso 2. Sestnactinova g gis
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nota 1. doby
12 basso 1. Sestnactinova a ais
nota 1. doby d dis
4. Sestnactinova
nota 4. doby
16 basso 1. doba g gis
59 basso 2. osmina 1. doby h a
51 organo 2. osmina 1. doby a h
Agnus
¢islo part lokalizace puvodni opravena
taktu verze verze
8 canto 3. Sestnactinova e2 d2
nota 2. doby
9 canto 3. Sestnactinova e2 d2
nota 2. doby
13 tenore 1.a2. doba g f
34 tenore 4. doba b a
11 basso 2. osmina 2. doby d c
12 basso 2. osmina 2. doby d c

Manschinger — Litaniae Lauretanae, simul de S: Joanne Nepom. In D

Kyrie
¢islo part lokalizace puivodni opravena
taktu verze verze
13 violino I + II 4. Sestnactinova a2 g2
nota 3. doby
20 violino 11 4. Sestnactinova a2 g2
nota 3. doby
24 alto viola 2. doba/sled not g-a-h a-h-cis
obligata
39 alto viola 1. osmina 2. doby d e
obligata
48 alto viola 3.a4. doba osmina- ctvrtova
obligata rytmicky srovnana osminova nota-
s ostatnimi hlasy pomlka- osminova
osmina- pomlka-
osminova osmina
pomlka
16 alto 1. osmina 1. doby fisl el
Mater
Cislo \ part lokalizace pivodni opravena




taktu verze verze
2 violino | cely takt d2 dis2
20 violino | cely takt d2 dis2
55 violino I cely takt d2 dis2
10 violino II 2. osmina 1. doby a cisl a
2. doba
24 alto viola 2. osmina 2. doby e d
obligata
32 alto viola 2. osmina 1. doby d e
obligata
42 alto viola 1. osmina 1. doby cis e
obligata
44 alto viola 1. osmina 1. doby a h
obligata
Virgo
¢islo part lokalizace puivodni opravena
taktu verze verze
29 alto viola 2. ptilova nota e fis
obligata
19 alto 2. ptilova nota fisl el
54 alto 1. ptilova nota (fis1) opravena na dvé ¢tvrtove (g-fis) dle
ostatnich hlast
14 tenore 2. ¢tvrtova nota h a
66 tenore 2. ptilova nota d e
73 tenore 2. ptilova nota e d
5 organo 2. ¢tvrtova nota d e
Salus
¢islo part lokalizace puivodni opravena
taktu verze verze
16 violino II 1. ¢tvrtova nota el fisl
17 alto 2. nota 3. doby al hl
Regina
¢islo part lokalizace puivodni opravena
taktu verze verze
17 alto viola 1. osmina 2. doby g gis
obligata
17 canto 1. osmina 2. doby d2 e2
50 alto 2. osmina 1. doby gl al
26 basso cely takt d dis
16 organo 2. osmina 1. doby h a
Agnus
Cislo \ part lokalizace pivodni opravena
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taktu verze verze
49 tenore 1. ¢tvrtova nota cis d
25 tenore 1. ptilova nota h a
26 tenore 2. ptilova nota h a
27 tenore 3. doba/sled not c-h h-a
Procopio Gottwaldt - Litaniae Lauretanae
Kyrie
¢islo part lokalizace puvodni opravena
taktu verze verze
55 violino I + 1II posledni triola cl-h-a dl-cl-h
56 violino [ + II triola 1. doby dl-cl-h el-dl-cl
60 alto 2. osmina 4. doby gl fisl
76 alto 1. ptilova nota el fisl
64 tenor 2. osmina 2. doby cl h
31 organo 2. ¢tvrtova nota d2 dis2
Pater
¢islo part lokalizace puivodni opravena
taktu verze verze
56 violino I 3. Sestnactinova eisl el
nota 2. trioly
19 violino II osminy opraveny na Sestnactinové noty dle taktu 16
63 violino II 1. Sestnactinova aisl d2
nota
44 canto dvaatticetinové noty rytmicky srovnany s altem

V celé ¢asti opraven rytmicky mustr dvou dvaatficetinovych not a nasledné Sestnactinové
noty dle hypotézy, Ze kdyzZ se jedna o melodicky pohyb smérem nahoru jsou nejprve dvé
dvaatticetinové noty a pak jedna Sestnactinova, v opacném piipad¢€, melodickém pohybu
dolti je umisténa nejdiive jedna Sestnactinova nota a nasleduji dvé dvaatticetinové. (Tento
rytmicky model se neshodoval pfedevsim ve violino I a na nékolika mistech také v altu.)

Sancta Maria

¢islo part lokalizace puivodni opravena
taktu verze verze
11 violino | 2. nota 1. doby gis2 fis2
32 violino | posledni nota 2. h2 a2
doby
62 violino I 1. doba h1-c2-d2 c2-d2-e2
41 alto viola 4. Sestnactinova hl al
nota 1. doby
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49 alto viola 2. osmina 2. doby cis2 hl
19 alto 2. osmina 2. doby fisl gisl
35 tenore 2. osmina 1. doby g a
41 basso + 4. Sestnactinova h a
organo nota 1. doby
Mater
¢islo part lokalizace puvodni opravena
taktu verze verze
107 violino II 3. Sestnactinova d cis
nota 3. doby
60-61 alto viola oba takty g2 gis2
38 canto 3. ¢tvrtova nota cis2 hl
55 canto 1. ¢tvrtova nota hl cis2
57 canto 1. ptilova nota hl al
41 alto 2. osmina 3. doby gl al
57 alto 1. pilova nota gl el
104 alto 2. ¢tvrtova nota al hl
106 alto 2. ¢tvrtova nota al hl
107 alto 2. osmina 3. doby gl hl
113 alto 2. ¢tvrtova nota h cis
115 alto 1. ptilova nota dl el
72 tenore 2. osmina 2. doby el dl
84 tenore 1. ptilova nota cl dl
Virgo
¢islo part lokalizace puivodni opravena
taktu verze verze
49 violino | + canto cely takt gisl al
59 violino I + canto 2. pillova nota hl cis2
71 violino | + canto cely takt gisl al
74 violino I + canto 2. pilova nota d2 e2
82 violino I + canto cely takt/postup gisl-al al-cis2
86 violino I + canto 2. ptilova nota hl cis2
101 violino I + canto cely takt gisl al
31 alto viola 2. ptilova nota gis e
45 alto viola 1. ptilova nota h a
58 alto viola 2. ptilova nota d cis
101 alto viola 1. ptilova nota h A
44 canto cely takt/postup gl-al al-gl
67 canto 2. ptlova nota gisl al
30 alto 2. pllova nota cis2 d2
62 alto cely takt/postup ptlova nota 4 Cvrtové
opraven dle his-Ctvrtova noty: his-ais-
violino II ais-Ctvrtova gis-fis
gis
21 tenore 2. ptilova nota a h
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38 tenore 1. osmina taktu gis a
51 tenore posledni ¢vrtova cis h
nota
60 tenore 2. ptilova nota h gis
61 tenore 1. pilova nota h gis
101 tenore 1. ptilova nota gis a
106 tenore 1. ptilova nota cis d
58 basso 1. étvrt'ova nota e cis
Salus
¢islo part lokalizace puivodni opravena
taktu verze verze
1 violino [ + II 3. doba ais his
8 violino I 2. osmina 4. doby d2 h2
9 violino I 1. ptilova nota e2 h2
12 violino II takt rytmicky cela nota ctvrtova
opraven dle nota-pulova
ostatnich hlast nota s teckou
1 alto 4. ¢tvrtova nota el fisl
11 alto 2. doba rytmicky 2 osmina-2
opravena dle Sestnactinove Sestnactinove
ostatnich hlasti noty-osmina noty
12 alto 2. ptilova nota cisl dl
12 tenore 1. ¢tvrtova nota g a
9 basso 2. osmina 4. doby e d
Regina
¢islo part lokalizace puivodni opravena
taktu verze verze
53+ violino | 1. oba rytmicky osmina-2 osmina
55 opravena dle Sestnactinove s teckou-dve
violino II noty dvaattice-
tinové noty
10 alto viola 1. ¢tvrtova nota h cis
75 alto viola sled poslednich 3 cis-h-ais fis-e-dis
not
76 alto viola 1. ¢tvrtova nota h e
86 alto viola 2. osmina 1. doby, a-a h-e
1. osmina 2. doby
34 canto 1. doba/postup el-disl-el gisl-fisl-gisl
84 alto 2. osmina 2. doby gl al
85 alto 1. osmina 1. doby al gisl
60 tenore 2. osmina 2. doby cis h
72 tenore 2. osmina 1. doby cis h
86 tenore 1. ¢tvrtova nota cis h
93 tenore 1. ¢tvrtova nota cis h
48 basso 1. étvrt'ova nota e fis
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Agnus

¢islo part lokalizace puvodni opravena
taktu verze verze
15 alto viola 2. a 3. ¢tvrtova h-h a-a
nota
43 tenore 3. ¢tvrt'ova nota h a
54 tenore 2. a 3. ¢tvrtova h-h d-d
nota
55 tenore 1. ptilova nota a cis
14 basso 2. ¢tvrtova nota g a
16 basso 2. ¢tvrt'ova nota fis e
37 basso 2. ¢tvrtova nota h cis
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6 ZAVER

Prvni kapitola této prace podava informace o vyvoji litanii a jejich vyskytu v klatovskeé
hudebni sbirce. Byl utvoien soupis litanii ulozenych ve fondu hudebnich manuskript
v Klatovech,” dle kterého je zietelné, kolik litanii je anonymnich a kolik suréenym
autorstvim. I kdyz nebyl u vSech litanii z katalogu hudebnin klatovského muzea viditelny
presny typ litanii, vzorek téch, které maji zapsany piesny druh v ndzvu, vypovida
o ¢etnosti vyskytu danych typti. Nejvice provozovanych litanii bylo loretdnskych. Také
u vybranych spartovanych litanii se jedna o tento druh, kratka podkapitola byla tudiz
vénovana také textu loretanskych litanii.

Déle prace pojednava o klatovské hudebni sbirce, jejim vyvoji a o doposud prob&hlych
pokusech o katalogizaci tohoto rozsahlého souboru hudebnin.

V ramci diplomové prace byly spartovany troje litanie vyskytujici se v klatovskeé
hudebni sbirce, jejichz digitalizované opisy jsou zatazeny do notove prilohy. Plivodni party
byly psany ruc¢né. Jejich piepsani do digitalni podoby je dalezitym predpokladem pro
moznost jejich znovuuvedeni v sou€asné hudebné provozovaci praxi. U jednotlivych litanii
bylo zkoumano autorstvi a popsadn ptivodni manuskript. Nasledné byly formove rozebrany
casti litanii a vSechny troje litanie porovnany. V praci byl tak pfiblizen zplsob zapisu
hudby v druhé poloviné 18. stoleti.

Hlavnim ptinosem této prace je jisté spartace vybranych hudebnin a jejich ptichystani
k znovuuvedeni. Tato prace by také mohla ptispét malym dilem k problematice hudebné
regionalistického vyzkumu oblasti Klatovska. Tato mal4 centra hudebniho provozu nejsou
zatim dostate¢né probaddna, znamo je piedevSim déni ve velkych kulturnich centrech.
Bylo by vSak chvalyhodné, kdyby 1 tyto mensi hudebni lokality piispély k témto
poznatkiim a dotvoftily tak celostni pohled na provozovani hudby 18. stoletiv ¢eskych

zemich.

% viz piiloha
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7 CIZOJAZYCNE RESUME

Das erste Kapitel der Masterarbeit ,,Die Litaneien in der Klattauer Musiksammlung*
berichtet iiber die historische Entwicklung von Litaneien und iiber die Litaneien, die in der
umfangreichen Musiksammlung des Kllatauer Museums deponiert werden. Hierzu wird
eine Liste dieser Litaneien erstellt,”’ die aufzeigt, wie viele Litaneien anonym sind und wie
viele einen Autor haben. Weiterhin zeigt die Liste die Hiufigkeiten der Litaneiarten; die
zahlreichsten sind die loretanischen Litaneien. Drei Litaneien, die fiir die Analyse in dieser
Arbeit ausgewdhlt wurden, zidhlen zu den loretanischen Litaneien. Daher soll ein kurzes
Kapitel dieser Litaneiform gewidmet werden.

Die Thesis behandelt weiterhin hinaus die Kllatauer Musiksammlung, ihre
Entwicklung und die Versuche um Katalogisierung dieser breiten musikalischen
Kollektion.

In der vorliegenden Arbeit werden drei ausgewdéhlte Litaneien transkribiert, wozu das
Programm ,,Finale® verwendet wird. Die digitalen Transkriptionen sind im Anhang zu
finden, wobei angemerkt werden muss, dass Litaneien urspriinglich in Form von
Handschriften vorliegen. Die Litaneien konnen dank dieser Digitalisierung wieder in der
heutigen Form eines Konzerts aufgefiihrt werden. Weiterhin werden die originellen
Handschriften beschrieben und die Autoren iiberpriift. Folgend wird die Struktur der
einzelnen Teile der Litaneien dargestellt.

Der wichtigste Beitrag dieser Arbeit ist sicher die Digitalisierung von Manuskripten
und die Vorbereitung dieser Werke fiir neue Auffiihrungen. Wiinschenswert ist auch, dass
die Thesis zu der Problematik der musikalischen Regionalforschung des Klattauer Gebiets
beitrdgt. Die Funktionsweise der groen Musikzentren ist gut analysiert, hingegen wurden
diese kleinen Zentren des Musikbetriebs bisher nur teilweise erforscht. Es wiére
lobenswert, wenn die kleinen Musiklokalitdten auch zu diesen Erkenntnissen beitragen
konnten. Somit konnte die gesamte Lage des Musikbetriebs in bohmischen Lidndern

wiahrend des 18. Jahrhunderts in einem neuen Blickwinkel betrachtet werden.

7 siche Anhang
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1. Tabulka litanii obsazenych v klatovské hudebnilgrce

Nazev Autor Obsazeni
1 Litaniae de SS. X 4 zp. hlasy, 2 violini, organo
Nominis Jesu
2 Litaniae X Alto conc
3 Litaniae in F breves de X 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 corni,
Beata organo. Corno Il chybi
4 Litaniae lauretanae X 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 clarini,
simul de S. Joan. organo
Nepomucene
5 Litaniae lauretanae X 4 zp. hlasy, 2 violinipaliola,
organo. Viola chybi
6 Litaniae de SS. X 4 zp. hlasy, 2 violini, organo
Nomine Jesu
7 Litaniae de SS. X 4 zp. hlasy, 2 violini, organo
Nomine Jesu
8 Litaniae de SS. X 4 zp. hlasy, 2 violini, organo
Nomine Jesu
9 Litaniae de B. V. X 4 zp. hlasy, 2 violini, organo
Maria Symphonia
praecedit
10 Litaniae de B. V. X 4 zp. hlasy, 2 violini, alto viola,
Maria organo
11 Litaniae in C de Sanctp X 4 zp. hlasy, 2 violini, viola di
Joanne Nepomuceno alto, 2 clarini, organo
12 Litaniae lauretanae X 4 zp. hlasy, 2 violini, alola, 2
clarini in C, organo. Clarini chyb
13 Litaniae de S. Joanne X 4 zp. hlasy, 2 violini, organo
Nepom.
14 Litaniae Lauretanae X Smiseny sbor bez doprovodu
15 Litanie X 4 zp. hlasy, 2 violini, viola, 2
corni
16 Litaniae de B. V. X 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 clarini,
Maria organo
17 Litaniae Lauretanae in X 4 zp. hlasy, 2 violini, organo
G
18 Litaniae Lauretanae in X 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 corni,
C organo
19 Litaniae de B. V. X 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 clarini,
Maria et de SS. organo
Nomine Jesu
20 Litaniae Lauretanae X 4 zp. hlasy, 2 violini, viotello
solo in Virgo, organo
21 Litaniae de B. V. X 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 clarini,
Maria in D organo
22 Litaniae de Sancto X 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 clarini, 2

Joanne Nepomuc.

oboe obhl.,

alto viola, organo

—_—



23 Litaniae Lauretanae in X 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 clarini,
D organo
24 Litanie X 3 zp. party /alt, tenor, bas/
25 Litaniae Lauretanae X 4 zp. hlasy, 2 violini, 2itia
traversi, 2 clarini ex A, organo
26 Litaniae Lauretanae X 4 zp. hlasy, 2 violini, 2rtig
organo
27 Litaniae Lauretanae X 4 zp. hlasy, 2 violini, 2rdor
organo
28 Litaniae Lauretanae X 4 zp. hlasy, 2 violini, organ
29 Litaniae Lauretanae X 4 zp. hlasy, 2 violini, pipade,
tympani, alto viola, lituo 1,1, 2
clarini, marte
30 Litaniae Lauretanae X 4 zp. hlasy, 2 violini, organ
31 Litanie marianské X 4 zp. hlasy, 2 violini, vioR,
clarinetti, 2 clarini, tympano,
organo
32 Litaniae lauretanae in X 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 clarinetti,
C 2 corni, tympani, organo
33 Litanie X Tympaniin D
34 Litanie X Viola Il
35 Litanie X Canto, alto, tenore
36 Litanie X 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 clarini,
organo
37 Salus (litanie) X Tenore solo
38 Litanie marianské X Soprano primo conc.
39 Litanie marianské X Organo
40 Litanie marianské X Basso, organo
41 Litanie X Corno 1,11
42 Litanie X Canto, alto, tenore, violino 1,11
43 Litanie X Violin
44 Litanie X Alto viola, violino Il
45 Litanie X Basso
46 Litanie X Basso, violino |,Il, corno |,lI
47 Litaniae in D X 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 claringtt
2 corni, organo
48 Litanie X 4 zp. hlasy, 2 violini, viola, 2
flauti, 2 clarini, organo
49 Litanie o vSech X Zp. hlas
svatych
50 Litanie Brixi 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 clarini,
organo
51 Litaniae in D de sancto Brixi 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 oboe,
Joanne Nepomuceno clarinetto cum mutatione, 2
corni, organo
52 Litaniae Lauretanae Brixi 4 zp. hlasy, 2 violini¢ct2rini,
tympani, alto viola, organo
53 Litaniae Lauretanae in Brixi 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 oboe, 2

Es

corni in Es, organo




A"

54 Litanie de BVM Brixi, 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 corni in G
Francesco al piacere, organo
55 Litaniae ex A Duschek Canto, alto, basso, 2 viaion
organo
56 Litaniae in F Fischer 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 gor
Navic violon, corni chy§ji
57 Litaniae Lauretanae Fischer 4 zp. hlasy, 2 vioknt)arini,
tympani, organo
58 Litanie, op. 157 Fuhrer, 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 clarinetti
Robert 2 trombe, violon, varhany
59 Liturgické pirucky. Gempl, 1. Tenor (statio 1,2,3,4), texty
Litaniae de omnibus
Sanctis in
Processionibus.
Litaniae Sancta Maria
Statio 1,2,3,4. Pige
svatymu Vaclavu.
Zalm 69. Otenas.
Hymnus. Pange lingua
60 Litaniae Lauretanae in Gottwaldt, 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 lituis ex
A Procopio G. Navic alto viola, lituis chybi
61 Litaniae de BVM Habermann 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 clarini,
breves organo
62 Litaniae in G de Hoffmann 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 corni in
Beatissima al piacere, organo
63 Litaniae in C Hoffmann, 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 clarini,
Leop. organo
64 Lianie in C Klicka, 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 corni,
Mansuet organo
65 Litanie in C Krasel 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 clari
organo. Neupliné
66 Litaniae lauretanae in Kraus 4 zp. hlasy, 2 violini, organo
A
67 Litaniae in Dis, B. V. Loos 4 zp. hlasy, 2 violini, viola, 2
M corni, organo. Chybi bas,
housle 1,11, viola, varhany
68 Litaniae in Es Loos Soprano, alto, tenore, basso, 2
violini, viola, 2 corni, con
organo. NeuUplné,istal pouze
part 2. housli
69 Litaniae Lauretanae in Loos 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 clarini,
D organo
70 Litaniae in D Manschinger 4 zp. hlasy, 2 violini, viola, 2
clarini, organo
71 Litaniae Lauretanae Manschinger 4 zp. hlasy, 2 violini, organo
72 Litaniae lauretanae Manschinger 4 zp. hlasy, 2 violini,
simul de S. Joan. organo. Navic clarino 1.
Nepomucene in D
73 Litaniae Lauretanae in Mansinger 4 zp. hlasy, Aniid2 clarini,




D de S. Matre Anna

organo

2

- J

74 Litaniae lauretanae Miller 4 zp. hlasy, 2 violialto viola |,
Il, organo

75 Litaniae de B. N. Jesu Muller 4 zp. hlasy, 2 viglihcorni,
organo

76 Litaniae Lauretanae et Muller 4 zp. hlasy, 2 violini, viola,

de S. Joanne Nepom. organo
77 Litaniae in F de B Mdaller 4 zp. hlasy, 2 violinipla,
organo
78 Litanie na posledni den Németek
VvV roce

79 Litaniae Lauretanae e Pokorny 4 zp. hlasy, 2 violini, alto viola,
D clarini, organo

80 Litaniae Lauretanae Sailer 4 zp. hlasy, 2 violimgano

81 Litaniae in D de sancto Svoboda 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 clarinett,
Joanne Nep. 2 corni, organo

82 Litaniae Sailer 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 corni =
clarini, organo

83 Litaniae in B Sailer 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 dlar
organo

84 Litaniae in C Sailer 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 ctar
(corni), contrabasso con organg

85 Litaniae in C Sailer 4 zp. Hlasy, 2 violini, 2 dlar
timp., organo

86 Litaniae de S. Joanne Taschke 4 zp. hlasy, 2 violini, viola, 2

Nepomuceno clarinetti, principale, tympano, 2
corni, organo

87 Litaniae Vahal 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 clarini,
organo

88 Litaniae in E Vahal 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 corni,
organo

89 Litaniae Lauretanae Viaal 4 zp. hlasy, violini 2, viola di alt
- concerto, clarini 2, tympani co
organo concerto

90 Litanie k sv. Janu Nep Vejskrab 4 zp. hlasy

Vojt.

91 Litaniae Vogl 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 clarinett
2 clarini, alto viola, tympani,
organo

92 Litaniaein D Vogl 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 flau®,
clarinetti, 2 corni, organo

93 Litaniae in C de Zechner 4 zp. hlasy, 2 violini, 2 clarini,

Beatissima organo
94 Litaniae in E Zechner Pouze obéalka (4 zp. hlasy, 2

violini, 2 clarini, organo)

Tab. 1 Tabulka litanii obsaZzenych v klatovské hudebnicgbi



2. Fotografie desek jednotlivych litanii

Obr. 1 Desky Pocorni — Litaniae Lauretanae ex D




Obr. 2 Desky Manschinger — Lytaniae Lauretanae, sim$:deanne Nep. in D




Obr. 3 Desky Gottwald — Litaniae Lauretanae in A




3. Fotografie — ukdzka manuskriptu

Obr. 4 Ukazka manuskriptu — zatek varhanniho partu (Manschinger — Lytaniae
Lauretanae, simul de S: joanne Nep. in D)




4. Notova priloha:

Pocorni — Litaniae Lauretanae ex D

Manschinger — Lytaniae Lauretanae, simul de S: Jaae Nep. in D

Gottwald — Litaniae Lauretanae in A



