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,,O Lubosi FiSerovi zli jazykové tvrdi, ze je autorem jediného hudebniho motivu, ktery

cely Zivot jen upravoval a varioval.«?

! Obréazek Luboge Fisera. Dostupné z:
<http://www.antologiehudby.cz/autori.php?id_skladatele=50&prijmeni=Fi%C5%Aler> [cit.2013-5-18]

2 Lubos Fiser. Dostupné z: <http://ucitelcestiny.ic.cz/zajimave/zajimave.html> [cit.2013-5-18]
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Uvod

Ucelem této prace je pfibliZit ¢tenafi a posluchadi vazné hudby klavirni sonaty
LuboSe Fisera. Seznamit je tak s okolnostmi a podminkami jejich vzniku. V praci
predkladam v souvislosti s tématem souhrn dostupnych informaci nejen o skladateli, ale
I rozbor sonatového dila. Prace je rozdélena do péti oddilt, které obsahuji informace

0 zivote a dile Lubose FiSera.

V uvodni kapitole jsem se snazila piiblizit charakteristiku hudby 20. stoleti: jeji
zvukomalebnost, praci s melodii, a dynamikou, harmonii, oblibené nastrojové obsazeni
a jeho pouziti... Druhou kapitolu jsem vénovala osobnosti a zivotu LuboSe FiSera. Treti
kapitola obsahuje stru¢ny popis klavirniho dila a néstin jednotlivych sonat. Nésleduje
ctvrtd kapitola, zabyvajici se jednotlivymi klavirnimi sonatami, v niz jsem se je pokusila
podrobné rozpracovat a zaméfit se na jejich interpretacni a formovy rozbor a kinetickou
slozku. V zéavéreCné kapitole popisuji, jakym zplsobem lze tyto sonaty vyuzit

Vv pedagogické praxi.

I pfes to, ze sonaty LuboSe FiSera patii k nejhranéj$im skladbam ceskych skladatela
20. stoleti, praci vSak ztézuje fakt, Ze sonaty nejsou zatim oficialné¢ nahrany a vydany
Vv ucelené audio/video podobé. Sam autor nezanechal jakoukoliv zpravu o své predstave
(krom& metra nebo casovych udajli a dynamiky), jakym zplsobem skladby spravné

interpretovat. Je to Skoda, protoze se to uz asi nikdy nedozvime.



1 Hudba 20. stoleti

1.1 1. polovina 20. stoleti

20. stoleti bylo obdobim velkych spoleCenskych zmén. Jako nejvyznamnéjsi
mezniky mizeme oznacit ob¢ svétové valky a Velkou fijnovou revoluci. Byla to doba plna
nejistoty, vedla k pocitim deziluze, proto se nesmime divit, ze i hudba byla hudbou mnoha
tvari, promén a stylt. Zacatkem stoleti se zacal ménit nejen obsah, ale i forma uméleckych
dél. Vzesli do poptedi nové slohy, které se pokousely origindlnimi zpiisoby reagovat
na dobovou skutecnost. Ptichdzi expresionismus, folklorismus, dadaismus, futurismus,
abstraktivismus, konstruktivismus, novoklasicismus a jesté jiné styly. Dale vSak budu

mluvit jen o téch nejvyznamné;jsich.

Expresionismus je jakymsi prvnim vybocenim ze stavajici doby. Inspiruje se
vasnivymi city, emocemi (jak pozitivnimi, jako je laska a radost, tak 1 negativnimi, jako
strach a hrtiza), ménicimi se naladami a vyraznou lyrikou. Je plny kontrasti, nahlych
vykiikid, drsnych tont, které slouzi k vyjadfeni vnitiniho napéti. Nastroje jsou pouzivany
velmi netradicn€ aZ za moznosti svého vyuziti. Vznika také novy dvanactitonovy systém,
zvany dodekafonie, ktery funguje na principu dvanactitonové tfady, pii cemz zadny ton
nesmi zaznit vicekrdt nez ostatni, protoze by vyvolal pocit tonalniho centra, a tomu se
snazi expresionist¢ vyhnout. Jako hlavni pfedstavitele mliZzeme jmenovat Arnolda

Schonberga (1874 — 1951), Albana Berga (1885 — 1935) a Antona Weberna (1883 — 1945).

Druhym z vyraznych sloht je neofolklorismus. Folklorem se nechali inspirovat uz
skladatelé 19. stoleti a to nejen lidovymi napévy, ale i metro-rytmickymi postupy
a melodickymi zvlaStnostmi zejména vychodoevropskych zemi. Nékdy je odsuzovan
pro svou syrovost, primitivismus az barbarismus, ale ne nadarmo se fika,
ze v jednoduchosti je krasa. Zde miZeme jmenovat za hlavni piedstavitele Bélu Bartoka

(1881 — 1945), Leose Janacka (1854 — 1928) a Daria Milhauda (1892 — 1974).

Skladatele, ktefi jsou ovlivnéni a uneseni krasami technického rozvoje a hledaji

inspiraci v civiliza¢nich namétech, muzeme oznadit za tvurce civilismu. Tato hudba je plna



energie, smelosti, nebezpeci, neklidu, kdy je pro skladatele hlubsi inspiraci fvouci stroj
a Sramotivé zvuky mésta nez antické socha. Prolina se s italskym futurismem a Svycarskym
dadaismem (avantgardni umélecké sméry, objevujici se predev§im ve vytvarném uméni
a literatufe). Dadaismus se v hudbé piimo neprosazuje, ale jeho vliv mizeme sledovat
u skladatelt tzv. ,,Patizské Sestky*. Nekteii z nich byli velkymi experimentatory a pokusili
se zhudebnit napf. katalog zemédé€lskych stroji, kvétin nebo jidelni listek. Jako
nejvyznamnéj$iho piedstavitele civilismu bych rada uvedla Erica Satieho (1866 — 1925)

. vy " 3
a jeho ,,Patizskou Sestku®.

Neoklasicismus byl snahou navratit hudbu od experimentd k piivodni podobé
atradici. VSe se vSak aktualizuje do nynéjs$i. Skladatelé se vraci k jednoduchosti
a prehlednosti  klasicismu, renesance a stfedoveékého gregoridnského chordlu. Dbaji
na piesnost formy, symetrie, harmonie, ale zaroven uplatiiuji moznosti hudebnich nastrojt
20. stoleti. Zde nesmime opomijet hudebni velikany jako Igor Stravinskij (1882 — 1971),
Sergej Prokofjev (1891 — 1953) nebo Artur Honegger (1892 — 1955).

1.2 Zaklady ¢eské moderni hudby

Na konci 19. stoleti doSlo k velkému hospodaiskému rozvoji Ceské spolecnosti
a Ceského uméni. Vnikaji nové hudebni instituce jako Ceskd filharmonie (1896), Ceské
kvarteto (1892), Rudolfinum (1885) a Obecni dim (1911). I pfesto, ze ¢eska moderni
hudba se stala sttedobodem nejriznéjSich svétovych stylovych tendenci, nasi skladatelé se
neujali role novatorti hudby, ale spiSe se snazili vstiebat vSechny podstatné svétové proudy

a syntetizovali je ve svych dilech. Zde nesmime opomenout jmenovat skladatele jako Josef

¥ Paiizska Sestka bylo hudebni uskupeni esti francouzskych skladatelii:

Georges Auric (1899-1983)

Louis Durey (1888-1979)

Arthur Honegger (1892-1955)
Darius Milhaud (1892-1974)
Francis Poulenc (1899-1963)
Germaine Tailleferre (1892-1983)

V jejich tvorbé nalezneme podobné kompozicnimi pfistupy — jednoduchost, humor, navrat k francouzské
tradici, ...). Spolecné vytvofili projekt, balet Svatebcané na Eifelovce. Velkym vzorem jim byl klavirista Eric
Satie, ktery sdm odmitd impresionismus a slozitost hudebniho vyjadieni Richarda Wagnera. Umélci se vraci
zpét k diatonice a tonalité a zamérné opousti chromatiku.
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Bohuslav Foerster (1859 — 1951), Leos Janacek (1854 — 1928), Vitézslav Novak (1870 —
1949), Josef Suk (1874 — 1935), Bohuslav Martint (1890 — 1959),...

1.3 2. polovina 20. stoleti

Kdyz vroce 1945, po Sesti letech utrpeni a strachu, skoncila 2. svétova valka,
zablysklo se na lepsi ¢asy. Posledni pulstoleti pfineslo nevidany rozvoj védy, technologii,
ale 1 uméni. Mladi skladatelé se pokousi prozkoumat umélecky material a hledat nové,
dosud skryt¢ moznosti vyjadieni. Experimentovani se dostalo do vSech oblasti uméni.
V literatufe se objevuje ,,novy roman®, bez piib¢hu, Casu a jasné ustfedni postavy.
V divadlech se hraji absurdni, provokativni dramata, jejichz postavy nic nesdé€luji, jen
popisuji nasi neschopnost jednat s druhymi lidmi. Malifi objevuji expresionisticky pop-
art*, ktery popisuje drsny obraz velkomésta, intelektualni op-art (optical art)® a kinetismus®,
ktery se zabyva pouzitim optickych klamt ve vytvarném umeéni. Stietnutim hudby, divadla

a vytvarného umeéni se stalo tzv. uméni akce — ,,happening®.

Ve druha poloviné 20. stoleti skladatelé prahli po vytvoreni Uplné novych postupt
pii komponovani skladeb 1 pfi vytvafeni zvuku. Opousti tak melodicko — rytmické chdpani
hudby a snazi se posilit barevnou slozku hudebniho dila. Toto obdobi tak mulZeme

pojmenovat jako ,,Nova hudba‘“ a rozdélit ho do nékolika zékladnich proudi.

* Pop — art je umélecky, vytvarny smér, ktery je ovlivnény popularni hudbou a komerénim uméni. Inspiruje
se velkoméstskou kulturou a predméty denni potieby.

> Op — art je smér vytvarného uméni, ktery Gerpa z geometrickych obrazci a snaZi se tim dosahnout optické
iluze.

® Kinetismus je umélecky smér, kde se umélci snazi piekonat tradiéni statinost uméleckého dila tim,
ze do ngj vkladaji dynamické prvky. Kinetické objekty vzbuzuji pocit, Ze se hybou tim, ze se zalne
pohybovat pozorovatel.



Dodekafonicky a serialni proud vychazi z postupti Arnolda Schonberga (1874 —
1951), kdy piivodni dvanactitonovy dodekafonicky systém’ nahradili kratsi sérii 5 - 8 toniL.
Hudba spocivala v tom, Ze tyto série byly pfevraceny a upravovany, co se vysky a potadi
tyCe, a dale pouzivali mnohé matematické vzorce, geometrick¢é obrazce a prace
S pocitatem, jimiz si pomdhali v komponovani. AvSak doslo k tomu, Ze matematika
prevazila hudbu samotnou a tim se stala velmi obtiznou pro posluchace. Nejvyznamnéj$im

predstavitelem této hudby byl Karlheinz Stockhausen (1928 — 2007).

Druhy, elektroakusticky proud, mizeme rozdélit do dvou smérti, a to na hudbu
elektronickou a konkrétni. Elektronicka hudba spociva v uziti elektronickych prostiedcich
pro vytvoreni zvukl a tont, které dale elektroakusticky upravuje. Pracuje s modernimi
pfistroji, jako jsou syntetizéry a syntetizatory, které jsou propojené s pocitatem. Vytvofit
skladbu je velmi narocny a zdlouhavy proces, proto skladatelé vyuzivaji pomoc technika
ve studiu.

Zakladnimi materidly pro konkrétni hudbu jsou zvuky z ptirody, kazdodenniho Zzivota,
nebo i prace s lidskym hlasem. Ty jsou pak nasledné elektroakusticky upravovany, stfidany
a spojovany tak, ze ptipominaji kolaz. Postup skladatelti elektroakustické hudby je takovy,
ze nejprve shroméazdi materidl, pak promysli jeho uspotadani a nakonec pouziji techniku

montaze a mixaze.

Ttetim proudem je hudba mikrointervalova, aleatorni a témbrova. Mikrointervalova
hudba pracuje s intervaly mensimi nez doposud uZivany pilton — tzn. ¢tvrttony, osmitony,

atd. Ve sv&t& proslul svymi mikrointervalovymi skladbami Alois Héba®, ve kterych

" Dodekafonie je kompozitni styl zaloZeny na tzv. tonovych fadach, ve kterych musi byt obsaZeny viech
dvanact tond stupnice, pii cemz se zadny nesmi opakovat. Z téchto fad vychazi celd kompozice a autofi jiz
nepracuji s melodicko — harmonickymi vztahy. Pro kompozici jsou typicka pravidla*:

1) Kazdy ton mize byt enharmonicky zaménén a byt pouzit v libovolné oktave.

2) Posloupnost tont musi byt zachovéana s vyjimkou bezprostfedniho opakovani jednotlivych toni a repetic
celych skupin tont.
3) Nedoporucuje se opakovani rytmickych struktur v blizkych taktech.

*Dostupné na < http://cs.wikipedia.org/wiki/Dodekafonie > [cit.2013-3-23]
8 Alois Haba (1893 — 1973) se zabyval mikrotonalni hudbou. Podle jeho navrhii byly postaveny specialni

Ctvrttobnové  a Sestinotonové  nastroje  (klavir, klarinet, kytary, trubky, atd.). Mezi nejznaméjsi
mikrointervalové skladby patii autorova ¢tvrttonova opera ,,Matka“.



pouzival predeviim &tvrttonové ladéni. Aleatorika® je technika komponovani, kdy uziti
jednotlivych téont je otazkou ndhody. Hudba tak miize na posluchace plsobit neuspotfadané
a bez vnitiniho fadu. Za zakladatele této hudby je povazovan John Cage (1912 — 1992).
Zéakladnimi materialy pro témbrovou hudbu® je prace se zvukem a jeho barvou. V této
hudb¢é jsou uzity dlouhotrvajici zvukové plochy, které umoznuji posluchac¢im hudbu
doopravdy prozit. Podobné se pracuje i s uzitim jednotlivych néstroji, kdy skladatelé
pouzivaji netradicni kombinace a prace s tony hranici s lidskou vnimavosti. Hudba dostava
¢lovéka do zvlastniho opojeni aZ transu. Nejvétsi osobnosti témbrové hudby je Gyérgy

Ligeti (1923 — 2006).

Cesti skladatelé méli situaci ztizenou tim, Ze plynulost vyvoje ¢eské hudby byla
valecnymi lety zcela rozvracena, a bylo tfeba hledat nova vychodiska. VSeobecné se
museli soucasni skladatelé vyrovnat s podnéty klasiki 20. stoleti i s impulsy ,,nové hudby*,
ale také s otazkou, pro jaké posluchace a jakym zptisobem komponovat. Vedle Lubose
FiSera vSak nesmime opomijet hudebni velikany této doby, jako jsou Klement Slavicky

(1910 — 1999), Petr Eben (1929 — 2007) a Ilja Hurnik (1922 — dodnes).™

% Aleatorika je hudebni kompoziéni styl, ktery vznikl v 50. letech 20. stoleti a pracuje s momenty nahody
a variability pti komponovani a interpretaci skladeb (alea, latinsky hraci kostka). Pouziva nahodny vybér
tonového materialu, ktery je volen ,,vrhem kostky*. Skladatelé ¢asto vyuzivaji moznosti prace s pocitaCem
a grafickymi schématy. Jedna se o tzv. usmérnénou improvizaci, kdy interpret si sim voli tempo, dynamiku
a opakovani (pfipadné vynechani) nékterych Casti, coz znamend, Zze skladba nikdy nemé konecny tvar.
Tradi¢ni notovy zapis byva regulovan ¢asovym tdajem (zpravidla v sekundach). Mezi hlavni piedstavitele
patif John Cage (1912 — 1992).

19 Témbrova hudba upfednostiiuje zvuk a jeho barvu jako zakladni prostiedek hudebniho vyjadieni. Dal§im
charakteristickym znakem jsou velké zvukové plochy, jimiz mize poslucha¢ skladbu skutecné prozit. Hudba
se podoba abstraktnimu malifstvi a texturam prolinajicich se barevnych ploch. Nejvyznamnéjsi osobnosti je
Gyorgy Ligeti (1923 -. 2006).

! Hudba 20. stoleti — piehled smért. Dostupné z: <http://dum.rvp.cz/materialy/hudba-20-stoleti-prehled-
smeru-2.html> [cit.2013-5-18]; BEZDEK, Jifi: Soudobd hudba pred tabuli, Plzeti 2008.



2 Skladatel Lubos Fiser

Lubos FiSer se narodil 30. zari 1935 v Praze a vyrustal v rodinné vilce na Spotilove.
V letech 1952-1956 nastupuje studovat skladbu na Prazské konzervatoii pod vedenim
Emila Hlobila (1901 — 1987). Ve své tvorb¢ se inspiruje klasicismem a jiz jako dvacetilety
komponuje 1. klavirni sondtu. Stouto skladbou ziskal 2. misto v soutézi Vitézslava
Novaka (1870 — 1949). Fiserova absolventska prace, 1. symfonie (1955-1956), nese v sob&
prvky neoklasicistni mezivalecné hudebni avantgardy. Pozdé&ji se piiklani k historismu —
v obdobi studia na prazské AMU, opét pod vedenim Emila Hlobila. Studium AMU
absolvuje operni jednoaktovkou Lancelot (1959-1960). V Sedesatych letech se odklani
od neoklasicismu a zacind pracovat s jinym melodicko-harmonickym materialem.
Komponuje 3. klavirni sondatu (1960), sonatu pro housle a klavir Ruce (1961) a 4. klavirni
sondtu (1962-1964). Vyrazovymi prostiedky a volbou tonového materialu se postupné
dostava k vétsi dramati¢nosti nasledujici tvorby. Vypovida o tom i hloubka obsahu dila a
jeho udernost. Autor opousti jednotny tonalni plan a pracuje s volné pfistavenymi puiltony,
atonalitou, chromatikou, zahuiténymi akordy (tzv. klastry'?) a aleatorikou. Omezuje
tonovy material, ze kterého nasledné vzejde Sestitonovy vzorec, se kterym pracuje napf.
V Patndcti listech podle Diirerovy Apokalypsy (1965). S timto dilem FiSer ziskal 1. misto
V Mezinarodni skladatelské tribuné UNESCO v Paftizi. Jednotlivé €asti skladby jsou velmi
odli$né — li§i se napf. tempem, dynamikou, notovou sazbou, ale dohromady pusobi jako
velmi jednotné, ucelené dilo. Skladatel zde pracuje s piltonovymi postupy a do své tvorby
zatazuje principy tzv. nové hudby. Tato nova kompozi¢ni technika vyuZivala ¢asové udaje
v sekundach misto tradi¢niho wuziti metra. Stouto technikou dale pracoval napft.
ve vokalnim dile pro dva sbory Caprichos (1966), které bylo inspirovano stejnojmennym
cyklem malife Francisca Goyi (1746 — 1828).

Sedesata 1éta se 1isi od dosavadni tvorby jednovétou koncepci dél, kde se stiidaji
kontrastni ¢asti. V dile pracuje s monotematismem, kterym dosahuje formové soudrznosti.
Jedna se o dila: Symfonickd freska (1962-1963), Reliéf (1964) a Komorni koncert
pro klavir a orchestr (1963-1964).

12 Klastry jsou shluky (skupina) n&kolika soucasn& zn&jicich tont s minimalni intervalovou vzdalenosti.


http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/minimalni

Na konci Sedesatych let se skladatel ubird ke stylu co nejvice zjednodusit své
kompozice a sva dila tak daleko vice pfiblizit svym poslucha¢im. Zjednodusuje nejen
formu, ale i praci se zvukem (dynamika, uziti vicehlasych souzvukt a melodii). Inspiraci
¢erpa i u barokniho skladatele Johanna Fischera (1646 - 1716), jehoz citace mizeme slySet
v dile Requiem (1968) a Double (1969).

Cela sedmdesata 1éta pouziva tradicni notovy zépis a opousti moderni kompozi¢ni
styl. Motivy své tvorby nehledd jen v hudbé barokni, ale inspiruje se i hudbou renesance,
napft. Per Vittoria Colonna (1979) a Roze (1979) na text Michelangela Buonarottiho (1475
— 1564). V letech devadesatych vznika uskupeni Quattro™, ve kterém vedle Lubose Fisera
figuruje Sylvie Bodorova, Otmar Macha a Zden¢k Lukas. Skladatelé se snazili odpoutat
od slozitosti moderniho chapani hudby a hudebni prostotou tak navazat kontakt s $ir§im
publikem. V roce 1997 se ucastni Mezinarodni hudebni soutéze Prazské jaro (49. ro¢nik)

a komponuje na objednavku dilo pro trubku a varhany Dialog.

Kromé vazné hudby se LuboS FiSer vénoval také filmové a televizni hudbé.
Od Sedesatych let napsal pies tii sta partitur. Za nejvyraznéj$i umeélecka dila jsou
povazovana napf.: televizni balet Bludisté moci (1969), televizni opera Vécny Faust (1983-
1985), hudba k filmu Zlati vhori (1979), Golet v udoli (1994), Kral Ubu (1996), hudba
k serialu Chalupdri (1975) ¢i hudbu a titulni pisen ,,My jsme zaci téeti bé“ k vecernicku

Mach a Sebestova (od 1982).

V roce 1955 dosahl Lubo§ FiSer vyznamného skladatelského uspéchu ve Velké
jubilejni soutézi — 2. cena za I. klavirni sonatu. Déle ziskal cenu Vv soutéZi o nejlepsi
hudebni dilo pro film a televizi na florentském televiznim festivalu Prix Italia — Motlitba
pro Katerinu Horowitzovou (1965). V roce 1967 ziskal prvni misto za skladbu Patndct
listit podle Diirerovy Apokalypsy. V Mezinarodni soutézi televiznich oper v Salcburku byl
ocenén 1. mistem za televizni operu Vecny Faust (1986). Dalsi vyznamné ocenéni ziskal
Fiser hudbou k filmu Petra Weigla (1939 — dodnes) Bludistée moci v roce 1979 — cenu
Premio d’ltalia a v roce 1980 cenu Prix d’Italia za hudbu k filmu Karla Kachyni (1924 —

3 Quattro — skladatelska skupina — vnikla v roce 1996 a sviij hudebni program stavéla na piesvédent,
ze soudobd vazna hudba muze naléhavym a citové bohatym hudebnim jazykem oslovit i soucasné
posluchace. Vedle LuboSe FiSera skupinu tvofili skladatelé Sylvie Bodorova (1954 - dodnes), Otmar
Macha (1922 — 2006) a Zden&k Lukas (1928 — 2007).
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http://cs.wikipedia.org/wiki/Sylvie_Bodorov%C3%A1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Otmar_M%C3%A1cha
http://cs.wikipedia.org/wiki/Otmar_M%C3%A1cha
http://cs.wikipedia.org/wiki/Zden%C4%9Bk_Luk%C3%A1%C5%A1

2004) Zlati uhori. Za hudebni kompozice pro film byl Lubos FiSer dvakrat ocenén cenou
Cesky lev — Golet v tidoli (1994) a Kral Ubu (1996).
Posledni roky svého zivota mél zavazné zdravotni potize, kterym podlehl 22. ¢ervna 1999

ve véku 63. let.*

' Lubog Fiser. Dostupné z: <http://www.musica.cz/skladatele/fiser-lubos.html> [cit.2013-3-12],
FISER, Lubos: I. klavirni sonata. Editio Bérenreiter Praha, 1. vyd., 2010.


http://www.musica.cz/skladatele/fiser-lubos.html

2.1 Dilo Lubose Fisera

2.1.1 Koncertni skladby

Komorni koncert pro klavir a orchestr (ptiv. verze pro dechovy orch. 1964, 1970)
Concerto per Galileo Galilei pro smycce (1974)

Albert Einstein - portrét pro varhany a orchestr (1979)

Komorni koncert pro klavir a orchestr (piiv. verze pro dechovy orch. 1964, 1970)
Koncert pro klavir a orchestr (1979)

Romance pro housle a orchestr (1980) *

Koncert pro dva klaviry a orchestr (1983)

Sonata pro Leonarda pro kytaru s6lo a smy¢covy orchestr (1994)

Pastorale per Giuseppe Tartini pro kytaru s6lo a smy¢covy orchestr (1995)

Koncert pro housle a orchestr (1998)

2.1.2 Komorni skladby

»Ruce" - sonata pro housle a klavir (1961)

Crux, skladba pro housle solo, tympany a zvony (1970)
Sonéta pro violoncello a klavir (1975)

Variace na neznamé téma pro smyccovy kvartet (1976)
Trio pro housle, violoncello a klavir (1978)

Sonéta pro dvé violoncella a klavir (1979)

Testis pro smyccové kvarteto (1979)

Romance pro housle a klavir (1980)

Smyc¢covy kvartet (1983-4)

Impromptu pro klarinet a klavir (1986)

Hommage a Edgar Allan Poe pro flétnu a 4 hrace na bici (z podnétu povidky Maska
cervené smrti) (1989),

Sonata pro violu a smyccové kvarteto (1991)

Dialog pro trubku a varhany (1996)
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2.1.3 Skladby pro sélové nastroje

1. klavirni sonata (1955)

3. klavirni sonata (1960)

4. klavirni sonata (1962-4)
Reliéf pro varhany (1964)

5. klavirni sonata (1974)

6. klavirni sonata ,,Fras" (1978)
Sonata pro so6lové housle (1981)
Sonata pro sélové violoncello (1986)
7. klavirni sonata (1987)

Sny a valciky pro klavir (1993)
8. klavirni sonata (1996)

2.1.4 Orchestralni skladby

Patnact list podle Diirerovy Apokalypsy (1965)
Double pro orchestr (1969)

Report pro dechovy symfonicky orchestr (1971)
Lament pro komorni orchestr (1971)

Labyrinth, skladba pro orchestr (1977)

Serenady pro Salzburg pro komorni orchestr (1979)
Meridian, skladba pro orchestr (1980)

Sonéta pro orchestr (1998)

2.1.5 Vokalné instrumentalni tvorba

Requiem pro sopran, baryton, dva smisené sbory a orchestr (1968)

Véanoc¢ni koledy pro sola, smiSeny sbor a orchestr (1969)

Naifek nad zkdzou mésta Ur pro sopran a baryton sélo, tfi recitatory, détsky, smiSeny
a recitacni sbor, tympany a zvony (1970)

Ave imperator, morituri te salutant pro muzsky sbor, violoncello so6lo, Ctyii trombony

a bici (1977)
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Per Vittoria Colonna pro Zensky sbor a violoncello s6lo na slova Michelangela Buonarroti
(1979)

Znameni pro sola, sbor a orchestr na slova Otakara Bieziny (1981-2)

Sonéta pro klavir, smiSeny sbor a orchestr (1981)

Sbohem, lasko pro sopran, klavir a smyccové kvarteto (1988)

2.1.6 Pisniova a sborova tvorba

Caprichos pro komorni a smiSeny sbor (1966)

Pisné pro slepého krale Jana Lucemburského pro smiSeny sbor (1975)

Réze pro smiseny sbor (1977)

Ma lasko. Fragmenty pro tenor a klavir na slova Vladimira Sefla (1980)

FaSank pro détsky sbor a klavir na texty moravské lidové poezie (1982)

Zapomenuté pisné pro mezzosopran, altovou flétnu, violu a klavir na texty lidové poezie
Romii (1985)

Oh cara, addio. Arie pro sopran a smy&cové kvarteto (1987)

2.1.7 Melodramaticka a operni tvorba

Istanu pro recitatora, altovou flétnu a Ctyfi hrae na bici na texty starovékych Chetitl
(1980)

Osloveni hudby pro recitatora, smyccové kvarteto a klavir na slova Jitiho Pilky (1982)
Lancelot. Komorni opera na text Evy Bezdekové (1959-60)

Vécny Faust. Televizni opera na text E. Bezd¢kové a J. JireSe (1983-5)
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2.1.8 Filmy

D¢élka polibku devadesat (1965)
Dita Saxova (1967)

Ptipad pro zacinajiciho kata (1969)
Flirt se sle¢nou Stiibrnou (1969)
Valerie a tyden diva (1970)

Na komet¢ (1970)

Na kolejich ¢eka vrah (1970)
Hlida¢ (1970)

Nahota (1970)

Petrolejové lampy (1971)
Slamény klobouk (1971)

My tti a pes z Pétipes (1971)
Babicka (1971)

Dvé véci pro zivot (1972)

... a pozdravuji vlaStovky (1972)
Tie malé vylety (1972)
Morgiana (1972)

Névraty (1972)

Zldnoc (1973)

Pozdni Iéto (1974)

Lidé z metra (1974)

Dobry den, mésto (1976)
Sarajevsky atentat (1976)

Ostrov sttibrnych volavek (1976)
Podivny vylet (1977)

Adéla jesté nevecetela (1977)
Tajemstvi Ocelového mésta (1978)
Hrozba (1978)

Zlati Ghofi (1979)

Lasky mezi kapkami desté (1979)
Cukrové bouda (1980)

Tajemstvi hradu v Karpatech (1981)
Hadi jed (1981)

Pozor, vizita (1981)

Sestiicky (1983)

Fandy, 6 Fandy (1983)

Smrt krasnych srncti (1986)

Cerni baroni (1993)

Helimadoe (1993)

Golet v udoli (1994)

Kral Ubu (1996)



2.1.9 Televizni tvorba

Modlitba pro Katetinu Horovitzovou (1965)
Konec velké epochy (1965)
Horky vzduch (1965)

Hofte z rozumu (1966)
Uzkost (1966)

Jak se zbavit Helenky (1967)
Aksal (1969)

Bludisté moci (1969)

S Rozérkou (1970)

Mata Hari (1970)

Dlouh4 bilé nit (1970)

2.1.10 Animované filmy

Strazce majaku (1968)

Krtek a tranzistor (1968)

Smrtici viin€ (1969)

O starém psu Bodtikovi (1969)

Ze zivota ptaka (1973)

Poklad v pyramidé (1973)

Hugo a Bobo (1975)

Krakono$ a Svec (1976)

O Marysce a vl¢im hradku (1979)

Mach a Sebestové - TV animovany serial

Zofka a spol. - TV animovany serial®®

Kraska a zvite (1971)

Dotek motyla (1972)

Chalupaii — TV serial (1975)

Jak znicit vlastni muzstvo (1977)
Arabela — TV serial (1979)

Pocitani ovecek (1981)

Vlak détstvi a nadéje — TV serial (1985)
Vécny Faust (1985)

Duhova kulicka (1985)

Chlipnik (2003)

> Dilo Lubose Fisera. Dostupné z: < http://cs.wikipedia.org/wiki/Lubos_Fiser> [2013-3-23]
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3 Klavirni tvorba LuboSe Fisera

Klavirni tvorbu LubosSe FiSera nalezneme v repertodru témét vSech ceskych
uznavanych klaviristti. V dnesni dobé€ jeho skladby patii mezi nejhranéjsi a nejoblibené;jsi,
a to i z pohledu mnohych skladatelt soudobé hudby. Svou interpretaéni oblibenost si
ziskaly predevsim tim, ze FiSer sam byl vynikajicim klaviristou a tudiz se jeho skladby
velmi dobfe u¢i a pamatuji. Jeho klavirni tvorba je typickd kompozi¢nimi invencemi,
jasnou a ¢istou strukturou a fakturou jednotlivych skladeb, zvukomalebnosti a jedine¢nou
tematicko - motivickou praci. Sam se povazoval za tradicionalistu, proto v klavirnich
sondtach je patrnd silna inspirace klasicismem. Ve dvaceti letech zacind komponovat sva
prvni dila, /. klavirni sonatu (1955) a 1. symfonii, se kterou nasledujici rok absolvoval na
konzervatofi. Tvorbé pro klavir se vSak vénoval cely zivot. Vedle klavirnich sonat vznikaji
dalsi vyznamna dila jako Ruce — sondta pro housle a klavir (1961), Komorni koncert pro
klavir a orchestr (1964), Koncert pro klavir a orchestr (1980), Koncert pro dva klaviry
aorchestr a Impromptu pro klarinet a klavir (1986). Dale bych rada zminila neméné
znamy klavirni cyklus Létavice (1954-1955) a cyklus Sny a valciky (1993). Posledni
skladbou, kterou ukoncuje svou klavirni kompozici, je 9. sondta, jejiz rukopis tdajné
vlastni FiSertiv dlouholety pfitel a také vynikajici prazsky klavirista FrantiSek Maxian
(1950 — dodnes). Vzhledem k tomu, ze toto dilo neni doposud oficialné vydano, budu se ve

své diplomové praci vénovat pouze vydanym klavirnim sonatam.

FiSerovy klavirni sonaty tvoii ucelenou ¢ast jeho klavirni tvorby. 1. klavirni sonatu
komponoval vroce 1955 v zavérecném ro¢niku na Prazské konzervatofi pod vedenim
Emila Hlobila. Skladba ma tradi¢ni tfivéty sonatovy rozvrh na rozdil od ostatnich. V kazdé
véte je zachovan tradiéni klasicko — romanticky formovy plan. Poprvé zaznéla v podani
Fiserova spoluzaka a kamarada Antonina Jemelika (1930 — 1962) dne 30. ledna 1956
v divadle D34.

2. klavirni sonatu dokoncil vroce 1957, avSak mezi publikum se nedostala

pro skladatelovu sebekriti¢nost a sam skladatel ji ze svého repertoaru vyjmul.

V roce 1960 vznikla sonata tfeti. Ma dvouvéty program, ale skladatel se odvraci

od tradi¢niho sonatového rozvrhu. Je plna kratkych, velmi kontrastnich dild, ale plynné
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na sebe navazujicich. Toho skladatel dosdhl podobnou praci s jednotlivymi motivy
a akordy. Dily se od sebe lisi nejen odliSnou melodii, ale také tempem, dynamikou,
naladou, notovou sazbou a dal§imi hudebné vyrazovymi prostfedky. Sonata méla podtitul
Fantasie, ktery ji nakonec sam autor odebral. Mezi publikum se poprvé dostala v roce
1961 v provedeni Alese Bilka (1932 - dodnes).

4. klavirni sondtu autor vénoval Antoninu Jemelikovi, ktery v mladi tragicky
zemiel. Jedna se o pomérné technicky narocné dilo, coz svéd¢i o tom, ze sdm autor byl
velmi zdatnym klaviristou. Spolu s Jemelikem se zajimali o dilo A.Skrjabina (1872 —
1915), ¢imz byla sonata inspirovana (A. Skrjabin — X. Sonata op. 70). Ma jednovéty

koncept, struktura a hudebni vyjadieni vypovida o tragické udalosti.

5. klavirni sonatu dokoncil vroce 1974. V celé skladbé pracuje s melodickym
modem b — h — ¢ — cis — f — fis — g, ktery jiz pfed tim pouzil v dile Patndct listii podle
Diirerovy Apokalypsy (1965). Jedné se opét o jednovétou kompozici s velmi netradiénim
notovym zapisem, ktera je roz¢lenéna do né€kolika kontrastnich dilii obsahujicich ostinatné
se opakujici kratké motivy. Pouze posledni lyricka cast je postrada a tim snizuje

dramati¢nost skladby.

nFras® je podtitul 6. klavirni somdty, coz znamena staroslovensky cert. Autor
dokoncil skladbu v roce 1978 a vraci se k tradicnimu notovému zapisu. Dilo ma jednovété
zpracovani, které je ohranic¢eno velkymi gradacnimi ¢astmi. Skladba mé velmi dramaticky

vyvoj, cemuz nasvédcuje samotny nazev sonaty.

7. klavirni sondta vznikla v roce 1985. Podobné jako 5. klavirni sondta nema
presny strukturalni plan. Cleni se na kratké kontrastni dily, které jsou tematicky spjaté,
a tvoti tak jednotny celek. Je vénovana Frantisku Maxianovi (1950 — dodnes), ktery ji poté
uved! v ramci festivalu Prazského jara 21. kvétna 1990 na Veceru soudobé hudby, ktery se

konal v Manesové sini.

8. klavirni sondta je jednou z poslednich skladeb LuboSe FiSera, kterou autor
dokon¢il vroce 1995. Jedna se o nejkratsi sonatu zjeho tvorby. Dilo je rozdéleno
do n¢kolika kontrastnich oddild, které jsou tematicky propojeny. Dilo vSak nepuisobi Giplné

ucelené. Kazda cast je ukoncena dlouhou pomlkou nebo akordem, ktery vyvolava
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U posluchace chvili napéti, ale nevyzaduje zaddné dalSi pokracovani. Sonata je velmi
melodicka a piisobi velmi jednoduse. Rukopis dila je uloZzen v Narodnim muzeu — Ceském

muzeu hudby (¢islo 297/206).
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4 Rozbory klavirnich sonat LuboSe FiSera

4.1 1. Kklavirni sonata

1. klavirni sondta vznikla v roce 1955, jesté za dob autorova studia na Prazské
konzervatofi, pod vedenim Emila Hlobila. Na rozdil od pozd¢jsich d¢l se zde skladatel drzi
tradi¢ni kompozi¢ni koncepce, tedy tiivété kompozice, kde kazda véta je psana v tradicni
sonatové formée klasicko — romantické tradice. Prvni vétu skladatel koncipuje do sonatové
formy, ma velmi svizny charakter a jsou zde jasné patrné piechody mezi expozici,
provedenim a reprizou. Ve druhé véteé pouzil také velmi oblibenou formu, a to velkou
tiidilnou pisnovou formu, kterd ma naopak pomalé tempo. ZavéreCnou vétu tvoii velké
sonatové rondo opét v rychlejSim tempu. VSechny tfi véty propojuje prace pouze s jedinym
tématem, ¢imz skladba pisobi velmi soudrzné. Spoleéné maji také to, ze jim skladatel dal
i stejné tonalni centrum Vv C dur, jen ve druhé vété se prolinaji toniny paralelni a moll.
Sonata méla premiéru 30. ledna 1956 v Divadle D34 a zaznéla v podani Antonina
Jemelika, FiSerova dlouholetého spoluzdka a kamarada. Za tuto skladbu byl autor ocenén
2. mistem na Velké jubilejni hudebni soutézi SCS o cenu Vitézslava Novaka, a jelikoz
sklidila veliky uspéch, byla o rok pozdg€ji nato¢ena spolecnosti Supraphon v interpretaci
Antonina Kubalka (1935 — 2011).

Prvni véta zacina velice vyraznym tématem Allegro energico, které tvoii oktavové
postupy Vv intervalech obratu kvintakordu, nejprve v ¢ moll, poté v C dur. Po pfesném
opakovani se dale transponuje motiv do jinych tonin, ale stale je stfida tondlni akord. Téma
1ze rozdélit na 9+9 taktl a lze jej chapat jako predvéti a zaveti. Stiida se zde 3/4 a 2/4 takt,
coz vnasi do skladby urcitou nepravidelnost. Toto stfidani trva jen po dobu péti taktl, poté

skladba plyne jen v 3/4 metru (obr. 4.1.1%).

18 Obrazky jsou pro lepsi piehlednost &islovany podle piislusnosti jednotlivych kapitol (sonat).
Pi.: obr. 4.1.1 — 4. kapitola, 1. klavirni sonata, obrazek ¢.1.
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Allegro energico

v

v

Obrazek 4.1.1

Hlavni téma vystfidd mezivéta, kterd pracuje s motivem hlavniho tématu, ale ma prevazné
triolovou sazbu. To dosavadni prabéh skladby velmi odleh¢i a dodé Zertovny charakter.
Od slabé dynamiky graduje do piu f, a nahle zpét do pp. Opét zde miizeme zaznamenat
zmény v metru, Casté sekundové postupy, které jsou pro skladatelovu tvorbu typické
a transpozice na hranici dur — mollovych tonin. Mezivéta plynule picjde do vedlej$iho
tématu Cantabile, které piejima triolovy charakter pfevazné v toniné G dur. I toto téma

mizeme rozdélit na 8+8 taktl a chapat jej jako predvéti a zaveti (obr. 4.1.2).
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Obrazek 4.1.2

Vedlejsi téma vystiida dalsi mezivéta (obr. 4.1.3), ktera motivicky ¢erpa z druhého tématu.

Opét ma triolovy charakter a neustale moduluje z G dur pies jiné toniny zpét do G dur.
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Obrazek 4.1.3

Mezivétu plynule vystiida zaverené téma, které tentokrat zazni v levé ruce ve ¢tvrtovych
notach v pulténovych postupech b — h — ¢l — cisl. Toto téma zazni jes$té dvakrat, a to

jednou v totozném znéni a podruhé ve znéni es2 — d2 — des2 — ¢2 — hl (obr. 4.1.4).
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Obrazek 4.1.4

Postupné jej vystiida triolova pasaz, kterd je zakoncena modulacni ¢asti. Ta je oddélena
dvojitymi Carami a vyuziva jednotaktovych pomlk mezi jednotlivymi takty (obr. 4.1.5).
Po této Casti jiz nastupuje provedeni opét v triolovém charakteru. Je velmi melodické
a motivicky Cerpa predev§im ze zavérecného tématu a hudebniho obsahu ptedchozich
mezivét. Vyuziva 1 stejnych vyrazovych prosttedki jako je chromatika, sekundové
postupy, zahusténé akordy (které jsou pouzity jako vrchol celého provedeni), avSak bez

vétsiho citéni tondlniho centra.
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Po 63-taktech dlouhém provedeni se nam vraci hlavni téma z expozice, které zahajuje
reprizu (obr. 4.1.6). Repriza je téméf totoznym opakovanim expozice, vSak malé zmény
ve znéni tu najdeme. Jedna se napiiklad o zdvojenou hlavni melodii, mezivéty modulujici
do jinych ténin (vedlejsi téma v C dur), atd. Zavérecnd koda také motivicky Cerpa
Z hlavniho tématu, a proto ji mizeme zaradit jako kodu tematickou. Celd prvni véta ma

pomémé rychly spad a autor zde jeSt¢ nepouziva takové mnozstvi disonance jako

(% -

V pozd¢jsich dilech.

44

Obrazek 4.1.6
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Prehled jednotlivych vétnych dilit v 1. vété 1. klavirni sonaty

- vétné dily jsou oznaceny podle toho, jakym tématem jsou inspirovany (oblasti témat)

Expozice
a b c d
Vedlejsi
iy . , . Zaveérecné Modulaéni
Hlavni téma Mezivéta téma — Mezivéta ana cene odu’ ac
. téma dil
Cantabile
1. - 18. takt 19. — 43. takt 44. — 60. takt 61. — 72. takt 73. — 86. takt 87.—97. takt

Provedeni

98. — 160. takt

- motivicky Cerpa ze zavéreéného tématu a mezivét z expozice

Repriza
a’ b’ ¢’
Vedlejsi Zavérecné
Hlavni téma Mezivéta téma — Mezivéta ) Koda
] téma
Cantabile
161. —178. takt | 179.—203. takt | 204. —220. takt | 221. —232. takt | 233. —243. takt | 244. — 254. takt

Rozbor skladby: klasicka sondtova forma s tematickou kodou

Druhd véta s podtitulem Andante je velmi kontrastni. NasvédCuje tomu nejen
tempo, ale 1 prace s tonovym materidlem. Celou vétu provazi kombinace dur mollové
polarity in A. Jako u vétSiny skladeb 20. stoleti ani zde nelze jednoznacné urcit vychozi
toninu. Skladatel v ivodni ¢asti pracuje s dvouhlasym tématem, které poprvé zazni v nizsi
poloze a provazi celou druhou vétu. Prvni znéni je o délce deseti taktii a s neustle se

meénicim metrem (obr. 4.1.7).
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Obrazek 4.1.7

I pfestoze je metrum nepravidelné (3/4, 4/4), skladba pisobi velmi ucelené a posluchac to
témeéf nezaznamenda. Od 11. taktu zacind nova hudba, kterd vSak motivicky Cerpa
Z hlavniho tématu. Nasleduje druhé znéni hlavniho tématu stale v nizsi poloze, které doplni
melodické intervaly v pravé ruce. Cely prvni vétny dil A konci taktem 25 a repetovanymi

tony b — e — gis v 7/8 taktu (obr. 4.1.8).

Pp dolciss. e
3 M/Et : 1 ; ~d
>3 z - — Ry T e
Obrazek 4.1.8

Od 26. taktu zac¢ina druhy vétny dil B (obr. 4.1.8). Tematicky Cerpé z hlavniho tématu a je
charakteristicky melodickymi rozklady akordl a hlavni melodii ve vrchnim hlasu.
Po ctyfech taktech se melodie piesouvd do levé ruky ve stejném znéni, tedy ve vyssi
poloze. Jednohlasé¢ téma stiida komplikovanéjsi hudba, kde skladatel opét pracuje
s melodickymi rozklady akordd. Tuto ¢ast chapu jako kontrastni odpovéd’ k jednohlasému
tématu, ktera vyutsti k dynamickému vrcholu celé 2. véty. Stale vSak pracuje s motivem

hlavniho tématu. Po dlouhé gradacni pasazi se vraci hlavni téma v oktavovém zdvojeni
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asilné dynamice, coz dodd posledni ¢asti velmi slavnostni raz. Celou vétu zakoncuje

Sestitaktova tematicka koda opét v pochmurné naladé (obr. 4.1.9).
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Obrazek 4.1.9

Prehled jednotlivych vétnych dilit v 2. vété 1. klavirni sonaty

A
a b a’ c
1. -10. takt 11. —15. takt 16. — 19. takt 20. — 25. takt
B
d d’ e
26. — 29. takt 30. — 33. takt 34. — 37. takt
A’ + Kkoda
a”’ f koda
38. — 43. takt 44. — 48. takt 49, — 54, takt

Rozbor skladby: velka tridilna pisniovad forma s reprizou

Tteti véta je toccatového charakteru v pravidelném, neménicim se metru. Hlavni
téma ma 12 taktl a skladatel zde pracuje s chromatickymi postupy jak v pravé, tak v levé
ruce (obr. 4.1.10). Ma tonalni centrum v C dur a ve skladb¢ se n€kolikrat opakuje ve stejné

délce, ale s drobnymi melodickymi obménami.
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Obrazek 4.1.10

Vedlejsi téma je velice kratké (4 takty) a pomérné kontrastni k hlavnimu tématu. Jde
0 doprovazeny jednohlas v zakladnich rytmickych hodnotach (ptilové, ¢tvrtové, osminové)
v toniné¢ G dur (obr. 4.1.11). Doprovod Vv levé ruce bychom mohli oznacit jako ostinatni

bas s drobnymi ptltébnovymi zménami ve vrchnim hlasu v klesajicim sméru.
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Obrazek 4.1.11

Toto téma je ihned vystfidano znénim hlavniho tématu o oktavu vySe, na které navaze
vedlejsi téma v oktavovém zdvojeni tentokrat v B dur. Od taktu 57 skladatel dale pracuje
s predchozim materidlem, ktery postupné vygraduje az do pozménéné citace vedlejSiho

tématu, které je tentokrat zazni v oktavovém zdvojeni v C dur. Jedna se o vrchol celého
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prvniho vétného dilu, proto zde skladatel pouzil dynamickd znaménka jako fff a sffz
a patticné akcenty. Jen posledni dva takty (92 — 93) ubiraji na dynamice a tim posluchace
privadi k n¢jaké zméné ve skladbé - zacina druhy velky vétny dil. Zde autor pracuje
pfevazné s motivy vedlejSiho tématu, které jsou nckolikrat obménovany a vychazi
pfedevsim z toéniny As dur. Motiv se na zacatku této Casti objevi celkem Ctyfikrat, toho
tiikrat téméf v totozném zméni od tonu ¢’ a ¢, a jednou od ténu as’. Od taktu 126 skladatel
pouzil motiv stejného tématu, avSak rozpracovava ho jinak. V pravé ruce se objevuji trioly,
kdeZto v levé ruce pouZziva dvojzvuky a trojzvuky v sekundovych postupech. Sekundové
intervaly jsou zde uzity velmi Casto a v nékterych mistech piisobi az ptili§ disonantné

(napt. pétitaktovy béh, takty 165 — 169, obr. 4.1.12).
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Obrazek 4.1.12

Nasledujicim taktem 170 zacina zavérecny vétny dil (obr. 4.1.12), ktery je velmi podobny
prvnimu, protoZe se v ném opakuji znéni témat ve stejném potadi jako v dile prvnim, ale
také s drobnymi obménami. Jsou zde uzita zdvojeni tonl, zahu$téné akordy na rozdil
od prvniho znéni prace s triolami, atd. Cely dil vygraduje stupnicovym béhem v as moll
melodické (takt 226, obr. 4.1.13) do silné dynamiky sff, fff a akcentaci a vrcholi dlouhymi
hodnotami (celé a pulové) v zavérenych taktech této Casti oznafené jako Allargando

molto.
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Obrazek 4.1.13
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Nastupuje velka tematicka koda, ve které autor dale rozpracovava motivy témat a pouzije

augmentaci notovych hodnot toccatového charakteru. Jedna se o augmentaci z osminovych

hodnot na hodnoty ptlové, stale spojené tramcem. Cela tfeti véta konc¢i v C dur

a opakovanymi udery tonického kvintakordu.

Prehled jednotlivych vétnych dilu v 3. veté 1. klavirni sonaty

A
a a’ b a a’ b’ a’”’ b”
1.-12. 13.-24. | 25.-28. | 29.-40. | 41.-51. 52. - 65. 66.-85. | 86.-93.
takt takt takt takt takt takt takt takt
o oktavu | o oktavu Y
dur/moll | dur/moll | dur/moll vyse, vySe, | oktavovém amoll
C C G dur/moll | dur/moll | zdvojeni,
C C B dur
B
c ¢ ¢ cC) q b o d’
94.-101. | 102.-109. | 110.-117. | 118.-125. | 126.-135. 136.-148. | 149.-163. | 164.-169.
takt takt takt takt takt takt takt takt
lomené prace
prace intervaly | s triolami
o oktavu | o oktavu | s motivem % V pravé jako
Asdur | Asdur | vySe, As | vySe, as | z hlavniho | oktavovém ruce, v dile d,
dur dur tématu, E | zdvojeni | melodie | navrat do
dur vlevé, | dur/moll
modulace C
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A

a ar d cr crr arrr drr ar!r!
170.-180. | 181-192. | 193.-202. | 203.-210. | 211.-217. | 218.-241. | 242.-253. | 254.-271.
takt takt takt takt takt takt takt takt
klesajici dur, c e moll,
melodie, | cis moll G dur e moll ¢ moll moll, modulace | dur/moll
¢ moll modulace C

Koda
al’l’l allllll f (alllllll)

272. - 291. takt 292. — 305. takt 306. — 324. takt

dur/moll C, objevuju se zde

B dur , Y
prace s hlavnim tématem

Ges dur, modulace

Rozbor skladby: velka tridilna pisiiova forma s reprizou a kodou

Tuto sonatu mizeme oznaCit jako ryze neoklasicistni. Autor ji napsal v duchu
klasické sonaty. Pouzil klasicky sonatovy cyklus, véetné uziti sonatové formy v 1. vété.
Skladba tak ma vSechna pravidla, kterd jsou bézna pro veskeré klasicistni sonaty, jen
hudebni obsah ma moderni charakter. Celd sonata je plnd chromatickych postupd,
disonantnich intervali a zahu$ténych akordt prolinajicich se v dur mollové polarité.

Celkova délka sonaty je cca 13 minut.
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4.2 2. Kklavirni sonata

Vroce 1957 Fiser dokonCil svou 2. klavirni sondtu, avSak pro pfiliSnou

sebekriti¢nost byla sonata z jeho repertodru vyjmuta.

4.3 3. Kklavirni sonata

3. klavirni sonatu dokomponoval v roce 1960 v dob¢ studia zavérecného ro¢niku na
prazské AMU pod vedenim Emila Hlobila. Od ptedchozi sonaty si nachdzi v této dobé
osobity styl kompozice a definitivné se odklani od tradi¢nich forem i od neoklasicismu.
Jednotlivé dily se prolinaji a prestavaji byt striktné ohraniCeny, i pfesto se vSak pokusim

tuto tvorbu zaznamenat do tabulky.

Tato sonata je jednim z prvnich dél, kdy se skladatelova hudebni fe¢ vyrazné méni
a je zde zaznamenan urcity zlom ve skladatelové chapani hudby. Odklani se od hudby
absolutni a také od hudby majici pevny hudebni program. Sonata je dvouvéta, kdy kazda
véta se sklada z nékolika kratkych vzijemné kontrastnich dilt. Tyto dily jsou propojeny
motivickou praci a podobnou praci s akordickou slozkou. Opét jsou zde uzity chromatické
postupy, zacinaji se zde objevovat i kvartové akordy, ale melodie jesté zistava
v diatonickém pojeti. Sonata ptivodné nesla podtitul Fantasia, ktery ji byl pozdéji autorem

odebran. Poprvé zaznéla v roce 1961 v provedeni Alese Bilka (1932 — dosud).

Sonata zacina velmi energicky a v pomérné silné dynamice. Prvni ¢ast sondty tvori
hlavni téma, které je dlouhé osm takti (a). Je rozd€leno na jeden takt oznaéeny Grave ve
3/4 metru a dale pokracuje tfemi takty Vivace ve 4/8 metru. Nasleduji Ctyii takty v 6/8
a 4/8 metru, které bych oznacila za zavéti hlavniho tématu. Celd prvni ¢ast piisobi velmi
nejednotné a je pomérné tézké vycist skladateliv zdmér. Autor zde zakomponoval nescetné
mnozstvi hudebné vyrazovych prosttedki. Objevuje se zde nepravidelné metrum,
chromatické postupy, kvartové intervaly, trilky a kombinace kvintoly, triol a septoly
(obr. 4.3.1).
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Grave (J=50)  Vivace (J = 160)3 Lubo$ FISER
(*1935)

he!

Obrazek 4.3.1

Skladba pokracuje vedlej$im tématem Moderato (b), které ma naprosto odlisny charakter.
Je ve slabé dynamice, pfevlada zde spise diatonika. I pfesto je plné kvartovych intervalt
a chromatiky. Na rozdil od hlavniho tématu je vice melodicky propracované. Levou ruku
tvoii jednoduchy jednohlas vyuzivajici pfedevsim sekundové a oktavové intervaly.
Vedlejsi téma se postupné rozvine v cantabile, které bychom mohli ur¢it jako zavéti
vedlejsiho tématu. Je psané v oktavovych zdvojenich s protichiidnou melodii (obr. 4.3.2).
Po chvili je pfestylizované do melodickych akordii v triolach v pravé a harmonickych

Vv levé. Skladba tak nabird na tempu.
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Obrazek 4.3.2
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Nasleduje devititaktova mezivéta, po které zazni hlavni a vedlej§i téma, tentokrat
ve zkracené verzi a S drobnymi obménami. Dals§i vétsi Cast (dalo by se fict, ze jde
0 provedeni) ma toccatovy charakter (C) a je postavena na pravidelném triolovém rytmu

Vv Sestnactinovych hodnotach not (obr. 4.3.3).

- — 3 o e -
o3 | ! - " 1!
simrie
5 .§——-¢3 b % =
be 5 be | 8 be g B
Obrazek 4.3.3

Od 60. taktu mizeme sledovat modula¢ni ¢ast, ve které autor pracuje s hlavnim tématem.
Pouziva zde kombinaci nepravidelného metra (2/8, 5/8, 7/8, 5/16, ...). Po vygradovani
v oktdvovém zdvojeni nastupuje dalSi toccatova cast, tentokrat ve dvaatficetinovych
hodnotach not. Na konci této €asti zazni motiv z hlavniho tématu (chromatickd septola
S naslednymi akordy) jako pfipomenuti Gvodni ¢asti. Od 86. taktu pokracuje provedeni,
skladatel zde pracuje piedevsim s vedlejsim tématem Moderato. Opét zde zazni i motiv
hlavniho tématu, které vygraduje do triolové toccatové ¢asti Vivace. Tato ¢ast je velmi
dlouha a skladatel neustalymi obménami stiida praci s hlavnim a vedlej$im tématem, ale
nadale rozpracovava toccatovou ¢ast. Dalo by se fici, Ze jde o volnou reprizu, kdy témata
piichazeji volné po sobé v kombinaci s toccatovymi useky. Posledni ¢ast bych oznacila
jako velkou tematickou kodu, ktera v sobé zahrnuje dva dily. Sostenuto motivicky ¢erpa
z vedlejsiho tématu a ma klidné&jsi, pochmurnéjsi charakter. Jde pouze o lyricky dvojhlas

tvofeny prevazné ze sekundovych postupti (obr. 4.3.4).
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Sostenuto (A = 88)

Obrazek 4.3.4

Zav€retné Largo Vv této naladé pokracuje, vyuzivad vSak motivy hlavniho tématu a je
charakteristické uzitim pétizvukt (zahusténych akordt). Takova prace s akordy se v sonaté

doposud nevyskytla. Prvni véta kon¢i na tonickém akordu v H dur (obr. 4.3.5).
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Prehled jednotlivych vétnych dilit v 1. vété 3. klavirni sonaty

Expozice
a b mezivéta a’
1. - 8. takt 9. — 28. takt 29. — 37. takt 38. — 46. takt
Provedeni
c a’ ¢ b’
47. —58. takt 59. — 68. takt 69. — 85. takt 86. — 122. takt
- Vv ¢asti ¢’ a b’ skladatel pracuje i s motivy hlavniho tématu, ale nejedna se o samostatny
dil
Repriza
2" ¢ 2’ o 2 koda — koda -
Sostenuto Largo
123. - 127. 128. - 135. 136. — 148. 149. - 157. 158. - 171. 172. - 184. 185. — 199.
takt takt takt takt takt takt takt

Rozbor skladby: sondtové rondo vyssi s tematickou kodou

Druha véta Adagio plynule navazuje na klidnou kodu véty prvni a pokracuje

ve stejném hudebnim duchu ( slabsi dynamika, pomalejsi tempo, lyrickd nalada, atd.)

Hlavni téma (obr. 4.3.6) tvofi jednohlas v basu, ktery nam mize zdanlivé pfipominat

Bachovu hudbu. To hlavné proto, Ze toto téma dale zazni v pravé ruce a tvoti polyfonii,

ve které se vyzival pravé Johann Sebastian Bach. Hlavni téma je v toniné H dur

a motivicky provazi celou prvni ¢ast sonaty (takty 1 — 17).

Adagio (J = 56)

h._ -
%ﬁe

cantabile
- * { io £ ie
; Elﬁ = : : —
; Ly, tamie |t ste
S e S i i
? (Pp] lgatiss. -
Obrazek 4.2.6
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Po ném nasleduje pétitaktova spojka mezi hlavnim a vedlejSim tématem. Tato spojka také
pracuje s motivem hlavniho tématu, a to nejen rytmicky, ale z ¢asti také melodicky.
Vedlejsi téma Lento (obr. 4.3.7) je kontrastni pfedev§im tonovou sazbou a motivicky stale
cerpa z hlavniho tématu. Skladatel zde pouziva praci s akordickymi Etyfzvuky, vétSinou

jde o tondlni akordy doplnéné o sekundu nebo kvartu.

Lento (J =52)
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Obrazek 4.3.7

Nova hudba se objevi v dalsi ¢asti Prestissimo (obr. 4.3.8). Charakterizovala bych ji jako
zavérecné téma z toho divodu, Ze jesté nekolikrat v sonaté zazni. Ma délku deviti taktd,
pfiemz takty se doslova opakuji vyjma poslednich dvou, kde zazni triola v kvartovych

postupech b — es — as a zavére¢ného tonu a v obou rukou.

Nasleduje velka evoluéni plocha (takty 45 — 72), kde skladatel pouzil pro zéapis tfi notové
osnovy (obr. 4.3.7). Vrchni a spodni obsahuje zadrzené ¢tyfzvuky (vétSinou jde o doskalné
akordy), které doplnuje stfedni hlas osminovymi hodnotami v sekundovych postupech.
Evoluéni dil je rozsifen o dal§i ¢ast (takty 73 — 103), ve které skladatel pracuje s jiz
zminénymi kvartovymi postupy. Tato ¢ast je ukoncena stfidanim ¢tyizvuki v pravé (akord
Ges dur, ges — b — des’ — ges’) a pétizvuki v levé ruce (C — D — Es — Ges — ¢) s prazdnymi
takty (takty 96 — 103).
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Obrazek 4.3.8

Dalsim taktem zacina triolova ¢ast, kde autor pouzil vzestupné melodické rozklady akordd,
popiipadé kvartovych intervalli. Ma toccatovy charakter a postupné graduje do akordické
plochy. Harmonické Ctyfzvuky jsou doplnény oktavami v levé ruce, které napomahaji

udrzet akordy v pfislusné toniné (takty 104 — 142).

Sonata pokracuje reprizou vedlejsiho tématu Andante (v prvnim znéni oznacené jako
Lento), kterd je vrcholem druhé véty. Od 161. taktu zazni hlavni téma, které je rozvijeno
nad trilkem (prodlevou) ve stiednich hlasech (taktyl62 — 169). Nasleduje koda, ktera
uklidiiuje dosavadni prabéh sonaty — dynamika zf do pp, ritardando. Muzeme ji
oznacit za tematickou, protoze motivicky Cerpa z vedlejsiho tématu. Na Gplny zaver sonaty
zazni mimotonalni kvintakordy a jejich obraty (obr. 4.3.9). Druha véta sonaty ma spise

melancholicky charakter a celkova doba trvani je cca 11 minut.
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Prehled jednotlivych vétnych dilu v 2. veté 3. klavirni sonaty

A
a spojka b c
Adagio, H dur Lento, d moll, H dur | Prestissimo, h moll
1.—-17. takt 18. — 22. takt 23. — 35. takt 36. — 44. takt
B
d e f g
modulace, Ges dur dur/moll Ges modulacgégur/moll modulace
45, - 72. takt 73.—103. takt 104. - 112. takt 113. - 142. takt
A’
b’ o 0
Andante, d moll Adagio, h moll H dur
143. - 160. takt 161. — 169. takt 170. — 175. takt

Koda

H dur

176. — 184. takt

Rozbor skladby: velka tridilnad pisniova forma s reprizou a kodou
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4.4 4, Klavirni sonata

Nasledujici sonatu zacal autor komponovat v roce 1962 a dokoncil ji o dva roky
pozdéji. Je vénovana pamatce Antonina Jemelika, skladatelovu pfiteli a vynikajicimu
klaviristovi, ktery v mladi tragicky zemfel. Je technicky velice naro¢na, coz vypovida
o0tom, ze autor byl vskutku vynikajicim klaviristou. Jeji obsah je inspirovan dilem
Alexandra Skrjabina (1872 — 1915), respektive motivem z X. sonaty, op. 70, obr. 4.4.1.
Jedna se o dilo jednovété koncepce s velmi naléhavou a pochmurnou naladou pievazné
rychlejiho tempa. Sonata méla premiéru 13. 3. 1965 v podani Pavla Stépana (1925 —

1998) v prazském Dom¢ umélci.

MOTTO:

Pbg '

o b——‘ﬂ\’—%
-

A. Skrjabin — X. Sonata op. 70
Obrazek 4.4.1

Po podrobnéjsim prostudovani dila zde nenajdeme klasickou praci s hlavnimi
a vedlej$imi tématy, jako tomu byva v klasicko — romantické koncepci. Skladatel zde fadi
jednotlivé motivy, poptipadé témata piimo za sebe, stiida je nebo jen opakuje. Hned
V expozici nalezneme stfidani dvou kratkych motivii — Skrjabinliv tfitaktovy namét
Moderato s autorovymi ¢tyimi takty Vivace ve stiidajicim se metru (obr. 4.4.2). Moderato
je velmi jemného charakteru. K lyrickému dvojhlasu v sekundovych postupech (kromé
uvodni tercie) je pouzita slaba dynamika a klidné tempo. Vivace je velmi kontrastni
a skladatel pro veétsi udernost pouzil oktavova zdvojeni v obou rukou (unisono)
v sekundovych postupech a silné dynamice. Spojenim téchto dvou motivki ndm vznikne

kratké hlavni téma (a).
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Obrazek 4.4.2
casti  zazni téma  hned  dvakrat, téméf v totozném = znéni,

a potfeti po tfinactitaktovém vedlej$im tématu, kde skladatel pracuje se stejnosmérnymi

triolami v unisonu. Vedlejsi téma (b) ma gradacni charakter, po kterém potieti zazni

Skrjabintiv motiv tentokrat ve stfednim hlase. Je umocnén vrchnim hlasem, kde skladatel

pouzil oktavova zdvojeni doplnéné o septimu (obr. 4.4.3). Celou tuto ¢ast bychom mohli

oznacit jako oblast hlavniho tématu, véetné kratké spojky. V zavérecném piehledu vétnych

dil sonaty se budeme vénovat predevs§im urceni expozice, provedeni, reprize, nez znénim

jednotlivych motivi.

~

Obrazek 4.4.3
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Zavéreéné téma Andante (C) nese spiSe pochmurnou naladu. Zdanlivé nam muze
pfipominat smutecni pochod, kterého skladatel docilil pfedevSim volbou rytmického
materidlu. V levé ruce je témef neménny ostinatni bas v podobé lomenych intervalti vétsi
vzdalenosti (1 - 2 oktavy), ktery dopliuji sekundou zahusténé kvinty a sexty v pravé ruce
(obr. 4.4.3). I tento motiv se zde n€kolikrat objevi. Bud’ v totozném znéni, nebo s drobnymi
obménami (oktavova zdvojeni, mensi pocet taktl, atd.). Zavérecna Cast expozice nema
klasicky fad. Narusi ji Casté stfidani jednotlivych motivku, jeden takt Grave, motiv

zavérecného tématu, dva takty Grave a Gvodni Skrjabintiv motiv (obr. 4.4.4).

b b Grave Andanty
ba: b PP g :
Mﬂ === == 3
N &F ;,
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e
b.
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Obrazek 4.4.4

Nasleduje provedeni. Skladatel zde pracuje s podobnym zplsobem se zpracovanim
jednotlivych ¢asti, respektive jejich opakovanim. Jednotlivé motivy se neustale opakuji
dokola, bud’ v totozném znéni, nebo s drobnymi obménami. Celé provedeni muizeme

rozdélit na dv€ hlavni ¢asti. Prvni ¢ast je oznacena jako Sostenuto (d). Autor zde pouzil tii
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notové osnovy pro lepsi prehlednost, objevuji se zde Ctyfiasedesatinové hodnoty not.
Pracuje s neustale se ménicim metrem (5/16, 3/16, 6/16, ...), coz mize byt pro interpreta
trochu matouci a muze dochazet k horSi orientaci ve vnimani metra. Princip celého
Sostenuta je zalozen na opakovani jednoho taktu 4 — hlasych doskalnych akordd v obou
rukou, zalozenych spiSe na rytmickém charakteru, s taktem rychlého sledu not v uniosonu.

V obou piipadech skladatel vyuziva vyhradné sekundovych postupi (obr. 4.4.4).

Druha ¢ast Vivace ma toccatovy charakter. Tuto ¢ast muzeme rozdélit na tii dily. Prvni (€)
(takty 81 — 102) motivicky Cerpa z vedlejsiho tématu a neustale se zde opakuji zmensené
kvintakordy v unisonu (e — g — b vzestupné a d — h — gis sestupn¢) s lomenymi nonami také
V unisonu znéjicich nad zadrzenym, zahuSténym akordem in C v basu (obr. 4.4.5). Tato

¢ast se ve zkraceném provedeni zopakuje.

Vivace

b ba be ba [P b

Obrazek 4.4.5

Druhy dil Vivace (f) (takty 103 — 127) pokracuje ve stejné naladé, kde skladatel dale
pokracuje v triolach, ale prace s nimi je odliSna. Princip je zaloZen na stfidani ¢ernych
Klaves s bilymi s neustale gradujicim napétim. Gradaci umocnuje ustépacny zahustény
akord in E. Tento akord je vzdy proloZzen jednim az dvéma takty toccatové
hudby (obr. 4.4.6).
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bgg b

Obrazek 4.4.6

V poslednim dilu Vivace (g) se objevi novy dvoutaktovy motiv (obr. 4.4.7). V prvnim
taktu po dirazném basu zazni dva zahuSténé akordy, na které plynule navaze kvintola

Vv oktavovém zdvojeni v sekundovych postupech ptipominajici obal.

Obrazek 4.4.7

Dvojtakti je n€kolikrat zopakovano ve velmi podobném znéni a ¢ast provedeni zakonci
sekundové shluky toccatového charakteru (stfidani pravé a levé ruky v neustile se

opakujicich tritonovych postupech) a dlouha general pauza.
Provedeni je s reprizou spojené dvéma takty Grave z expozice. Po nich nastupuje hlavni

téma, které¢ je vSak prolozeno osmi takty nové hudby Largo (obr. 4.4.8) a tiemi takty

zavérecného tématu Andante, coz bychom mohli povazovat za kratkou spojku.
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Obrazek 4.4.8

Teprve pak zazni pokracovani hlavniho tématu Vivace. Nasleduje znéni vedlejsiho tématu,
které nas pres devititaktovou spojku (takty 179 — 188) plynule uvede do druhého
provedeni. Druh¢é provedeni je jiz ve zkracené podob¢ a vyuziva druhou polovinu (¢asti f
a g) prvniho provedeni. Tyto ¢asti jsou ve zcela totozném znéni, bez jakékoliv malé
obmény. Po dlouhé general pauze naposledy uslySime Skrjabiniv motiv, tentokrat
ve stfednim hlase, ktery je umocnén vrchnim hlasem v oktadvovém zdvojeni doplnénym
0 septimu. Kone¢né piichazi zdveérecnd koda, ve které se objevi opet nova hudba zaloZzena
na principu neustdle se méniciho metra a dynamiky na repetovanych sekundovych
souzvucich. Tu brzy vystfida hudba zavérecného tématu Andante (C) z expozice, ktera je
nekolikrat prerusena silnymi tdery akordu b moll (nejprve jednim, poté dvéma a nakonec
tfemi udery ve velmi silné dynamice - fff). Celkova délka sonaty by neméla piesahnout

9 minut.
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Prehled jednotlivych vétnych dilii ve 4. klavirni sonate

Expozice
a b a’ C a”’
Grave +
Moderato +
. Moderato Andante Andante +
Vivace
Moderato
1. - 14. takt 15. — 27. takt 28. — 30. takt 31. - 55. takt 56. — 65. takt
1. provedeni
d e(b) f g
Sostenuto Vivace Vivace Vivace
66. — 80. takt 81. — 102. takt 103. — 127. takt 128. — 145. takt
Repriza
a’ b’ spojka

Moderato, véetné Larga

146. — 165. takt

166. — 178. takt

179. - 187. takt

2. provedeni

f

g

Vivace

Vivace

188. — 218. takt

219. — 236. takt

Koda
a rrr h c r
Moderato Sostenuto Adagio

237. — 2309. takt

240. — 250. takt

251. — 269. takt

Rozbor skladby: sondtové rondo vyssi s dvema provedenimi a tematickou kodou
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4.5 5, klavirni sonata

Po desetilet¢ odmlce v komponovéani klavirnich sonat se FiSer vraci v potadi
S 5. klavirni sondtou, kterou dokoncil v roce 1974. Jeho kompozi¢ni styl se vSak ponékud
zménil, coZ mizeme zaznamenat nejen jako posluchaci, ale také nahlédnutim do notové
partitury. FiSer upousti od tradi¢ni kompozice a zaélefiuje do své tvorby praci s malou
fizenou aleatorikou®’, kde néhoda ve vybéru toni nema formalni daleZitost a posloupnost
tond je urCena vyvojem skladby. Avsak vSechny noty jsou peclivé vypsany a interpret tedy
nema moznost vzdalit se od notového zapisu. Monotemati¢nost je dal$im vyraznym
znakem skladby. Déle pracuje s uzitim ptltont, Castych kvartovych a kvintovych postupi,
pouzitim ostinatniho basu a stfidanim kontrastnich ¢asti v prib&hu skladby. Obdivuje
tvorbu Krzysztofa Pendereckiho (1933 — dodnes) a Witolda Lutoslavskiho (1913 — 1994)
ajejich praci s témbrovou hudbou™ a sdm se snaZi o maximalni vyuZiti zvukovych
odli$nosti a prace se zvukem jako takové. Sonéta poprvé zaznéla v provedeni Frantiska

Maxiana dne 29. bifezna roku 1980.

Sonata zadina ¢tyftaktovym motivem (obr. 4.5.1) ozna¢enym jako Energico (dil a)
a ukon¢enym generalni pauzou. Nazev, dynamika (ff) i oktavova zdvojeni v pravé i levé
ruce vypovidaji o drsnéjSim charakteru skladby. Dramati¢nost se zvySuje tim, Ze tento
motiv zazni jeSté jednou ve stejném znéni, tentokrat bez generalni pauzy. Jedna se spise

0 rytmickou zaleZitost, proto velkou praci s melodii tu nenajdeme.

7 Rizen4 aleatorika je hudebni kompozi¢ni styl, ktery vznikl v 50. letech 20. stoleti a pracuje s momenty
nahody a variability pii komponovani a interpretaci skladeb (alea, latinsky hraci kostka). Pouziva nahodny
vybér ténového materidlu, ktery je volen ,,vrhem kostky“. Skladadelé Casto vyuzivaji moznosti prace
s pocitacem a grafickymi schématy. Jedna se o tzv. usmérnénou improvizaci, kdy interpret si sam voli tempo,
dynamiku a opakovani (ptipadné vynechani) nékterych ¢asti, coz znamena, ze skladba nikdy nema koneény
tvar. Tradicni notovy zapis byva regulovan Casovym udajem (zpravidla v sekundach). Mezi hlavni
predstavitele patii John Cage (1912 — 1992).

'8 Témbrova hudba upfednostituje zvuk a jeho barvu jako zékladni prostredek hudebniho vyjadieni. Dal§im
charakteristickym znakem jsou velké zvukové plochy, jimiz mize poslucha¢ skladbu skutecné prozit. Hudba
se podobd abstraktnimu malifstvi a texturam prolinajicich se barevnych ploch. Nejvyznamnéjsi osobnosti je
Gyorgy Ligeti (1923 — 2006).
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Obrazek 4.5.1

S melodii zacina skladatel pracovat az v druhé casti Andante (dil b) tim, ze vytvafri
melodické obaly kolem tonu ¢l (c' — des’ — ¢* — h — ¢' — des’ — ¢! — des' — h) — obr. 4.5.2.
Tento motiv zazni tiikrat: poprvé jednocarkované oktave, podruhé v oktavovém zdvojeni
(melodicky model od oktavy ¢* — c?) a potieti o oktavu vyse (od oktavy c2 — c3). Gradaci
napomaha i neustale se zesilujici dynamika (z p do ff) vlevé ruce, kde mizeme slyset
neustale repetujici ton ¢*. V této Casti skladatel upustil od taktovych &ar a nechava melodii
voln¢ plynout. Netradi¢ni na této Casti je, ze melodicka linka v pravé ruce je zapsana
v pilovych hodnotach doplnéna o osminovy tradmec, coz interpretovi napomaha

k osobitému vyjadieni a pochopeni FiSerovych hudebnich zaméra.
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Obrazek 4.5.2

V nésledujicim dilu ¢, oznaceném Vivace (obr. 4.5.3), skladatel dokonale vyuzil rozsah
celé klaviatury a to tak, ze vytvofil dlouhou pasdz v Sestnactinovych hodnotach témér
ve vSech oktavach. Nalezneme zde neustale se opakujici motiv, ktery tvofi tony v pravé
ruce F — Ges — B — H — ¢, se kterym pracuje vzestupné i sestupng, a v levé ruce tony Fis® —
G' — C — Des. Motivy transponuje vzdy o kvartovy interval. Tato ¢ast nema pevné dany
rytmus, ¢imz puasobi ponékud chaoticky a jednotlivé souzvuky mohou byt velmi
disonantni, ale jako plocha ptisobi velmi ucelen¢ a piijemné. Dava tim moznost osobité

interpretaci, ze skladba bude od riznych interpretli vZzdy mirné odlisna.

Vivace
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Obrazek 4.5.3
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Nasleduje jednotaktova ¢ast (obr. 4.4.4) opakujicich se Sestnactinovych Sestizvuki, ktera
posluchace ptipravi na dalsi ¢ast toccatového charakteru, kde se pracuje s motivem dilu b
(c—des—c—h-c—des—c—des—h)a jeho kvartovou transpozici v pravé ruce. Po rychlé
pasazi zazni uvodni 4 — taktovy motiv Energico (dil a, obr. 4.5.1), ktery je ukoncen

generalni pauzou.

Lo sl s

senza Fed.

Obrazek 4.5.4

Nastupuje nova, lyricka ¢ast d pod nazvem Adagio (8 taktl), ktera je tvofena pouze ze
sekundovych a kvartovych intervali (obr. 4.5.5). Ve stejné naladé pokracuje cast
Moderato, kde autor pracuje s melodickym motivem z Andante (¢ —des —¢c—h —c —des —
¢ — des — h), ktery mizeme slySet ve vrchnich tonech Sestihlasych akordi. Po té se
skladatel vraci k jednohlasému motivu z Adagia, ale jen ve zkraceni (pouze 4 takty)

a tentokrat v levé ruce.

Adagio
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p
Modemio
N terulo
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J b b 28 np'fl‘ Po

T 2 i
Obrazek 4.5.5
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Po jednohlasém motivu nasleduje aleatorni dil e (obr. 4.5.6), ktery motivicky vychazi
z Adagia v podob¢ kratkych melodickych uryvku v pravé ruce. Leva ruka drzi ostinatni
bas'® lomenych intervall ve dvaatficetinovych hodnotéach, pfi ¢emz spodni tony lomenych

intervald se stfidaji v kombinaci B! — Des - C, vrchni tén H se neustale opakuje.
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Obrazek 4.5.6

Nasledné se opakuje pasazova ¢ast Vivace a dal$i pasaz toccatového charakteru Animato,
vyuzivajici motiv jednohlasého Andante (dil b) a lyrického Adagia (dil d). Na okamzik se
vraci aleatorni dil e, na ktery navaze ¢ast Grave pracujici s motivem z ¢asti b, a Pesante,
které motivicky ¢erpa z Adagia (dil d). Po obou lyrickych ¢astech zazni rychla ¢ast Vivace
(dil ¢), na niz navazuje toccatova ¢ast transponovana o pulton vyse, a aleatorni Cast e,
tentokrat v oktdvovém zdvojeni, vSak bez ostinatniho basu. Dokonale tak

kontrastuji pomalym ¢astem.

19 Ostinatni bas je specificka forma hudebniho doprovodu. Jedna se o neustile se opakujici melodickou
figuru, pfi které se ostatni hlasy harmonicky méni. Byl velmi obliben v barokni hudbé 17. stoleti.
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Po udernych (oznacené akcentem), zpomalujicich se oktavovych zdvojeni (jak v pravé, tak
Vv levé ruce), sonatu zakoncuje posledni lyricka ¢ast Largo (obr. 4.5.7), kde autor pracuje

S upln¢ novym melodickym materidlem, ktery ma spiSe klesajici tendenci.
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Obrazek 4.5.7
Cast pomalu moduluje k poslednimu akordu v C dur, ¢imz uzavirid celou skladbu.

Ukonceni pusobi velice stroze, protoze v celé skladbé autor pouziva prevazné oktavy,

ale zavére¢ny kvintakord C dur zazni v zakladni kvintové poloze (obr. 4.5.8).
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Obrazek 4.5.8
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Prehled jednotlivych vetnych dilu v 5. klavirni sondte

a b c 1 takt b a
Toccatovy
, Andante - Sestizvuky — charakter, - .
Energico -9 pracuje . X L : Energico — 5
. Vivace oktavy doplnéné pracuje .
taktu s modelem c-des- takt
o kvartu s modelem c-des-
c-h-c-des-c-des-h
c-h-c-des-c-des-h
d b d e c b
Adagio — MOE:JSFZ B Adagio — Anr':it.z .
melodie v pravé, g | . d melodie v levé, 4 | Aleatoricka ¢ast Vivace g | ) q
R takti s modelem c-des- takty s modelem c-des-
c-h-c-des-c-des-h c-h-c-des-c-des-h
e b d b e f
Grave - Pesante - - pracuje
Aleatoricka pracuje melodie s modelem c-
Sast smodelemc- | v pravé i levé, Vivace des-c-h-c-des- | Aleatoricka Largo — 25
des-c-h-c-des- 6 taktt c-des-h, cast taktt
c-des-h, 9 toccatovy
takti charakter

V této sonat¢, stejn¢ jako u 7. klavirni sondaty, nenachazim zadnou tradi¢ni ucelenou

formu. Myslim si, ze jde pouze o sefazeni jednotlivych dili za sebe bez ohledu

na oddilovou separaci. Dily jsou tematicky propojené, ale nelze je zatfadit do velkych

vétnych dili. NemlZeme tedy mluvit o expozici, provedeni a reprize, jako u predchozich

sonat. Jsem toho nazoru, Ze tato jednovéta sonata je napsana ve volné formé a skladatel tak

dava najevo svij kompozi¢ni rozsah. Tim, Ze je zde pouZzita mala fizena aleatorika, nelze

24

ani presné fici, jak dlouho ma interpretace této sonaty trvat. Mlj odhad je cca 6 minut.
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4.6 6. Kklavirni sonata

6. klavirni sonata se dostala do podvédomi posluchacii v roce 1979, kdy zaznéla
v Praze v podani Evy Kramské (1947 — dodnes). Sonata nese podtitul ,,Fras“ neboli ,,Cert
a sam nazev vystihuje naladu a obsah celé skladby. Jedna se o skladbu velmi
temperamentni, s rychle se stfidajicim tempem, metrem a dynamikou. Opét ji koncipuje do
jednovétého zpracovani s velmi piehlednym obsahem. Jednotlivé dily jsou velmi
kontrastni, ale ni¢im nenaruSuji soudrznost skladby. Skladba tim neztraci linedrni vyraz.
Je ohranicena velkymi grada¢nimi dily v 3+4+5/8 metru. Takovato prace s neustale se

meénicim metrem neni v jeho dalSich skladbach pfilis obvykla.

Sonata zacind pomérné sviznym tempem (Vivace, dil a) v hluboké poloze a se
zvlastni kombinaci melodické linie, kde autor pracuje s nepravidelnym metrem (3/8, 4/8,
5/8) a zakladni melodii stavi na kombinaci tont des — ¢ — h (obr. 4.6.1). Zakladni model
pak dopliiuje o daldi intervaly, které zazni zprvu jen na t&zkou dobu. Cést tak neptisobi
tézkopadné¢ a neustdle graduje. Nejdfive pracuje s kvartou, kvintou, které nasledné

vygraduji az do oktavového zdvojeni v obou rukou.

) Lubod Fiser
Vivace (1935-1999)
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Obrazek 4.6.1
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Poté zacina lyricka cast Moderato (dil b) v 7/4 metru, coz zklidiuje dosavadni pribéh
skladby. Tato lyricka cast se sklada z jednotaktového motivu (obr. 4.6.2), ktery se tikrat
opakuje ve stejném znéni. Vrchni hlas pracuje s kombinaci tonli 2 — ges? — ¢, stiedni s ¢
— des® a repetovanym c®. Tento motiv je doprovézen neustale se opakujicim ostinadtnim

basem v levé ruce (ges — f*).

Moderato

A
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Obrazek 4.6.2

Melancholické Moderato vystiida ponékud dramatiétéjsi dil ¢, Pesante, kde autor pracuje

piedevsim s oktavovymi skoky mezi pravou a levou rukou (obr. 4.6.3).

Pesante
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Obrazek 4.6.3
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Nasleduje opét zopakovani dvou taktli Moderata, na které navaze Pesante. Dalsi ¢ast ma
charakter val¢iku (Allegro, Valse a una battuta), ve kterém se neustdle opakuje
Sestnactitaktovd perioda v tradicnim 3/4 metru. Pokud bychom tuto c¢ast rozdélili
na jednotlivé malé dily, méla by formu d —e — f — d — e — f, kdy kazda ¢ast se sklada
z periody 8+8 taktu (obr. 4.6.4).
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Obrazek 4.6.4

Cela tato cast plsobi velmi tane¢né. Skladatel si pohrava s melodii, ve které zaznivaji
disonantni intervaly v pravé ruce, zatimco leva ruka ostinatni valc¢ikovy doprovod. Je zde
patrny skladateliv zamér propojit artificidlni hudbu s hudbou nonartificidlni. Nasleduje

znéni Uvodniho motivu ve zdvojenych oktavach, kdy jednotliva znéni jsou stfidana

generalnimi pauzami (obr. 4.6.5).
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Obrazek 4.6.5

Dalsi dil Con moto bychom mohli oznacit jako spojovaci, ktery nas ptipravi na dalsi
melancholickou ¢ast Andante, vychazejici z motivii pfedchoziho valc¢iku. Je ukoncen

prodlouZenou pauzou (tzv. korunou), ktera nds upozorni na zménu charakteru hudby
(obr. 4.6.6).
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Obrazek 4.6.6

Po této Casti se nam piipominad Vivace (dil a) jako repriza sonaty, které je rozsifeno 0
malou tematickou kodu, ve které zazni jeden takt melancholického Moderata. Celou
skladbu zakoncuje rychla pasaz v protipohybu, v zavéru s oktavovym zdvojenim ve sffz na

tonu C.
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Prehled jednotlivych vetnych dilii v 6.

klavirni sonate

Expozice
a b Cc b c
Vivace Moderato Pesante Moderatyo . Pesante
opakovani
1. - 21. takt 22. - 24. takt 25. takt 26. — 27. takt 28. takt
Provedeni
d e d e f
Allegro, Valse a Allegro, Valse a

Allegro, Valse a

Allegro, Valse a

Allegro, Valse a
una battuta

Allegro, Valse a
una battuta

una battuta

una battuta

una battuta una battuta
29. — 44. takt 45. — 68. takt 69. — 84. takt 85.-100. takt | 101.—124.takt | 125. - 140. takt
Repriza
a’ g h a koda
Spojovaci dil - ¢asti a
prolozené Con moto - Spojovaci Andante-gerpa Vivace
celotaktovymi dil z ptedchoziho val¢iku
pauzami

207. - 208. takt

141. — 149. takt

150. — 161. takt

162. — 183. takt

184. — 206. takt

Rozbor skladby: sondtové rondo vyssi s tematickou kodou
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4.7 7. Klavirni sonata

Dalsi klavirni sonatu zacal skladatel komponovat deset let po 6. klavirni sonate.
Vznikla v roce 1985 a podobné jako néktera dila ze Sedesatych let vychazi z modalni
kompozice (modus: b — h — ¢ —cis — e — f — fis — g, ktery je na n¢kolika mistech rozsiten
0 ton es). Podobné jako 5. klavirni sondta nema piesny strukturalni plan. Cleni se na kratké
kontrastni dily, které jsou vSak tematicky spjaté, ale nelze zde mluvit o klasické sonatové
formé¢, tedy o expozici, provedeni, reprize. Sonata je zalozend na souzvucich sloZzenych
ze dvou nebo tii tont, kde skladatel kladl diraz na uziti sekund, tritonti a kvartovych
postupti. Dochazi tak k vétsi dramati¢nosti v dile. Sonata méla premiéru v roce 1987
V Mnichové. Je vénovana FrantiSku Maxianovi, ktery ji poté uvedl vramci festivalu

PraZzského jara 21. kvétna 1990 na Veceru soudobé hudby, ktery se konal v Méanesové sini.

Sonata za¢ina osmitaktovym Adagiem. Je periodicky ¢lenéné a skladatel zde
pracuje vyhradné se sekundovymi, kvartovymi a oktavovymi postupy. Ob¢ periody maji
stoupajici charakter v obou rukou. Prvni je velmi jemnd, ve slabé dynamice, jde témét
0 doprovazeny jednohlas. Druha perioda je obohacena o tercii nebo sextu ve vrchnich
hlasech, oktavovymi postupy v basu a gradujici dynamikou k zavére¢nému taktu Adagia.
Na n¢&j navazuje pétitaktova myslenka Andante, ktera je tematicky vychazi z uvodniho
Adagia (obr- 4.7.1). V této myslence skladatel pracuje s repetovanymi tény ve spodnim
(tony ¢t - b) a stfednim hlasu (tony fl— gesl). Vrchni hlas se neustdle posouva ze sexty
na kvartu, zpét na sextu a aZ na tercii. K posunu v melodii poziva pouze sekundové
postupy.

Nastupuje rozsahlejsi ¢ast Molto allegro, ktera je kontrastni k itvodnim ¢astem. Periodicky
rozpracovava motiv Andante, kdy vzdy po osmi taktech je motiv pfesunut vys. Cela tato
plocha vygraduje do dvou takt repetovanych akordl v ptiltonové melodice a dvou takt

Andante (obr. 4.7.1).
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Nasleduje dalsi ¢ast Tranquillo (obr. 4.7.2), kde skladatel zpracovava valc¢ikové Andante
Z 6. klavirni sonaty (takty 162 — 183), které vSak prizpisobuje hudebnimu materialu této
sonaty. Opét se zde objevuje motiv uvodniho Andante, ktery je také periodicky ¢lenén
a transponovan podobné¢ jako v ptedchozi ¢asti. Po prvnim znéni (od c3) motiv transponuje

o zvétSenou klesajici kvartu (ges2) a rozsifuje puvodni znéni o Ctyfi takty.
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Obrazek 4.7.2

Dalsi ¢ast Animato, mo poco sostenuto vychazi z avodniho Adagia, kde pivodni mySlenku
jen trochu obmeénuje, ale zanechava stejnou periodu. Po ni zazni doposud nova hudba
Moderato, ve které mizeme slySet urCité propojeni (sekundové postupy v melodii)
s predchozimi dily. Principem tohoto dilu je stfidani tfi taktd neuplnych akordd (sekundové

nebo terciové souzvuky v oktavovém zdvojeni) s jednotaktovou pomlkou (obr. 4.7.3).
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Obrazek 4.7.3

Dalsi rozsahla ¢ast Legato kombinuje tuto hudbu s hudbou Andante. Na ni navazuji tii
takty Larga, které motivicky ¢erpa z ivodniho Adagia, dva takty Vivace, ve kterém také
muzeme vidét souvislost s Andante, a osm takti Lento, které pracuje s novym hudebnim

materialem — melodickymi rozklady akordu (obr. 4.7.4).
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Obrazek 4.7.4

Prichazi ¢ast Con moto, kde skladatel opét vyuziva tématu Andante. Nejprve s nim pracuje
v augmentaci (prodlouzeni notovych hodnot) a poté v diminuci (zkraceni notovych
hodnot). Hudba této ¢asti vygraduje do rychlého sledu kvartovych a kvintovych souzvuki,
které postupuji v sekundovych intervalech v obou rukou. Zakon¢i ji repetované udery tvrdé
velkého sekundakordu 2 — b? — des® — v pravé a netplného akordu C — F — des v levé

ruce.

Nasledujici cast Presto je velmi kontrastni k pfedchozimu dilu a ma toccatovy charakter.
Autor se vratil zpét do slabSi dynamiky, ¢imz zvysil napéti ve skladbé. Napéti také
podpofil uzitim tobnového materialu a jeho zpracovanim. Pouzil zde opakujici se (vzdy 8x)
terciové az oktavoveé souzvuky doplnéné o sekundové a kvartkvintové stoupajici laufy

(obr. 4.7.5). Ty jsou pak proloZeny jednotaktovymi pomlkami.
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Obrazek 4.7.5
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Poté se opakuje cela cast Molto allegro vcetné dvou taktt repetovanych akordi
v ptltonové melodice. Nasleduje Largo, které je prolozeno Moderatem. Jedna se

0 augmentacné upravenou cast Vivace, kterd jiz zaznéla uprostied skladby.

Na zavér sonaty zazni ivodni Adagio, tentokrat v téméi presném znéni rozsifeném o jeden
takt, a Molto lento, které jsme jiz v pfedchozi hudbé slysely jako Lento. Je vSak také

rozsifeno a na uplném konci zazni v oktavovém zdvojeni.

Skladatel s touto sonatou pracuje velmi podobné jako s 5. klavirni sondtou, kde jednotliva
témata (Casti) fadi voln¢ za sebe bez ohledu na klasické usporadani sonaty (expozice-
provedeni-repriza). Povazuji za dilezité zminit monotematicnost, kterd je provazena celym

dilem. Celkova doba trvani je cca 8 minut.

Prehled jednotlivych vétnych dilu v 1. klavirni sondté

a b c b’ b”’ a’
a'\l/llgglgtg Animato, ma
Adagio Andante A Andante Tranquillo poco
(véetné 2 sostenuto
takty Vivace
1. - 8. takt 9. - 13. takt 14. - 55. takt 56. — 57. takt 58. — 77. takt 78. — 85. takt
kombinace .
d b+d a e b b
+
Moderato Legato La_rgo Lento Con moto Con moto
Vivace

86. — 101. takt | 102.—149. takt | 150.—158. takt | 159. — 166. takt | 167.— 181. takt | 182. - 198. takt

f c ez e "
+
Presto Molto allego I\hg(rjgecr)ato ;\SSIE% Molto lento
+ Vivace 9 (Lento)

(Vivace) (Adagio)

199. - 210. takt | 211.—252. takt | 253.—260. takt | 261. —269. takt | 270. — 281. takt

Podobné jako u 5. klavirni sonaty jsem se zaméfila na rozbor jednotlivych témat,
motivll a prace s nimi. Tyto témata (motivy) nelze rozdé€lit do casti klasické sonatové
formy. Dily se prolinaji, stfidaji, kombinuji, ale netvofi velké oddélené¢ (vétné) dily.

| pfesto jsem se snazila vSechny €asti prenést do grafického zdznamu pro vétsi prehlednost.
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4.8 8. Klavirni sonata

K posledni klavirni sonaté se FiSer vraci az po jedenacti letech od tvorby predchozi
sonaty. Muzeme zde zaznamenat urcity skladateliv posun v hudebnim mys$leni. Opét
opousti taktova rozmezi, ¢imz dava interpretovi $ir§i moznosti individudlniho hudebniho
vyjadieni. Na rozdil od piedchozich sonat zde skladatel vyuziva malé mnozstvi
vyrazovych prostiedkli a skladba tak piisobi velmi jednolité. Jednad se opét o jednovétou
koncepci dila. Krom¢ hlavniho tématu Lento, které zazni na zacatku a na konci skladby
V totozném znéni, se zadna Cast skladby neopakuje (vyjma Moderata, vSak to jen pro
soudrznost skladby). Proto bychom skladbu mohli rozd¢lit do dvanacti kratkych ¢asti (1-3
takty), které na sebe volné navazuji (vétS§inou pouhym odsazenim, pauzou nebo dvojcarou),

vsak bez velkého tematického propojeni.

V expozici zazni tfi zakladni témata, se kterymi skladatel v provedeni dale pracuje.
Prvnim z nich je Lento (obr. 4.8.1), kde skladatel pouziva ptevazné sekundové postupy
(v pravé ruce) a na rozdil od ostatnich ¢asti zde mizeme vyposlouchat jakési tonalni
centrum. Ma velmi romanticky charakter, pisobi melancholicky a diky jemné harmonii
také ptijemné. Napomahd tomu i jednoduchy doprovod levé ruky, ktery je zalozen

na principu oktavovych postupt.
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Obrazek 4.8.1
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Druhé téma Sostenuto (obr. 4.8.2) je velmi rozdilné, nejen sazbou, dynamikou a tempem,
ale celkovou naladou. Stejné jako v predchozim tématu i zde pouziva oktavové intervaly
jak v pravé, tak i vlevé ruce. V pravé ruce jsou vsak doplnény o dalsi intervaly, coz
prazdnou oktavu zahusti a vznikne tak liby trojzvuk. Oktavy jsou zde uspotfadany

v sekundovych postupech, coz je pro FiSerovu praci typické.
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Obrazek 4.8.2

Tretim tématem je Moderato, které ma rovnéz rozdilny charakter (obr. 4.8.3). Skladatel
zde pracuje srozlozenymi akordy a jejich obraty. I zde miZeme zaznamenat tonalni
centrum, avSak nemyslim si, Ze by to byl ryze skladateliv zdmér. Téma pusobi velice
melodicky a je zakondené opakujicimi se akordickymi trojzvuky des' — g? — des®
do zpomaleni. Cela expozice je pak ukonc¢ena dlouhou korunou, ¢imzZ posluchace piipravi

na novou hudbu provedeni.
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Moderato

=

Obrazek 4.8.3

Provedeni je pomérné dlouhé a objevuji se zde obmény vSech zdkladnich témat. Zacina
Casti Presto, ve kterém skladatel pracuje s akordickym motivem druhého tématu
motivicky ¢erpa z prvniho tématu. Pomalou ¢ast vystiida toccatovy dil, ktery je sloZzen ze
tfi opakujicich se trojtakti. Je zakonceny jednim taktem Cerpajicim z druhého tématu
(Sostenuto) a plynule piejde do znéni tietiho tématu Moderato, které nam pfipomene konec
expozice. Dalsi ¢ast Molto andante je obména opét prvniho tématu, kde skladatel vyuziva

trioly k vyjadieni hudebniho obsahu (obr. 4.8.4).
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Obrazek 4.8.4

Sonata kon¢i ¢tyimi ¢astmi oznacenymi Lento, které motivicky Cerpaji z prvniho tématu,
pii ¢emz posledni zazni v naprosto totozném znéni jako v expozici S jedinou vyjimkou
posledniho akordu, kde misto durového septakordu autor pouzil tonalni kvintakord. Délka

sonaty je cca 6 minut.
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Prehled jednotlivych vetnych dilu v 8. klavirni sondte

Expozice
a b c
Lento Sostenuto Moderato
1. -11. takt 12. takt 13. takt
Provedeni
b a’ b’
Presto Lento Presto
14. takt 15. — 23. takt 24, — 33. takt
Repriza
o e X X o
Moderato Lento Lento Lento Lento
34. takt 35. — 48. takt 49. - 54, takt 55. takt 62. — 72. takt

Rozbor skladby: klasicka sonatova forma
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5 Vyuziti skladby

V dnesni dobé se Vv hudebné — pedagogické praxi stile vice a vice setkdvame
s nelibosti mladych umélci interpretovat novou hudbu. Neustale se do popiedi dostava
hudba spiSe klasického a romantického repertoaru nez hudba 20. stoleti a souCasnych
skladateli. Proto je tieba tuto hudbu vice propagovat a pfiblizit ji tak dneSnim

posluchactim. Jen tak ji mtizeme docenit.

Klavirni sonaty Lubose Fisera z pedagogického hlediska piedstavuji velmi dobry
studijni a pracovni material. Skladby jsou prevazné t€z8i obtiznosti a maji delsi rozsah, ale
jejich studovani je pomérné¢ snadné. Dily jsou velmi kontrastni, a proto snadno
zapamatovatelné. Casto se néktera témata, motivy, pasaZe nebo i celé &asti opakuji. I to
piispiva k rychlejSimu uceni. Pocet vét v jednotlivych sonatach se pohybuje mezi jednou
az tremi. VSechny sonaty autor napsal bez pfedznamenani (posuvky jsou zapsané piimo
u not), coz také usnadiiuje Cteni a uceni not zpaméti. VSechny sonaty jsou si velmi
podobné tim, Ze maji spolecné charakterové vlastnosti, které jsou vlastni celé¢ jeho

artificidlni tvorbé. MliZzeme zde zminit monotemati¢nost, uziti sekundovych, kvartovych

a septimovych souzvuki, stiidani metra, atd.

Skladby bych doporucila stfedné pokrocilym az pokro€ilym klaviristim, ktefi si
cht&ji zpesttit svij repertoar o skladby ceského autora 20. stoleti. Na konzervatofi,
na HAMU, apod., by mohlo byt interpretovdno celé sonatové dilo jako jeden cyklus
(vzhledem k technické vyspélosti zakt) nebo jako upominkovy recital k pocté¢ Lubose

FiSera. Nicméné kazda jeho sonata dokonale obohati jakykoliv klavirni repertoar.
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V pribéhu zpracovani této diplomové prace jsem meéla moznost sezndmit se
S hudebnim dilem a zivotem skladatele 20. stoleti, LuboSe FiSera. Po podrobném
prostudovani jeho sonatové tvorby muzeme vidét urCity skladateliv vyvoj, ktery prochézi
nejen klavirnimi dily. V ranych sonatach se objevuje spiSe periodicita a klasicka prace
s tématy, kdezto u pozdé&jSich sonat prechazi spise k opakovani motivi a jejich stéidani,
kdy na sebe plynule navazuji a opousti tak klasickou sonatovou formu. Néktera témata se
prolinaji i mezi jednotlivymi sonatami, skladatel je pouZil vicekrat (viz. 7. klavirni sondta).
Velmi ¢asto uziva kontrastnich ploch ve vSech hudebnich slozkach - tempu, dynamice,
rytmu, atd. Ty jsou jednim z charakteristickych ryst FiSerovy tvorby. Dale nesmime
opomenout uziti chromatickych postupli, sekundovych, kvartovych a septimovych
souzvukii a jemné vélenéni aleatoriky do kompozice. Casto také pouziva unisono
atoccatové plochy, které prokladda melancholickymi pasdzemi. DalSim zajimavym
poznatkem je, Ze FiSer prvni véty svych sonat asto komponuje ve formé sonatového ronda
vyssiho, coz neni u jinych skladatell tak obvyklé. Tuto kompozici nalézame
v 3., 4.a6. klavirni sonaté. Mizeme tedy fici, Zze dal§im charakteristickym znakem jeho

tvorby je, Ze tesi koncepci na bazi rondovych principd.

V této praci jsem se snazila posluchac¢lim ptiblizit sonatovou tvorbu Lubose Fisera
a pokusila jsem se je analyzovat podle toho, jakym zplsobem autor pracuje s jednotlivymi
tématy v dilech. N¢které rozbory jsou jednoznacné, protoze maji pevnou formu, ale
u nekterych forma urcit nelze. I piesto jsem se snazila pro vétsi prehlednost dat kazdou Cast
do grafického zaznamu a piiblizit tak posluchaci prubéh skladby. Prace obsahuje pouze
muj vlastni ndzor na analyzu dila, na jednotlivé rozbory mliZe existovat vice pohledd, proto

jej berte spise jako informativni a inspirujici.

Na zavér bych chtéla podékovat doc. MgA. Jifimu Bezdékovi, Ph.D. a MgA. Petru
Novakovi, ktefi mi poskytli dostatek materialu k diplomové praci a svymi konzultacemi mi

ji pomohli dokoncit.
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8 Resumé

This work is concerned with life of Lubo§ FiSer, his composer’'s method and
analysis of piano sonatas. It could almost help teachers of music and students who would
like to know some information about Lubo$ Fiser or who would try to do analysis of his
other compositions. This thesis investigates the piano work Lubo$ FiSer focusing on his
piano sonatas to use for educational purposes. Its aim is to analyze this piano work,
summarize it, and partially characterized in terms of the compositional techniques. In this
work are presented the possibilities of grip and work on Fiser’s piano-teaching parts of the

learning process.
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