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Uvod

Prostfedi divadla a zejména opernich scén je mi velmi blizké a predstavuje
pro mé nejen zameéstnani, ale také zajmovou ¢innost. | z tohoto divodu jsem si
jako téma své diplomové prace vybrala operni tvorbu Wolfganga Amadea

Mozarta. Jeho hudba je pro mne velmi inspirativni.

Prvni setkani s hudbou W. A. Mozarta mam spojené se zakladni uméleckou
Skolou v Susici, kde jsem navstévovala hodiny klaviru. Jiz v détstvi jsem byla
jeho hudbou nadSena, protoze méla jasna pravidla a byla srozumitelna.
S tvorbou vokalni jsem se pak zacala setkavat pfi studiu sélového zpévu.
Zpocatku jsem se vénovala pisnim a po nacerpani dostateénych zkuSenosti a
dovednosti, také ariim. | v Mozartové vokalni tvorbé spatfuji ur€ity fad, jeho
hudba a u oper skvéle napsand libreta umoznuji interpretim spravné pochopeni

role a diky tomu muaZze byt hudba spravné interpretovana.

Ve své praci se vénuiji zivotu, vybranym opernim dilim a v posledni kapitole

rozboru arii Zerliny z opery Don Giovanni.

Wolfgang Amadeus Mozart byl beze sporu hudebnim géniem, ktery byl ve své
dobé nedocenény. Jeho tvorba zahrnuje vSechny oblasti. Samostatnou kategorii

v jeho dile zaujimé tvorba vokalni a zejména pak operni.

V rozsahu jedné prace neni mozné vénovat se vSem operam podrobné.
Kazda opera by vydala na samostatnou praci. Proto jsem vybrala tfi stézejni
operni dila a pokusila jsem se o jejich stru€nhou charakteristiku. K vybranym
titulim jsem zpracovala historické okolnosti, charakteristiku jednotlivych postav a

samoziejmé déj.

V jedné z kapitol se vénuji problematice nastudovani a interpretace arii
Zerliny. Zkoumani jsem podrobila obé arie, které Zerlina v opefe Don Giovanni

ma. V této ¢asti nalezneme formu, textovou predlohu, interpretaéni a pévecko -



technickou problematiku. Zarover jsem zaradila také ¢ast pojednavajici o vyuZziti
v pedagogické praxi, kterou jsem koncipovala dle svého minéni.

Autorka prace



1. Zivotopis W. A. Mozarta

1.1 Zivot W. A. Mozarta v letech 1756 — 1787

27. 1. 1756 se v Salcburku narodil hudebni génius. Pokitény byl jmény:

Johannes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus Mozart. Vysvétleni jednotlivych
jmen je nasledujici: Chrysostomus byl svatofeenou osobnosti, ktera pfipadala
na den narozeni ditéte. Wolfgangus symbolizoval jeho matku, kterd pochazela ze
St. Gilgenu, z mésta leziciho u jezera svatého Wolfganga. Theophilus je jméno
kmotra (do CeStiny se pfeklada jako Bohumil, do latiny jako Amadeus)
Po narozeni se rodi¢e obavali, zda maly Wolfgang vibec prezije. Narodil se sice
jako sedmé dité, ale na Zivu byla pouze jeho sestra Anna, zvana Nanerl. Ostatni
sourozenci neprezili kojenecky vék (stejnd situace se opakovala pozdéji i u
potomkl samotného Mozarta. Na tu dobu to nebylo nijak zvlastni, amrtnost
novorozenat a kojenct byla pomérné vysoka).

Velmi brzy se Leopoldovi Mozartovi podafilo odhalit hudebni nadani svého
syna a chtél toho nalezité vyuZzit.

Leopold Mozart naplanoval cesty po Evropé (Francie, Italie, Némecko)'. Chtél
zajistit zejména pro Wolfganga uznani a také vydélat penize. Mlady hudebni
génius hral na cisafském dvore pred Marii Terezii. Cisafska rodina byla ditétem
nadSena. Brilantni vykon byl odménén finanéni ¢astkou a novymi Saty. Leopold
Mozart vytuSil pfilezitost a naplanoval turné po Zapadni Evropé. Matka malého
Wolfganga s cestou nesouhlasila. Védéla, Ze pro dité to bude velmi naro¢né, ale
otec si stal za svym. Roku 1763 se rodina vydala na cestu. Projeli vétSi némecka

mésta, Nizozemi, Anglii, Francii.

1 0 jednotlivych cestach se zminuji v nize uvedeném textu.



Francie

Pro cestu do Francie bylo duleZité, Ze Mozart ziskal doporuceni od nejvyssiho
komofiho u salcburského dvora, od hrabéte Arca. Ten poslal dopis svému
Svagrovi, jimz byl hrabé von Eyck. Diky této pomoci byla rodina pfijata na
panstvi de Beauvais.

Leopold tuSil, Ze nebude jednoduché se zde prosadit, a Zzadal o pomoc
hrabéte von Eycka. Ten sice pfislibil, Ze se pokusi déti dostat do nékterych
salonu, ale zaroven byl velmi skepticky, protoze sam dobfe védél, ze mistni
nejsou zrovna nadSenymi pfiznivci hudby. Leopold pozZzadal svého hostitele o
vystoupeni ve Versaiiles.

Navzdory tomu, Ze hrabé von Eyck sdélil Leopoldovi, Ze je to zcela nemozné,

se preci jen vystoupeni konalo.

Anglie

V dubnu roku 1764 ¢ekala rodinu dalSi cesta.

Wolfgang se v Anglii seznamil s potomkem slavného Johanna Sebastiana
Bacha, s Johannem Christianem. Ten byl ditétem naprosto nadSen a snazil se
mu pomoci, jak jen to bylo mozné. | diky nému se podafilo uskuteénit vystoupeni
Mozarta pfed kralovskou rodinou. A ne jednou, vystoupeni bylo pro velky Uspéch
opakovano. Mozart, a¢ malé dité, sbiral zkuSenosti, poslouchal mistni hudbu a
snazil se ji pochopit.

Po dlouhém cestovani se vratila rodina Mozartovych do rodného Salcburku.
Nadéjny chlapec se zde kromé studia hudby vénoval studiu cizich jazykd.
Zdokonaloval se v angli¢ting, francouzstiné a zacal studovat italStinu, ktera byla
tolik dulezitd pro jeho budouci operni tvorbu. V tomto obdobi zkomponoval sva

prvni jevistni dila: Die Schuldigkeit des ersten Gebots, Apollo et Hyacinthus®?.

2 Vice se o téchto dilech zminuji v kapitole vénujici se charakteristice operni tvorby



Viden

Roku 1767 se Leopold Mozart rozhodl pro dalSi cestu. Jejim cilem byla Viden.
Poméry ve Vidni se ale od prvni navstévy Mozartovych zménily. Zemfel cisafr,
ktery podporoval uméni, a jeho nastupcem byl Josef Il., ktery vladl spole¢né se
svou matkou Marii Terezii. Otec Wolfganga védél, Ze se ma na cisafském dvore

slavit svatba a chtél této pfilezitosti vyuzit, aby predstavil genialniho skladatele.

Ve Vidni propukla epidemie cernych neStovic. Teprve Sestndctileta
arcivévodkyné Marie Josefa na néasledky neStovic zemrela. Misto svatby se tak
konal pohfeb. Otec ve strachu o svého syna zvolil alternativni plan a z Vidné
odcestoval do Brna. Slo o prvni navstévu Mozarta na Gzemi éeského kralovstvi.
Do Brna dorazil Leopold s dcerou Nanerl a Wolfgangem 24. 10. 1767. Zde vSak
pobyli pouhé dva dny a pfesidlili do Olomouce. U malého skladatele propukla
nemoc, kvali které opustili Viden. Wolfgang trpél vysokymi horec¢kami, zanicenou
vyrazkou a docCasnou ztratou zraku. Kapitulni dékan Leopold Antonin
Podstatsky® nabidl Leopoldu Mozartovi ubytovani ve své rezidenci a poskytl
svého lékare, ktery se staral o malého Wolfganga. Nédkaza ¢ernymi neStovicemi
se nevyhnula ani Mozartové sestfe Nanerl, prabéh nemoci vSak nebyl tak vazny
jako u Wolfganga. V pfijemném olomouckém prostfedi, se kolem Mozartovych
vytvofil okruh pratel, zejména z fad cirkevnich hodnostafl. Mezi né patfili mimo
jiné: Jan Leopold Hay, Matyas FrantiSek Chorinsky, Antonin Theodor Colloredo
Waldsee. Pfi svém pobytu v Olomouci Mozart sloZil symfonii F dur. Po celkovém
zotaveni se premistila rodina zpét do Brna, kde probéhl vtehdejSi Taverng,
dnesni Redutég, koncert. Na pocatku ledna 1768 odjeli zpét do Rakouska.

Po navratu do Vidné pfislo tolik oCekdvané pozvani k cisafskému dvoru.
Leopold doufal, Ze od cisafe obdrzi zakazku, ale nestalo se. Otec i pres
,heuspéch” zadal malému Wolfgangovi Ukol. Mél zkomponovat operu La finta
Semplice. Po dlouhych peripetiich se podafilo otci zajistit uvedeni opery za
odménu 100 dukatl. Provedeni opery bylo mnohokrat pfesouvano, nejdrive kvili
problémum s libretem, pak se vzboufili hudebnici, ktefi odmitali hrat pod

3 Leopold Antonin FrantiSek de Paula hrabé Podstatsky z Prusinovic (1717 - 1776), od roku 1764
zastaval funkci kapitulniho dékana v Olomouci.
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taktovkou malého chlapce. V kuloarech se objevila i polemika nad autorem
opery. Proslychalo se, Zze pravym autorem je Leopold Mozart, ten vSak na
koncertech dokazal genialitu svého syna. Nechal libovolné zadat ¢ast textu a
Wolfgang jej pohotové zhudebnil, v€etné partu pro orchestr. Opera nakonec ve
Vidni uvedena nebyla a slibeny honoréaf Mozart také neobdrzel. Mozart si navic
vybral ¢as, kdy ve Vidni debutoval devatenactilety Antonio Salieri, nutno fFici, Ze

s velkym uspéchem.

Konec bidného pobytu se lehce vyjasnil zakdzkou na operu Bastien und
Bastienne. Objednavku zadal Franz Mesmer®, mecena$ uméni ve Vidni. Diky
tomuto dilu si otec Leopold uvédomil, jak malého skladatele precenil, kdyZ jej
nutil do kompozice pfedeSlého dila. Nasledné jesté pfiSla zakdzka na maSi
k zasvéceni sirotiho kostela Narozeni Panny Marie. Orchestr, ktery mé&l mSi
provést, byl sloZzen se sirotku, jimZ bylo dopfano hudebni vzdélani. Kompozice to
byla velkolepa, Mozart obsadil smy&covy orchestr, Zesté, hoboje, sbor, sdla.
Krom toho je zde zafazen, jako vloZka, koncert pro trubku. PFi uvedeni dila byla

pfitomna i cisarska rodina.

Studijni cesty do Italie

V prosinci roku 1769 odjel Leopold s Wolfgangem na studijni cestu do Italie.
Otec chtél navazat kontakty s pfednimi skladateli, aby Wolfgang mohl studovat
jejich tvorbu. Na Vanoce dojeli do Roverta. Mladého umélce predchazela povést
a na jeho varhanni koncert pfisli snad vSichni obyvatelé. Stejna situace nastala
jesté ve Veroné. Ze zazracného ditéte se pomalu a jisté zacal stavat mlady muz.
Pobyt v Milang, hlavnim mésté rakouské Lombradie, pfinesl zakazku na operu,
kterd méla byt uvedena v pfisti sezoné.

V Bologni hostil Leopolda a Amadea hrabé Pallavacini. Ten byl chlapcem

natolik uchvacen, Ze jej doporugil svému vlivnému bratranci v Rimé&. Diky hrabéti

4 Franz Mesmer (1734 - 1815) byl lékar, je oznacovan jako praotec hypnézy a psychoterapie

<http://en.wikipedia.org/wiki/Franz_Mesmer>
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poznal Mozart i slavného hudebniho pedagoga — Padre Martiniho®. Wolfgang se
na ¢as stal jeho Zzakem a pod jeho vedenim se zdokonaloval v kontrapunktu.
Konec bfezna 1770 jiz travili ve Florencii, zde vladnul velkovévoda Leopold,
druhy ze synt Marie Terezie. Na zdejSim dvore Zilo mnoho RakuSanu, hovofilo
se zde némecky a L. Mozart se zde citil jako doma. Tajné doufal, Ze by zde jeho
syn mohl ziskat stalé placené misto. Tyto nadéje se ovSem nenapinily.

Nasledovala cesta do Rima. Prvni kroky po piijezdu vedly do Sixtinské kaple,
kde bylo provadéno mimoradné dilo Miserere®, jeho? autorem je Gregorio
Allegri’. Leopold Mozart chtél pfinést senzaci. Opis partitury byl zakazany, ale
napsat partituru dle poslechu? To zakadzano nebylo. Wolfgang mél tedy jasny
ukol a splnil jej. O zazraku se dozvédéli témér vSichni, véetné papeze
Navstivili jeSté Neapol, kde marné Cekali na pozvani ke dvoru. Neapol opustili ve
velkém spéchu, nebot papez Kliment XIV. projevil zajem o setkani s nadanym
umélcem.

8. 7. 1770 se dostalo Wolfgangovi velkého vyznamenani. Papez mu udélil
,Rad zlaté ostruhy“. Stal se rytitem. Stejny fad, ale niz&i hodnosti obdrzel od
papeze také CH. W. Gluck.

Po triumfu v Rim& pobyvali n&jaky &as v Bologni, kam pfislo libreto na
objednanou operu pro Milano. Opera nesla nazev Mitridate, Re di Ponto .Nékteré
¢asti zkomponoval jesté v Bologni, zde byl mimo jiné pfijat také do Hudebni
akademie, kdyZ sloZil zkousku spocivajici v kompozici gregoridnského zpévu ve
stylu 16. Stoleti. Takovou kompozici Mozart ovladal diky Martinimu.

PFi komponovani opery pro Milan si Amadeus uvédomil zasadni véc. Skladatel
byl pouhym sluhou slavnych pévcu. Jen na nich totiz zalezelo, jak bude dilo
pfijato. Arie tedy komponoval dle pozadavk( p&vcd, nikoliv dle svého rozumu a
citu. Premiéra probéhla 26. 12. 1770 v Regio Ducal Teatro, Fidil ji Mozart a slavil

velky uspéch.

5 Giovanni Battista Martini, znamy také jako Padre Martini (1706 - 1784)
[http://en.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Battista_Martini]

6 Jedna se o devitihlasy dvoji sbor. Na piikaz papeze smélo byt toto dilo provadéno jen dvakrat v roce-
na Popelecni stiredu a Velky patek a pouze v Sixtinské kapli.

7 Gregorio Allegri (1582 - 1652), italsky skladatel
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Po patnacti mésicich se vratili zpét domu, ne vSak na dlouhou dobu.
Wolfgangovi pfiSla objednavka na dalSi operu pro Milan. Opera méla byt
uvedena u prilezitosti svatby arcivéevody Ferdinanda s princeznou z Modeny.
Premiéra dila Ascanio in Alba se uskuteCnila 17. 10. 1771. Leopold opét doufal,
Ze by jeho syn mohl ziskat misto na dvore arcivévody, syna Marie Terezie. Ten
se s pfanim Leopolda ztotoZroval, Mozarta zbozfoval, nikoliv vSak cisafovna.
Otce a syna Mozarta ¢ekal navrat do Salcburku.

Velkorysy arcibiskup Schratenbach umiral. Ve funkci jej vystfidal Hieronymus
Colloredo. Ten se ztotoznoval sreformami Josefa Il. a zacal reformovat i
v Salcburku. Setfil, kde se dalo, zkrati m3e na pouhych 45 minut, cirkevni
divadelni hry byly zruSeny. Leopold mél Stésti, arcibiskup pfes vSechna opatfeni
svolil k tomu, aby otec se synem odcestovali jeSté jednou do Itélie, kde méla byt
provedena dal3i Wolfgangova opera — Lucio Silla. Cast prace pfipravil Wolfgang
jesté v Salcburku, ale arie dle zvyku komponoval az dle pozadavkl jednotlivych
interpretd.

Premiéra se konala 26. 12. 1772. Divadlo bylo pIné, jen arcivévoda Ferdinand
s manzelkou chybéli. Cekalo se na né dlouhé tfi hodiny. Pfedstaveni trvalo kolem
Sesti hodin. Herci byli unaveni, zpévak, ktery interpretoval Lucia, zkazil, co mohl,
dokonce i predstavitelka Giunie, Anna de Amicis, pokazila, co se dalo, a¢ se
jednalo o pévkyni velkych kvalit. Opera se nesetkala s Uspéchem ani pfi dalSich
reprizach. Toto dilo bylo posledni operni objednavkou pro Itélii, které se
Mozartovi dostalo.

V poloviné bfezna se otec se synem vratili do Salcburku. Stihli se pfestéhovat
do nového vétSiho bytu, dostali se do sporu s arcibiskupem a pak na dva mésice
odjeli do Vidné. Mozart se setkal s doktorem Mesmerem, ktery mu kdysi zadal
zkomponovat dilo Bastien nd Bastienne. Dockali se audience u cisafovny, ale
Zzadné zakazky ani stale misto neziskali. Wolfgang se alespon vzdélaval, chodil
na opery CH. W. Glucka. Ty byly jiné nez italské. Gluck se vice soustfedil na déj.
Mozart se déle seznamuje s operou Antonia Salieriho, s instrumentalni hudbou
Josepha Haydna.

V nésledujicich letech Mozart uved| svou operu La finta Giardiniera, kterou si

objednal bavorsky kurfift.
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Po premiéfe vySe zminéného titulu, roku 1774 si Mozartovi prodlouZzili pobyt ve
Vidni. Mozart chodil poslouchat cirkevni hudbu, operu, instrumentalni koncerty.
Chtél toho pochytit co nejvice. Jejich chovani vyvolalo dalSi spor s arcibiskupem
Colloredem.

Po navratu do rodného mésta komponuje Mozart u pfilezitosti navstévy
arcivévody Maxmilliana operni titul: 1l Re pastore. Tajné doufal, ze si jgj
Maxmillian povSimne a zaméstna ho na svém dvore.

V Mozartové skladatelském Zivoté pfichazi obdobi krize, kdyz uz komponuje, tak

pouze hudbu instrumentalni.

Manheim, Pa fiz, Mnichov

Rok 1777 je ve znameni dalSiho sporu s arcibiskupem. Otec se synem Zadaji
o0 zvySeni platu a o povoleni odcestovat. Obé Zadosti jsou arcibiskupem
zamitnuty. Povoleni vycestovat dostal pouze Wolfgang. Bylo zcela nemyslitelné,
aby jel sdm, otec nemohl a tak bylo rozhodnuto, Ze s nim bude cestovat matka.
Wolfgang pozadal v srpnu o propusténi ze sluzeb arcibiskupa, ten dopalen
drzosti obou Mozartd, propustil ze svych sluzeb oba. Leopold pak musel prosit za
odpusténi, aby byl pfijat zpét do sluzby, vzdyt nékdo musel zajistit finanéni chod
rodiny.

Mozart s matkou cestuje smérem do Mnichova. Zde Zada o misto na dvore
Maxmilliana Ill. ale bezvysledné. Vydaji se tedy do Augsburgu, kde maji
pfibuzné. Ani zde se Mozartovi nedafi. Casteéné to zapficinila i jeho zvlastni
povaha. Dle doporuceni otce nosil v Augsburgu vyznamenani od papeze, jeden
mladik se mu vysmal a Mozart jej urazil, aniz by védél, Ze urazil ¢lovéka, ktery
zajistuje hudebni produkci v tomto mésté.

Wolfganga tedy Cekala dalSi cesta. Tentokrat do Manheimu. Do mist jez si
Mozart zamiloval. Byla zde nejmodernéjSi opera té doby, koncentrace nejlepSich
hudebnik( v celé Evropé. Mozart obdivoval némecké zpévohry. Recitativy
nahrazené prozou, dila méla hudebni i dramaticky spad. To bylo zcela jiné, nez
italska seria.

Wolfgang doufal, Zze by se zde mohl usidlit, vZzdyt podminky, které tady
hudebnici méli, nebyli nikde jinde. Napfiklad Cannabich, pfitel Mozarta, bral 1800

zlatych ro¢né a jednotlivé skladby byly honorovany nad ramec pevného platu.
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Na Wolfganga naléhal otec, ktery védél, ze cesta vede spiSe k dluhdm, nez ke
slavé. Aby se pfemistil do PafiZe. Obeslal staré znamé a doufal, Ze Francie bude
pro Wolfganga tim pravym mistem. Amadé neuposlechl a vydal se svym pfitelem
Fridolinem Weberem den cesty od Manheimu. Cestovala s nimi i Aloisie
Weberova, do které se Mozart beznadéjné zamiloval. Pro tuto krasnou
sopranistku zcela zapomnél, Ze chtél skladat némeckou operu, nechtél jet do
Pafize, ale do Italie, kam méla namifeno rodina Weberova. Otec mu jeho plany
rozmluvil a Mozart, a¢ nerad, odcestoval do Francie.

V Pafizi byl pfed 15 lety, jako zazracné dité, ale ted o néj nikdo nemél zgjem,
Neodstaval zakazky, musel se doproSovat o vystoupeni. Aby se alespon
skromné s matkou uzivili, zaCal opét vyu€ovat. Jediny vétSi pocin, ktery v PafiZi
zaznamenal, byla kompozice Pafizské symfonie, pro velky orchestr, bubny,
dechové néstroje a klarinety.

Ve vSech jinych smérech pro néj Pafiz byla mistem, kde nebyl Stasten. Tento
pocit se jeSté umocnil 3. 7. 1778. Zemfela zde jeho matka.

Zdrzel se v Pafizi jeSté néjakou dobu, ale pak odcestoval zpét smérem do
Salcburku. Cestou jesté navstivil Manheim a Mnichov. Tam byla jeho velk4 laska
Aloysie. Ziskala misto na dvore bavorského kurfifta. Mozart pozadal primadonu

o ruku, ale ta jej odmitla.

Navrat do rodného Salcburku, cesta do Mnichova, p  Fesidleni do Vidn é

V poloviné ledna roku 1779 se vraci zhrzeny, opustény Mozart do Salcburku.
Arcibiskup Colloredo jej na pfimluvy Leopolda jmenuje dvornim varhanikem.
Roku 1780 se seznami s Emanuelem Schikanederem. Ten pfijizdi do Salcburku
se svou kocovnou spole€nosti. Mozart je opét nadSen némeckou zpévohrou,
ktera je uvadéna touto spole¢nosti, zaina se v ném opét probouzet touha po
komponovani jiného stylu opery. Schikaneder jej dokonce pozada, aby pro jeho
koCovnou spole¢nost zkomponoval novou operu. Mozart nabidku pfijme a zacne
pracovat na Zaide. V ten samy ¢as se vrha do prace na namétu Thamose, krale

egyptského. Ani jedno dilo nedokonéi. Pfichazi tolik otekavana nabidka na
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operu. Z Mnichova. Chtéji ale klasickou italskou operu seria. Mozart tedy
komponuje dilo Idomeneo, Re di Creta. Tato opera odstartovala novou éru
v komponovani opernich dél Wolfganga Amadea Mozarta.

Opét musel Mozart Zadat arcibiskupa o povoleni vycestovat. Dovolenou
dostal, ale na pouhych 6 tydn(. Pfesto v Mnichové pobyl 4 mésice.

Z Mnichova cestoval do Vidné, kam jej povolal arcibiskup Colloredo. DoSlo
zde k tak vyostfené vyméné nazoru, ze Wolfgang vypovédél sluzbu arcibiskupovi
a odmitl se vratit do Salcburku. Své rodné mésto navzdy opustil. Zastavil se zde
jen jednou na kratkou navstévu.

Usadil se ve Vidni. Koncertoval, komponoval, byl Zadanym ucitelem hry na
klavir. Jeho Stésti ze svobody bylo umocnéno i tim, Ze ve Vidni pobyvala rodina
Weberovych. Aloisie byla angaZzovana do videriské opery a jeji rodina ji
doprovazela. Wolfgang u nich také bydlel, konkrétné do srpna 1781. Poznal se
zde s Konstanci, se svou budouci manzelkou. Byla to sestra jeho prvni lasky
Aloisie. V téZe dobé Mozart komponoval némecky singspiel Die Entfihrung aus
dem Serail. Dilo bylo pfijato kladné a bylo nékolikrat reprizovano. Obdobi, které
nasledovalo, bylo bouflivé. Mozart komponoval, koncertoval, bavil se. Roku 1783
se manzelum Mozartovym narodilo prvni dité. Chlapec se dozil pouhych dvou
mésicu. Po této udalosti Mozart navstivil své rodné mésto, kde provedl MSi ¢
moll. PFi zpatecni cesté se jeSté zastavili v Linzi, kde vznikla symfonie C dur,
zvand Linecka.

Po navratu do Vidné Mozart zaCal ihned zhudebrovat libreto od Varescy:

L oca del Cairo. Dilo nikdy nebylo dokon&eno.

V zafi roku 1784 pfivedla Konstanc na svét dalSiho potomka. Opét to byl
chlapec, dostal jméno Karel. V prosinci téhoz roku byl Wolfgang pfijat do

zednarskeé 16Zze Zum Wohltatigkeit (U Dobrocinnosti).

Mezi Wolfgangem a Leopoldem panovaly napjaté vztahy. Otec synovi nemohl
odpustit vzboufeni proti arcibiskupovi a zejména sfatek s Konstanci. Pfesto pfijel

v unoru 1785 na navstévu. Ve Vidni zustal do dubna.

V zafi roku 1785 zacCal Mozart komponovat operu Le nozze di Figaro.
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1.2 Navstéva Prahy v lednu roku 1787

Wolfgang Amadeus Mozart byl velkym skladatelem, ale Viden si ho nevazila.
Naproti tomu v Praze Mozarta milovali. Jeho dila zde byla produkovana mnohem

dfive, nez slavny komponista zavital do Prahy v lednu 1787.

Josef Strobach, regenschori chramu sv. MikulaSe na Malé Strané, provadél
Mozartovy mSe od pocatku osmdesatych let 18. stoleti. DalSim, kdo se zaslouZil
o provedeni dila W. A. Mozarta v Cechéach, byl FrantiSek Antonin Nostic a Karel
Wahr. F. A. Nostic byl nejvy3sim purkrabim Ceského kralovstvi a dal v Praze
vystavét nové divadlo- Nosticovo. Karel Wahr pak vlastnil divadelni spole¢nost,
kterd vroce 1783 provedla vjiz zmifovaném divadle Mozartiv singspiel Die

Entflhrung aus dem Serail.

Diky Karlu Wahrovi se také do Cech pravdépodobné dostala partitura hudby
k ¢inohfe Thamos. Tato hudba se zacala rychle Sifit po ¢eskych karech, s novym

latinskym textem.

Mozart se pratelil s rodinou DusSkovych, ktera zila v Praze, obdivoval Josefa
MysliveCka, melodramy Josefa Bendy, pratelstvi pojilo Mozarta i s rodinou

Thuna.

Josef DuSek s manzelkou Josefinou navstivili roku 1777 Salcburk a zvali
svého pfitele na navstévu do Prahy. Josef MysliveCek nabizel zvaci dopis
k hrabéti Pachtovi. Podle F. X. Némecka, coz byl autor prvni biografie Mozarta,
uvadi, Ze pozvani obdrzel Mozart i od hrabéte Thuna. S tim se setkal roku 1783
v Linci. Na pocest hrabéte zkomponoval Mozart Symfonii C dur (KV 425). Ani
jedno pozvani Mozart nepfijal, mizeme se domnivat, Ze divodem mohly byt

obavy, aby nepfiSel o postaveni v Rakousku.

Zlom pfiSel roku 1786. Mozart ve Vidni uved! premiéru svého dila Le nozze di
Figaro na libreto dvorniho basnika Lorenza da Ponte. Mozart touzil po uspéchu
tohoto ,, revoluéniho” dila, ale ten se ve Vidni nedostavil. V Praze byla ale situace

opacna, divaci byli nadSeni a predstaveni bylo mnohokrat reprizovano.
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,Tak jako kazdé z Mozartovych dél v Cechach bylo poznano a ocenéno, tak se
stalo i s Figarem. Byl na jevisti uveden v roce 1786 spolec¢nosti Bondiniovou
v Praze a hned p/i prvnim pfedstaveni prijat s pochvalou, kterou Ize prirovnat jen
k pochvale, jiz se potom dostalo Kouzelné flétné. Je to nejpresnéjSi pravda,
pravim — li, Ze tato opera byla hrana celou zimu skoro bez preruseni a Ze
dokonale pomohla smutnym pomérdm podniku. NadSeni, které u obecenstva
vzbudila, bylo dosud bez prikladu; lidé se ji nemohli naposlouchati dosyta, byl
z ni brzy nasim nejlepSim mistrem panem Kuchafem porizen dobry klavirni vytah
a upravena pro dechové nastroje, na kvintet pro komorni hudbu, na tance:
zkratka, Figarovy zpévy znély v ulicich, v zahradach, ano i harfenista na
hospodské lavici musil zahrat své ,Non piu Andrai“, chtél-li, aby si ho lidé

poslechli.*®

O tom, Ze se v Praze bude hrat Le nozze di Figaro rozhodl Pasquale Bondini,
impresario Nosticova divadla. Pivodem ltal, ktery se narodil v némeckém Bonnu
a do Prahy se dostal pocatkem Sedesatych let, nikoliv vSak jako impresario, ale
jako operni pévec. Brzy vSak vytusil, Ze by se |Iépe hodil na pozici impresaria. Do
Prahy jej povolal hrabé Nostic. Pfed timto angazma sbiral zkuSenosti
v Drazdanech a v Lipsku. Mél skvélé vlastnosti a dalezité styky se zahrani¢im.
Z korespondence od pratel védél, co se kde hraje a jaky je Uspéch. Tak se
dozvédél i o Mozartové Le nozze di Figaro a spravné vytusil, Ze pro Prahu to

bude vyjimeclné predstaveni.

Po premiéfe v Praze, byl Mozartovi zaslan zvaci dopis od ¢lenu prazského
orchestru a spolec¢nosti znalc a milovnik hudby. Mozartova situace v tomto
obdobi nebyla dobra. Nemél finance, stalé misto, ani uznani, po kterém tak
touzil. Jeho zdravotni stav také nebyl v pofadku a Konstance porodila treti dité,
které vSak zahy po porodu zemfelo. A patrné diky této situaci Mozart pfijal
nabidku a 11. 1. 1787 pficestoval se svou manzelkou do Prahy. Mozartovi se
dostalo nejkrasnéjSiho privitani. Pfi prajezdu Prahou nékolikrat zaslechl melodie
ze svého Figara.

8 KAREL KOVAL, MOZART V PRAZE, citace FrantiSka Némecka
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Hostitelem velkého skladatele byl hrabé Jan Josef FrantiSek Antonin Thun.
Jak jiz zminuji vySe, mezi rodinami bylo pfatelské pouto jiz z dob minulych. V 17.
a 18. stoleti byli tfi ¢lenové rodu Thund jmenovani na salcburské arcibiskupy.
Roku 1762 vystupoval Sestilety Mozart v hrabécim palaci Thunu, jesté jako
zazracné dité. Hrabé ubytoval manzelsky par ve svém palaci na Malé Strané.
Mozart zde obdivoval dvorni kapelu, ktera byla slozena z vynikajicich hudebnik.

Z Mozartovy korespondence je znadmy fakt, Ze prvni vecCer v Praze travil s
hrab&tem Josefem Emanuelem Canalem — Maibalem. Ugastnili se bretfeldského
plesu, ktery byl poradan v séle staroméstského Konviktu.® Hrabé byl velkym
obdivovatelem slavného skladatele a navic je spojovalo pouto zednarského
bratrstvi. Hrabé byl zakladatelem 16Zze Pravda a jednota u tfi korunovanych
sloupd, v niz byl stolicnim mistrem, byl také 2. dozorcem I6Ze U tfi korunovanych

hvézd a ¢lenem Rodomské prefektury.

vrw

Na pfisti den byli manzelé Mozartovi pozvani na audienci do Univerzitni
knihovny. Pozval je pater Karel Rafael Ungar'®. Pater byl tou dobou &lenem
premonstratského fadu, ale zaroven byl stoli€nim mistrem ve stejné 16Zi jako

hrabé Canal.

DalSi z osobnosti, které Mozart v Praze poznal je Jan Kfitel Kuchaf. Kuchar
vyuc€oval zpévu, hfe na klavir a varhany i kompozici. Byl varhanikem v kostele
svatého Jindficha na Novém mésté. Mozart k nému nabyl takové duveéry, ze jej
povéfil vypracovanim klavirniho vytahu opery Le nozze di Figaro. Pajéoval mu

originalni Casti nevazané partitury. Tento vytah se téSil velké oblibé a Sifil se

v riznych opisech.

Ve vyCtu osobnosti, se kterymi se Mozart v Praze setkal, jist¢ nemuzeme
opomenout rodinu Duskovych. Stejné jako s hrabétem Thunem i s rodinou

Duskovych se znal jiz sdob minulych. Josefina pochazela ze smiSeného

9 Tyto plesy se konaly pravidelné ve ¢tvrtek. Poradatelem byl baron FrantiSek Josef Antonin Bretfeld
z Kronenburgu (taktéz ¢len svobodnych zednai).

10V letech 1776-1780 byl dékanem filosofické fakulty Univerzity Karlovy a v letech 1789-1790 byl
jejim rektorem.
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manzelstvi. Matka pldvodem Némka se jmenovala Marie Domenica Columba.
Pochazela z rodu Weiserl ze Salcburku. Jejimu otci zde byl udélen Slechticky
titul a byl zde starostou. Otec Josefiny, Antonin Adam Hambacher, plvodem ze
SusSice, byl léekarnikem v Praze. Manzelstvi uzavieli v dubnu roku 1749
v Salcburku a poté presidlili do Prahy. Josefina se od détstvi vénovala hudbé,

jejim ugitelem byl Franti§ek Xaver Dusek, ktery se stal pozdéii jejim manzelem™®.

Roku 1777 se vydali manzelé DuSkovi na navstévu pribuznych do Salcburku,
Zde se seznamili s Leopoldem a Wolfgangem Mozartem. Zde doSlo k navazani
pratelskych vazeb mezi obéma rodinami. Z téZe doby pochazi recitativ a arie pro
sopran ,Ah, lo previdi* KV 272. Prvni arie, kterou Mozart vénoval Josefiné
Duskové. Roku 1786 musela Josefina podniknout cestu do Salcburku, aby zde
prevzala dédictvi po zesnulém dédeckovi. Pfi té pfilezitosti usporadala koncert ve

.12 O Kklavirni

Vidni pfed cisafskym dvorem. Koncertu se zucastnil i cisaf Josef |
doprovod Josefiny se postaral sam Mozart. | diky pfimluvé manzeld DuSkovych

Mozart pfijel do Prahy a ¢asto byl jejich hostem ve vile na Bertramce.

19. ledna fidil Mozart koncert, na kterém zaznéla jeho symfonie D dur, zvana
.Prazska“. FrantiSek NémecCek komentoval toto dilo slovy: ,Je naporad
zamilovanou skladbou prazského obecenstva, ackoli ji jiz slySelo snad stokrat'®
Toto dilo ma jednu zvlaStnost. Ma jen tfi ¢asti, chybi zde menuet. Jako dalSi
skladby uvedl Mozart ve svém programu tfi fantazie, z nichz jedna méla za motiv
tolik oblibené téma z Figara — ,Non piu Andrai* Tento koncert byl pofadan jako
pocta velkému mistrovi a prazané ukazali, jak si Mozarta vazi. Vytézek ze
vstupného byl vénovan skladateli. Jednalo se o 1000 zlatych, coz byl v té dobé
velky finanéni obnos, ¢imZz se Mozartovi vylepSila finanéni situace, ale ne na

dlouho.

Koncem ledna opustil Mozart s Konstanci palac hrabéte Thuna a na par dni se
ubytovali vdomé U zlatého andéla (roh Celetné a Rybné ulice). V téchto mistech

navstivil mistra impresario Pasquale Bondini, ktery pfichazel s nabidkou na dalSi

11 Svatba probéhla 21. 10. 1776.
12 Koncert se uskutecnil 14. 3. 1786.

13 PRAHA MOZARTOVA, str. 97.
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operu pro Prahu. Premiéra méla byt v Fijnu roku 1787, a odména pro skladatele
¢inila 100 zlatych. Libretistu si autor mohl vybrat dle svého rozhodnuti. A¢ Mozart
védél, Ze nema mnoho ¢asu na zkomponovani, nabidku pfijal, vzdyt Praha pro

néj tolik znamenala. 8. 2. 1787 odjizdi Mozart zpét do Vidné.

K prvni navstévé Prahy jeSté zafazuji uryvek z dopisu, ktery Mozart poslal

svému pfiteli Jasquinovi:

.Mily pfiteli, kone¢né nachazim okamzik, kdy VAm mohu napsat. Uminil jsem si
hned po svém prijezdu (do Prahy) zaslat do Vidné ¢ty dopisy. Ale kdepak.
Napsal jsem jen jeden dopis ato mé tchyni ato jesté jen diky tomu, Ze dopis
dokoncila moje Zena. lhned po naSem pfijezdu, ve ctvrtek 11.ledna (1787)
o dvanacté hodiné v poledne jsme méli dost co délat, abychom byli hotovi
k obédu. Po obédé nas stary pan hrabé Thun obdaril jeden a pdl hodiny trvajicim
koncertem, pfedvedenym jeho vlastni kapelou. Tohle pohosténi jsem byl
schopen uzivat skutecné s velkym poZitkem. K Sesté hodiné jsem se svezl
s hrabétem Canalem na tzv. Breitfeldovsky ples, kde se pravidelné schéazeji
prazské krasavice. To by bylo néco pro Vas, mily pfiteli. Uz Vas vidim, jak padite
za vSemi témi hezkymi divkami a Zenami. Byl byste toho schopen bez klopytani?
J& netancil a tak jsem se vyhnul nabizenym prostopasnostem. Pro¢? Byl jsem za
prvé unaven a za druhé kvdli své vrozené blbosti. OvSem s plnym pozitkem jsem
sledoval, jak ti lidé kolem mne poskakovali na hudbu mého Figara ve formé
kontra tance a némecké skoc¢né. Tady se skutecné mluvi jen ajen o Figarovi,
jakoby jiné opery neexistovaly. Je to jen a jen Figaro a to je pro mne velka pocta.
Abych preSel zpét na mdj kazdodenni pofadek. KdyzZ jsem se vratil pozdé v noci
domd z plesu, byl jsem pochopitelné tak unaven, Ze jsem jen touZil po spanku
a velice dlouho jsem spal. Nasledkem toho, druhy den rano nebylo mozné udélat
v3e, co jsem chtél. Nesmim vSak zapomenout ten den na dobry zaZzitek
s koncertem hrabéci kapely po obédé. Kdyz jsem na mdj pokoj odpoledne dostal
celkem dobré piano forte, pak si umite predstavit, Ze jsem ho nenechal bez
vyuZziti a rozumi se samo sebou, Ze jsme mezi sebou udélali hezkou stuzku

(ztuZzkovy tercet). Tak mé ubéhl pfijemné den, kdy probéhlo v3e jinak, nez jsem
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zamysSlel a kvdli tomu se hadali bdh spanku s bdzkem domaciho Stésti. K mému

podivu ten posledni pohlidal moji pohodu s Konstancii.“**

1.3 Navstéva Prahy podzim roku 1787

Druhd navstéva Prahy byla ve znameni premiéry opery Don Giovanni.
Mozarta na cesté opét doprovazela manzelka, ktera tou dobou o¢ekavala dalSiho
potomka. Wolfgang se obaval, zda cesta nemlze Konstanc ubliZit, ale ta si
Prahu zamilovala stejné jako jeji manzel. Spole¢né s nimi do Prahy dorazil i
libretista Lorenzo da Ponte. Text opery byl sice hotovy, ale Mozart nemél velkou

¢ast opery dokomponovanou a védél, Ze bude tfeba provadét upravy.

Prvni cesta v Praze vedla k Nosticovu divadlu, zde se Mozart dozvédél, ze
Pasquale Bondini zafidil ubytovani U tfi zlatych Ivickd. Apartma bylo nedaleko
divadla, coz bylo velmi vyhodné. Mozart to nebude mit daleko na zkousky.
Ubytovani mu vSak zafridila i Josefina DuSkova, ktera si prala, aby skladatel i se
svou manzelkou pobyvali na Bertramce. Mozart védél, Zze tam se mu dobfe
komponuje a proto souhlasil s tim, Ze na Bertramce bude pobyvat a U tfi Ivicka

bude mit k ruce pokoje v pfipadé, Ze by mél malo ¢asu mezi zkousSkami.

Konstanc tedy odjela s Josefinou DusSkovou na Bertramku a Mozart se
spole¢né s Bondinim a Guardasonim vydal do divadla. Zde je oCekaval Strobach
a Kuchaf. Nesmél chybét ani muz, ktery zajiStoval prepsani partitury pro
jednotlivé nastroje, zvany kopista. Prvni &asti, které méli byt pfepsany byly
hlasové party Dona Giovanniho, Dony Anny, Dona Ottavia, Leporella a Elviry.

Duvod byl jasny. ZkouSky musi zacit co nejdfive.

Po premiéfe opery Cekala na Mozarta jeSté jedna zakazka. Slibil Josefiné
dalSi koncertantni arii. V navalu pracovnich povinnosti na svuj slib zapomnél.

Jedna z poveésti uvadi, Zze Josefina Isti naldkala Mozarta do zahradniho altanu,

14 http://www.spolek-praha-cachy.cz/w a mozart.html, ¢lanek od Figara k Donu Giovannimu, PhDr.
Ladislav Rezni¢ek, PhDr. Ingeborg Siskova.
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kde jej zavrela a slibila, Ze ho pusti, az bude arie hotova. Mozart pohotové
reagoval, Ze tedy arii napiSe, ale Josefiné ji vénuje jen pod podminkou, Ze ji
bezchybné zazpiva z listu. Pani Duskova byla vyhlaSena pévkyné, a ac je arie
pévecky, technicky, intona¢né a interpretacné velmi naro¢na, svuj part zvladla a
tak se nam dochovala prekrasna sopranova arie Bella mia fiamma, addio

(Sbohem, mdj krasny plameni)KV 528. Vznik arie je datovan na 3. 11. 1787.

V publikaci Marcie Davenportové se dozvidame, Ze Lorenzo da Ponte se
pratelii s Casanovou, ktery tou dobou pobyval na zamku v Duchcové.
Davenportova uvadi, Zze da Ponte a Casanova se setkali v Praze a kdyz byl
Lorenzo povolan zpét do Vidné, tak mél Casanova vypomoct Mozartovi
v Upravach libreta. D& se fici, Ze to byl pomocnik, ktery byl tak trochu Donem
Giovannim, mél za sebou mnohé milostné zazitky a mohl tak nabidnout

Mozartovi novy pohled.

S jistotou vime, Ze da Ponte byl opravdu odvolan do Prahy a takeé to, Ze za
jeho nepfitomnosti byly provedeny ur€ité zmény ve druhém déjstvi. Fakt, Ze
autorem zmén by mohl byt Casanova, doklada nalez vjeho pozustalosti.
Dokument totiz obsahuje ¢ast libreta druhého déjstvi, ve kterém jsou provedeny

zmény rukou Casanovy.*
Roku 1792 navstivil Casanovu da Ponte, ve svych vzpominkéach piSe:

.Pobyt v Praze byl... pro mne velmi pfijemny, Ze jsem slySel vSechny t/i opery,
které jsem napsal pro Mozarta, bylo tézké popsati nadseni, s jakym Cesi p#ijali
tuto krdsnou hudbu... Odtud jsem chtél odcestovat pfimo do Drazdan, ale
ponévadz jsem si vzpomnél, Zze Casanova, ktery mi byl dluzen nékolik set
zlatych, bydli nedaleko Prahy, rozhodl jsem se zajet k nému a pokusit se, zdali
bych od ného nedostal pokud mozno celou svou pohledavku nebo aspori jeji

cast. Prijel jsem k nému, byl pAijat velmi vlidné, ale brzy jsem zpozoroval, Ze jeho

v s

15 Informace dostupna v mosteckém deniku z 23.3.2012

http://mostecky.denik.cz/z-regionu/giacomo-casanova-upravoval-libreta-pro-mozarta-20120323-
53ug.html.
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v rozpaky zZadosti o néco, co by mi nemohl dat, a aniz jsem se toho dotkl,
rozhodl jsem se asi po tfi nebo c¢tyfdenni navstévé, Ze odjedu do Drazdan...
Kdyz jsme Casanovu opustili, jehoz Zivosti, vymluvnosti, mnozstvim dobrych
mySlenek, kratce celou jeho bytosti byla moje Zena udivena, pozadala mne,
abych ji vypravél zZivotni pfibéhy tohoto neobycejného starého muze, a ja jsem ji

bavil nékolik hodin vypravénim toho, co jsem védél.”

> rv Vv on

O komponovani opery koluje mnoho mytd. Tak napfiklad ten nejrozSifené;si je
0 pfedehfe. Mozart ji udajné komponoval v noci pfed premiérou, ktera byla jiz
proti plvodnimu terminu posunuta o 2 tydny. Spole¢nost mu délala jeho
manzelka a etla mu z knih, aby Mozart nespal. PhDr. Ingeborg Sikovéa ve své

pfednasce tento mytus zcela vyvraci:

.Na zavér jesté jednu poznamku. Literatura piSe, Zze Don Giovanni byl
dokonc¢en jeden den pfed jeho premiérou v Praze. To je absolutni nesmysl, bylo
by dobré se stim vyporadat. Tak to nebylo. Don Giovanni byl uz castecné
napsany, kdyZz Mozart pfiSel do Prahy. Musel mit dobrou polovinu napsanou
a pfedehru urcité psal na Bertramce, to pfipoustim, ale Ze to psal v noci pfed
premiérou, nepfichazi v avahu. To mdze Fict jenom ¢lovek, ktery nevi, jak
skladatel piSe partitury a jak piSe hudebni text. Mozart by totiz musel mit armadu
opisovacu. Vzdyt to hraje mimo zpévaku 40 hudebnikd. Kde by se dostali k tém
partum a Don Giovanni byl v Praze perfektné nastudovany. Plakat z premiéry se
ztratil, ale vime, Zze dona Giovanniho hral herec Luigi Bassi. Byl to dvacet
dvoulety muz. V literature ¢asto najdeme napsané, Ze to byl stary pan a proto mu
Mozart dal jenom jednu arii. Nedal mu jenom jednu arii, protoze byl stary, Bassi
byl fenomenalni zpévak. Sam Mozart o ném fika, Ze to nebyl herec, Ze to byl
dabel na jevisti, ale postava dona Giovanniho nesnasi éarie, to je postava na

deklamovany zpév. Tak to bylo Mozartem a Da Pontem vymy$leno.“'®

At je pravda o predehre jakakoliv, jisté je, Ze Don Giovanni slavil v Praze

obrovsky Uspéch. *’

16 http://www.spolek-praha-cachy.cz/w_a_mozart.html

17 0 pobytu v Praze na podzim roku 1787 se dale zminuji v ¢asti vénované opei'e Don Giovanni

24



1.4 Posledni roky zivota W. A. Mozarta

Po UspéSné premiéfe v Praze se Mozart vraci do Vidné. Na dvore cisare
Josefa Il. se uvolnilo misto po zemfelém Gluckovi. Jeho post sice Mozart
nedostal, nicméné ziskal staly pfijem, jako komorni skladatel. Plat nebyl nikterak
vysoky, ale oby¢ejna rodina by stimto pfijmem bez problémi dokazala
hospodafit. To se vSak neda fici o Mozartovych. Finan¢ni problémy provazely
Wolfganga jiz od dob studijnich cest a d& se fici, Ze z nich nikdy nevysel.
V poslednich letech svého Zivota pro potfeby videnského dvora slozil 31 tancl a
36 menuetld. Vrcholem jeho hudebniho dila i Zivota byla Kouzelna flétha a

Requiem.

Roku 1789 se Wolfgang opét vydava na cestu, jejimz cilem bylo ziskani
naklonnosti pruského krale Friedricha Viléma II. Ten si u né&j objednal nékolik
skladeb, ale vétSi zakazku nezadal. Wolfgang poté usporadal nékolik koncert(
v Berling, Lipsku a Drazdanech. Mozart chtél touto cestou vylepSit svou financni
situaci, ale nedafilo se. Jeho manzelka pfivedla na svét paté dité, dceru Annu

Marii. Zemfela pouhou hodinu po narozeni.

Mozartovi byla zadadna zakézka na dalSi operu na libreto Lorenza da Ponte.
Opera Cosi fa tutte byla prvné uvedena 26. 1. 1790 v Burgtheatru. Ohlasy na toto
dilo vSak nebyli nijak zazracné. Skladatel se pak uchylil na ¢as do Ustrani a
vénoval se skladbé pfedevSim komorniho razu. Téhoz roku se vydava se svym
Svagrem Hoferem na korunovaci Leopolda Il. na fimského cisare. Slavnostni akt
probihal ve Frankfurtu nad Mohanem. Wolfgang zde uspofadal hudebni
akademii, na které zaznély jeho klavirni koncerty a jedna ze symfonii. Jeho
snaha o ziskani zakazky se nesetkala s odezvou. Cestou domu se jesté zastavil

v Manheimu a Augsburgu.

Rok 1791 v Mozartové skladatelském Zivoté pfinesl mnohé. Vénoval se
skladbam instrumentalnim, ale pfedevsim zacal pracovat na Kouzelné flétné na
libreto Emanuela Schikanedera. Na opefe, ktera je dokonalym odrazem

Mozartova uméleckého stylu. Na tomto dile pracoval zhruba od kvétna.
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V gervenci 1791 zasila Mozartovi nabidku Domenico Guardasoni z Prahy. Zada
Mozarta o operu, ktera by doprovodila oslavu korunovace Leopolda Il. na
c¢eského krale. Mozart tedy zkomponuje dilo La Clemenza di Tito. S timto dilem
se naposledy podiva do milované Prahy, 6. 9. 1791 fidi premiéru predposledni

opery, kterou zkomponoval.

V Praze se nemohl zdrZet, nebot na dokonceni cekala posledni opera,
Kouzelna Flétna. Premiéru fidil 30. 9. 1791. Tato premiéra byla jedna

z poslednich moznosti vidét Mozarta vystupovat.

Wolfgang pracoval na své posledni zakazce. Rekviem vSak sdm nedokondil.
20. 11. 1791 véazné onemocnél a ulehl. Podle Mozartovych poznamek se o
dokonc&eni dila postarali: Franz Xaver Sussmayr, Franz Jacob Freystadler a

Joseph Eybler. Zaci a asistenti genialniho skladatele.

4. prosince 1791 vrannich hodinach zemrel jeden z nejvétSich skladatell

vSech dob. Zemfel v chudobé, témér bez uznani.
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2 Operni tvorba Wolfganga Amadea Mozarta a
jeji charakteristika

Cilem této kapitoly je objasnit charakteristiku operniho dila W. A. Mozarta. K
tomu, aby byla dobfe pochopena opera Mozarta, vSak musime nastinit vyvoj
opery 18. stoleti. Klasicismus totiZ pfinaSi mnohé zmény. Nejen spoleenské, ale

myslenkové a hudebni.

2.1 Vyvoj opery ve druhé polovin & 18. Stoleti

Jednou z nejvyraznéjSich osobnosti, které se vénovali tvorbé libreta, byl Pietro
Antonio Domenico Trapassi, znamy pod pseudonymem Metastasio. Tento
pavodem italsky basnik a spisovatel zil v letech 1698 — 1782. V prvni poloviné
18. Stoleti nepsal nikdo lepSi libreta. Po roce 1754 ale pfiSla krize ve vyvoji opery
a Metastasiuv véhlas upadal. Literatura uvadi, Zze od roku 1754 do roku 1782,
kdy zemrel, napsal pouha &tyii libreta’®. Co bylo divodem, Ze tolik uznavany
libretista upadl v zapomnéni? Pro nastupujici generaci skladatell jiz nebyli jeho
texty atraktivni, byli zastaralé a nova doba si Zadala novy styl. Texty Pietra
Metastasia neméli dostate¢nou dramati¢nost, déj byl pfFiliS slozity. Spole¢nost se

zaCala zamérovat na déj, na realnost.

Neda se fici, Ze by upadl zajem o antiku, naopak. Ale nyni byl zajem podlozen
vyzkumy a objevy, které vétSinou paradoxné neprobéhly diky Italim. Vyznamnou

osobnosti v oblasti antické archeologie je v této dobé& Joachim Winckelmann®.

Operni tvorbu ovlivnil také italsky filosof Francesco Algarotti®® (1712 — 1764),
ktery zapUsobil mimo jiné i na CH. W. Glucka. Algarotii vydal roku 1754 spis

18 TROJAN, J :Struéné deéjiny opery z hudebné dramaturgického hlediska

¥ Joachim Winckelmann 1717 — 1768, védec némecké narodnosti, patii k zakladatelim dé&jin
uméni a moderni védecké archeologie.

20 Italsky filosof, spisovatel a basnik. Jeho jméno se poji s pobytem v PafiZi a na dvofe Friedricha
II. v Berliné
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~Saggio sopra |'opera in musica“. Spis, ktery vySel v Livornu, ostfe kritizuje
dobovou aristokratickou operni tvorbu. Algarotti uvadi, Ze se skladatel ma
soustifedit na hlavni momenty, rozvijet jejich dramati¢nost. Autor se také
vyjadfuje k historickym namétim opernich dél. Ty podle néj maji byt podlozeny
védeckymi vyzkumy a fakty. Nelze si dé&j pfizpusobovat a upravovat dle libosti.
Hlavnim cilem komponisti ma byt hudba, ktera dokonale podtrhne emotivni
stranku dila. Zasadni véc, kterou Algarotti oCekava od novych oper, je spojeni
libreta a hudby v jeden celek, tak aby byli obé slozky vyrovnané, a zaroven se
doplfiovali. Toto dilo bylo pfeloZzeno do nékolika jazyku a bylo distribuovano
v nékolika vydanich.

Pokud bych méla zminit dalSi aspekty, které ovlivnily vyvoj opery v 18. Stoleti,

pak je nutné uvést vliv osvicenské filosofie, zejména francouzské.*

Po roce 1750 sméfuji autofi opernich dél k prohloubeni dramatického vyrazu,
k zvyraznéni dramatické situace na jevisti. Bohatou ornamentiku, prvek, ktery
vyuzivalo baroko, v opefe klasicismu najdeme v minimalni mife. Melodie se od
téchto prvka oprostuje. Vzrista vliv doprovadzeného recitativu, ktery ma
predstavit naladu a déj, ktery se bude v arii odvijet. Opera seria jiZ neméa byt

zrcadlem vasni a konfliktl, ma se jednat o hudebné dramaticky zazitek.

DalSi z charakteristickych prvka, ktery se objevuje v operni tvorbé po roce
1750 je vyuziti , dal segno arie“. Oznaceni ur€uje, Ze arie se ve treti Casti zpivala
od oznaceni ,dal segno“. Druh& &ast arie byvala bud kontrastni vuci prvé, nebo
méla formu provedeni, s vyuZzitim hudebniho materialu z prvé ¢asti. Kromé tohoto

typu se vyuzivala také &rie cavata, zkracena.

Opera buffa hojné vyuziva arie o dvou Castech, které jsou rytmicky oddéleny.
Dfive vyuZzivana tfi-dilna arie je nahrazovana cavatinou. Vrcholnou scénou bylo
finale, ve kterém se objevily vSechny postavy, doSlo ke konfrontaci. Skladatelé

pro findle vyuzivali ansably. Ve vyvoji pokroc€ila také charakteristika osob, kterym

! Osvicesnka filosofie se zacala formovat v anglii, svého vrcholu v3ak dosahla ve Francii.
Zakladnim kamenem tohoto myslenkového sméru je rozum, volnost a rovnost. Ze znamych jmen
tohoto obdobi mize zminit: Charles Montesquieu, Francois Voltaire, Jean Jacques Rosseau, Denis
Diderot.
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pomahala orchestrace. Po strance namétové uz se nejedna o pouhou frasku, ale

o satiru, ktera byt jemné, dokaze Gtocit i na nejvySe postavené ¢leny spolecnosti.

Vyznamného postaveni v opefe dosahuje také sbor, ktery se zacina hojné

vyuzivat. O nékterych dilech pak mizeme hovofit jako o sborovych operach.

Na pévce zacinaji byt kladeny mnohem vétsi naroky nez dfive. UZ nejde jen o
brilantni pévecké provedeni, soélista musi obsahnout i hereckou stranku dané

role.

| postaveni orchestralni slozky se meéni. Orchestr nema jen funkci
doprovodnou, ma navodit atmosféru, podpofit dramati¢nost déje. Ddulezitym
prvkem se pak stava ouvertura, jejimz 0Okolem je navozeni poZadované

atmosféry.

Pro pochopeni opernich dél Mozarta je nutné zminit vyznamného reformatora
Ch. W. Glucka. V jeho zZivoté bylo zasadnim momentem setkani s vybornym
libretistou. Tim byl Renier de Calzabigi (1714 — 1795), Ital, ktery pobyval v Pafizi
a pozdéji ve Vidni. Plvodné zacinal jako podfizeny Pietra Metastasia.
V Gluckové tvorbé se objevuji prokomponované vystupy, které déli operu na
scény, ne na jednotlivé arie. Jeho orchestrace fantasticky doplfiuje déj na jevisti.
Gluck se dokazal za pomoci skvélého libretisty odpoutat od zabéhnutého stylu
opery. Dodal ji dramati¢nost, rozvinul funkci recitativu. Jeho hudba sice

postradala barokni ornamentiku a pompéznost, ale byla Ziva.
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2.2 Mozart jako operni skladatel

Wolfgang Amadeus Mozart byl bezesporu hudebnim géniem. Jeho tvorba
zahrnuje snad vesSkeré skladatelské oblasti. Ve své praci se zamérfuji na tvorbu
operni. V této ¢asti bych rada osvétlila charakteristiku operni tvorby.

V mladi absolvoval mnohé cesty, jejichz cilem nebyl pouhy vydélek na Zivobyti,
ale také studium. Na cestach mél Mozart moznost seznamit se s dilem Josefa
Myslivecka, Jifiho Bendy, Sammartiniho, Picciniho, Paisella a dalSich. V jeho
tvorbé se také odrazilo studium partitur J. S. Bacha. Mozartilv kompoziéni styl
byl jakousi fazi stylu starého a toho co mélo pfijit s romantismem. Jeho velkou
vyhodou bylo, Zze dokazal jednotlivé styly dob minulych brilantné napodobit.
Casto této vlastnosti vyuZival, protoze musel komponovat ,popularni hudbu®. Ale
v tomto sméru se Mozart necitil dobfe. Touzil po velkych operach a védél, ze

jeho cesta se bude ubirat smérem vazné opery.

V dobé, kdy se Mozart zaCal objevovat ve skladatelském hudebnim svéte,
Gluck dovrSoval svou operni reformu, kvrcholu vyvoje spéla opera buffa.
UznévanéjSi se stavala opera comique a némecky singspiel.

Mozart je v literatufe oznaCovan jako jeden ze tfi slavnych vidernskych klasiku.
Ale jako jediny nebyl pouhym skladatelem, ale skvélym dramatikem. Bez obav
muazeme fici, Zze byl nejvétSim opernim skladatelem své doby. Jeho tvorba
pfinesla mnoho nového a zaCala sméfovat vyvoj k pfichazejicimu romantismu.

Zakoncil vyvoj opery 18. stoleti a ukazal novou cestu.

Operni tvorbu Mozarta mizeme rozélenit dle jednotlivych typu opery:

Opera Seria: Apollo et Hyacinthus, Mitridate Re di Ponto; Ascanio in Alba;

Lucio Silla;ll Re Pastore; Idomeneo Re di Creta; La Clemenza di Tito

Opera buffa: La finta semplice; La finta giardiniera; Le nozze di Figaro;

Cosi fan tutte
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Singspiely: Bastien und Bastienne, Die Entfihrung aus dem Serail; Der

Schauspieldirektor; Die Zauberflote

Drama Giocoso — opera semiseria 2%: Don Giovanni

Vubec prvnim jeviStnim dilem, které Mozart obohatil o svou hudbu je prvni
déjstvi duchovni hry ,Die Schuldigkeit des ersten Gebotes" V ¢eském prekladu-
Povinnost prvniho prfikdzani. Toto dilo bylo uvedeno 12. 3. 1767 v Salcburku. Na
dile spolupracovali tfi skladatelé, kazdy zhudebnil jedno déjstvi.

DalSim, jiz ryze samostatnym jevistnim dilem je Apollo et Hyacinthus,
nasleduje singspiel Bastien und Bastienne a buffa La finta semplice.

La finta Semplice byla Mozartem komponovana dle pravidel italské opery, ale
potykal se s problémy. Jeho italStina nebyla zdaleka tak dobra, aby mohl dobfe
porozumeét libretu, a namét byl plny zapletenych milostnych pfibéht, jimz maly
chlapec nemohl porozumét. Skladatel na tomto dile odvedl velky kus prace,
vZdyt obsahuje 3 jednani, 26 arii a ivodni symfonii.

Neékolik jevistnich dél zkomponoval mlady skladatel pfi svych cestach po Italii
v letech 1770 - 1773, jejichz hlavnim cilem bylo hudebni vzdélani. V duchu
neapolské opery seria komponuje: Mitridate, Re di Ponto, Acanio in Alba a Lucio
Silla.

K dilu Lucio Silla pfidavam citaci:

» V hudbé ,Silly* se jasné ukazuje zména stylu. Historici pozdéji psali o —
romantické krizi- mladého muze. Jako pfiklad uvadéli ponurou, pfimo tajemnou
scénu u hrobu, které pro souéasniky znéla opravdu nezvykle*?®

Rok 1774 je ve znameni dvou jeviStnich kompozic. Prvni je pro Mnichov La
finta Giardiniera, komponovana jako drama giocoso. Roku 1779 je toto dilo
upraveno na formu singspielu a uvadi se pod nazvem: ,Die Gértnerin aus Liebe"

do ¢estiny prekladano jako ,Zahradnice lasky*

22 Toto oznaceni se objevuje jako podtitul dila Don Giovanni. jedna se o dilo, ve kterém se prolinaji
znaky opery seria a buffa, zejména co se ty¢e charakteristiky postav.

2% Brigite Hamanova, Hlava pIna hudby, str. 85.
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Druhd jevistni kompozice je ur€ena pro Salcburk, konkrétné pro arcibiskupa a

7 vog

nese nazev ,ll Re Pastore” v Ceském prekladu ,Kral pastyrt

Jevistni tvorba tohoto obdobi neni nijak stylové vyhranéna a mizeme fici, ze
zde jeSté neni jasné patrny styl Mozarta. Formové kolisd mezi vaZznou operou a
italskou buffou. Nevyhranénost stylu je podloZena i situaci ve které se skladatel
nachazel. Nechtél nadale setrvat ve sluzbach arcibiskupa a necha se propustit.
Opousti své rodné meésto a odchazi do Vidné. Toto jednani velmi citelné
zasahne jeho otce, ktery se tak dlouho snazil, aby mél Wolfgang stale misto a

pfijem. Svou budoucnost ale vidél Mozart ve Vidni.

Roku 1781 komponuje dilo Idomeneo, Re di Ponto, dilo, které muzeme
oznacit jako pomysiny meznik v operni tvorbé. Pfichazi s inovacemi, opousti
staré zabéhlé konvence.

Velkou inspiraci mu byl libretista Lorenzo da Ponte, se kterym spolupracoval
na 3 operach: Le nozze di Figaro, Don Giovanni a Cosi fan tutte. Dila, ktera patfi

k viibec nejlepsim operam, jaké kdy svét poznal.?*

24 0 operach Le nozze di Figaro a Don Giovanni se podrobnéji zminuji v ¢atech, které jsou jim piimo
vénované.

32



2.2.1 Prehled operni tvorby
Tabulka €. 1
Nazev opery premiéra Libreto KV
13.5. 1767 Rufinus Widl Latinské 38
intermezzo
Apolio et Salzburg
Hyaicinthus
Bastien und Rijen 1768 F.Weiskern Singspiel 50
Bastienne oL
Viden A.Schatner
La finta semplice 1.5.1769 C.Goldoni®® Opera 51
buffa
Salzburg
Mitridate, Ré di 26.12.1770 Vittorio Amadeo | Opera 87
Ponto ) Cigna-Santi seria
Mailand
Ascanio in Alba 17.10. 1771 Abbate Giuseppe | Divadelni 111
) Parini serenada
Mailand
I sogno di ?1.5.1772 Pietro Metastasio | Serenata 126
Scipione drammatic
Salzburg
a
Lucio Silla 26.12. 1772 Giovanni di | Dramma 135
_ Gamera® per musica
Mailand
La finta | 13.1.1775 Ranieri de | Opera 196
giardiniera _ Calzabigi ¥’ buffa
Mnichov

25 Libreto bylo prfepracovano Marcem Coltellinim

%6 Upraveno Pietrem Metastasiem

" prepracovano Marcem Coltellinim
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Il Ré pastore 23.4.1775 Pietro Metastasio Dramma 208
Salzburg per musica
Zaide 27.1.1866°° Johann Andreas| Singspiel 344
Schatner
Idomeneo, Ré di 29.1.1781 Abbate Opera 366
Créta ) Giambattista seria
Mnichov
Varesco
Die  Entfihrung 16.7.1782 Ch.F.Bretzner Singspiel 384
aus dem Serail .
Viden
L oca del Cairo ' duben 1860 | Giambattista Opera 422
Frankfurt Varesco
Lo sposo deluso 1784 ?Lorenzo da| Opera 430
Ponte buffa
Der 7.2.1786 Gottlieb 486
Schauspieldirekt Stephanie der :
P Videf P Komedie
or JUngere s hudbou
Le nozze di 1.5.1786 Lorenzo da Ponte | Opera 492
Figaro Viden buffa
Don Giovanni 29.10.1787 Lorenzo da Ponte | Dramma 527
giocoso
Praha
Cosi fan tutte 26.1.1790 Lorenzo da Ponte | Opera 588
s buffa
Viden
La Clemenza di 6.9.1791 Caterino Mazzola | Opera 621
Tito dle Metastasia seria

28 Zkomponovano v letech 1779 - 1780
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Praha

Die 30.9.1791 Emanuel Némecka 620
Zauberflo L. Schikaneder opera

Viden
te
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3 Vybrana operni dila

Tato kapitola se vénuje tfem nejvyraznéjSim jevistnim dilim Wolfganga
Amadea Mozarta. Ke kazdé opefe je zpracovan déj, charakteristika postav a
okolnosti vzniku daného dila. Zdmeérné jsou vybrana dila, v nichZ Ize ukazat i

charakteristiku jednotlivych opernich typa.

Le nozze di Figaro - operu buffa sprvky satiry. Operu, ktera kritizuje
spoleCenské zfizeni a postaveni Slechty.

Don Giovanni — vrchol operni tvorby W. A. Mozarta. Operu, kterd spada do

kategorie Drama giocoso. Objevuji se zde prvky opery buffa i seria.

Die Zauberflote — operu, ve které Mozart dokazal mistrovstvi singspielu a

odkazuje zde na svobodné zednéfre.
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3.1 Le Nozze di Figaro — Figarova svatba

Opera buffa o 4 aktech

Libreto: Lorenzo da Ponte

Premiéra:
1.5.1786: Viden, dirigent: W. A. Mozart
Prosinec 1786: Praha, (italsky), Nosticovo divadlo

26. 1. 1865: Praha, Cesky preklad, dirigent Jan Nepomuk Mayr

Cesky pfeklad: 1865 — Emanuel Ujka

1887 — Vaclav Juda Novotny

1943 — Vitézslav Nezval

1978 — Rudolf Vonasek
Premiérové obsazeni :*°
Almaviva: Sgre. Mandini
Hrabénka: Sgra. Laschi
Zuzanka: Sgra. Storace
Figaro: Sgre. Benucci

Cherubin: Sgra: Bussani

Marcellina: Sgra. Manidini

29 Informace k nalezeni na internetovych strankéach:
http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/8/89/IMSLP220533-SIBLEY1802.16871.abe9-
39087011127240score.pdf
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Basilio, Don Curzio: Sgre. Ochelly
Bartolo, Antonio: Sgre. Bussani

Barbarina: Sigra. Nannina Gottlieb

3.1.1 Okolnosti vzniku opery Le nozze di Figaro

Po uspésném dile Die Entfihrung aus dem Serail proSel Mozart mnoha
libreta, ale ?adné si nevybral. Proto oslovil Lorenza da Ponte®, aby pripravil
libreto na figarovské téma od Beaumarchaisa®’. Pierre — Augistin Caron de
Beaumarchais se proslavil svou trilogii o Zivotnich pfibézich nékolika osob
z riznych socialnich vrstev. Prvni ¢ast, jenz se jmenuje Le barbier de Sevilla
(Lazebnik Sevillsky), byla zhudebnéna Giovannim Paisselem (1782) a
Giaocchanim Rossinim (1816). Druha ¢ast nese nazev La folle journé, ou Le
mariage de Figaro (Blaznivy den aneb Figarova svatba). Tato c¢ast byla
dokoncena roku 1781, ale byla zakazédna cenzurou udajné kvali obscénnosti. Ve
skute€nosti byla zakdzana kvuli revoluénimu podtextu. O dva roky pozdéji bylo
povoleno soukromé provedeni a roku 1784 bylo toto dilo pfedstaveno vefejné
v PafiZi a setkalo se s nebyvalym uspéchem. V tomtéZ roce byla uvedena i ve
Vidni. | zde se setkala s nevidanym ohlasem, byla v3ak cisafem ihned po prvnim
predstaveni zakazdna. Treti ¢ast trilogie je La mére coupable (Provinila matka)

byla zhudebnéna az roku 1966 Dariusem Milhaudem.

Lorenzo da Ponte se Mozartovi sam nabidl, Ze pro néj pfipravi libreto a
postara se, aby byla nova opera uvedena na cisafském dvore (v té dobé zde byl
velmi ostry konflikt mezi Salierim a Mozartem). Mozart jiz dfive Cetl knihu od
Beaumarchaise a byl ji zcela ohromen, sdm tak navrhl Lorenzovi namét Figara.
Da Ponte souhlasil, ale védél, Ze na libretu musi pracovat spole¢né, pokud

mozno v co nejvétSim utajeni. Duvodem ktakovému jednani byla snaha

30 | orenzo da Ponte (1749 — 1838), basnik na dvore Josefa Il. Vyznamny libretista, Spolupracoval
s mnohymi skladateli, z nichz mdZzeme zminit napf. CH. W. Glucka, Antonia Salieriho a
W.A.Mozarta.

%! pierre-Augustin Caron de Beaumarchais (1732-1799) - francouzsky dramatic.
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vystihnout vhodny okamzik premiéry, nebot jiz v minulosti Josef Il. zakéazal

provedeni puvodni ¢inohry kvili revoluénimu podtextu a kritice vrchnosti.

Na Figarové svatbé, jez byla oznacovana jako , commedia per musica“,
Lopera buffa“ nebo také , ¢inohra s hudbou®, pracoval Amadé zhruba pul roku,
konkrétné od fijna 1785 do dubna 1786. V literatufe se dovidame, Ze pracoval
ve spojeni s da Pontem. VZdy mu donesl ¢ast libreta a Mozart jej zpravidla ihned
zhudebrioval. Casem se mezi zndmymi Lorenza da Ponta a Mozarta rozkfikla
zpréava o nové opefe. Casto se stavalo, Ze se vSichni schazeli u Mozarta, aby si

poslechli ¢i zazpivali novou €ast.

Mozart nebyl zaméstnan pouze komponovanim nové opery. Do Vidné pfijel na
navstévu generalni guvernér Flander a cisaf Josef Il. pro n&j pofadal zabavu
v Schénbrunnu. Josef Il. si pral uvést v OranZerii*? nékolik kratkych oper. Tento
akt mél byt zaroven jakousi soutézi skladatell. K velkému prekvapeni byla na
program zafazena i neoblibenad némecka spole¢nost. Kromé Mozarta zde mél se
svou operou vystoupit i A. Salieri. Muzeme Fici, Ze od cisare se jednalo o zakerny
Zert, nebot mezi zmifovanymi autory panovala velka nevrazivost. Tento
pomysiny souboj byl vSak velmi nevyrovnany, nebot Salieri byl zvyhodnén
oblibou italskych oper u videriského dvora. Naopak némecka, jiz se Mozart
vénoval, nebyla ,v modé“. | z tohoto divodu byl za vitéze oznacen pravé Salieri,
ktery si z OranZerie odnesl jako odménu 100 dukétd. Mozartovi jeho humorna
opera Der Schauspieldirektor vynesla pouhych 50 dukatu. Cela tato situace tak

jesté vice prohloubila nenavist mezi obéma rivaly.

DalSi starost délala Mozartovi jeho manzelka Konstance, ktera mu oznamila,
Ze v fijnu pfijde na svét dalSi potomek. Pro velkého génia to znamenalo jediné —

vydélat jeSté vice penéz.

Lorenzo da Ponte stvofil mistrovské libreto. Texty byly svézi, mély naboj,
napad, déj se neustale posouval dal. Tak dokonale napsal libreto, Ze se postavy
staly Zivymi a skute¢nymi. Stejné situace se opakovala v Donu Giovannim.

%2 Jedna se o druh skleniku, vyuZivaného k péstovani zejména citrusd, pfipadné jinych tropickych
rostlin.
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MuzZeme fici, Ze tak dokonala dvojice skladatele a libretisty se pozdéji jiz

nevyskytla.

Lorenzo tusil, Ze s uvedenim budou problémy. Védél, Ze v pfipadé neuvedeni
Figara na dvore dostane za svou praci zaplaceno od Wetzlara®, ale presto chtél
povoleni od cisafe. Sam bez Mozartova svoleni Sel na audienci k cisafi. Cisaf
pochopitelné operu s takovym tématem nechtél povolit, ale Lorenzo da Ponte jej
presvédCil, Zze veSkery nevhodny obsah byl vySkrtnut. Josef Il. souhlasil, ale
nechal si pozvat i skladatele, aby mu prehral ¢asti z nové opery. Po Mozartové

navstéve jiz nic nebranilo premiéfe Le nozze di Figaro.

Mozart nebyl pfili§ obliben u svych kolegu ve Vidni. Divodem bylo jeho
mimofadné hudebni nadani, kterym ostatni skladatelé vtakové mife
nedisponovali. Pfi nastudovani Figarovy svatby se projevily nepratelské intriky.

Zpévaci udajné zpivali faleSné a cilené mimo rytmus.

DoloZeny je pfipad, kdy intendant®® Burgtheatru Rosenberg zékézal baletni

Cislo ve 3. aktu - konkrétné se jedna o scénu svatebniho tance.

Jako dikaz muZzeme doloZit konverzaci da Ponta s Rosenbergem:
,Co0zpak signor poeta nevi, Ze cisar zakazal ve svém divadle tance?"
.Nikoli, VaSe Excelence.”

.V tom pfipadé Vam to fikam ja.”

,Ano, VaSe Excelence.”

« 35

,A dale Vam fikam, Ze ten balet musi pryc¢.

Po tomto rozhovoru si Rosenberg vyzadal partituru a baletni €islo jednoduse

vytrhl.

33 Karl Abraham Wetzlar von Plankenstern 1715 — 1799, sbératel uméleckych dél, Mozartav
mecenas.

% Vrchni spravce divadla.

% MARCIA DAVENPORTOVA ; Mozart, str. 160.
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Da Ponte ¢ekal na vhodnou pfilezitost, jak by mohl docilit, aby se baletni
scéna do opery vratila. Ta pfiSla pfi zkouSce, na které byl pfitomen i cisaf kvuli
kontrole obsahu. V misté, kde méla nasledovat tanecni scéna, prestal hrat
orchestr a na jevisti bylo do slova ,hrobové ticho“. Cisaf se ptal, co se déje. Da
Ponte mu pohotové vysvétlil incident s Rosenbergem a cisafl nafidil, aby byli
povolani ¢lenové baletu z jinych videnskych scén. Duvodem najmuti tanecniku

odjinud byl fakt, Ze v Burgtheatru nebyli k dispozici.

Premiéra 1. 5. 1786 byla dirigovana samotnym autorem a o jejim uspéchu se
zpravy liSi. Proslychalo se, Ze zpévéaci umysiné zpivali falesné, ale spiSe to
muazZeme pripsat kratkému &asu na nastudovani, zejména v ansdmblovych
pasazich. Jiné zpravy hovofi o nepopsatelném uUspéchu. Uvadi se, Ze pfi druhé
reprize se muselo opakovat 5 hudebnich Cisel. Po devaté reprize byla opera
stazena. Duvodem byl némecky pfeklad libreta a podezfeni, Zze by se revoluéni
podtext mohl zadit &ifit mezi obyvatelstvem®. Beaumarchais ve svém dile
poukazoval na nemoralnost, Uplatky, rozmafilost a na Spatné nastaveni
spoleenského systému. Da Ponte sice libreto upravil, ale revoluéni duch byl citit
i nadale. DalSim didvodem ke stazeni Mozartova dila, je také fakt, ze Salieri
dokondcil svou dalSi operu. Mozart za Figarovu svatbu obdrzel slibeny honorar

450 zlatych, z repriz, které byly odehrany, jiz nedostal zaplaceno nic.

Zprava o stazeni Figarovy svatby se dostala i k rodiné Duskovych v Praze.
Byli rozhof&eni, jak je s Amadeem ve Vidni zachazeno, a zvali jej do Prahy, aby

operu uvedl pro Cesky lid.

Ceska premiéra se uskute¢nila v zim& roku 1786 a PraZané byli nad3eni.
V lednu 1787 psal Mozart do Vidné: , Tady se nemluvi o nicem jiném nez — o
Figarovi, nic jiného se nehraje, nepiska, nezpiva nez — Figaro, nechodi se na nic

jiného ne? — na Figara; jisté velka cest pro mé.“ '

Mozart vtéto opefe vyuZil bohatych zkuSenosti, které meél ze svych
zahrani¢nich cest. Opera tvofi jednolity dramaturgicky celek.

36 Pro historické upfesnéni, uvedeni opery ve Vidni bylo tfi roky pfed vypuknutim Velké
francouzskeé revoluce (1789).

3" VELKA ENCYKLOPEDIE OPERY, str. 262.
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Figarova svatba je komedie o lasce s tragickymi prvky. Postavy jsou dokonale
charakteristicky prokresleny do posledni detailu, bez ohledu na rozsah role.
Z formoveho hlediska je zajimavy fakt, Ze je zde naprosto vyrovnany pocet arii a
ansamblu, konkrétné se jedna o pomér 14 : 14. Ve druhém a ¢tvrtém jednani se

nachazi nejdelsi findlové scény ze zndmé operni literatury.

.Figarova svatba je operou o pravu jednotlivce pomérovat se jen sdm sebou a

v s

Beaumarchaisovy myslenky v predveder Francouzské revoluce.* %

PFi komponovani této opery pochopil Mozart jednu zasadni véc, Ze nelze psat
role, ale je tfeba vytvaret zivé postavy. Velkou pomoc mu v tomto ohledu poskytl
i da Ponte. Mozartovo tajemstvi vSak tkvi jeSté v néCem jiném. Dokazal totiz
oprostit hlas od zatiZzeni vedlejSimi akcemi, situacemi a vSe dokresloval hudbou.
Napfiklad smyccové kvartety a dfevéné dechové nastroje dokreslovaly déjové a

emotivni prvky.
Tuto praxi mazeme dolozit i na konkrétnich pfipadech:

. V recitativu, ktery je pFfed arii Hrabénky Dove Sono, prejimaji ulohu
vyjadreni pocitd smyc¢cové nastroje. Hrabénka je neStastna z manzelovy nevéry,
ale nestaci jen slova, aby svou bolest vyjadrila.

. Daéle Ize zminit duet Sull"aria, ve kterém se opét angazuji smycce. Vyjadfuji
pohyb pisma po papife, ¢imz je dokreslena celkova atmosféra scény.

. Kdyz ma Cherubin odejit do vojenské sluzby, za¢ne hrat orchestr vojensky

pochod. V posluchaci svou ryénosti vyvolava radost a redlnou emoci.

Vladimir Bor ve své knize Operni vecery o Figarové svatbé piSe:

,UZ vokalni interpretace Mozartovych partii vyZzaduje mnoho. Staci napriklad,
aby prfedstavitel Figara mél jen o tén niz posazeny hlas, nez vyZaduje part, a
slavné kavatiny (byly to kdysi pro Prahu pravé ,hity*) ztrati svou Spicku, svdj lesk,
svou hravost popévku.

38 VELKA ENCYKLOPEDIE OPERY, STR 262.
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V ansamblech zase musi vrchni hlas Zuzanéina sopranu znit prfes svoje
permanentni zatizeni pfimo zvonkové lehce, protoze tlak na hlas, zpivani vys a
s vypétim sil se zde ihned dvojnasob ruSivé pocituje. Tato ,commedia per
musica“ — s ddrazem na obé slova — chce herce i dokonaly zpév a pfitom
vyhranéné predstavitelské typy a osobnosti. Postavu Hrabénky nelze zjednodusit
na povysenou a chladnou aristokratku, zde rozhoduje jeji rod hudebni a ten je
dan tim, Ze jeji dvé arie vyjadiuji nejvreleji lyrismus dila a maji upoutat zvlastnim
kouzlem. Chce to cit v hlase, vymluvny vyraz a uméni. V jiné obméné je tomu

stejné i s Cherubinem...“ *°

Z téchto rfadkd Vladimira Bora je zcela jasné patrné, Ze provést spravné
Mozartovu Figarovu svatbu neni Ukolem jednoduchym. RezZisér i dirigent musi
zvolit interprety tak, aby vyhovovali nejen typologii postav, ale zejména
péveckym rozsahem a technikou dané roli. V sou€asné operni praxi se bohuzel
setkAvame s opakem. Na hlasovy obor se pfilis nebere zfetel, coz mize velmi

negativné ovlivnit celé dilo.

Vladimir Bor se dale zamySli nad tim, co vyrazné v libretu proti dilu

Beaumarchaise chybi:

-PAimy revoluéni apel, vyslovha spolecenska obzZaloba, zapalna Figarova
tirada proti panstvu, to vSechno, pro¢ Ludvik XVI. Beuamarchaisovu hru dlouho

zakazoval.“ 4°

Dle mého nazoru splnila Figarova svatba zcela svuj ucel, prestoze ve Vidni
nebyla pfijata s velkym nadSenim. DlGvodem byl fakt, Ze na italskou operu chodila
jen vyssi spolecenska vrstva, ¢asto pouze pfislusnici dvora, od kterych rozhodné
nehrozila revoluce, a proto nemohli pochopit téma tak, jako prosty cClovek.
K zamysSleni je, zda cisaf Josef Il. nebyl svym zpusobem zlomysiny. Tim, ze dal
povoleni k produkci tohoto dila, mozna chtél, aby Slechta vidéla, jak chytré muze

mit sluhy. On sam se smat mohl, jeho poddani nikoliv.

39 VLADIMIR BOR, OPERNI VECERY, str. 202.

40 VLADIMIR BOR, OPERNI VECERY, str. 203.
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3.1.2 Obsazeni a d éj opery

Postavy:

Hrabé Almaviva (baryton)
Hrabénka (sopran)
Zuzana, jeji komorna (sopran)
Figaro, hrabéci komornik (bas, baryton)
Cherubin, paze (mezzosopran)
Marcellina, kli¢nice (sopran, mezzosopran, alt)
Bartolo, lékaf v Seville (bas, baryton)
Basilio, ucitel hudby (tenor)

Don Curzio, soudce (tenor)
Antonio, zahradnik (bas)
Barbarina, jeho dcera (sopran)

Charakteristika postav  **:

Figaro je hlasatelem mySlenek Velké francouzské revoluce. Je chytry, Istivy a
vyrazné Zarlivy. Na dvore hrabéte zastava funkci komorniho. Jak je jiz zminéno
vySe v citaci, je tfeba pro tuto roli vybrat kvalitniho pévce s odpovidajicim
rozsahem, jinak nemohou vyniknout hudebni zaméry autora. Po herecké strance

musi postava obsahnout slozku komedialni i dramatickou

41 Pro charakteristiku jsem vybrala hlavni postavy z tohoto dila. Charakteristika je zpracovana na
zakladé prostudované literatury a divadelnich programu.
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Almaviva je sebestfedny, rozmarily hrabé, ktery vyuziva svého postaveni.
Bere vSe, co si zamane, bez ohledu na nazor jinych lidi. Libreto je napsano
skvéle, a proto pfi prostudovani nalezne interpret kli¢ k vytvoreni této postavy.
Hrabé v sobé ma pocit nadfazenosti, vSemoci, ale dostava se do nepfijemnych

situaci, ve kterych je zesmésnovan.

Hrabénka, manzelka Almavivy, je zoufala, laskou zhrzena mlada Zena, ktera
se zaplete do intrik jen proto, aby ziskala zpét manZelovu lasku. Role vhodna pro
lyricky, & mladodramaticky sopran. Tuto ulohu je tfeba nejen dobfe zazpivat, ale

procitit a zahrat, jinak dokonale napsané arie nemohou vyniknout.

Zuzanka, Figarova snoubenka, je velmi chytra, spolehlivd a ochotna mlada
divka. Pomaha hrabénce i Cherubinovi a sama se stane ter€em Zzarlivosti svého
snoubence a chti¢e Almavivy. Role Zuzanky ma velmi Siroky z&bér. V prvnim
déjstvi je zpév hravy, tdn musi byt jasny a zvonivy. V posloupnosti déje se vSak

zuzitkuje i stfedni a niZSi pévecka poloha a postava nabira i dramati¢nost.

Cherubin je mlady chlapec, ktery se zamiluje do hrabénky a je ochoten
vykonat cokoliv, jen aby ziskal jeji pfizefi. Svym zplsobem je velmi nemotorny,
zaplétd se do nepfijemnych situaci, ze kterych nikdy nevi, jak a kudy ven. Role
Cherubina je psana jako tzv. ,kalhotkova“ role. Postavu muZe interpretovat
sopran nebo mezzosopran. Arie psané této postavé jsou hravé, melodické,

nejsou vypjaté.

v .

Dej:

Libreto této opery je zasazeno do Spanélska v 18. stoleti. Dovolim si znovu

odkazat citaci na Vladimira Bora:

Vzdyt ve Figarové svatbé nejde o Spanélsko, dokonce i u Beaumarchaise je
zastupné, v opere pak jde pfedevsim o svét Mozartdv: charakter postav urcuje
Mozartova hudba a s ni se nesmime ocitnout v rozporu, jinak bychom nadélali

vice 8kody, neZ uzitku...“*

42 VLADIMIR BOR,0PERN{ VECERY, str. 204
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1. Déjstvi

Na zamku hrabéte Almavivy se chystad svatba Figara a Zuzanky, jeZ jsou
sluzebniky hrabéte Almavivy a jeho manzelky. V prvni scéné Figaro pfeméfuje
pokoj, ve kterém je nepfiméfené mnoho dvefi. Zkousi, zda, se do pokoje vejde
manZzelska postel, jez ma se svou nevéstou Zuzankou dostat jako svatebni dar
od svého pana. Poloha pokoje v zameckych prostorach zda se Figarovi velmi
vyhodnou, protoze kdyby hrabé nebo hrabénka néco potiebovali, budou to mit
k nim blizko.

Zuzanka vSak prokoukne Almaviviv plan. Almaviva chce Zuzanku svést.
Poloha pokoje, ktery ma obyvat Zuzanka s Figarem, je situovana tak, aby hrabé
kdykoliv nepozorované mohl komornou navstivit. Hrabé dokonce stfada plan na
obnoveni ,jus primae noctis”. Jedn& se o staré panské pravo proZzit svatebni noc
s novomanzelkou svého poddaného. Zuzanka je povolana k hrabénce. Figarovi
v ten moment dochazi, o co panovi vlastné jde a zapfisahne se, Ze jeho plany

zhati i za cenu jeho vlastniho Zivota.

Svatba sluzebnikd neni vhod ani Marcelling, ktera se rozhodne svatbu
prekazit. Figaro se ji totiz v minulosti za puj¢eni penéz upsal k tomu, Ze ji pojme

za manzelku.

Marcelliné pfispéchd na pomoc Bartolo. Figaro je mu totiz trnem v oku,
protoZze mél bohatou schovanku Rosinu, kterou si chtél vzit, ale zasluhou Figara

se stala manZzelkou hrabéte Almavivy.

Zuzanka se vraci od své pani a Celi utoku Marcelliny. Nenecha se vSak

znepokoijit, své sokyni odpovi tak darazné, Ze ta vztekle a urazené odchazi.

Za Zuzankou pfichazi Cherubin, jenz je bezmezné zamilovan do Hrabénky a
Zada o pomoc. V tom vSak do pokoje vchazi hrabé a déla komorné neslusné a
dotérné navrhy. Cherubin se obratné schovava za lenosku. Na chodbé se ozve
dalsi hlas, Basilitv, a hrabé ve strachu, aby nebyl spatfen s komornou, schovava
se taktéz za lenoSku, pohotovy Cherubin se pfesouva zpoza lenoSky nahoru a

Zuzanka jej obratné prikryje Saty. Basilio pfiSel hledat hrabéte, ale komorna
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zapir4, Ze by u ni byl. Basilio komentuje Almaviviv zdjem o komornou a
Cherubinav zajem o hrabénku. To hrabéte dopdli a vyléza ze své skrySe, Basilio
popfe, co pfed chvili fekl. Zuzana se snazi situaci zachranit a Zzada o milost pro
Cherubina, ale ten je hrabéti krajné nesympaticky, vzdyt predesSly den, ho
nacapal s Barbarinou pod dekou. Chce pfitomnym ukazat gesto, jakym
Cherubina odhalil, strhne Saty z pohovky a naléza zde zmifiovaného Cherubina.
Hrabé je rozezlen a pohorSen a hodla z celého incidentu vyvodit disledky. V ten
moment do pokoje pfibihaji vesni¢ané a skladaji k noham hrabéte vénce a kvéty
jako diky za to, Ze zruSi pravo prvni noci (Figaro je obelstil a namluvil jim tuto lez,
aby uchrénil svou nevéstu). Hrabéti tedy nezbyva nic jiného nez souhlasit. Tajné
vSak jeSté doufa, Ze svatbu zhati Marcellina. Situace vyuZzije i Cherubin a pred
vSemi zada o milost, hrabé opét nemize odmitnout, milost mu udéli, ale vzapéti

jej povysuje na porucika a posila jej zpét k jeho pluku.

2. déjstvi

Do druhého déjstvi vstupuje opera arii hrabénky, kterda je neStastna, ze ji
hrabé nemiluje. Komorna se ji pokousi utésit slovy, Zze hrabé pfeci pofad zZarli a

to znamena, Ze ji stéle chova v lasce.

Marcellinin plan jak zabranit svatbé na zékladé dokumentu o zapuj¢eni penéz
se hrabéti velice zamlouva, ale Figaro se neboji, uz davno vymyslel, jak hrabéti
zabranit, aby narok Marcelliny uznal. Nechal poslat hrabéti anonymni dopis,
v némz mu sdéluje, Zze hrabénka bude mit v noci schizku v zahradé. Do planu je
zasvécena i Zuzana, kterd si ma domluvit schlizku v zahradé s hrab&tem. Misto
ni tak vSak pljde Cherubin v damskych Satech a az se sejdou, pfijde tam
Hrabénka a cela nevérnicka vina padne na Almavivu. Zuzana i hrabénka s timto

pocinem souhlasi.

V pokoji hrabénky probihaji pfipravy a z mladého pazete se stava divka. Pro
jistotu jsou zamcené dvere. Do toho se vSak vraci Hrabé, drzic v ruce anonymni
dopis, a je velice znepokojen, Ze jsou dvefe zam&ené. Cherubin se schovava.

Hrabé zufi, Ze jeho chot ma v komnaté milence, ta vSak jeho nafceni popira a
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tvrdi, Ze v komdrce je Zuzana. Hrabé vyzyva komornou, aby vysla ven, kdyz se
nic nedéje, rozhodne se, Ze dojde pro pacidlo a dvefe vylomi. Aby se nic
nemohlo stat, vezme s sebou i svou chot. Situaci vyreSi Zuzana, ktera fekne
Cherubinovi, aby opustil svou skrys. Jedinou moznosti, jak opustit zamek, je
okno. Cherubin tedy vyskocCi a Zuzana se jde schovat do komurky. Hrabéci par
se vraci a Hrabénka ze strachu pfiznava, ze v komarce neni Zuzana, jak tvrdila,
ale Cherubin, coz Almavivu velice rozzufi a tasi me€. V tu chvili Zuzana otevie
dvefe komUrky. Hrabé si mysli, Zze je tam jeSté Cherubin, ale plete se. Musi se
nasledné manzelce omlouvat a prosit za odpusténi. Hrabénka se chvili zdraha a
pak udéli manzelovi odpusténi. Z venci se ozyva bujara hudba, doprovazejici
Figara, ktery si jde pro svou nevéstu. Hrabé zautoCi na Figara, zda nahodou
nema néjakou spojitost s anonymnim dopisem. Ten vSak jakoukoliv spojitost
popird. Do komnat vstoupi rozladény zahradnik, nékdo mu poslapal zahon kvétin
pod oknem. Zuzanka poSepta svému milému celou historii, ktera se v komnaté
odehrala. Zahradnik Antonio si mysli, Zze tim, kdo poSlapal jeho zahon, byl
Cherubin, dokladaji to ostatné o papiry, jez byly pod oknem nalezeny. Figaro
vSak okamzité zareaguje, zaCne kulhat a tvrdi, Ze to on z okna vyskocil. Papiry,
které byly nalezeny, pry Cherubin dal Figarovi pfed svym odjezdem, protoze na
nich chybéla pecet. V tomto momenté pfichazi Marcellina, Bartolo a Basilio, ktefi
chtéji vznést oficialni obzalobu proti Figarovi. Almaviva muze byt spokojen,
protoZe pfed tim, nez vynese né&jaky verdikt, musi smlouvu formélné prostudovat,
aby bylo spravedlnosti u¢inéno za dost. Za posméchu Figarovych nepratel je

svatba se Zuzankou odlozena.

3. déjstvi:

Treti déjstvi pfinaSi neCekané zvraty. Hrabé& premysli v sale o udalostech,
které se staly. Hrabénka vyzve Zuzanku, aby Sla za hrabétem a dala mu nadéji
na schizku, pokud dostane véno. Tim by pak mohla splatit Figartv dluh vaci
Marcelliné. Hrabé je nadSen, Ze jeho plan na svedeni Zuzany vypada velmi
slibné. Kdyz Zuzanka odchazi, potka svého snoubence a hrdé mu vysvétli, ze
jeho spor je jiz viceméné vyhrany. Hrabé vSak konverzaci zpozoruje a opét tusi
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néjakou past a ma v umyslu se obéma pomstit. Prfed Almavivu predstupuje

Marcellina v doprovodu Curzia, Bartola a Figara.

Figarovo je feceno, Ze bud zaplati, nebo se s Marcellinou ozeni. V tu chvili
vSak Marcellina zpozoruje znameni, jez ma Figaro na ruce a poznava v ném
ztraceného syna. Oba si padnou do naruce, v tu chvili vSak pfichazi Zuzanka,
kter4 nese Figarovi penize na dluh od Hrabénky a je velmi zklaména chovanim
Figara. Jako odplatu mu ustédfi pohlavek. Ten ji vSak vz4péti celou situaci
vysvétli. Otcem Figara neni nikdo jiny nez Bartolo a ten slibi, Zze se co nejdfive
s Marcellinou ozZeni. Marcellina dava svému synovi dluzni Gpis, Zuzanka mu
odevzda penize od hrabénky a Bartolo pfida jesté dalSi financni obnos. VSichni,
kromé Almavivy, jsou neskonale Stastni. Celd skupina se odebird vysvétlit

hrabénce, co se stalo.

Hrabénka se rozhodne, Ze na smluvenou schizku do zahrady s Almavivou
nepujde Zuzana, ale ona sama. Pro jistotu jeSté hrabénka diktuje své komorné
dopis pro hrabéte, aby se v zahradé opravdu potkali. Hrabénka u sebe nema
pecCet a tak Zuzana pfiklada jehlici, kterou chce zpét, jako vyjadfeni Almavivova
souhlasu. K Hrabénce pfichazi vesnické divky a ona v jedné z nich pozna
prevle¢eného Cherubina. Ke vS§i smule ho vSak poznava i Hrabé a chce ho
potrestat. Barbarina vyuZije situace a preje si, aby se Cherubin stal jejim
manzelem, a hrabé souhlasi. Pfed hrabétem poklekaji tedy nevésty dvé: Zuzana
a Barbarina. V nestfezeném okamziku podstréi Zuzana dopis hrabéti, ten nadSen

z obsahu rozkaze, ze svatebni hostina pujde na jeho naklady.

4.  déjstvi:

Barbarina béZi za Figarem a svéfi se mu, Ze ztratila jehlici, kterou Zuzana
uzavrela dopis pro hrabéte a kterou ona méla donést zpét Zuzané. Ve Figarovi
se opét probouzi Zarlivost. Da Barbariné jinou jehlici a ta spokojené odbiha. Se
svym podezienim o Zuzaniné nevére se svéfuje své matce, Marcelliné. Ta na nic
necCeka a bézi synovu nevéstu varovat. V zahradé se za¢nou schézet postupné

vSichni: Marcellina, Barbarina, Basilio, Bartolo a samozfejmé klamany Figaro,
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jenz nechce situaci fesit pred€asné, chce vidét, co bude nasledovat, a proto se
celd skupinka ukryje.

Do zahrady pfichazi dvé Zeny: Zuzanka a hrabénka, kterd mé obleCené Saty své

komorné.

s s

K Zuzance, jez je prevleCena za hrabénku, se pfiblizi Cherubin a chce ji polibit,
to vSak vidi hrabé a tak misto domnélé hrabénky polibi Cherubin samotného
Almavivu. Figaro se vynofuje ze svého Ukrytu a pohlavek, jez mél patfit
Cherubinovi, dostane Figaro. Oba pak mizi ve tmé. To je pfilezitost pro hrabéte.
Priblizi se k Zuzané a chce ji dat prstynek a odejit s ni do tmavého altanu,
Figaro, jenZ nevi, Ze se vlastné jedna o hrabénku, ml¢ky jejich odchodu pfihlizi a
je zhrzen. Pak jde scelou situaci obeznamit damu v hrabénc€inych Satech.
Zuzana se roz€ili nad nedavérou svého milého a sazi mu jeden policek za
druhym, dokud neza¢ne Skemrat o milost. Znenadani se vraci Almaviva, jemuz
se jeho ,Zuzanka“ ztratila a vidi, jak ,hrabénka“ koketuje s Figarem a rozzufi se.
Zada svétlo. Na scéné jsou vsichni zugastnéni a jsou svédky, jak Figarovo prosi
za odpusténi. V tu chvili se v8ak objevuje skute¢na hrabénka a Almaviva musi

sam v zavéru prosit o odpusténi

3.1.3 Pedagogické vyuziti

Dle mého nazoru je v souasné skolské praxi, kdy se snazime o propojovani
jednotlivych pfedmétd, nadmiru vhodné zaradit tuto operu. Mizeme propojit
stranku historickou, jeZ v této opefe poukazuje na Spatné politické zfizeni, na
bezbfeha prava Slechty (ktera vrcholi napf. ve Francii Velkou francouzskou
revoluci, na naSem uzemi vrcholi Narodnim obrozenim), se strankou literarni,
nebot Beaumarchaise byl vyraznou spisovatelskou osobnosti. V neposledni fadé
Ize obé zminéné sloZkys propojit se strankou hudebni.

Vtomto dile mizZeme studentim dolozit prvky klasicistni opery, aby tak
pochopili jeji principy. Na tomto pfikladu se da vysvétlit, co znamena opera buffa.
Ohledné vyuZziti jednotlivych hlasovych partl na zakladnich uméleckych Skolach

zde mame pomérné Sirokou Skalu vyuziti. V prvé fadé bych zminila roli Zuzanky,
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jejiz vybrané éarie mizZzeme zaradit Zakynim, které jiz maji osvojené zakladni
pévecké dovednosti a disponuji hlasovym rozsahem nutnym Kk provedeni této
role. Casto se na soutéZich setkavame s tzv. vlozkou Zuzanky: Un motto di gioa.
Jedna se o pasaz, ktera neni pévecky naro¢na a zvladnou ji i méné zkusSené
zpévacky. Nicméné je nutno dodat, Ze role Zuzanky je velmi narocna pravé
proto, Ze v Gvodu jsou pévecké vystupy hravé a odlehéené. Postupem déje klade
role vétsi pévecke i herecké naroky, a proto je nutné vhodné volit, jaké studentce
uzZ je mozno Zuzandiny arie sveéfit. Jedna se o arie: Deh vieni non tardar a Venite,
inginocchiatevi. Do pedagogické praxe muzeme také vyuzit roli Cherubina,
jehoz arie jsou uréeny pro mezzosopran, pripadné je mozné arii zadat i
sopranistce s vétSim barevnym fondem.

PFi nacviku jakékoliv arie je nutné dbat na charakter postavy. Je tfeba
studentovi vysvétlit alespon zkracené déj opery, spoleCenské postaveni dané
osoby a vysvétlit konkrétni situaci, v niz je arie zpivana. Pokud tak neucinime,
student pouze ,0dzpiva prazdna slova“, aniz by mél ponéti, o ¢em zpiva. DalSim
dalezitym krokem je nacvik textu. Je nadmiru zadouci, aby arie byly zpivany
v originalnim znéni. V pfipadé Figarovy svatby se jedna o italstinu. Je tedy tfeba,
aby vyucujici mél alespori zakladni znalosti daného jazyka a dokazal Zakovi

spravné interpretovat vyslovnost.

3.2 Don Giovanni

Il dissoluto punito ossia Il Don Giovanni
(Potrestany prostopasnik neboli Don Giovanni)
Dramma giocoso o dvou jednanich
Libreto : Lorenzo da Ponte
Premiéra:
29. 10. 1787, Praha, Nosticovo (Stavovské) divadlo,

Dirigent W. A. Mozart (italsky)
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7. 5. 1788, Viden (némecky)

9. 4. 1825, Praha, Nosticovo (Stavovské divadlo) v Ceském
prekladu

Plakat k premiéfe Dona Giovanniho

i

Wt v bor Mascbafonifbm BRI Nremhir Corrmorofrs o Ml sl Rical® ol ey

(AR TR NET]

IL DISSOLUTO PUNITO

i Wiy

ILD GIOVANNIL
B qefteaite @umﬁmnfmb: p e Ejnn uan.

el Eamalne o vpen Malira |

I"hl—ktl-il-nrl. rll.--h-rl:I"aI"l =

F
Ok i wrvof i dE 0 b b hribeie Pl [ e
s
'!lllhnm-llnlu:ll trbh-h h!lﬂ"'"‘hll!"’l.r| ) |||H
S B e Eomemn i e b bl = s u-l ol l 3 1y 8 x 1}
1.,.|-|.-|:'.u!' Pl R a8 e 8 o b h-‘:.:;|l| e R !

e T T 2
1P A T AR T P T

L u-
N1 KL e B Wil o b Paivii wirk omecand g, Iulllﬂn Bl b5 b Bodr dmirier oE e by
e Sedrct o g Dby mwe i,
S = A
Pares 1-II-|I
l.,.h...-i-l‘\-q.-.-ﬂli-. '-.--.-\-h-'u-_ n. sm B T Folls wi ol oty i W - (]
£ Pl ml Bag i) - R ey e
B o o9 g et s Pk, & _.- R - B 2 b
il e etk — T ...-1 ----- =y - . = wik
Fa g B mhe, B el
LERLER R (T - N ] ||1|-|. i Pl e[ EalE i N e mi e otErged

L ||.-'-H-Il|!'|llll-ﬂvndlll it Wi e -.-lﬂ—Hh-rl‘I\lrl'iu N e e e,
o Mulg &l om - WK, i =TT
A R LR Pl T S BT T S TR T T R BT T D Pl TN

S TR Y L T T LU U PRI

Y

» Spousta odbornikd se shoduje v nazoru, Ze je to vidbec nejvétsi opera, takze
je zbytecné se ji podrobnéji zabyvat. Pozoruhodna je tim, Ze v ni nechybi jediny
prvek, ktery ma dokonala opera mit. Déj je vSem srozumitelny, nezabyva se ani
krdli, ktefi jsou modernimu ¢lovéku cizi, ani vilami, které jsou trochu smésné, ani

mrtvymi myty, které jsou nudné.

Jeji libreto, i kdyZ nejde o klasickou poezii, je dramatické, plné Zivota a ma
formu. Dotyké se vSech citd i pocitL"l, které zna prosty ¢lovék. Ma& humor — od
vztek i vycitky svédomi, patos, vaseri a hrizu. Laska se v ni obJeVUJe ve vSech
podobach — od oddanosti Dony Anny aZz po rozhoféenou manZzelskou vasen
ubohého Masetta. Presné vystihuje typy lidského chovani: flirtujici snoubence,
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uStépacného svudce nebo Zenu, kterou pohrdaji, hfiSnika, ktery pokousi osud, a

ublizeného ¢lovéka touziciho po pomsté....

Je to od zacdatku az do konce porad divadlo. Zloduchovi se dostane
priserného trestu — a nakonec se zbyvaijici osoby dostavi na scénu, vyresi si své
spory, mrknou na obecenstvo a odejdou s naprostou jistotou, Ze Slo o pouhou

hru, navic o fragku.“*®

Premiérové obsazeni:**

Don Giovanni — Luigi Bassi
Komtur — Giuseppe Lolli
Donna Anna — Teresa Saporiti
Don Ottavio — Antonio Baglioni
Donna Elvira — Caterina Micelli
Leporello — Felice Ponziani
Masseto — Giuseppe Lolli

Zerlina — Teresa Bondini

3.2.1 Okolnosti vzniku opery Don Giovanni

Roku 1786 byla v Praze provedena opera Figarova svatba a setkala se zde
s velkym Uspéchem — na rozdil od Vidné, kde opera nebyla pfijata. Mozart sam

vyjadfil pfani slozit dalSi operu pro Prahu, protoZze Prazané jej milovali.

** MARCIA DAVENPORTOVA, MOZART, PRAHA 1993; str. 210.

* www.imslp.org, vydani opery G. Schirmera, New York.
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Impresario prazského divadla tedy Mozarta oslovil s nabidkou, aby zkomponoval
pro Prahu dalSi dilo, a to za dplatu 100 dukatli. Po velkém uspéchu predeslé

opery Mozart nevahal a jako libretistu oslovil opét Lorenza da Ponte.

V pramenech mulZeme zjistit, Zze Lorenzo da Ponte soucasné pracoval na
tfech libretech, z nichz jedno bylo i pro Mozartova nejvétSiho soka A. Salieriho.

Je zfejmé, Ze Mozart se podilel na tvorbé libreta stejné jako dfive.

Namét opery nalezl da Ponte ve Spanélské povésti o Donu Juanovi. Dona
Juana Tenoria odnese na konci bohémského Zivota dabel. Tato povést pry byla
Sifena fadem frantiSkanu, v jejichz klastefe byl Don Juan Tenorio zavrazdén
pribuznymi komtura Ully.*> Prvni jevidtni zpracovani pochazi od Tirsa de
Moliny*®. Konkrétné pak da Ponte vyZel z libreta Giovanni Bertratiho, jenZ napsal
libreto pro operu Giuseppe Gazzanigy Il Convitato di pietra, ktera byla

premiérovana v Benatkach roku 1787%.

Tuto ,operu oper* zacal autor komponovat v |été roku 1787 jeSté za svého
pobytu ve Vidni. Do Prahy pfijel 4.10. 1787 v doprovodu své manzelky, aby zde
operu dokoncil a nastudoval. Pro tuto pfilezitost mu bylo impresariem poskytnuto
ubytovani v apartma domu U tii Ivigkd na Uhelném trhu®®. Pobyval také v rodiné
Duskovych na Betramce ( 0 vazbach s rodinou Duskovych se zmifuji v kapitole o
Mozartovych pobytech v Cechéach). Do Prahy s autorem pfijel i jeho libretista,

ktery pobyval v domé Platyz (naproti apartma Mozarta U tfi Ivicka).

Témér celé 2.jednani bylo dokon€ovano v Praze. Milada JonasSova ve svém
prispévku v knize Mozartova Praha uvadi: , Detailnim studiem notovych papird,

které Mozart pro svou partituru Dona Giovanniho pouZzil, bylo zjiSténo, Ze v Praze

45 VELKA ENCYKLOPEDIE OPERY (Brigitte Regler-Beliinger, 1996), str.267.

“® Tirso de Molina (vl.jménem Gabriel Téllez), ? 1584-1648, spisovatel Spanélského piivodu,
vyznamny zastupce Spanélského zlatého véku (Lope de Vega, Miguel de Cervante a dalSi) Jeho
literatura reflektuje mnohé spolecenské problémy jeho doby.
(http://www.databazeknih.cz/autori/tirso-de-molina-1158)

4" VELKA ENCYKLOPEDIE OPERY, STR.267.

*® Praha Mozartova, KULTURNI A SPOLECENSKY ZIVOT V PRAZE 1780 — 1800, publikace
k vystavé Clam - Gallasuv palac 21.11.2006-28.1.2007, str .98.
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nepochybné vznikla pfedehra, tercet Ah, taci ingiusto core, arie Giovanniho Deh,
vieni alla finestra a arie dona Ottavia Il mio tesoro intanto, finale druhého jednani

opery a arie Masetta Ho capito* *°

O tom, jak se opera dokoncCovala a nastudovavala, mame pomérné jasnée
informace z dopisUl, které Mozart psal svému pfiteli Gottfriedu von Jascquin do
Vidné.Prvni z dopisl je s datem 15.10.1787.

Odkladana premiéra se nakonec uskutecnila 29.10.1787 v Nosticové (dnes

Stavovském) divadle. Dle oekavani opera sklidila obrovsky uspéch.

O opere pro Prahu se dozvidame informace také ve druhém vydani Mozartova
Zivotopisu, jejimz autorem byl FrantiSek Xaver Némedek®: Leben des k.k.
Capellmeister Wolfgang Gottlieb Mozart, nach Originalquellen. Némecek se
s Mozartem osobné seznamil roku 1787. V Némeckové biografii je publikovan

zaznam rozhovoru Mozarta s jeho pfitelem Janem Kfitelem Kuchafem:

» Mozart fekl: Co soudite o hudbé k Donu Juanovi? Bude se libit tak jako

Figaro? Jest jiného druhu!

Kuchar: Jak o tom mdzete pochybovat? Hudba je krasna, originalni, ma hloubku.

Co pochazi od Mozarta, to se jisté bude Cechdm libit

Mozart: VaSe ujisténi mé uklidriuje, pochazi od znalce. Ale ja jsem nelitoval

namahy a prace, abych pro Prahu dokazal néco vynikajiciho. “>*

Mozart si Kuchare vazil, coz je zfejmé i z vySe uvedené citace. Dokonce mu

daroval ,¢ast Giovanniho“. Mozartovi dosSlo, ze slovo kuchafr znamena totéz co v

* Praha Mozartova, KULTURNI A SPOLECENSKY ZIVOT V PRAZE 1780 — 1800, publikace
k vystavé Clam - Gallasuv palac 21. 11. 2006 - 28. 1. 2007, str. 98.

*% Frantisek Xaver Némed&ek 1766 — 1849, &esky filozof, pedagog, literarni kritik, hudebni
spisovatel, profesor Univerzity v Praze a ve Vidni. Autor prvniho Mozartova Zivotopisu: Leben des
k. k. Capellmeister Wolfgang Gottlieb Mozart, nach originalquellen. Prvni vydani 1798, druhé
vydani 1808

*! Praha Mozartova, KULTURNI A SPOLECENSKY ZIVOT V PRAZE 1780 — 1800, publikace
k vystavé Clam - Gallasuv palac 21.11.2006-28.1.2007, str.98.
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italStiné slovo cuoco. Nahodou se toto slovo objevuje ve finalové Ccasti
Giovanniho. Mozart zde pouzil motiv arie “Non piu andrai” se slovy “Si eccelente

é il vostro mio cuoco.”

3.2.2 Obsazeni a d éj opery

Postavy:

V této opefe jsou postavy vyborné charakterové vystizeny a muzeme je rozdélit

do nékolika skupin:>?
Lyrické: Donna Anna (sopran)
Don Ottavio (tenor)

Patetické: Komtur (bas)

Donna Elvira (sopran)
Dramatické: Don Giovanni (baryton)
Buffézni:  Leporello (bas)
Naivni: Zerlina (sopréan)

Masetto (bas)

52 Trojan Jan, Stru¢né déjiny opery z hudebné dramaturgického hlediska I.
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Charakteristika postav:

Don Giovanni je postava, ktera stoji v centru déni celé opery. Ovliviuje Zivot
a osud vSech zucastnénych. Odmita byt kymkoliv jinym nez sam sebou a jeho
nejzasadnéjSi vlastnosti je svoboda (coz je patrno i v ansablu Viva la liberta - tato
pasaz je mimo jiné na svou dobu velmi odvazna). Giovanni je milovnik a
prostopasnik a nic mu nesmi stat v cesté, vzdy si bere to, po ¢em v danou chvili

prahne.

Postava Dona Ottavia mulze byt chapana jako kontrastni viéi Giovannimu.
Ottavio je viceméné postavou statickou, ktera doplriuje déj. Pomaha doné Anné
pomstit smrt jejiho otce a chvilemi se muze zdat, Ze se jedn& o postavu, jejimz
jedinym ukolem je, skvéle interpretovat hudbu. Zejména pak arii Il mio tesoro

intanto - interpretacné a zejména hudebné velmi naro¢nou &rii.

Donna Anna je charakterizovana jako postava typicka pro operu seria. Arie a
recitativy psané pro tuto sopranovou roli jsou velmi dramatické a tragické. Anna
je uslechtila a vzneSena dama, ktera i pfes svij smutek zachovava vybrané

chovani, a€ prahne po pomsté.

Donna Elvira ztélesnuje postavu Zeny, kterd miluje a je ochotna odpustit

hfiSnému Giovannimu jeho zradu.

V postavé Leporella se misi charakter postavy typu buffa a seria. Leporello je
sluha (buffa), ale v ur€itych chvilich se stava svédomim Giovanniho a trpi
vycCitkami (seria). AC by se mohlo zdat, Zze postava Leporella neni naro¢na, opak
je pravdou. Interpret musi zvladdnout rizné polohy této postavy a pévecké strdnka

této role je také velmi naro¢na.
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Zerlina je typicky buffézni postavou. Jedna se o mladi¢kou, naivni
vesni¢anku, ktera se vdava. Necha se okouzlit charismatickym svidnikem a pak

si musi udobfit svého manzela.
Masetto je stejné jako Zerlina postavou opery typu buffa.

Komtur jednoznacné patfi svymi rysy do oboru opery seria. Ackoliv zahy po
zaCatku umira, jeho postava, lépe feCeno ,zjeveni“, se objevuje v zavéru opery
jako obraz zasahu vySSi moci. V literatufe se mizeme setkat i s nazorem, ze do

této postavy vtiskl Mozart obraz svého otce.

v .

Dej.

Tato opera ma dvé déjstvi. D&j je zasazen do blize nespecifikované vesnice

ve Spanélsku v 17. stoleti.

1. déjstvi

Do déje vstupuje opera scénou, v niz Leporello stoji pfed domem Komtura.
Leporelldv pan — Don Giovanni, se vkradl do domu, kde se pokousi svést donu
Annu, ktera je vSak zasnoubena s donem Ottaviem. Giovanni s Annou koketuje,
ale svou tvar neukaze. Kdyz za¢ne Anna naléhat, aby svou tvar ukazal, dava se
Giovanni na uték. Anna jej vSak pronasleduje a do déje vstupuje jeji otec Komtur.
Ten 2a&da vysvétleni a odcinéni Giovanniho chovani. V nerovném souboiji
Giovanni Kumtura usmrti a spole¢né s Leporellem prchaji. Nad mrtvym télem
slibuje dona Anna vrahovi pomstu a o¢ekava pomoc od svého snoubence. Ten ji
odpfisahne, Zze smrt jejiho otce bude pomsténa. Mezitim Giovanni a Leporello
prochdzi ulicemi mésta. Leporello vyc&ita svému panovi jeho ni¢emny a
bohémsky Zivot. Giovanni neskryva svuj vztek, ale ten mizi v okamziku, kdy se
na scéné objevi Zena. Schovana ve stinu si stéZzuje na milence, jenz ji slibil
manzelstvi a krasny Zivot a pak nahle zmizel. Onou Zenou je dona Elvira, byvala
milenka dona Giovanniho. Elvira v kolemjdoucim pozna Giovanniho a ihned ho
zahrne vycitkami, ten vSak na nic neCeka a zmizi. Leporello se pak snazi Elviru

uklidnit, ve své arii ji uklidiuje tim, Ze neni ani prvni, ani posledni Zenou, se
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kterou se jeho pan zapletl a pak ji opustil. Ve své érii zde Leporello vypocitava
kolik a kde mél jeho pan Zen.

DalSi scéna se odehrava ve vesnici, kde se konaji zdsnuby vesni¢anl Zerliny
a Masetta. Giovanni se svym sluhou se pfipletou k oslavam a Giovanni jiz spfada
dalSi dabelsky plan, jak svést naivni Zerlinu. Netrva dlouho a Zerlina slovim
svudnika podlehne, nezareaguje ani v momenté, kdy Giovanni nechi odvést
Masetta s ostatnimi na zadmek, kde pro svateb&any nechd pfipravit pohosténi
jako zaminku pro svadéni Zerliny. V duetu ,La ci darem la mano“ Giovanni
nézné Zerlinu svadi, ale vSe vyslechne dona Elvira a ihned naivni vesni¢ance
vyli€i svdj pfibéh a varuje ji pfed necitelnym svidnikem. Cestou na zamek
Giovanni narazi na Annu a Ottavia a ti jej Za&daji o pomoc pfi hledani muze, ktery
zavrazdil Annina otce. Svudnik pfislibi pomoc. V ten okamzik se opét na scénu
vraci rozhnévana a zhrzend Elvira, kter4a ihned varuje snoubence pred
Giovannim, ten se brani a tvrdi, Ze se Elvira pomatla na rozumu a pak za ni
odchazi. V ten moment Anné dochazi, Ze pravé tento muz je vrahem jejiho otce
a vyli¢i celou zpletku svému snoubenci a opét na né&j iporné naléha, aby jejiho

otce pomstil. Ten souhlasi, protoze mu zalezi na Anniné klidu.

Leporello si ve svych myslenkach pohrava s napadem opustit svého pana, ale
pod jeho vlivem opiji svatebany. Don Giovanni mu v ,Sampariské arii*
.Finch’han dal vino“ pfikazuje uchystat velkolepou hostinu. V zahradé probiha
hadka mezi snoubenci Zerlinou a Masettem. Masetto narkl svou milou z nevéry a
ta se mu pokousi vSe vysvétlit. Udobfuje si jej arii Batti, batti o bel Masetto. Do
toho vSak vstoupi Giovanni, Masetto se schovava a zjiStuje, kde je pravda.
Giovanniho ho vSak objevi a pozve ho jako ostatni na zdmek na velkou slavnost.
Na slavnosti se objevuji také tfi postavy v maskach — Anna, Ottavio a Elvira. Pfi
tanci Giovanni odvede Zerlinu do vedlejSiho pokoje. Jeji vykiik vSak ukoncCi veseli
v sale, hosté rozrazi dvefe, aby Giovanniho pfistihli pfi ¢inu. Ten se vSak ze
situace obratné vypléta s tim, Ze zneuctit zerlinu nechtél on, ale jeho sluha, a on

se ji pokouSel zachranit. V tuto chvili mu jiz vS8ak nikdo nevéfi. Ottavio tasi zbran,

ale neodvazi se ji pouzit a svidnik opét prcha.
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2. déjstvi

Do druhého jednani vstupujeme scénou, kdy Leporello chce odejit od svého
pana. Ten jej vSak opét pfemluvi a donuti ho, aby si vyménili Saty, protoze ma
v planu svést komornou dony Elviry. Pod balkonem slibuje Elvife vé¢nou lasku a
prosi za odpusténi. Elvira svidnikovym sloviim opét propada a na vyzvu, aby
seSla dold, reaguje bez vahani. Ve stinu viak stoji misto Giovanniho previeceny
Leporello. Giovanni v Satech Leporella varuje Elviru a pfevle¢eného sluhu pred
nebezpecim a ti prchaji. Giovanni ma tedy ¢as vénovat se komorné, jenze misto
komorné se objevi Masetto s puskou v ruce za doprovodu dalSich vesnic¢anu,
¢imz mu prekazi plany. Giovanni Masetta zbije a prcha. VydéSena Zerlina

utéSuje svého snoubence arii Vedrai carino.

Mezitim Leporello doved! Elviru na temné nédvofi a v obavach z odhaleni se
chce schovat. Obévuje se vSak Anna, Ottavio, Masetto a Zerlina. Ottavio
vyhrozuje domnélému vrahovi smrti. Sluha v obavach o svij Zivot odhali svou
tvar. Masetto jej vSak chce zabit, a tak Leporello svaluje veSkerou vinu na svého
pana a podafi se mu utéct. Elvife dochazi, Ze byla opét podvedena, a zhrzena

odchazi. Ottavio si je zcela jist, kdo je vrahem otce jeho snoubenky.

Leporello se setkava s Giovannim a ten mu v Zertu vypravi, jak Spasoval
s jednou divkou, ktera si ho spletla s Leporellem. Giovanni se blaznivé sméje,
kdyZ v tom pfich&azi zdsah vy3Si moci a ozve se hlas, jenZ mu sdéluje, Ze smich
ho prejde dfiv, nez vzejde rano. Leporello je k smrti vydéSen. Jeho pan ve tmé
rozezna sochu zemfelého Komtura a zada sveho sluhu, aby sochu pozval na
vecefi. Leporello udéla, o€ je Zadan, a socha Komtura pozvani pfijima.
Dona Anna hovofi se svym snoubencem a ten ji ujiStuje, Ze jiz dalSi den budou
slavit svatbu. To vS8ak Anna odmita, protoze ji ¢eka rok smutku, coz deklamuije i

ve sve nasledujici arii. Tim Ottavio pfinejmenSim rozhofcen.

Dé&j se posouva na vecefi k prostopasnikovi a jeho sluhovi. Giovanni si
nechava od sluhy servirovat pokrmy, kdyZz vtom do dvefi vbéhne Elvira a
naléhaveé prosi svého vyvoleného, aby se zménil a urovnal sviij bohémsky Zivot.
Giovanni se ji ale vysméje. Ztéto scény jsou osoby vytrzeny mohutnym

bouchanim na dvefe. Sam svadnik se zveda a jde otevfit dvefe neznamemu
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hostu. Hostem neni nikdo jiny nez socha Komtura, kterou si Giovanni pozval.
Hrdinné nabizi Giovanni soSe, aby se usadila, to vS8ak Komtur odmita, uchopi
svudnikovu ruku do své kamenné. Vyzyva nenapravitelného hfiSnika a svidnika
aby zpytoval své svédomi a polepsil se, ten vSak takovou myslenku odmita.

V ten moment se pod nim rozevie zem a Giovanni propada peklu.

Posledni scénou je pfichod Ottavia a soudnich vykonavatell, jdou si pro
nenapravitelného podvodnika. Leporello li¢i, co pravé vidél. Ottavio je uklidnén
tim, Ze nebe vzalo spravedinost do svych rukou a opét Zzada Annu o ruku, ale ta
mu odpovida stejné jako dfive, Ze svatba bude az po roce smutku. Na scéné se
objevuje Zerlina, Elvira a Masetto. Elvira se rozhodné& po zbytek Zivota Zit
v kldStefe. Na zavér vSichni spole¢né zpivaji zavérecny ansambl, ktery je

smérovan Giovannimu. Zpiva se o tom, jak konci ten, kdo €ini zlo.

Opera Don Giovanni je pravem nazyvana ,operou oper‘ nebo ,Kralovnou
oper“. Jednotlivé postavy jsou dokonale psychologicky vykresleny a kloubi se

zde opera seria s operou buffa.

Po hudebni strance se jedna o hudbu, ktera dle mého nazoru zasahne
kazdého, at ohromujici prfedehrou, kterd& ma zakoncCeni tak, aby mohla byt
provddéna jako samostatné Cislo, nebo skvéle propracovanymi ariemi. Mozart
zde vyuzil hojné i ansambll, ve kterych jsou dokonce nékteré postavy
predstaveny dfive nez v samostatné arii. Kazda postava, a¢ osobita a dokonale

propracovana, se stejné v ur€ity moment spoji s Ustfedni postavou Giovanniho.

Nejen po pévecké a orchestralni strance se jedna o dilo nadmiru naroc¢né.
Naro¢né je i rezijni uchopeni. V sou€asné operni praxi se objevuje snaha o
zasazeni tohoto dila do moderni doby, ¢imZz vSak dle mého nazoru muize

inscenace dosti utrpét.

Geniélnost tohoto dila dokazuje i fakt, Ze Don Giovanni patfi ke stalému

repertoaru mnoha nejen domacich, ale i svétovych opernich scén.

61



3.2.3 Pedagogické vyuziti

Dle mého nazoru by tato opera méla byt zafazovana do vyuky hudebni
vychovy na stfednich Skolach. Na tomto dile Ize studentiim skvéle demonstrovat
charakteristika Mozartovych postav a vytfibenost hudebniho stylu. Neméné

dulezité je také spojeni tohoto dila s Prahou.

Pro ZUS se daji vyuZit nékteré z arii, zejména pak pro mladé lyrické soprany se
hodi &rie Zerliny.

PFi vybéru jinych arii z tohoto dila pro zaky ZUS je dle mého nazoru tfeba
velké obezretnosti, nebot a¢ jsou arie melodické a na prvni pohled ne pfilis
naroc¢ne, pak pfi hlubSim zkoumani zjistime, Ze se jedna o velmi slozité kusy,
které jsou naro¢né nejen pévecky, ale i charakterové. Ve své praxi bych tyto arie
volila pouze v pfipadé vyrazného talentu a pokrocilejSiho véku, kdy méa zak jiz

znacné pévecké dovednosti.
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3.3 Die Zauberflote — Kouzelna flétna

Singspiel 0 2 jednanich

Libreto:

Premiéra:

Prvni éesky p Feklad:

Emanuel Schikaneder

30. 9. 1791 Viden, dirigovano Mozartem
25.10.1792, Praha (némecky)

1. 11.1794, Praha, divadlo U Hybernt (Cesky)

Vaclav Tham (1794)

Plakat k pfedstaveni Kouzelné flétny

écu(: Sreyrag e acten Seprember 1791
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3.3.1 Odkaz svobodného zedna Fstvi v ope Ffe Kouzelné flétna

Kouzelna flétna je posledni operou, kterou Mozart slozil. Mizeme snad
dokonce fici, Ze se mu toto dilo stalo osudnym. A¢ se na prvni pohled muze
zdat, ze jde o pohadku, ve které je princ, ktery vysvobodi princeznu, zla
Kralovna, komicky Papageno a dalSi, pfi dalSim a podrobnégjSim zkoumani
zjistime, Ze Mozart a jeho libretista do této opery vtiskli odkaz zednéfstvi. Zednafi
byli za vlady Josefa Il. a nasledné za vlady Leopolda Il. pro spolecnost
.-nebezpecni“. Respektive byli nebezpecni pro cisafe a jeho dvir. Priklanéli se
totiz k mySlenkam Francouzské revoluce. Ta propukla roku 1789 jako reakce na
neanosnou situaci ve Francii. Zednéfi jednoznacné souhlasili s heslem:
,VOLNOST, ROVNOST, BRATRSTVI",

O namétu nové opery se udajné diskutovalo i v I6Zi Ignace Borna, velkého
védce a myslitele. Pravé k nému se obracela i 16Ze Die neugekrénte Hofnung
(Nova korunované nadéje); jejimz ¢lenem byl Mozart i Schikaneder. V Cele této
I6Ze byl Gebler, ktery si od Wolfganga objednal hudbu ke svému scénickému dilu
Thamos, kral Egypta. Volba tématu opét jasné odkazuje na zednéare, nebot
Egypt je dle dostupnych informaci kolébkou této spolecnosti. Postava Thamose
se prekvapivé objevuje i v nové Mozartové opefe. Jen jméno je zménéné — na

Tamina.

Emanuel Schikaneder naSel namét pro své libreto v pohadce Lulu od
némeckého autora Christopha Martina Wielanda. Je znamo, Ze v dobé, kdy
Schikaneder zatouZzil po novém kusu na jevisté divadla ,Na Vidence “, kde byl
impresariem, hral se ve Vidni kus ,KaSpar fagotista aneb Kouzelna citera“.
Namét byl shodné Cerpan od Wielanda. Aby dé&j nebyl Uplné shodny, prepsal
Schikaneder velkou ¢ast libreta.
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Uvodni takty pfedehry opery Kouzelna flétna

Welfgang Amadeun Mozart
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we  DIE ZAUBERFLOTE Myt
& x il . ! [ ) .
Flauta P U 5 1 B S R | [ FIT T [ IrT r
. ¥ - - F o F »
e e e === =iS=== =
B o e B : —— - ——
b — = —— = = . = = -
Clarnetio =< B [ oo ) P : [ : =S=FESES ..rl =—=" =
'_. o - - . PHJ o — _|1"_ £ »
ComoexEx iy 5 F i =S J—L l;.‘"
A ple - - . up g
Fagosia 7 ¥ == H £ i1 _E .:'1"-"" = = r Id-.'
v P i T

Na zednéfe odkazuje mnoho znakl opery, mdZzeme zminit:

Opakujici se ¢islo 3

Pfedehra zacina tfemi mocnymi akordy, do déje vstupuji 3 damy, 3 pacholata,

3 knézi. Tamino musi projit 3 zkousky, aby vysvobodil Paminu.

Ritudl iniciace

V pribéhu déje dochazi k zasvéceni Tamina a Paminy, musi projit zkouskami,
aby byli vysvobozeni (pfijati do fadu). Tamino je predstaven jako ,Zadatel,

postupem déje prochazi jednotlivymi stupni v hierarchii zasvécovani.

V 30. vystupu 2. jednéni je atok Kralovny noci a Monostata na chram Sarastra,

to mize odkazovat na 30. stuper skotského obfadu, ktery je stupném pomsty.

Cislo 18

DalSim znakem je Cislo 18. Po souctu jednotlivych Eislic vyjde Cislo 9, a to je
nasobek posvatného Cisla tfi. Patrné neni nahoda, Ze Sarastro se objevuje na
scéné v 18. vystupu 1. jednani. Ve druhém jednani pfichazi na scénu Sarastro
s doprovodem, jenz je tvofen 18 knézimi. Zpivaji hymnus O Isis und Osiris, jehoz

7 v 7z

prvni ¢ast je dlouh4 18 takta.
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Obrazova ukazka ¢. 4: &ast sboru ,,O Isis und Osiris*

Die Zauberflote (The Magic Flute), Act 11

(Das Impdre cindr Pyramide, s st halbdunboel. Pricater mil klsintn Cramcpartnten Pyemmoden i den Hinden. Harxsbro
thoen worang Urelen eim, Sarasteo stellt sich i dhee Mted
W.A, Mozart
N 48. CHOR DER PRIESTER.
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Papagena se vydava za stafenku a dorazi na Papagena. V mluveném dialogu

prozradi, Ze ji je 18 let.
I v jednotlivych rolich se daji najit charakteristicke rysy.

Sarastro je ztélesnénim zednarstvi, naopak Kralovna noci zosobruje tmarstvi.

Dva velké protiklady.
Pamina a Tamino jsou vysvobozeni zasvécenim.

Monostatos predstavuje odpadliky od viry (téch bylo v této dobé pomérné

velké mnozstvi, dokonce chodili udavat své ,bratry").

Policie chtéla provedeni Kouzelné flétny zakazat. To by vSak bylo pfiliS jasné
znameni toho, Ze néco neni v pofadku. Tak byla vymysSlena teorie, podle které
byla Kralovna noci se svymi stoupenci zastupcem jakobind (odkaz na Velkou
francouzskou revoluci) a Sarastro byl zosobnéna spravedlnost, ktera zatrati

vSechny, kdo sestoupi na Spatnou cestu.
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3.3.2 Okolnosti vzniku opery

Kouzelnou flétnou Mozart vykroc¢il do novych oblasti. Ovladl vSechny
prostfedky technické i psychologické. Snad i tize Zivota a hrozba smrti jej Cinily
Ze drive vyjadfoval jednoduché myslenky slozitymi formami, kdezZto v Kouzelné
fletné je tomu naopak. Melodie, harmonie, rytmus, instrumentace jsou
neobycejné jasné a jednoduché. Je to nejjasnéjsi hlubina v kvetoucim bohatstvi
orchestrainiho koloritu. VSe slouzi jen uméleckému ztvarnéné ustfedni

myslenky.“>3

Obdobi, ve kterém se Mozart nachazel, nez pfisla nabidka na singspiel,
nebylo nijak Stastné. AC¢ dfive vydélal mnoho penéz, naSetfeno nemél nic.
Spojeni Mozarta a Konstance bylo co do finanéni stranky désive, Zili bohémskym
Zivotem a nefesili, co bude dal. Mozart byl sice zaméstnan jako dvorni skladatel
(stal se jim po smrti Ch. W. Glucka), ale ro¢ni pfijem 400 zlatych mu na Zivobyti
nedostacoval. Roku 1789 pfichazi nabidka z Anglie. Mozartovi bude vyplacena
¢astka 2 500 zlatych za zkomponovani dvou opernich tituld pro Londyn. Mozart,
ac dfive uvazoval o presidleni do Londyna, tuto lukrativni nabidku odmitne. Jaky
byl pravy davod jeho rozhodnuti, se sjistotou nevi. Patrné to bylo kvdli
Konstanci, ktera pfivedla toho roku na svét své paté dité, hol€icku Annu Marii,
ktera zemrela hodinu po porodu. Roku 1791 je Konstanc znovu téhotna, ale kvali
$patnému zdravotnimu stavu, musela pobyvat v Badenu. Jeji pobyt v laznich
trval od ¢ervna do pulky ¢ervence. Doprovod ji délal jeji syn Carl. Finanéni vylohy
spojené s timto pobytem hradil Mozart z penéz, které si musel vypujcit. V té dobé
jiz mistr pracuje na hudbé k nové opefe Kouzelna flétna. Libreto mu nabidl jeho
dlouholety pfitel Emanuel Schikaneder. Mozart védél, Ze lidé chtéji jednoduchy
déj s prvky frasky, i pfesto dokazal napsat hudbu, ktera je vrcholem jeho tvorby.

Svym zplsobem predesla hudba tohoto singspielu svou dobu.

53 ANNA HOSTOMSKA, KOUZELNY SVET, str. 84.

> Lazeriské mésto nedaleko Vidné.
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,MoZna jsi na to pAi hrani po palacich zapomnél, ale ted’je tady Schikaneder a
fika Ti: pochazis z lidu, tak pro néj pis! A protoze jsi Mozart, nebudesS skladat
Zzadné odrhovacky, ale hudbu, které bude rozumét i pradlenka, domovnik nebo
femesinik. Mou ctizadosti je, abychom lidem nabidli néco dobrého, abychom
zvysili jejich vkus. Mozarte, my spolu udélame kouzelnou operu. Takovou, kde to
bude bouchat a blyskat, kde zpiva bohyné mésice a pochoduji slunecni knézi,

kde tanéi duchové a ptadi lidé...«>

Pokud se podivame na toto obdobi z pohledu tvaréiho, byl Mozart na vrcholu.
Jeho hudba byla dokonald, ale zakadzky nedostaval zadné. Skladal tedy nahodné
véci. Pro svého zednérského bratra zkomponoval détské pisné, mezi né patfi
dnes velmi oblibena: Komm lieber Mai...(Pojd, maji, bliz...) Z povinnosti
dvorniho skladatele musel pro plesy komponovat tance, tato tvorba ho ale nijak

zvlast nenaplfiovala. Vénoval se také vyuce soukromych zaku-

Jeden z Mozartovych pratel jej pozval, aby zahral svlj posledni klavirni
koncert. Vystoupeni probéhlo 4. 7. 1791, a aniz by to kdo tuSil, byl to vibec

posledni Mozarttv koncert.

Léto roku 1791 znamena pro skladatele vyhlidku na lepSi ¢asy. Deset let Zil
jako nezavisly umélec, ale sam si uvédomoval, Zze dal to takhle délat nemuze.
Potfeboval misto s pevnym ro¢nim pfijmem, ktery by dokézal uZivit rodinu.
Takova pfilezitost byla na dosah. Na jafe roku 1791 byl pfidélen jako pomocnik
varhanikovi v chramu svatého Stépana. Ten byl jiZ stary a nemocny. Tato pozice

patfila k nejlepSim ve Vidni. Staly ro¢ni pfijem &inil zhruba 2 500 zlatych.

Komponovani nové opery je vplném proudu a Mozart dostavid dalsi dvé
nabidky. Ta prvni je z Prahy. Mozart je Zzadan, aby zkomponoval operu La
Clemenza di Tito, ktera ma byt premiérovana 6. 9. 1791 ve Stavovském divadle u
prilezitosti korunovace Leopolda Il. na ¢eského krale. Druha nabidka pfichazi od
neznamého objednavatele. Mozart mé slozit Rekviem. Johannes Jansen ve své

knize uvadi:

55 Siegfried Obermeir, DRAHOUSEK MOZART, str.280.
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,Vznik tohoto Rekviem je opfeden legendou, podle niz tajemny Sedivy posel
prinesl zakazku a Mozart v ném spat/il zvéstovatele své vlastni brzké smrti. Ve
skutecnosti byl timto zakaznikem, byt zfejmé nevystoupil pod viastnim jménem,
Franz hrabé von Walsegg — Stuppach, Slechtic a hudebni nadSenec, ktery zfejmé
rad a anonymné, to znamena s pomoci prostfednikd, objednaval skladby a ty
pak uvadél pod svym jménem. Na pamatku své manzelky, zesnulé v Unoru, si

vymyslel, Ze objedn& u Mozarta zadusni msi.“*®

S vidinou vydélku pfijal Mozart obé zakézky. Prerusil komponovani Kouzelné
flétny a za kratkou dobu sloZil ,, korunovacni“ operu La clemenza di Tito" na text
Metastasia. V tomto dile se pokusil o styl, ktery by se cisafi zalibil. O klasickou
operu seria. Cisaf s manzelkou vSak z opery nadSeni nebyli, pfijali ji velmi
chladné. Cisafovna se pry o tomto dile vyjadfila velmi nelichotivym slovnikem.®’
V Praze pobyl skladatel velmi kratce a spéchal do Vidné, aby se vénoval

Kouzelné flétné.

Mozartlv zdravotni stav se zhorSoval, byl vy€erpan a navic nemél po boku

svou mlzu — Konstanc. Casto své Zené psal dopisy:
. --.leti k Tobé 2 999 a ¥2 hubicky a chtéji byt zachyceny...”

.Mohu Ti fici, co bych za to dal, kdybych byl u Tebe v Badenu a nesedél tady.

Z dlouhé chvile jsem dnes sloZil jednu &rii z opery.“®

Schikaneder musel Mozarta popohanét, aby operu dodélal. Casto se jej snaZil
rozptylit, ale pfili§ Uspéchu nemél. Chybéla mu manzelka a navic se musel
rozloucit se svym nejlepSim libretistou. Lorenzo da Ponte byl totiZ novym cisafem
propustén z dvornich sluzeb a navic byl vykazan ze zemé. Vydal se do Anglie.
Nabidl svému pfiteli, aby cestoval s nim, tusil, Ze v Anglii by spole¢né slavili velky
uspéch, ale Mozart si nemohl v tuto chvili dovolit odjet. Nova opera jesté nebyla

zdaleka hotova. Doufal, Ze tfeba po premiéfe by se do Anglie mohl vydat.

56 JOHANNES JANSEN, MOZART, str. 76.
57 ANNA HOSTOMSKA, KOUZELNY SVET, str. 82.

58 BRIGITTE HAMANN, HLAVA PLNA HUDBY, str. 207.
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3.3.3 Obsazeni a d éj opery

Osoby:

Sarastro bas

Tamino tenor

Mluvci bas

3 knézi tenor, basy

Kralovna noci sopran

Pamina, jeji dcera sopran

3 damy soprany, mezzosopran, pripadné alt
3 chlapci sopran, mezzosoprany nebo alty
Papageno baryton nebo bas

Papagena sopran

Monostatos tenor

2 ozbrojenci tenor, bas

V partitufe nenf jasné uvedeno, do jakého mista méa byt d&j zasazen. Casto je

uvadéno nekonkrétni misto v Egypté.*®
Déj:
1. déjstvi
Déj opery se zacina odvijet ze sceny, kdy princ Tamino prcha pfed velkym
hadem. Chce hada zabit, ale nema zbran, pfi utéku vola pomoc, ale ztrati

védomi. Nad Taminem se objevi tfi DaAmy. Ty patfi ke Kralovné noci. Maji dojem,

Ze krasny mladik by mohl jejich kralovné pomoci. Vydaji se tedy ke své pani.

59 Opét jeden z jasnych ukazatelli na odkaz zednard. Egypt by mél byt totiz , kolébkou“ tohoto radu.
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Mezitim se Tamino probouzi a vSimne si, Zze had je mrtev. Zahlédne podivnou
postavu, kterd4 se k nému blizi. Je to ptacnik Papageno, ten se zaCne vytahovat,
Ze to on uskrtil hada. Na Taminovu otazku, kde se nachazi, mu odpovi, Ze v zemi
Kralovny noci. Opét se objevi tfi Damy, Papagenovi za jeho |hani nasadi zamek
na Usta. Taminovi pak serviruji jidlo a piti, které poslala sama kralovna. Spole¢né
s pokrmy poslala také obraz své dcery, ktera byla unesena. Damy slibuji
Taminovi Cest a slavu, pokud se mu podafi Paminu zachranit. Ten se na prvni
pohled do obrazku zamiluje. V ten okamzik se zjevi Kralovna noci a prosi Tamina
o0 pomoc. Pak se Krélovna ztraci a vraci se tfi Damy, aby Papagenovi sundali
zamek z ust. JeSté mladikim pfedavdji dva dary, zvonkohru a flétnu. Nastroje
maji kouzelnou moc a maji je ochranit na jejich tézké cesté. Nepujdou sami,
privodce jim budou délat tfi chlapci.

V Sarastrové palaci se patrné bude konat poprava, protoZze moufenin
Monostatos neuhlidal uneSenou Paminu a ta mu utekla. Moufenin ji znovu najde
a pfivadi ji zpét do palace. Monostatos odchazi pro pouta a do pokoje nahlédne
Papageno, vypovi Paminé, Ze je poslem jeji matky a vypravi o zamilovaném
Taminovi, ktery se rozhodl, Ze ji vysvobodi.

Tamino je zaveden ke tfem chramim - chramu Rozumu, Moudrosti a Pfirody.

Princ zkouSi nejdfiv chram rozumu a pfirody, ale bez odezvy. Ta pfijde az
z chramu Moudrosti. Tamino je tazan starym knézem, kdo je a z jakého divodu
prichazi. Nasledné princi vysvétli, Zze to, co se o Sarastrovi dozvédél od
kralovny, neni pravda, neni to Zzadny tyran, naopak je vladcem chramu
Moudrosti. Na otazku, zda se vchramu nachazi jeho vyvolena, odpovéd
nedostane, knézi mu jen feknou, Ze je ziva. Tamino za¢ne hrat na svou flétnu.
Papageno pfivadi Paminu, ale nez se stihnou potkat s Taminem, objevi se
Monostatos a otroci. Papageno spusti na zvonkohru a nepfitele ocaruje.
VzneSena hudba tympand a trubek upozoriuje na pfichod Sarastra a jeho
druziny. Tamino se rozhodne otéct, ale Pamina zUstava a chce vSe vysvétlit.
Pfizna se tedy, Ze chtéla utéct a Sarastro ji odpousti, protoZe byla vedena Cistou
laskou. Monostatos dostihne prince a ¢eka na odménu, misto té pfijde trest. Nez
v8ak bude moct odejit Pamina se svym milovanym, musi Tamino a Papageno

projit zkouskami.
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2. déjstvi
Sarastro véfi, Ze Tamino je muz, ktery oplyva ctnosti, mi¢enlivosti a dobrym
srdcem, a zaruéi se za né&j. Tamino touZi patfit mezi zasvécené®®. Mluvéi pouduje

v ™ s

oba kandidaty. Knézi zavedou oba kandidaty do chramu. Ozve se troji zahfméni,

v v s

Papageno je strachy bledy, Tamino v3ak zlstava klidny. Knézi chtéji védét, jaké
Zivotni cile m& princ. Ten odpovi, Ze pratelstvi a lasku, a véfi, Ze moudrosti ziska
lasku Paminy, na rozdil od Papagena je ochoten se podvolit jakékoliv zkouSce.
Jeho pritel Papageno by sice také chtél nevéstu, ale nez by mél poloZzit Zivot, to
radsi zUstane svobodnym mladencem.

Prvni zkouSka je mil&enlivost. Objevi se tfi Damy a vypravi princi, Zze se
Kralovna noci dostala do chramu a knézi, ktefi zasvécuji Tamina, jsou podle nich
podvodnici. Tamino vSak vi, Zze nesmi promluvit a zkousku zvladne. Damy po
svém neuspéchu zmizi. Pak jsou oba odvedeni pry¢.

DalSi scéna se odviji v noci. Do pokoje spici Paminy se vloudi Monostatos a
touzi po polibku od divky, do které se zakoukal. Paminu zachrani jeji matka —
Kralovna noci. Jeji moc uz neni tak silna jako dfive, nebot jeji manzel svéfil
slune¢ni kouzlo pfed svou smrti Sarastrovi. Matka dava své dcefi dyku. Pamina
ma za Ukol zabit Sarastra a ziskat pro matku slunecni kouzlo. Je to pry jedina
cesta, jak ziskat Tamina. Princezna ale nema silu zabit moudrého a dobrotivého
Sarastra. Rozhovor matky a dcery vyslechne moufenin Monostatos a hodla toho
nalezité vyuzit. Vtrhne k Paminé a vyhroZuje ji, Ze pokud mu neda lasku, tak je
s ni konec. Pamina odmita, coz moufenina rozzufi, vytrhne princezné dyku a
chce ji zabit. Jeho plan je pFfekazen Sarastrem, ktery se zjevi a prokleje
moufenina, ktery se tedy pfida na stranu Sarastrovych nepfatel. Pamina zada o
prominuti a milost pro svou matku. Sarastro je moudry a nechce se mstit.

Tamino a Papageno jsou odvedeni knézimi do haly. Opét jsou vyzvani
k mi¢enlivosti. Na scénu pfichazi shrbena stafenka a dava Papagenovi pohar
vody. A¢ vazan slibem mi&enlivosti, zapfede se stafenkou rozhovor, ve kterém se
dozvi, Ze je vlastné jejim milackem. Stafenka odhali svou pravou tvaFr — je to
Papagena - a utikd pry€. Prichazi dalsi navstéva v podobé tfi chlapcl. Ti
pfinesou mladikim jejich nastroje a jidlo a vybizeji je k odvaze, vytrvalosti a
micenlivosti: Tamino mut, nah ist das ziel. Du Papageno schweige still.

60 Odkaz na zednarstvi a jejich ritual iniciace
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Tamino spusti na flétnu. Jeji zvuk dovede k mladikim Paminu. Nepromluvi na ni
ani slovo. Pamina je smutna a se svou arii Ach ich fihl's es ist verschwunden
odchazi. Tamino je vyzvan, aby Sel k dalSi zkouSce, pfesvédcCi i svého pfitele a
spole¢né odchazi. Do chramu vSak uvedou pouze Tamina, Sarastro jej chvali za
vytrvalost a necha privest Paminu, které feknou, Ze se sni Tamino chce
rozloudit. | pfes odlouceni stale oba doufaji v brzké shledani.

Papageno se snazi najit svého pfitele a bez dovoleni vstoupi do chramu. Mluvci
mu pochybeni sice odpusti, ale Papageno nikdy nebude patfit k zasvécenym.
Ptacnika to ale nemrzi.

Findle druhého jednani uvadi tfi chlapci, ktefi pfi velebeni nového dne
zaslechnou Paminu. Ta se souZzi nad tim, Ze ji Tamino opustil, a chce si vzit
Zivot. TFi chlapci zasahnou na posledni chvili a slibuji princezné, Ze ji dovedou
Ze tfeti zkouSku sloZi s nim. Musi projit ohném a vodou. Vede je laska a v tézké
zkouSce obstoji.

Nestastny Papageno vola v zahradé svou vyvolenou, ale marné. | on se chce
uchylit k sebevrazdé. Stejné jako v predeslém pfipadé zasahnou ftfi chlapci s
vystupem Halt ein, halt ein.O Papageno und sei klug, man lebt nur einmal.
Poradi nesStastnikovi, aby zahral na kouzelnou zvonkohru. Papageno jim pfilis
neduvéfuje, ale zkusi to. Na scénu vbéhne Papagena a spole¢né zpivaji
uspésny duet Pa-pa-pa-Papagena, Pa-pa-pa-Papageno.

Monostatos zavede do Chramu Kralovnu noci a jeji Damy, ma za odménu
slibenou Paminu. Za zvuku hromd se ve slune¢nim svétle obejvi Sarastro a
knézi. ZIé mySlenky a Ciny jsou zni¢eny a pfihlizejicim je pfedstaven Tamino a

Pamina. Zavérec¢ny sbor pak dékuje Isidé a Osiridovi.

73



3.34 Pedagogické vyuziti

Kouzelna flétna skytd bohaté vyuziti v pedagogické praxi. U dalSich
rozebiranych oper jsem uvadéla mezioborové vazby. Zde se da opét krdsné
propojit nékolik pfedmétu. Z historického hlediska muzeme studentim vyloZit
obdobi Velké francouzské revoluce a jeji odezvy v habsburské monarchii. Vyse
se zminuji o verzi videnskeé policie o souvislosti této opery s obdobim jakobinské
diktatury ve Francii®®.

Dle mého nazoru by pro studenty mohl byt poutavy vyklad o svobodnych
zednéfich.®> Mnoho slavnych umélcti ze vSech obor(i se hlasilo pravé k odkazu
zednara.

Z hlediska hudebniho pfinasi tato opera nad¢asovou hudbu. AE¢ je namét
zasazen dobovymi potfebami, nesnizuje to hudebni Groven dila. Tato opera je
jednou z téch, na kterou miazeme vyrazit i s mladSimi Zaky. Nadchne je blaznivy
Papageno, tfi chlapci, ktefi jsou sice rozverni, ale pfesto vazné provazeji Tamina
a Papagena na jejich pouti.

Z vlastni zkuSenosti mohu fici, Ze plzerniské divadlo uvadi zkracenou verzi této
opery. A je to velmi dobry pocin. Tato verze je pravé urena pro ,malého”
divaka. Dé&j je zkracen na zhruba 80 minut, coZz je doba, po kterou i mali
posluchaci vydrzi v pozornosti. | pfes rozsahlé Skrty, obsahuje déj vSe dulezité a
neunika tak déjovéa linka. Nastudovani je sice v némeckém originale, ale prézu,
ktera déj proklada, slySi posluchac v ceském jazyce.

Jednotlivé vystupy, éarie, dueta atd. bych volila spiSe na konzervatofich Ci

vysokych Skolach.

Prvni dva tercety chlapcl se daji pouzit i pro zaky, ktefi jeSté nemaji mnoho
péveckych dovednosti. Jedna se o zpivani pomérné ,jednoduché®. Polovinu
prace dokaze odvést prfesna vyslovnost némeckého jazyka. V obou vystupech se
v sopranovém partu objevuje dvoucCarkové a, proto je nutné do tohoto partu

obsadit zpévacku s patficnym rozsahem. Sopran by mél byt nejvyraznéjSi ze tfi

61 Jedna se o jednu z etap francouzské revoluce, konkrétné hovoiime o obdobilet 1793 - 1795.

62 Syobodnymi zednari jsou inspirovany knihy Dana Browna, které se tési velké oblibé, dvé z nich byli
jiz prevedeny i na filmové platno (Sifra mistra Leonarda, Andélé a Démoni).
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chlapcu. Hlas by nemél byt zatéZkany, naopak, tato role si Zzada lehky, zvonivy
sopran.

Role Paminy, a¢ to na prvni pohled nemusi byt patrné, je velmi naro¢na.
Pokud bych ve své praxi méla vyuzit néktery z vystupl, volila bych velmi
obezietné. Pamina je vhodna pro lyricky sopran.

Velmi pldsobivy je duet Papagena a Papageny z druhého déjstvi. Je komicky, ale

presto velmi tézky.

Stejné jako v jinych ariich je tfeba i zde brilantné ovladnout jazyk. Ten nam

pomuze v hudebnim podani.
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4 Problematika nastudovani a interpretace arii
Zerliny

Zerlina patfi mezi hlavni postavy nejvyznamnéjSi opery Wolfganga Amadea
Mozarta. Charakteristice a déji opery se vénuje kapitola 2. 2 Don Giovanni.

Zerlina je mlada, naivni vesni€anka, kterou ¢eka svatba s Massetem. Stane se
vSak cilem chlipnych mySlenek Dona Giovanniho a jeho sliblm na chvili
podlehne. Zachrani ji Dona Elvira, od které se mlada divka dozvi, kdo je Don

Giovanni. Diky svému ,prohfeSku” si musi udobfovat svého snoubence.

Tato role je psana pro subretni sopran®. Interpretace se takté? muZe ujmout
sopran lyricky.®* Pévecké pozadavky jsou kladeny zejména na rozsah, ktery je
od C; do H,. Z hlediska interpreta¢niho je velmi dulezité spravné uchopeni této
role. Mozart a da Ponte dokazali postavy skvéle charakterizovat jednotlivymi
scénami a hudebni linkou. Je tedy vhodné dobfe prostudovat textovou i hudebni
stranku Zerliny. Tato mlada divka je zastupkyni opera buffa, tedy typové. Je
mlada a naivni, pochazi z vesnice a snadno se necha svést panem z vysSi

spoleCenskeé vrstvy.

Pro tuto kapitolu jsem zvolila obé arie, které byly této postavé napsany.
Z prvniho déjstvi arii Batti, batti o bel Masetto, a z druhého déjstvi arii Vedrai

carino.

63 Subretni sopran je lehky, zvonivy. Vyuziva se zejména v opefe buffa a v opereté.

® Lyricky sopran, je podobné jako subretni lehky a zvonivy, ale objevuje se zde vétsi mira
prociténosti.
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4.1 Batti, batti o bel Masetto arie Zerliny z prvni  ho d éjstvi

Arie Batti, batti patfi mezi skladby, které ma v repertoaru téméfr kazda
sopranistka. Mnoho péveckych pedagogu, ktefi se zaroven vénuji jevistni praxi,
fik4, Ze je dulezité zacinat s ariemi W. A. Mozarta. Jeho hudba je totiz
~ylehéena“, zbavena veSkerych manyr baroka a neobsahuje ani jiné ,rusivé
elementy”. Student se tak naplno mlZze vénovat pévecko- technické problematice
a dbat na spravnou interpretaci. Prvni arie vSak na pévce klade pomérné vysoké
poZadavky z hlediska rozsahu a vyrazu. Ani po herecké strance neni interpretace
této arie jednoduchym ukolem.

4.1.1 Textova p redloha

Autorem libreta této opery je Lorenzo da Ponte®®. Je pséna v italském
originale a tak by méla byt interpretovana. V divadlech se pro pfeklady vyuZivaji

titulky, aby divak textu rozumél.

Uvadim zde recitativ, ktery pfedchazi arii a nasledné samotnou arii v italském

originale s ¢eskym prekladem.

Zerlina:

Masetto senti un po”...Masetto, dico. Masetto, poslys: fikhm Masetto
Masetto:

Non mi toccar. Nedotykej se me.

Zerlina:

Perche? Prog?

65 Opere se podrobné vénuji v kapitole Don Giovanni.
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Masetto:

Perche mi chiedi?

Perfida! Il tocco sopportar dovrei
d'una mano infedele?

Zerlina:

Ah no! taci, crudele,

o non merto da te

tal trattamento.

Masetto:

Come! Ed hai lI'ardimento di scusarti?
Star solo con un uom! Abbandonarmi
il di delle mie nozze!

Porre in fronte

a un villano d'onore

guesta marca d'infamial!

Ah, se non fosse

se non fosse lo scandalo, vorrei

Zerlina:

Ma se colpa io non ho, ma se da lui
ingannata rimasi; e poi, che temi?
Tranquillati, mia vita;

non mi tocco la punta della dita.

Non me lo credi? Ingrato!
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Ptas se mé proc?
Zradkyné, to bych mél snést

V8echno od tvé proradné ruky?

Ach ne, mi¢ ty kruty
Nezaslouzim si,

Abys se mnou takto jednal.

CoZe, ty mas jesté odvahu se
ospravedlriovat?

Zystala si sama s cizim muzem
Opustila mé v den naSi svatby
nechala vypalit na ¢elo
Cestnému muzi znameni hanby
Ach, kdyby nebylo

kdyby nebylo té ostudy chtél bych...

Ale kdyZ jsem nevinna,

KdyZz mne podvedl, ¢eho se tedy bojis?

Uklidni se, mdj Zivote
nedotkl se mne ani konecky prstd.

Nevéris mi to? Nevdécnikul!



Vien qui, sfogati, ammazzami, fa tutto

di me quel che ti piace,

ma poi, Masetto mio, ma poi fa pace

Pojd’sem, vylij si na mé zlost,
délej si se mnou, co chces,

ale potom, mdj Masetto, se mnou smif.

Masetto se na svou Zerlinu zlobi, ta se ho v arii pokousi obmeékdit:

Zerlina:

Batti, batti o bel Masetto
La tua povera Zerlina
Staro qui come agnellina
Le tue botte ad aspettar
Lascero straziarmi il crine,
Lascero cavarmi gli occhi
E le care tue manine
Lieta poi sapro baciar.

Ah, lo vedo, non hai core!
Pace, pace, o vita mia,

In contento ed allegro
Notte e di vogliam passar,

Si, notte e di vogliam passar

Uhod, uhod’ mily Masetto
svou ubohou Zerlinu
budu tu stat jako beranek
a cekat, az mé uhodis.
Necham si vlasy vytrhat,
necham si oci vyskrabat
a potom budu Stastna
Lieta poi sapro baciar.
Ach, vidim, Ze nemas srdce!
Klid, klid, Zivote mdj!

ve spokojenosti a veseli
budeme travit dny i noci,

ano, budeme travit dny i noci.

Pro doplnéni situace jesté uvadim déj, ktery nasleduje:

Masetto sdm sebe kara, Zze se nechal Zerlinou tak jednoduse svést, ale stale
ma pochybnosti o jeji vérnosti a chce se setkat s Giovannim, ktery ma pfijit za
Zerlinou. Ta se snaZzi snoubenci vSe vysvétlit, ale ten se ukryje a ¢ekd na

,odhaleni” neveéry.
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4.1.2 Formovy vzorec

Z hlediska formového se jedna o velkou dvoudilnou formu- AB
Dil A je mala tfidilna (pisfiova) forma s codou

Dil B je malé dvojdilna forma s codou

A B
N N
4 N . N
ae+s) S) bas) Sy @ (+8) K (a+a) C(10+9) dr+y K
F F C F F F dur

Rozsah: c —b,
Ténina : F dur

Rytmus a metrum : Prvni ¢ast (takt 1 — 60) je v taktu 2/4 a dale ji autor opatfil

oznadenim Andante Grazioso®. Druha ¢ast (od taktu 61) je vtaktu 6/8 a je

oznadena terminem Allegro.®’

66 Volné, elegantné

67 rychle
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4.1.3 Problematika p évecko — technicka a interpreta ¢€ni

Jak jsem jiz nékolikrat ve své praci uvedla, pro spravnou interpretaci je
nutnd spravna vyslovnost. Z vlastni zkuSenosti uvadim pfiklad z Interpretacnich
kurzl v Karlovych Varech, kde byl jednim z lektord rodily Ital, maestro Antonio
Carangelo®. Byla jsem frekventantkou kurzt a na lekce jsem méla pfipravenou
tuto arii. Témeér dvé lekce trvalo, nez byl maestro s vyslovnosti spokojen a
interpretacné jsem se posunula o velky kus vpfed. Najednou nebylo nutné
premysSlet nad hudbou, skvéle napsané libreto, které je dobfe deklamovano,

uleh&i pévcim polovinu namahy.

Dnesni doba skyta mnohé moznosti, zejména co se poslechu hudby tyCe. Na
internetu neni problém naleznout vybrané arie a poslechnout si provedeni
napfiklad z La Scaly, z Metropolitni opery v New Yorku. Ukolem pé&vce neni jen

dobre a rychle roli nastudovat, ale pochopit ji a spravné ji interpretovat.

Jak jsem jiz zmifovala, Zerlina je psana pro subretni sopran, pfipadné lyricky.
Problém je bohuZel ten, Ze se na toto oborové ur€eni pfili§ nehledi. Zerlina méa

byt mlada, nejen vzhledem, ale i hlasové. Mozart roli tak stylizoval.

Arie je rozdélena na dvé &asti, na pomalejsi a rychlejsi.

Prvni ¢ast arie ma byt interpretovana volné, aby zde vyznéla pointa textu, ve

kterém Zerlina fika Masettovi, Ze pro jeho odpusténi je ochotna snéset tryznéni.

68 Vice na http://www.carangeloacademy.com/antoniocarangelo.html
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Zakladem spravné interpretace je text a jeho spravna deklamace. V italstiné
se musime soustfedit na spravné spojovani slov, na zdvojené souhlasky, které

bychom méli vyslovit s mirnym zastavenim.
Batti, Masetto, passar....

Ukazka ¢. 6

{08

No12. “ Batti, batiti, o bel Masetto.

Aria.

Ma-set-to. | la fus po-te . Ler -
in sor-row siand and

Hat - i, bat-ti, o bel
Canstthou see me, un - for- giv-en, fere

- - & o
I - nadsta - ré qui 1
fangni=iPOh Ma - set - to. end My

; -.‘;_'

g
.. = ﬁ

A =3

Na obrazku je také vyznaCeno tempové oznaceni. Pro prvni cast je

pfedepsano Andante grazioso (& = 110)

Pokud na koncerté zpivame samostatné arii, zalindme bez predehry.
Korepetitor bud udava konkrétni ton, nebo akord. V Uvodu je nutné zadit jisté,
bez nepfesnosti. Jiz pfi nacviku je velmi dilezité studentovi vysvétlit, Zze neni
mozné vnimat hudbu jako jednotlivé noty, ale jako celé fraze. AC Casto pévecti
pedagogové uvadi, ze fraze je obvykle po 4 taktech, nemizZeme to aplikovat na
vSechny skladby. Ur&eni frazi se odviji zejména od textu a jeho vyznamu. Jediné
pak muze hudba spravné fungovat. Chapani celku mazeme vyuZzit i pfi rozvrzeni
sil. Je tfeba si uvédomit intonacni skoky a pfizplsobit tomu silu hlasu a jeho

barevnost. Pokud interpretka zacne ,hutnym® hlasem, tak okamzité srazi
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charakter &rie a navic nemuZe dobfe zvladnout intonacni skoky a Sestnactinové

noty, které nemuze dokonale prozpivat.

Uvedu na konkrétnim pfikladu. V prvni a druhé frazi, kter4 je vyznacena na
obrazku €. 6, zacina Zerlina na c;, v prGbéhu melodie se dostava na e; a hned
na b, a d,. V praxi to znamena, Ze hned od zacatku pfemyslime v prostoru, ve

kterém zpivame nejvyssSi ton fraze. Paklize tak interpret nepfemysli, dochazi

k barevné nevyrovnanosti mezi jednotlivymi tony.
Stejny pfipad je i v nasledujicich frazich, kde je rozsah uréen od c; do f;:

ukazka ¢. 7

-5
N
o
Ll
P
e

2 < E ¥ e
tar. Hat - ti. bat-ti la tua Zer
gain. Canst thou see me )_’_,_Bg_&sta\ndtnﬁ

o W - ¥

ﬁ‘ ,=i::*i,1 : %‘“‘“ %

£l i
(Masetto vrosses over

-
htny
gt
1

ni,_. qiti .. le tue |boftead & - spei-iar
set - toendmy anguishComeand lets be friendsa. gain
ST e —~ Lec o~
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v

Nyni se zamé&fim na problematickéa mista:

Ukéazka ¢. 8

Lascie-r3 cavar-mi glivechiJe. le ca - re tue ma-
__But 1 did not under - stand. Fame,tea long - er then re -

i sa-pro ba - efar, s - pré____
ind - Iy thy dear hand, oh

‘ —a

Od taktu 25 zpivame v Sestnactinovych notach se stfidavym klesajicim a

stoupajicim postupem. Tento Usek musime zpivat s pocitem do jednoho mista,
jinak dojde k barevné nevyrovnanosti dané plochy a c¢asto kintonaénim
problémum. Naprosto shodny problém pfichazi v zapéti, kdy se objevuje variace

na prvni téma, které je psano v Sestnactinovych hodnotach.

Ukéazka ¢. 9

UMAPTIN VTS GWEY GBI, U GV U UIUBNY, BT TY0H M00ID M LTI FISIVTE 5e SeUR e

ot ~ 1 po i -malsta-rd  qui  comes-gnel -
giv-en, Here in_. sor-rowstand and languisi®h Ma - set - to, end my

L
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Pévecky néaro¢néjsi, je druha c&ast arie, ktera je v rychlejSim tempu, coz
podtrhuje zménu nélady i vyznam textu. Zerlina zde pfesvédcuje Masetta o tom,
Ze kdyz ji odpusti, budou se mit skvéle.

Druha Cést arie je prfedepsana jako Allegro (5= 115 — 120)

v~

Na péveckych soutéZich porotci vétSinou Eekaji pravé na druhou ¢ast a na jeji
konkrétni pasaze, na kterych se ukaze technicka vyspélost interpretky.

Ukazka ¢€.10

;aa. cep¥ - ta mi - al in_ con- fén-
frown shall €er  dis.tress us, While v - nit -

l;';g:anl "
ed and de -

di__ ve- gliam pas- sar,
days shall sweet-ly glide.

di— vo- gliam pas.sar,
days shall sweet-ly  glide

LS
Pral .
- .
— —
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Ve tfetim taktu prvniho systému zacina nejndroCnéjsi Cast celé érie, kterou
muazeme oznacit jako vrchol. Zagina pozvolna v legatu, dynamika by méla byt na
arovni p pfipadné mp. Opét je nutné pfipomenout, Ze zpivame s pocitem, Ze tony
sméfujeme do jednoho mista a pokusime se nemyslet na intervalové vzdalenosti.
V tfetim taktu druhého systému zadiname ve slabé dynamice, kterou rozvineme

do forte a vracime zpét do piana.

V prvnim taktu tfetiho systému, konkrétné na Ctvrté dobé zaciname v dynamice
mf. V Zadném pfipadé nesmime s tonem , spadnout* dle melodie, jinak se nam

nemuze vydafit propojeni mezi tony g; a b,.

Ukazka ¢. 11

(Masetio. quite ppnmded. gazes joyfully on his biide)

“ dx,..,.., vo - gliam.. pas - sar, s, i, 8, 8, 8, 3, not - tee
days _ shall sweel - ly  glide yes, yes, yes, yos, yes, yes, All our
,M\,\ ""'“‘w.,‘

— i W
—-:----- —.-I-I--_‘w._ﬂ_- S
‘S A— -

- gliam pas - sar, si, i, s, si, si, 8, not - tee di__ vo- giiam pas.
l! sweet-ly glideyesymsyesyes yes, yes, Aii our days shall sweet-ly

e £% . %

T 1 * t

V zavérecné Casti Ceka na zpévacku jesté jedno zaludné misto, jehoZ obtiZznost
spatfuji v pfedepsaném staccatu a melodickém sestupu. Snadno tedy mize dojit

k intona¢nim nepfresnostem.

DalSim uskalim muaze byt vysloveni slabiky Sl, ktera i na nejvySSim tonu této
fraze musi byt jasné zfetelna a srozumitelna. Spravna pévecka vyslovnost by se
neméla vyrazné liSit od vyslovnosti, kterou pouzivdme pfi béZném mluveni. Dle

meéeho nazoru je vhodné text nejprve v rytmu jen vyslovovat béZznym mluvnim
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hlasem. Soustfedit se na pocit, kde ton vyslovuji a nasledné tuto predstavu

prevést do zpivani.

Zavérem bych chtéla Fici, Zze a& na prvni pohled tato arie nepatfi mezi
narocné, tak pfi podrobné&jSim zkoumani zjistime, Ze je tomu pravé naopak. Na
interpretku zde ¢iha mnoho problém, se kterymi se musi vyrovnat. Je tfeba, aby
interpretka méla dokonale smiSené rejstfiky, aby ve vypjatych pasazich
nedochazelo k jejich oddélovani. Tuto arii bych zadavala studentkdm vysSich
roéniki na konzervatofi, pfipadné studentce na ZUS, kterd by projevila

mimoradny talent a byla by schopna po technické strance arii zvliadnout.
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4.2 Vedrai Carino — arie Zerliny z druhého d  éjstvi

Role Zerliny, a¢ puvodné psana pro patnactiletou interpretku skytd mnoha
uskali. Hlas musi byt nosny, aby byl slySet pfes orchestr, i kdyZ je pravdou, Ze
Mozartova instrumentace orchestru je ve vétSiné pfipadd k pévcum velmi
shovivava. Snad i pravé diky tomu, ma operni pévec zacinat svou kariéru na
Mozartovych operach. Ve svych ariich projevuje nejen technickou a hlasovou

zralost, ale i schopnost odliSeni jednotlivych situaci.

V ansamblovych ¢astech je zvonivy hlas, jimZz ma Zerlina disponovat krasnym
dopInénim barevnych a z ¢asti dramatickych hlasu.

Zpivat celou roli nebo jednotlivé vystupy jsou zcela odlisné zalezitosti. Pfi
predstaveni se interpretka soustfedi pouze na danou roli. V koncertni praxi vSak

musi pévkyné ukazat, Ze dokaze odlisit jednotlive styly.

Po herecké strance je Zerlina postavou velmi zajimavou. Musi uhrat
zamilovanost, jeZz citi ke svému snoubenci, okouzleni z Dona Giovanniho,
nasledné chlacholeni a ujiStovani svého milého, Ze jej nezradila. V druhém
jednani se pak pfidava na stranu dona Ottavia a dony Anny, ktefi chté&ji
prostopasSnika potrestat a a¢ je tedy postavou komického charakteru, tak zde
prebira prvky vazné. Ostatné cela opera je oznac¢ovana jako semi-seria, jak se jiz

zminuji v kapitole o Donu Giovannim.

88



4.2.1 Textova p Fedloha

Informace o libretu nalezneme jiz v ¢asti vénované arii Batti, batti.

Vedrai, carino, se sei buonino,

che bel rimedio ti voglio dar.

E naturale, non da disgusto,

e lo speziale non lo sa far no

E'un certo balsamo che porto addosso
dare tel posso, se il vuoi provar.
Saper vorresti dove mi sta?

Sentilo battere, toccami qua.

4.2.2 Formovy rozbor

Uvidis drahy, Ze budes v poradku
Dam Ti skvély 1ék

Je prirodni, nechutna zle

a lékarnik jej vyrobit nedokaze

Je to balzam, ktery nosim u sebe
Mdzu ti jej dat, jestli ho chces$ zkusit
Chces védét, kde jej mam?

Citis, jak tluce, sahni.

Arie Vedrai carino je opét ¢lenéna na dvé &asti, z &ehoz zaroven vyvozujeme,

Ze z formového hlediska se jedna o velkou dvoudilnou formu, AB.

A

A
o I

la+ay Qu+a) DEigy Sy @@+ K+

A: mala tfidilna forma doplnéna

Introdukci, spojku a codu.
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B

A
4 N

C(8+6+9) d(6+a) K(9+10)

B: mala dvoudilna forma

Doplnéna o codu.



Rozsah: g1 — 02
Toénina: C dur

Rytmus a metrum : arie je udana v 3/8 taktu, v pribéhu arie se neméni. Dale je

uvedeno oznadeni Grazioso.® ($=95)

4.2.3 Interpretace

Arie pfichazi na fadu poté, co byl Masetto zbit domné&lym Leporellem, ve
skute¢nosti Donem Giovannim v previeku svého sluhy. Zerlina svého milého
najde a zjistuje, co se stalo. Nasledné pak v arii Masettovi slibuje, Ze jeho bolesti

vyléc&i svou laskou.

Z interpretacniho hlediska neni druh& arie tak naro¢nd jako Batti, batti. Po

strance pévecko - technické zde nenajdeme tolik naro¢nych a vypjatych mist.

Jak je vySe uvedeno, arii opét prfedchazi recitativ, ktery uvadi divaka do

situace a vykresluje nasledny déj.

Ukazka ¢. 12

¥

ZLerlina, .

’ﬁe—,dat, ﬁz t ri
i Comeshall |

0, s¢i buo-ni . no, che bel ri - medi-o
thee Howwhat be - fell.. thee So ured B

69 elegantné
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Arie za&ina kratkou introdukci, ve které zazni prvni téma. Interpretka ma
dostatek ¢asu na nadechovou fazi, ¢imz docilime pevného a jistého nastupu.
Prvni fraze osciluje mezi tény h; a e,. Opét zminuji dilezitost predstavy zpivani
do jednoho mista. Zde volime prostor nejvysSiho ténu, tedy e,. Pévkyné zde
muaze vyuzit barevnéjSi ton, arie neni rozsahové pfiliS vypjatd. Ozdoby vSak
musime zpivat vylehené. PFi nacviku je nutné zacit zkouSet v pomalém tempu,

aby nam postupem ¢€asu nedochazelo k ,smazani“ jednotlivych not.

Stejné jako v jakekoliv jiné arii, je zde nutné dbat na spravnou vyslovnost.
Nacvik tedy zaCiname vyslovnosti, pfeCteme text, ktery postupné zacneme
rytmizovat a az v konecné fazi pfidame melodii. Pfi nacviku vyslovnosti se
muazeme vénovat samoziejmé i melodické lince. Dle mého nadzoru a mé praxe je
vhodné melodii zpivat na jednotlivé vokaly a-e-i-o-u, dale na slabiky, nejlépe se
osvédcuji se souhlaskou z, r, v. Tedy souhlasky, které nam pomohou dostat ton
do spravné rezonance. KdyZz je interpret pfipraven spojit melodickou linku
s textem doporucuiji jesté jedno cviceni, které spociva v tom, ze jiz zpivame text,
ale pouze jeho samohlasky. Timto postupem docilime vyrovnanosti jednotlivych

vokalu.

Ukazka ¢. 13

. A "
= = s s

_mwmamm,,.%wwmw s s s sr— e
oy dit ol - wpu - 50, € o spe . Zi - e non lo sa far, ne,

The it s lLoupd-eth, Like fursaee  plows it YM: nenetw il borm, ne,

for, o,
| Bapn, no, none it will

S jistym problémem se mlUZeme setkat v poslednim taktu prvniho systému.
Intervalovy skok, ktery neni technicky dobfe zvladnuty, maze zpUsobit intonacni
nepresnost a dale barevnou odliSnost mezi toény, coZ je samozfejmé nezadouci.

Jako pomlcka nam muZze poslouzit predstavivost, konkrétné si u téchto mist
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predstavit, Ze nejdeme stdénem nahoru, ale do Sirky, pfipadné je zpivame

S pocitem, Ze se jednd o totoZny ton.

I~ v s

se totiz vyuziva ritardando, pokud vSak dojde k pfiliSnému zpomaleni a pfedstavé

tonl jdoucich nahoru, opét mizZzeme bojovat s intonaénimi problémy.

Hudba prvni ¢asti je nézna, uklidiujici, coz podtrhuje i emoce, které na jevisti
zaziva Zerlina. Hudba je zde partnerkou textu a vzajemné se dokonale

dokresluiji.

Celou prvni ¢ast je nutné zpivat jemné, bez ploch ve ff, i v notaci je uvadéno
mezzo voce a dynamika, ktera se pohybuje mezi mp a p. Tento efekt ma
dokreslit jakousi intimitu mezi Zerlinou a Masettem. Paklize Spatné zvolime
dynamické plochy, nemGzeme jiz arii spravné interpretovat. Ztracime totiz jeden

ze stavebnich prvkad.
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v v s

muze podtrhnout i doprovod. V klavirnim vytahu mazeme zfetelné vidét, Ze oproti
prvni ¢asti, kde doprovod kopiruje v osminovych notach melodii, se zde objevuje
doprovod s vlastni melodickou linkou (v nékolika mistech opét kopiruje zpévni

linku) a navic je psan v Sestnactinovych notédch. Z toho mizZeme usuzovat i

v v s

o T

v interpretaci. Pro ilustraci pfikladam aryvek druhé &asti. (5=97)

Ukazka ¢. 14

mﬁ {lays Maseito’s hand on her hrart! ; -

n .4

L
i

- L 4
i 1 1 ¥

Sen - fi - ¢
Hewr how it

bat . 1& - re,
throbs with.in,

sen - i - lo
vy how

— =
""m_-‘- Bl

bat - le-re,

1hxuhu\yﬂy’ﬁ> ]
T

Dle mého nézoru je stejné jako v arii Batti, batti i v této arii naro¢néjsi druha
¢ast. Jestlize jsem v prvni ¢asti zmifiovala, Ze je mozné pouZzit barevnéjsi hlas,
pak se ve druhé Casti musime vratit k poloze, ktera ndm umozni zvladnout

rychlejSi tempo, Sestnactinové noty a intervalové skoky.
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Ukézka ¢. 15

bat - te- e,
throb-avithig,
e o

baf - te - e, sén . i o [0 but -~ e - Py

throbs with - i, bear  how throbs with . in, —
’l -y
= ﬁ === % —

Dal - fe - Foyrr . fO0 - ca~-Mi il
throbswith-in, .o Tis &l thine own, .

S rs.  Eoris b
\ s ===

Na dalSi ukazce (viz obrazek vysSe) bych chtéla poukazat i na opakujici se
fraze, jejichZz cilem je zduraznéni vyrazného tématu, &i textu. V klavirni lince je
jasné citelnd dynamika (druhy systém). Plochy v mf se stfidaji s plochou v p.
Technicky narocnéjsi, je pak posledni systém, ve kterém jsou opakujici se
intervalové skoky. Pro jejich spravné provedeni je opét dalezité uvédomit se
jeden bod, do kterého sméfujeme vSechny tény. Pokud takovou predstavu
nemame vytvorenou, nemohou byt jednotlivé tony spravné propojeny. Je také
dulezité uvédomit si, Zze se jedna vzdy o konkrétni slovo, které tak musi vyznit.
Neni mozné interpretovat Spatné textovou slozku, protoze jinak maze dojit ke
zméné vyznamu. V poslednim taktu tfetiho systému se objevuje koruna

(prodlouZeni ténu o polovinu jeho hodnoty).
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Ukézka ¢. 16

tococa-du | g g
Ap "tis thin: eﬂl»lly, it pethine on-ly,

8
I s

[
.

toc.ca-mi  quitl
Tix ull thine m*q_;t_

=
focqcami
It isthine

™

Zaveér arie je dle mého nazoru i melodickym vrcholem. Ve formovém rozboru
jsem tuto ¢ast oznacila jako codu.

Sestnactinové noty, jez uvadéji posledni téma, jakoby pfipravovali zazemi pro
vrcholovy tén g,. Po dvou taktech vedenych v Sestnactinovych notach dojde jak
v melodické, tak v doprovodné lince ke zklidnéni. Ctyfikrat je zde opakovan
stejny text, ktery ma opét umocnit danou situaci.

Zaméfime- li se na technickou stranku, je opét jasné cCitelné, Ze musime o
celém zavéru premyslet jako o celku a pfizplsobit tomu volbu dynamiky a
prostoru. Uvodni dva takty opé&t nacviGujeme v pomalém tempu, pfipadné ve
variacich, aby byla kazda nota jasné zretelnd. Opét vyuzivame predstavy
jednoho prostoru, ¢imz docilime barevného sjednoceni. Zavér zaciname
v dynamice mp a vygradujeme az do f, crescendo je ostatné naznaceno i
v klavirni lince.

Tuto arii bych v praxi na ZUS volila spie neZ Batti, batti. Dle mého nazoru je
po technické strance jednodussi a mohou ji tedy zvlddnout i méné zkuSené
pévkyné. Kantor musi dohlédnout na to, aby arie nebyla studentem pouze

odzpivana nebo prehravana, coz mizeme ¢asto vidét na péveckych soutézich.
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5 Zaver

Wolfgang Amadeus Mozart byl, je a bude hudebnim fenoménem. Operni
tvorba tohoto hudebniho génia je pouhou ¢asti jeho skladatelské ¢innosti, avSak
svém repertoaru alespon jednu ukazku z Mozartova dila. A nejen samotni
interpreti, ale i operni scény maji ve svém kmenovém repertoaru jevistni dila

tohoto slavného komponisty.

Operni tvorba Mozarta se vyvijela od jednoduchych jeviStnich produkci, jako
byla dila Bastien und Bastienne, &i Apollo et Hyacinthus, k vrcholnému dilu, za
které muzeme povazovat tfi po sobé nasledujici opery — Le nozze di Figaro, Don
Giovanni a Die Zauberfléte. Zivotni zku$enosti a poznatky, které b&hem svého
Zivota nacerpal, se zrcadli v dilech, které vznikly v poslednich letech jeho Zivota.
Jedna se o propojeni vSech znalosti a dovednosti. Je vSak také nutné dodat, Ze
velky podil na vyvoji operni tvorby Mozarta, mél Lorenzo da Ponte. Diky nému
jsou postavy Zivé a tolik charakteristické. To vSe je doplnéno brilantni hudbou,
diky které se postavy jesté vice charakterizovaly. Mozartova hudba je dista,

prizracna a presto svym zpusobem nova.

Ve svém profesnim Zivoté bych se chtéla vénovat nejvice pravé vokalni tvorbé
W. A. Mozarta, protoZe jeho hudba skyta netuSené moznosti a interpret si na této

pévecke literatufe ujasriuje techniku a stylovost.

PFi psani této prace jsem nacerpala mnoho informaci a poznatkd. At se jedna
0 poznatky z Zivota Wolfganga Amadea Mozarta, nebo o poznatky z jeho operni

tvorby.

V préaci jsou zachyceny charaktery postav jednotlivych oper, jsou zpracovany
okolnosti vzniku daného dila, déjové linky. A v neposledni fadé je zpracovan
rozbor arii Zerliny z opery Don Giovanni, kde jsou k nalezeni informace jak

k problematice hudebniho nastudovani, tak k problematice interpretace.

O Mozartovi bylo napsano mnohé, stal se inspiraci i pro filmafe, ktefi jej

vykresluji jako malého blaznivého a vé&né se sméjiciho skladatele. Realita je
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vSak jind. Mozart byl geniem své doby, nechtél komponovat hudbu, ktera by
slouzila jen jako mddni zalezitost. Jeho Zivotni cesta vSak byla natolik slozZita, ze

ani tomuto zanru se nevyhnul, byt to bylo ve snaze ziskat pfizefi posluchacu.

Zalezi vSak na kazdém z nas, jak jeho hudbu budeme chapat a jestli ji
budeme poslouchat pro radost, nebo z povinnosti, jez nam uklada studium nebo

vyuka.
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7 Resumé/Summary

Resumé

Operni tvorba Wolfganga Amadea Mozarta Cita 22 dél. Tato prace se vénuje
tfem vrcholnym dilim. Ve zpracovani jednotlivych oper se autorka vénuje
okolnostem, za kterych byla dana opera zkomponovana, charakteristice postav a

déjové lince.

Soucasti prace je podrobny rozbor arii Zerliny, zaméfeny na interpretaéni

problematiku a spravné nastudovani.

Summary

Opera works of Wolfgang Amadeus Mozart includes 22 works. This work is
focused on three masterpieces. In processing each opera, the author devotes the
circumstances under which it was given opera composed, the characteristics of

the characters and story line.

Part of this work is a detailed analysis od Zerlina arias, focusing on issues of

interpretation and proper preparation.
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Priloha ¢. |

Notovy material

Notovy materiél €. 1: arie Zerliny z prvniho déjstvi — Batti, batti o bel Masetto

Notovy material €. 2: arie Zerliny z druhého déjstvi — Vedrai Carino
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