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Seznam zkratek

Vno 1 — Violino primo
Vno 2 — Violino secondo
VA - Viola alto

Cor 1 — Corno primo
Cor 2 — Corno secundo
C - Canto

A - Alto

T —Tenore

B — Basso

Org — Organo



0. Uvod

Diplomova prace Uloha varhan ve figuralni cirkevni hudebnl8. stoleti
na podklad zapaddeskych prameh(Prispvek k provozovaci praxjg prace zkoumajici
notopisné prameny z 18. stoleti, které jsou wasné dob uloZzeny v Hudebni sbirce
Vlastivédného muzea Dr. HostaSe v Klatovech. Jedna se oFMHir FrantiSka Ignace
Antonina Tamy a Litaniae lauretanse Procopia Gottwaldta. Ke cogwani byly pouzity
originalni rukopisné transkripce partéchto skladeb, byly fg@vedeny do elektronické
podoby a sepsany do partitury. V notach byly prewsd Gpravy v podab drobnych
zéasali v souladu se soudobymi hudebnimi zvyklostmi a tak&i Upravy tykajici se zém
piedevsim \islovaném generalbasovém Zeai a samotnych notach. Tyto chyby byly
negastji zptisobeny deskribentovou nepozornd@stiepotebou utité véci zaznamenavat.
Souwasna praxe ale vyZadujéegrejSi a detaildjSi zapis, aby mohlo byt dosazeno korektni
a autentické interpretace.

TehdejSi provozovaci praxe byla &kierych aspektech odliSng, naSim cilem je proto
poukazat na tyto rozdily aditym zpisobem je vysitlit.



1. Historicky Gvod do ¢eské hudby 17. a 18. stoleti

1.1 Hudba do roku 1740

Umélecky sloh, ktery WCechach pevliadal v dob pobslohorské (tedy po roce
1620), nazyvame barokni. Tento termin se zrodbblasti vytvarného ugni, kde jsou také
jeho projevy nejznatetjgi. Odtud byl potom ignesen do literatury a hudby. Barokni
umeéni k ndm pronikalo jiz fed Bilou horou, ale pro nedostatek pratheelzeftici, jak
moc byly tyto vlivy silné. Nasledujickitetileta valka vyvoj zpozdila, ale jelikoZz k ndm
barokni poduty pronikaly i v jejim pibéhu, jedna se spise o zpéndkvantitativni.Ceska
hudba vSak po vélce rozdil rychle dohnala, jiz dnsdesatych letech je mozné mluvit
o stejré kvalitnim hudebnim provozu jako napre Vidni. Ke konci 17. stoleti uz byly
Cechy djistém zavazné mezinarodni tvorby fedeviim ve vytvarném umi
a architektie, i kdyZ v hudebnim projevu s vyjimkou J. D. Zédgmedosahovaly Grown
srovnatelné ssmito odwtvimi. Ceskéa Slechta neinvestovala do hudby tolik, co jinéry
v Evrops, proto nedovedlaijpoutat silrgjSi umslecké osobnosti. Cirkev povazovala hudbu
za obligatni sotast kostelniho provozu, jeji prostiky vSsak nebyly takove, aby do ni
mohla vlozit tSi finartni obnosy. Do roku 1740 Ize zaznamengotik slohovych zngn.
Neni jisté, zda praihly ve vSech oblastech hudby, nap kostelni figuralni hudbdoslo
k slohovym posuiim v devadesatych letech 17. stoleti, poté az vatyab letech
18. stoleti. Tyto zrmy jsou patrné na prvni poslech.

Jiz ve dvacatych letech 18. stoleti k namcatapronikat z Itdlie nebo
prostednictvim Vidi novy hudebni sloh, ktery se projevoval v opermirt italskych
skladatel. U zrodu této epochy stala Neapsl Benatky se svymi opernimi scénami.
Pro novy sloh bylo mimo jiné typické koncertantastrojové obsazeii homofonni ciéni
bez kontrapunktu. Skladatelé, pro které byl konirdg typickou vyjadovaci formou, byli
vtéto dokk povazovani za staromodni. Mezi takové fipat J. J. Fux. Z pohledu
nasledujiciho hudebniho vyvoje jgepmé, Ze zmigné hudebni ziny rozmElnovaly
barokni vyjadovani a srérovaly jiz ke zrodu hudebniho klasicismu. Tyto temoke tak

nazyvame rahklasicke.



Rare klasicky sloh z&al brzy pronikat i do hudby chramovéiiSse pedevsim
prostednictvim vokalnich forem, jako byly opery, kantabyatoria, mSe apod. s&ském
prostedi to potom byla chrdmova hudba, ve které sek#atmoderni zvyklosti zaly
uplatiovat jiz ve ficatych letech 18. stoleti. JelikoZ byla chrAmoudba gistupna vsem
vrstvam obyvatelstva, ieme zde howvdt o prvotnim zakéereni raré klasického slohu.
V kostelich se vSak mimo raklasickou hudbu stale provozovala i hudba barakaiteba
piipomenout, Ze v zemich rakouské monarchie nearktihtrapunkticka &a na Gat ani
v tomto obdobi.

V obdobi baroka se¢#ist provozovani hudby v Evré@ppiesouvalo z kostél
do opernich divadel a pal§c vceskych zemich vigledku vypjaté religiozity
a spoléenskych okolnosti byly kostely stale hlavnim cemtr@udebniho &hi. Byly
mistem, kde se pravidelrschazeli lidé z &st, obci, vesnic, a hudba, kterou zde mohli
slySet, byla dostupna vSem socialnim vrstvam. Kaleku 1700 bylo u nas kratmedli
42 svatk s povinnou navstou kostela, coz ukazuje, Zzeaprerny ¢lovék navstivil kostel
priblizn¢ kazdy ¢tvrty den. Hudby, kterd musela byt dotto pilezitostem zajiovana,
nebylo proto malo.

Protireformani cirkev kladla na ugmi velky diraz, protoZe byla ve smysléeni
sv. Ignace feswdcena, Ze k vysSim duchovnim hodnotamclevek privaden pomoci
smyslovych vjen.

Od 17. stoleti pronikala do chramové hudby stalee vhastrojova hudba
a koncertantni operni sloh. Ve vyrazovych pextich a v jejich uzivani se chramova
hudba s koncertantnim opernim slohem v mnohémnatali proto rozdily mezi nimi byly

zanedbatelné.

1.2 Hudba po roce 1740

Obdobi mezi lety 1740 — 1810 byva nazyvano klasiem?® V tomto pojmu je
vystizena zakladni spojitost s myslenkovym prouddéio doby, s osvicenstvim.

Filosoficky zaklad osvicenstvi se odrazi vamn kde byl narozdil odfpdchozi epochy

! Informace z kapitoly 1. #gerpany z: SEHNAL, Ji. Pokglohrsk& doba. In. LEBL, Vladimir, a kol.
Hudba vceskych djinach. Od stedowku do nové doby2. vyd. Praha: Editio Supraphon, s. p., 1989.1¢7.
—215.

2 PILKOVA, Zdeika. Doba osvicenského absolutismu. In. LEBL, Vlddima kol. Hudba véeskych
déjinach. Od stedovku do nové doby2. vyd. Praha: Editio Supraphon, s. p., 1989 24t8.
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kladen diraz na pirozenost, srozumitelnost a prostotdeftoze se Habsburkové snazili
uzawvit své zem pred novymi myslenkovymi proudy, bylieské zer nejwtSim centrem
osvicenskych mysSlenek. Uz nagatku 18. stoleti se k nAm dostaly tyto mySlenkypska

a Halle.

Od ctyficatych let se z#dnaji objevovat nové tendence ietvareni modelu
hudebniho Zivota, ktery byl do této doby zalezitogthradré klasted ¢i kuara farnich
kosteli. Tyto tendence byly ale u nds ve srovnani s veikgwnopskymi ndsty zn&né
nevyrazné. V souvislosti stim ale doSlo ke sbladviiznych tym hudby — hudby
komponované a hudby spontanniitvosti, hudby swtské a duchovni, hudby vokalni
a instrumentalni. DalSim znakem byl postupniechod od hudby typové k huglb
individualizované. Hznanym rysem bylo i psobeniceskych hudebnikv cizich zemich.

Vyraznym meznikem v hudebnim vyvoji byla pr&styiicatéd léta 18. stoleti, kdy
nastoupila na tn Marie Terezie (1740), coz vedlo k velkym &rédm v hospod&kéem
a spoléenském Zivat. Soubor terezianskych a p@pdi josefinskych reforem vyrazn
zasahl do hudebniho provozu. Vyznamné udalostimdeséatych letech (toler&am patent
1781, uvolgni poddanstvi 1781 a dalSi josefinské reformyljirdalsi vyvojovy meznik,
ktery vyrazm ovlivnil vyvoj ceské hudby.

NejwetSi cast hudebného provozu byla do osmdesatych let waran cirkev.
Ackoliv protireformani vliv od ¢tyticatych let slébl, viiv katolické cirkve az do rokid81
silil. Rostl pa&et konvent, a tim se zvySovalo i uplatni hudby v této oblasti. Hudebni
provoz v ramci katolické cirkveimasel i po josefinskych reformach mnozstvi vokaln
instrumentalni hudby. Tajné nekatolické cirkve vSakdle udrzovaly kontakty
s protestantskymi zetmi, do Cech tak proudilo mnoho nekatolické literatury, hap
kanciondly. Tyto cirkve byly pronasledované, atddyné, proto nelze dolozZit jejich
cetnost. Po vyhlaSeni toleramho patentu roku 1781lugtalo katolictvi stale jednim
oficialnim statnim naboZenstvim, hudebni provoy teebyl nijak konfestirozdslen?

Ackoliv se model hudelin institucionalni zakladny, ktery twity piedevsim
kostelni Kiry, klastery, dvorni rezidence a Skolyg¢ahrozpadat, byly hudebniiky stale
mistem, kde se s komponovanou hudbou setkavalvidéh vrstev. AZ do roku 1783, kdy

3 PILKOVA, Zdeika. Doba osvicenského absolutismu. In. LEBL, Vlddima kol. Hudba véeskych
déjinach. Od stedovku do nove doby. vyd. Praha: Editio Supraphon, s. p., 1989220, 221.
4 PILKOVA, Zdeika. Doba osvicenského absolutismu. In. LEBL, Vlddim kol.Hudba vceskych

déjinach. Od stedovku do nové doby2. vyd. Praha: Editio Supraphon, s. p., 19892&t, 232.
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zavedl Josef Il. novy bohosluzebnyi@dek, nizeme fici, zZe figuralni hudba sa
ke svému vrcholu. NeftSiho rozvoje dosahla v 60. a 70. letech 18. stole

Na zéklad dosavadnich vyzkuinnelzefici, jak se pesre liSil hudebni provoz
v oblastech geskym a smeckym obyvatelstvem. Jisté rozdily tu ale bylynd&heckych
obcich se figuralni hudba provozovala kazdou éheds mensSich oblastech ¢esky
mluvicim obyvatelstvem jen o svatcich. Osou hudsbnéni byl i vtéto dob
regenschori, na malych venkovskychiréch pinil zarové Glohu varhanika, ve &Sich
méstech uZ byly tyto funkce odiny>

1. 2. 1 Vliv josefinskych reforem na hudbu po r&@é1

Josefinské reformy zasahlyepevsim vokal instrumentalni hudbu naikech.
Byly namiteny proti ok&zalosti, zdkazem hudebnich procesielyshudbu z@t do kostela.
Priznané je, Ze se zajimaly vyhratin kvantitu, nikoliv kvalitu hudby. V jejich zakladh
vidime i divody ekonomické. ZruSenim ékterych svatk a omezenim hudby
pii bohosluzbach byly uSeny prostedky, které poté putovaly zejména do Skolstvi.
Instrumentalni hudba se 8la provozovat pouze o nd&ich a svatcich. Kry byly
rozc&leny na farni a klaSterni, kde se nastrojova humbezila pouze na doprovod varhan.
Odpadla tak vesSkera figuralni hudba provozovan&Sesinich dnech, ale i tdaudy, dive
b&Zns provozované s nastrojovou hudbou (neshditanie).

Josef Il. se snazil i o zavedeni narodniho jazy&kande, toto op&tni nelo vest
k prohloubeni vztahud&ricich k bohosluzkh Reformy vSak nebyly ani za vlady Josefa II.
striktn¢ dodrzovany, po jeho smrti v roce 1790 se mno¥@ zataly vracet do fivodni
podoby. Zngny vSak zfisobily zn&ny Ubytek vokalist na néstskych krech, zejména
chlapdi. Pivodni obsazeni na jednotlivychidech se potomégko vracelo zgt. Malych
vesnickych kira se reformy filiS nedotkly, i gedtim se zde provozovala instrumentalni
hudba pouze o nefich a svatcich. Doklady z hudebniho provozu vSakaduji, Ze
na mnohych &rech i fes zakazy stale rostly invergdhudebnich néastiinjdobové zpravy
hovai o figurdlnich msSich. Dochované inveifgaz p&atku 19. stoleti sid¢i také

o provozovani figuralni hudby v kostelich po josskiych reformach. Hudebniiky zataly

° PILKOVA, Zdeika. Doba osvicenského absolutismu. In. LEBL, Vlddira kol. Hudba vcéeskych
déjinach. Od stedovku do nové doby2. vyd. Praha: Editio Supraphon, s. p., 1989284 — 243.
6 Odpoledni¢i podveerni poboznost. PETRAKOVA, Véra. KRAUS, Jii. a kol. Akademicky
slovnik cizich slavwPraha: Academia, 2000. ISBN 80-200-0607-9. &5. 5
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plnit vtéto dok i funkci koncertni. Hudba zde byla provad pravidels, byla

zpifstupréna viem, v interpretovani hudby se spojovali athapgofesionalové.

1. 2. 2 Hudebni pro#émy klasicismu

V obdobi klasicismu dosSlo k pram¢ zvukového idealu a tim i dobového
instrumentée. Celkovy vyvoj byl zakoten giblizné¢ v sedmdesatych letech. Zakladem
se staly dvoje housle, které byly nositelem meloého pohybu a motivické vystavby. Je
zajimavé, Ze viola ztraci naildzitosti, casto hraje nevyznamné party, kopiruje bas apod.
U Brixiho vSak ot nabyva na dlezitosti. Ve skupit dechovych néastrajzcela zmizela
rodina zobcovych fléten, nahradila jiigna flétna. Barevna praina byla dovrSena
zarazenim lesniho rohu.

V této dok bylo vCechach i na Moray postaveno mnoho novych varhan,
pievazre jednomanualovych. Ty &ly v pedalu kratkou oktavu (ve velké oktaghykely
tony Cis, Dis, Fis, Gis — tyto tény se vtak hlubokoloze ve skladbachftifs
nevyskytovaly, byly komponovanyigdevsim skladby s malym gtem gedznamenani,
proto nebyly tyto tony tést potteba. DalSim dvodem bylo to, Ze byly varhany &y
nerovnondrné, proto na nich bylo mozné hrat pouzeékterych toninach.). Tyto nastroje
mely své typické znaky, proto ve srovnani se sev@rmtkymi nastroji sé&tSi plejadou
rejstiki a solovym pedalem na nich byly vytykany mnohé seatky. Jednalo se vSak
0 odraz stylové rozdilnosti a osobitogéské varharidké oblasti. Obdokintomu bylo
i v oblasti rakousko-uherske jihonsmecké®

Jako v pedchazejici etayp i zde seclenila duchovni hudba na oblasti figuralni
hudby, choral a lidovy duchovni &p Nejbohakji je dolozena pra&v figuralni hudba.
Zhruba kolem poloviny stoleti doSlo k vyrazné& V prvni poloviré stoleti geviadala
importovana dila, ifgdevSim skladby italskych autotzv. neapolského okruhu, podil
domaci tvorby byl asi jedndvrtina. Od poloviny stoleti vSak &al vyrazré nafistat.

Z figuralni hudby se nejlépe dochovaly kompoziceSmieh ordinérii. Dobovym
zvykem bylo provad&t kazdou neéli jinou skladbu, proto byla spi@ba mesSnich skladeb

velka. Po formové strAnce neexistovala zadna zagadridla pro zhudeldmi. Autory

! PILKOVA, Zdeika. Doba osvicenského absolutismu. In. LEBL, Vlddima kol. Hudba véeskych
déjinach. Od stedovku do nove doby. vyd. Praha: Editio Supraphon, s. p., 19892487, 238.
8 PILKOVA, Zdeika. Doba osvicenského absolutismu. In. LEBL, Vlddim kol.Hudba vceskych

déjinach. Od stedovku do nové doby2. vyd. Praha: Editio Supraphon, s. p., 1989 2&7., 258.
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byly zpravidla profesionalni skladatelé, od nicédy dochovany skladby s velkymi naroky
na provozovaci aparaRada z nich byla v3ak za&mmé komponovana tak, aby je bylo
MOoZno provozovat i na mensSichr&ch.

Vyvoj dalSich druli duchovni hudby byl obdobny. Jednalo #edevsim o neSpory,
litanie, offertoria a Zalmy. Repertoarékterych druti byl vSak znan¢ ovlivnén
josefinskymi reformami, které se dotklyedevsim odpolednich bohosluzeb, tedy zejména

nespor a litanif.
1. 3 Figuralni hudba vCechach

Figuraini hudb® byla provadna po boku gregorianského choralu, v mesnim
ordinarit* o nejwtsich svatcich ji v druhé polowinl7. stoleti byla davanaigunost
pred choralem, postupem doby i v propfia nesporaci. Na konci 17. stoleti se figuralni
mSe staly satasti BZnych bohosluZzeb a kostelni hudebnici museli td&dat jak choral
(musica choralis) tak figuralni zpv (musica figuralis) Provozovani choralu bylo uz
od konce 16. stoleti v ipadku, v obdobi barokachgpan ve smyslu dur-mollové tonality
a byl gizpusobovan menzuralni huélbDo dalSi doby se udrzel jen v sélovych partiich
knéze, v odpowdich ve msSi, B néekterych liturgickych obBadech a v hodinkach
v klaSternich a kapitulnich kostelech, pokud nelpguze recitované.

Do chramové hudby pronikaly také mnoh&tské prvky, nejlépe to lze witl
na zavedeni trompet a tymgéado kostela. Tyto nastroje byly povazovany za wogestr
vysokych spoléenskych vrstev, proto se i v kosteléelplizel jejich vojensky {ovod.
Na paatku 18. stoleti vZistalo mnozZstvi &nich trub&t a trub&a z fad student, naproti
tomu polnich trub& ubyvalo. Velmi oblibené byly lesni rohy, kter&aly do kostelni
hudby pronikat uz brzy po roce 1710tie® slouzily gedevSim @ lovech, a za&aly tak

° PILKOVA, Zdeika. Doba osvicenského absolutismu. In. LEBL, Vlddira kol. Hudba vcéeskych
déjinach. Od stedovku do nové doby2. vyd. Praha: Editio Supraphon, s. p., 1989 24t. - 264.
10 Hudba s doprovodem obligatnich nastrof EBL, Vladimir, a kol. Hudba vceskych djinach.
Od stedovku do nové doby. vyd. Praha: Editio Supraphon, s. p., 1989.147.
1 Zpivanad¢i mluvenacéast mSe, ktera ma vzdy stejny text. Zpivané ordinarse zpravidla sklada
z piti ¢asti — Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dedi@ary chantsOxford Music Onlindonline]. [cit.
2013-03-21]. Dostupné z: http://www.oxfordmusicomelicom/
12 Proprium se sklada s z introitu, graduale, alleliuteré se zpiva ve slavnostni dny, comuniaf.pop
sekvenci, které byly fidany v 9. stol. jako poeticka nadstavba k alleliaoper chantsOxford Music
Onllne [online]. [cit. 2013-02-18]. Dostupné z: http:itmw.oxfordmusiconline.com/

Podveerni¢i vecerni bohosluzba. Dnes je pravidehodrzovanaeholniky v klaSterech. Vespers.
Oxford Music Online[online]. [cit. 2013-02-18]. Dostupné z: http:w.oxfordmusiconline.com/
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vytlacovat klariny. Hr&i na lesni rohy tak ifbyvalo, v Praze museli byt dokonce
evidovani. Vytrubovani v kostele se stalo natolilslillenym, Ze se fpstalo dostavat
polnich trubd&ut. Ti, kteri zbyli, svoje ukoly nestihali pInit. Byli vSak vl cereni, podle
natizeni Ferdinanda Il. a Ferdinanda Ill. jim byla¢kesha zvlastni privilegia, moravsti
trub&i byli pfijati za placené za#stnance zemského &nu pod nazvem Zemsti truba
a tympanisté. Této vyhody se prazskym teipa nikdy nedostalo. Takéégni trubdi

v ¢eskych zemich odvozovali sva prava od privilegeeéiIadislava Il. z roku 1497. Byli
vétSinou smluve vazani vypomahatipfiguralni hudi v kostele, coZ pro&znamenalo
dalSi dilezity zdroj @ijma. Vedle tchto funkci plnili jes& mista n¢stskych hudebnik
nebylo tomu tak ale ve v&echsstech*

Zvuk rohi a tympar symbolizoval ideu absolutni moci, kterou si €igiésvojoval
hned po papezi. Jako prvni v Evéop tyto nastroje zadil do bohosluZzebnych edodi
habsbursky dw ve Vidni, a to jiz ped rokem 1620. Jehaigladu nasledovala vysoka
Slechta a duchovnitady. V 17. stoleti se troubeni a bubnovani omerovjan
na bohosluzby, které byly ¢gny pro vysokou Slechtu. V 18. stoleti vSak zevéentho
tak, Ze bylo gjimano jako naprosto d&né, rekdy jen byly vedeny spory o tom, kie
hudebnici jsou k tomu opréasmi.

V mnohych kostelech byla snahdjakym zpisobem pozdvihnout provozovanou
hudbu. SlouZily k tomu tzv. fundaCe Katedraly a vyzrnié kostely si tak vydrzovaly
stalé hudebniky, Zvaky, ktgi byli z fundaci placeni. Z fundaich figuralnich msi i
uzitek i jini hudebnici, nap truba&i, u nichz fundani prispivky ¢inily az polovinu jejich

pijmi. "

—_

Hlavni predstavitelé kostelni hudby byli velmi debplacenymi hudebniky. Bylo
tomu tak i u laickych varhanik které si mnohé klaStery vydrZzovaly (premonstrati
na Straho¥, augustiniani v Bré ¢i benediktyni v Rajhrat). Hudebnici farnich kostel

byli placeni obci, fisluSnou vrchnosti nebo magistratem, velikost plaavisela

14 Prokazatel# existovali nap. v Ceskych Budjovicich, Domazlicich, Klatovech, Lounech, Pisku,

Prachaticich, Talde apod CERNY, Jaromir a kolHudba vceskych djinach. Od stedowku do nové doby.
2. vyd. Praha: Editio Supraphon, s. p., 1989,1st7.
! Finargni kapitdl darovany soukromou osobou klaStérkostelu na dlouhodobé konéanifabi
nebo liturgickych ukof podmirgny tim, Ze pravidelny gmi Urok bude ¥novan na déres imysl (&tSinou
slouzeni msi za darce nebo jeho rodindesgE uréenych terminech¢ast aroku pipadala i hudebniim).
PETRACKOVA, Véra. KRAUS, Jii. a kol. Akademicky slovnik cizich sloRraha: Academia, 2000. ISBN
80-200-0607-9. str. 249.
16 SEHNAL, Ji. Potlohrska doba. In. LEBL, Vladimir, a kolHudba vcéeskych djinach.
Od stedovku do nové doby2. vyd. Praha: Editio Supraphon, s. p., 1989147, 168.
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na bohatstvi instituce. Platy se skladaly z&erho @ijmu a z naturdlii @, palivové
dievo, svéky, pivo, chléb, psenice, maso apo®ditelé Kira, ktefi pravidelrd provadi
figurdini hudbu, dostavali ¢ priplatek na struny. ijmy vSak nebyly nijak vysoké,
mnozi si pivydélavali v jinych kostelech nebo jinou v§lécnoucinnosti.

Zaklad chramové hudby tiib reditel kiru a varhanik, &dy jeS& kantor a dalSi
pomocnici (4-6 lidi). Ti si@li na provadni prostsi figuralni hudby. K nim pgdt jeste
chlapci, ktéi zpivali Zenské hlasy (sopran, alt). Figuralni teudréla vyrazré komorni
charakter. Dochovany seznam hudebnikKaSperskych Horach zroku 1733 uvadi
obsazeni vokalnich hlasjednou zpvackou a temi zpvaky, na nastroje hralo deset
hudebnik, navic prvni housle byly obsazenydha hr&i. Prazska Loreta ata roku 1727
staly hudebni soubor sloZeny z 13 hudebnikregens, varhanik, 2 diskantisté, 2 altiste,
1ltenorista, 1 basista, 3 houslisté, violista a ofista. Z obsazeni je igimé, Ze
kontrabasista, ffjpadré jeS€ 2 truba&i a tympanista museli byt zjednavani navicitsy
obsazeni (16 — 20 vokalisa instrumentalisi) bylo typické pedevsim pro Rakousko, jizni
Némecko nebo Itdli. U nas bylo takové slozeni vyjimé& na ¥tSinu kird se vice
hudebnik ani neveslo.

Vyraznou pomoci f» provozovani chramové hudby bylgepevsim mladez. Hudb
bylo vénovano ve Skolach hodrtasu (v Prachaticich se roku 1713 #gyuala dena
hodina zgvu a housli a kroghtoho jedt dvakréat tydd dvé hodiny odpoledne). Urovie
a intenzita hudby ve Skole zavisela vSak htawa vztahureditele a jeho pomocnik
K hudke.

Urovei hudby v jednotlivych kostelech séznila, na venko¥ byvala dosti nizka,
zde byl¢asto jedinym kvalifikovanym hudebnikenditel, ktery s€zi dokazal doprovodit
pisreé na varhany a zazpivat latinské odgdivknézi pri m3i. V chudych oblastech Moravy
byla figuralni hudba jeS§tna pc&atku 18. stoleti &im neznadmym. Vz&lanost tamnich
ucitela byla nizka a jejich socialni postaveni velmi idjné.

Klastery, kde se hudba vyvijela nezavisle na ogtatmnstitucich, se figuralni
hudke dlouho branily. Jejich stanovy ji zakazovaly, et svych kostelech povolovaly
jen gregoriansky choral. UZbem 17. stoleti vSak z¢#ila soudoba figuréini hudba. Tu

provozovaly i Zenskéady, které si vychovavaly Zzeny s velmi nizkymi pg@mi hlasu,
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a tak nahrazovaly hlasy muzské. KlauZzimakazovala spolupréci ldikproto se které
sestry natily i troubit na lesni rohy, klaringi trombony. Na klasternichikech &inkovali
vétSinou studenti, novici, fundovani diskantisté,atik feholnici, v jejich rukachistavalo
pouze vedeniiu.

V mnohych klaSternich kostelech byla provozovargurfilni hudba na velmi
vysoké urovni. Moznostitu byly patrné zejména na venkgwkde byl vidt propastny
rozdil mezi vyzdobou klasternich a farnich kast®&Sechny velké klasterni kostelygn
dva kiry — knéZzsky neboli chorélni, ktery byl v blizkosti hlavoiloltde a disponoval
menSimi varhanami nebo pozitivem, a figurdlrir ks velkymi varhanami, ktery byl
umisgény nad hlavnim (zapadnim) vchodem do kostela alkda provadna figuralni
hudba. V obsazeni hudby nebylo mezi farnimi a &l&$mi kostely velkych rozdil
odliSnosti byly patrné iedevSim v kvalit podani, protoze klasterni hudebnici mohli
vénovat nastudovani skladebt$i mnozstvitasu’®

Figuralni hudba byla provozovana i v kolejich je&wa piaristi, kteri kladli velky
duraz na rozvoj hudebnich schopnosti svych studentvlastnihoiddového dorostu.
Hudebni kvalifikace byla velmi ZadoucifgalevSim kuli rozmanitosti ukal, kterérad
plnil. Zdaleka ne vSichnilenovéiadu, ktéi byli v hudebni oblasti vadani, se ¥novali
aktivné hudk® i po skoreni studia. ¥tSinou byli po¥irovani hudebnimi Ukoly podle
potreb. Hudba pro ébyla pouze vedlejSi zalezitostijlpzitostnoucinnosti. Mnohem vice
se v hudb uchytili odchovanci jezuitskych Skol, jejichz viastvorba ukazuje na kvalitu
poskytovaného vzdani. U jezuiti se ili A. Michna, P. J. Vejvanovsky, piaristé poskytli
vzklani F. Bendovi, F. X. Briximu, J. I. Linkovi aj.

Zaklad hudby u jezuittvorili seminaristé a studenti. Ti dikyignému studijnimu
faddu dosahovali vysoké interprémdé Urovré. Paiet hudebnit v seminé nebyl nikdy
vysoky, a proto se gftalo s pomoci ostatnich stud&n©bsazeni ve figuralni hudibylo
obdobné jako jinde. Jezuité byli prvnimigpiteli Skolskych her, jejichz soasti byla také
hudba, od druhé poloviny 17. stoleti provozovali téelodramata (druh scénického

duchovniho oratoria).

1 Klauzura (z lat. claudare — zdty je kanonicky pedpis ozn&ujici pravidla ohled# vstupu, pobytu

a odchodu cizich osob z klastera nelebolniho domu, déle také pobytigusSniki klaStera mimo jeho
prostory a jejich styk s wejnosti. KlauzuralEncyklopedie.cz[online]. [cit. 2013-02-20]. Dostupné z:
http://www.iencyklopedie.cz/klauzura

18 SEHNAL, Ji. Pot#lohrska doba. In. LEBL, Vladimir, a kolHudba vcéeskych djinach.
Od stedovku do nové doby2. vyd. Praha: Editio Supraphon, s. p., 1989.14#9.- 171.
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Piaristé poskytovali také kvalitni hudebni ¢hi, Skolili pedevSsim nadané
chlapce z chudych rodin. Na rozdil od je#uste ¢lenovéiadu ¥novali aktivre hudke
v mnohem ¥tSi mie, mnozi prosluli jako chramovi skladatelé a hudgiedagogové
(V. Kalous, A. Masét aj.). | divadlo dosahovalo ianstickych kolejich vysoké Uroén
Stejre jako jezuité pstovali divadlo, do kterého vkladali hudebni vioZRejich provedeni
dosahovala takové Uro¥nze si troufali i na nastudovani italskych opeer& poté hrali
u biskupského dvora.

V nekterych klasterech a kolejich byly v doimasopustu gadany hudebni zabavy.
Prisly tak ke slovu nefizngjSi druhy s¥tskych instrumentalnich nebo vokalnich forem,
které provadli sami zaci. NejastjSimi nangty byla humorna zpracovani historickych
nebo valénych gibéhid, piihody z kldSterniho nebo Z&kovského Zivota apod.byly
hudebrt dophovany zvuky napodobujicimiisibu, hlasy zvat atd. Mimo tato zpracovani
zaznivaly téZ virtuzni sonaty H. I. Bibera (1644704)° & triové sonaty A. Corelliho
(1653 — 1713¥.

Nejvétsi produkce chramové hudby byla v Praze, kde Imgkhupeno powrrné
velké mnozstvi kostéla klastei, které se vzajengpredharily ve figuralnich produkcich.
K nejznangjSim kostelm po hudebni strance p#it v dob¢ baroka nap sv. FrantiSek
Serafinsky u KZovniki u Karlova mostu, jezuitské kostely sv. Salvatordlementinu,
sv. MikuldSe na Malé StranP. Marie ped Tynem na Staro¥stském nérsti, Svatovitsky
chram, sv. Martin, Loreta, P. Maria na Strah@d. Z Lorety, Svatovitského chramu
a od KiZovniki jsou dochovany hudebni sbirky z 18. stoletjomosti o hudé v dalSich
kostelech jsou vSak nepatrné. O hudebnémi & prazskych kostelechrgd rokem 1700
nejsou zadné doklady. Pod@iomu bylo i v Bri, kde v dok baroka proslul chrdmovou
hudbou pedevsim farni kostel sv. Jakuba, augustinidnskyekas. Tomasei jezuitsky
kostel P. Marie.

Chramovou hudbu provozovaly i Slechtické kapelylyByizovany i Slechtickych
dvorech, kazdy zamo#si Slechtic ndl i své hudebniky, jen vyjimmé vyuzival sluzeb
hudebnik mestskych. Do panské sluzby byvalifijpmani i nadani poddani, coz
piedznamenévalo mensi hudebni kariéru. Hudba, kt@rawozovaly, je dochovana

19 Biber, Heinrich Ignaz Franz vo®xford Music Onling[online]. [cit. 2013-02-25]. Dostupné z:

http://www.oxfordmusiconline.com/
20 Corelli, Arcangelo. Oxford Music Onlindonline]. [cit. 2013-02-25]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/
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v invent&ich a sbirkach Slechtickych kapel, které vedle mlndych skladeb obsahuji
i tang&ni hudbu, hlavé tance a tarmi suity. Reprezentace dvora vyzadovala, aby byla
hudk® vénovana zvlastni @é i v kostelich, které byly v sidle vrchnosti. V.1stoleti
patilo péstovani chrdmové hudby k hlavnim Okol Slechtickych kapel. Dochézelo
ke spojeni sétské hudby aristokracie a hudby kostelni, kterdodt poznamenala vyvoj
chramové figuralni hudby.

Slechtické kapely #ly mnohdy jen pileZitostny charakter a jejich existenci Ize
stZi prokazatCinnost kapely byla vZdy vadzana na osobnim vztatidnduciho Slechtice
k hudl®, s jeho smrti doslo i k rozpadu kapely. Pokud teeginkovaly kapely v kostele,

jejich vliv nedosahl #tsinou za zdi fisludné rezidencé*

1. 4 Klatovy a jejich kulturni vyznam v 17. a 18stoleti

Kralovské misto Klatovy, zaloZzené jiz roku 1268eskym krédlem Remyslem
Otakarem I, se stalo na gatku druhé poloviny 18. stoleti krajskyrmstem. Kréalovska
meésta Klatovy a Domazlice tak byla afldna od Plzeského kraje kili jeho velké rozloze
astala se tak samostatnou spravni jednotkou. DeSkk k omezeni samospravy
krélovskych mést predevSim v bernich a politickych zalezitostech. ®daby néla mnohé
zélezZitosti na starostdstska rada a krajskyad zaji$oval exekuce pouze tam, kde nebyly
fadré odvedeny. Od roku 1751, kdy veSlo v platnost nknagské Zizeni, geSla ¥tSina
zaleZitosti do kompetenci krajskéhadu®

V druhé polovig 18. stoleti prokhly v Klatovech mnohé z#my spojené
piedevsim s terezianskymi a josefinskymi reformamatoT doba vSak byla také
poznamenana valeymi konflikty (nag. boje o rakouské adlictvi, kdy vysoce narostly
darg a nesto a jeho okané se tak dostali do velkych di)ha velkym hladomorem, ktery
zde vypukl na p&atku sedmdesatych let. Tato léta se vSak stalazodyen mistkem
pro roky nasledujici a situace seaa obracet k lepSimu. Osmdesata léta, kdy &tam

21 SEHNAL, Jii. Pol#lohorska doba. In. LEBL, Viadimir, a koHudba vceskych djinach.

Od stedovku do nové doby. vyd. Praha: Editio Supraphon, s. p., 1989151 — 174.

22 Historie, sodasnost. Klatovy a okoli[online]. [cit. 2013-03-18]. Dostupné z:
http://www.klatovy.cz/klatovy/

23 Jednalo se n&po policejni zalezitosti — vydavani policejnicht@nich fadi, dale dohlizeni
na rekteré zivnosti, trh s potravinandi ob¢h minci. ASCHENBRENNER, VitHudebr-liturgicky provoz

jezuitské koleje v Klatovech v 18. stolBtiaha: Scriptorium, 2011. ISBN 978-80-87271-5%t6.262.
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zatalo vzpamatovavat z dlouhého obdobi hladomoru, eslanv duchu josefinskych
reforem. Toleraéni patent, vydany roku 1781, se klatovskych obywatak @ilis nedotkl,
vétSina z nich totiz setrvavala v katolick&easi Nasledkeméthto reforem se také mezi
klatovskou elitou zvySoval podil statnickednilka, kterfi pozdji pievzali spravu résta.

Nekteré klatovské i mimoklatovskeé cirkevni institungdy spojovany s hudebnimi
procesimi. Jedna se rfap kapli sv. M& Magdalény na Komos#*, ke které v dob
jejiho vyswceni byla ptadana procesi s bubny a tréiba chradmu TovarySstva JeziSova.
Kaple tak neplnila pouze farni funkci, ale bylailem pilezitostnych vylei poutniki.
Podobnou funkci ®la i Svatoanenska kaple naifide, postavena k podobnyndealim.
Hudebni procesi se kazdond konala i ke kostelu sv. JakiBanebo ke sv. Martinu
na Hirce.

Poboznosti spojené s hudbou byly provozovany i stde pi jezuitské koleji,
ktery byl diky finagnim dafim® zprovozin k liturgickym @elim roku 1675,
a v dominikanskéem klaste, ktery fungoval v Klatovech uz od 14. stoletidazroku 1786,
kdy byl zrusen.

Klatovy postihlo ve stoleti sedmnactém a osmnaatékolik pozah. Pxi velkém
pozaru 8.cervence 1689 doslo ke zeni velkécasti vnitniho neésta. Ohni podlehla
radnice gadou néstskych knih, mstska ¥z, kolej TovarySstva JeziSova, dominikansky
klaster i krov farniho kostela. Jeho wek ale odolal, klenba zadrzela padibich trani.
Jako prvni z&aly opravy na ¢kanském kostele a radnici. P&me rychle se vzpamatovali
i klatovsti jezuité. Jedenact let poté, roku 1A8M@ukl druhy poZzar, { kterém sheelo asi
62 dont. V 18. stoleti uz nebyl Zadny pozar takivy jako tyto dva. V druhé polovin
18. stoleti zachvatily #sto dva ¥tSi pozary — prvni v roce 1758, ktery &hicelé mgsto
uvnitt hradeb, druhy v roce 1791, ktery postihl z obn@henvnitniho nésta asi jednu
ctvrtinu.

Od roku 1668 se stala obec patronem farniho kogtalaost mila vSak pro msto

i jisté finartni vyhody. Penize od datca poutnilkk slozené na zadusui na kostele byly

24 Cast vesnice Dolany, ktera lezi asi kilometry na sever od Klatov. KomosiMapy.cz[online].

[cit. 2013-02-10]. Dostupné z: http://mapy.cz/

5 Jeden ze it pavodnich kostelik na klatovském ibitove. Do dneSni doby se nedochoval.
SYKOROVA, Lenka (ed.)Klatovy. 1. Vyd. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 200SBN 978-80-7422-
018-0. str. 234.

2 Kolej ziskala 50 000 zlatych od Lucie Otylie Libj#iské z Kolovrat, rozené z Martinic (1609 —
1651) a 10 000 od jejih bratr&ibio Adama Bty z Martinic (1602 — 1651). SYKOROVA, LenkKlatovy.

1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 20BN 978-80-7422-018-0. str. 241.
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spolehlivym zdrojem v situaci, kdy sésio potebovalo rychle vydluzit naklad kwvili
hrozl¥ exekuce za nezaplaceni kontribuci. Na kostel také navazanaast nestského
podnikani: obchod siZenci, svatymi obrazky a gkami. Opravy a noveé zakazky pro farni
kostel se také zadavaly zdej$gmeslinikm.“*’

Klatovy byly spojovany s mnoha zaZrgmi udalostmi. Dnes je znama pouze
spojitost se zaztaym obrazem Panny Marie KlatovékéZprava o zazimém obraze se
rozStila velmi rychle a dala vzniknout ,diaym“ obrazim, jako nap. Panna Marie
PreSticka. Fitomnost zazrného obrazu zvedla zajem o Klatovy, zejménackadsky
chram. Poznavame taq@evsim z rostouciho g mSi, coZ souviselo £8imi naroky
na cirkevni spravu. Diky zvlastni nadaci arcibiskogaldStejna mohli byt igati ctyii
arcibiskupsti kaplani, ke se ¥novali predevsSim sluzb pii marianském obrazu. Jejich
predstavenym byl tzv. superior. Tato funkce se ptdéo gakymsi odrazovym tfrstkem
pro dalSi cirkevni kariéru. Ze zazngho obrazu, ke kterému bylo fddano mnoho

poutnich procesigtily Klatovy finargng jes& mnoho let®

1. 4. 1 Hudebni shirka klatovskéhikdnského kostela

Hudebni sbirka klatovskéh@ldanského kostela dnegegdstavuje velmi vyznamny
hudebninovy fond jak po strdnce obsahové, tak pénctcasového zabu. V oblasti
jiznich Cech Ize povazovat tuto sbirku za jednu z nejvyzrggioh. Jedna se o jediny
dochovany soubor notového materidlu klatovské doblagloby ged rokem 1800.
Vzhledem k tomu, 2Ze Klatovy byly diky obrazu z&m& madony jednim
z nejvyznamiyjSich poutnich mist zapadni€tech své doby, slibuje vyzkum této sbirky
blizSi zjis€ni v oblasti hudebniho provozu Klatovska.

Jelikoz sbirka obsahuje notové zaznamy jakkadského kostela, tak z jezuitské

koleje a dominikdnského klaStera, jsou moZznoststiginych informaci pro oblasti

27 SYKOROVA, Lenka (ed.)latovy. 1. Vyd. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 20ISBN 978-

80-7422-018-0. str. 231.

28 Jedna se o volnou kopii n&shé malby krvacejici Panny Maridédonna del Sangjekterou

s sebou fivezl z Italie komin& Bartolon®j Rizzolti, ktery byl gijat roku 1652 za klatovského &ma. Roku
1685 se roznesla zprava, ze Marie krvaci, od té dabstala jednim %St barokni viry v Klatovech.
SYKOROVA, LenkaKlatovy. 1. Vyd. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 20I8BN 978-80-7422-018-
0. str. 234, 236.

29 Informace z kapitoly 1.4%erpany z: SYKOROVA, Lenka. a koKlatovy. 1. Vyd. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2010. ISBN 978-80-24218-0. str. 211 — 287.
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hudebni historie Klatovska pa@mé Siroké. Je také nutno wehznit, Ze sbirka obsahuje
zaznamy aZ od poslediétiny 18. stoletf® Vzhledem k fivodni nepehledné katalogizaci
probih& v sotasné dob novy zakladni vyzkum celého pramenného souborrykest
kvili svému rozsahu nebyl doveden do konce. Nyni jevéngrozkoumana
a zkatalogizovana asi¢tina celé sbirky. Vyzkum hudebni historie této shlgprobiha

i s pomoci #iznych sekundarnich pramgnjako jsou matriky, réstské knihy apod.
Pomahaji doplinit informace tykajici se nejen vldstrrepertoaru, datace, struktury stylové
orientace apod., ale i hudebnihsnd v samotném &kanském kostele Narozeni Panny
Marie (osobnosti jednotlivych vedouciclirk, jejich hudebni a opisowska praxe, styky

s ostatnimlokalitami apod.).

Shirka @kanského kostela tvb asi ti c¢tvrtiny vSech deponovanych hudebnin
Vlastivddného muzea dr. Karla HostaSe v Klatov&chV sousasné dob je
zkatalogizovano 21 z celkovych 111 katidA Sbirka hudebnin &anského kostela
piedstavuje nejstarSi vrstvu hudebni sbirky klatoek@uzea. Jeji stidlze vSak vzhledem
k nelplné katalogizaci jen odhadovat.éDnejstarSi datované hudebniny pochéazeji z roku
1763%

Fond hudebnin klatovského muzea obsahuje notovéandz d¢kanského kostela
pravdépodobré az do roku 1887, kdy umird Mansvet dkia. Hudebniny piizované jeho
nastupcem Janem Talichem jsou dosud deponovanvirnadékanského kostela a nebyly

zatim zkatalogizovany.

30
31

Fond obsahuje také mnozstvi hudebnit®xého repertoaru 19. stoleti.

Zbytek tvai mnoZstvi swtového repertoaru 19. stoleti a nem&dét je také gnovana klatovskému
rodaku a varhanikovi Josefu Kltiovi. (1855 — 1937)ASCHENBRENNER, VitHudebni shirka klatovského
dekanského kosteléPraha, 2009. Pisemna prace Strojopis. UniveKzatidova, Filosoficka fakulta, Ustav
hudebni ¥dy. Vedouci prace Doc. PhDr. Jaror@erny, CSc. str. 2.

82 Dosavadni katalogizace vSak neni také Uplndokalf3 nebyl zasovych dvodi a vzhledem
ke své repertoarovéiznorodosti (v kartonu se nachazeji mnohésnist hudebniny z 19. stoleti) zcela
dokorten. ASCHENBRENNER, VitHudebni sbirka klatovskéh@ldnského kosteld®raha, 2009. Pisemna
prace. Strojopis. Univerzita Karlova, Filosofickdkélta, Ustav hudebnigdy. Vedouci prace Doc. PhDr.
JaromirCerny, CSc. str. 2.

3 Jedna se o opis Kyrie et Gloria Solemne Karlaseo(ca. 1724 - 1772) [4/1; KLm — D 4938]
a Salve Regina pl#ského hudebnika W. Antonina Polaka [20/9; KLm —22%. S pomoci systému RISM
bylo zjiS€no, Ze autorem je ve skdtosti Joseph Haydn. ASCHENBRENNER, \Hiudebni sbirka
klatovského ékanského kostelaPraha, 2009. Pisemna prace. Strojopis. Univek#dova, Filosoficka
fakulta, Ustav hudebnigdy. Vedouci prace Doc. PhDr. Jaromdgrny, CSc. str. 3.
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2. Regenschori na klatovském #ru na prelomu 18. a 19. stoleti

Hudebni rukopisy, které jsou v této praci zkoumgegu ve velké nie prepsany
regenschorim Vaclavem Pavlasem, ktery byl jednogjzyznamgjSich osobnosti naiku
dekanského kostela v Klatovech na konci 18. stoletél velky podil na tvorb farni
hudebni sbirky. Jan FlaSka, kteryspbil na klatovském tku pred Pavlasem, vyt
jednu z titulnich stran nami zkoumanych hudebniavi®&sovi nasledovnici, Petr Kirle
a Mansvet Kkka, ktgi se podileli na Upravach a razgiani hudebniho archivu mnohem

veétSi merou nez sam Pavlas, drabpasahli i do nami rozebiranychid
2.1 Jan Vaclav Flaska

Jan Véclav FlaskaRector Chori Clattoviensjsktery pisobil na klatovském teu
mezi lety 1740 — 1783, polozil zaklad hudebni shikkatovského &kanského kostela
v rozsahu, v jakém je zachovan do dnesniah &ndosud prozkoumanych kartonech 1-21
se nachazi patnact jednotek, pod kterymi je Flagkkepsan jako deskribenteBtoze neni
jes€ prozkouman cely archiv, jiz deje jasné, Ze&koliv pusobil Jan FlaSka na klatovském
karu dlouhou dobu ad&noval hudebni shirce soustavnowipélochovala se pouzéast
Z pavodne rozsahlejSi sbirky.

FlaSkiv opisova&sky zajem se Bl predevSim kolem Spkovych dobovych
autorskych jmen. Do poloviny 50. let 18. stoleti @g@entoval na skladby vrchain
barokniho stylu, jako byly skladby napsfrida Kaysera (1712 — 1771), od druhé poloviny
50. let to byly kusy mode#si. Objevuje se zde nagméno FrantiSka Xavera Brixiho.

Struktura FlaSkou opisovanych skladeb je paowh jednotvarna, z patnacti dosud
katalogizovanych jednotek se sedm tyk&d marianskjahii. Litaniee lauretanae in fsou
jedny z nich. Tento vy ukazuje, Ze Flaska davakeglnost liturgické hudb urcené
k doprovodu odpolednich poboznosti nez skladbamoddgejicim viastni mesni liturgii.

Vzhledem k tomu, Ze velk&st Flaskovych opisje anonymni, Izeéfko uckit,

z jakych zdroj Jan Vaclawerpal. Mozné zdroje jeho hudebnich a kulturnichtkit
mohou nastinit pouze ty opisy, které se v novod&htalogizaci poddo n¢jakym

zpasobem identifikovat. Takovych hudebnin neni maesp vSak pnaseji pro hudelin
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regionalisticky vyzkum Klatov 18. stoletitukgzité informace a mohou byt zakladem
dalSich budoucich vyzkuim Jednim ze zdrdjmuze byt klatovska jezuitska kolej, s niz
udrzoval klatovsky &kansky Kir ¢asté styky. DalSim centrem hudebnich ziiraphla byt
Praha, FlaSka sé&asto stykal s vyznamnymi prazskymi hudebniky, dikynZz se mohl
snadgji a rychleji dostavat k hudebnim zdiia). Flaska byl v kontaktu také s piigé&ymi
hudebniky, coz dokladajgasté navsvy W. Antonina Polaka, plaského hudebnika,
v Klatovech.

Notovy material dochovany po FlaSkovi dokladay&sinu opisi si pdizoval sam.
Jediny, komu umoznil se na opisech podilet, bylijsky gramatista Vaclav Urban. Oba
opsali zhruba polovinu pdrt Urban je také jediny z FlaSkovych pomodnilkteri se
pod vlastni opisy podepsal.

FlaSkova sbirka iedstavuje pramen zkoumanfegjosefinské liturgické hudby
provozované ¥eskych zemich a shrnuje v gobtav repertoaru jeStpred zapoetim
strukturnich a hudeknprovoznich zmn, zpisobenych cigakymi reformami, a f&d

vpadem dl videfiskych klasik na stedoevropskéiry. 34

2. 2 Venceslaus Pavlas

Venceslaus (Vaclav) Pavlas byl klatovsky regendchidery pisobil gi kuru
klatovského #&kanského kostela. Zanechal po &afe farni hudebni sbirce zimy paset
opisi a zdsah do hudebnin. Je odm vSak dosud znamo p@mé malo informaci. Narodil
se v roce 1753, prvni zminka o klatovskéisgbeni pochazi az z roku 1783, kdy se Pavlas
uchazel o misto mistniho regenschoriho, které s mvolnit po Janu FlaSkovi,
dosavadnim regenschorith.Pavlas toto misto napoprvé neziskal, ale jelikeZnew
pijaty zajemce Véaclav Braun neaskil,*® zaZadal o misto znovu a od Gnora 1785 je uz
znamy jako klatovskyector chori ClattoviensisO rok pozdji se ozenil s mistni Antonii

3 ASCHENBRENNER, VitHudebni sbirka klatovskéhaldinského kostelPraha, 2009. Pisemna
prace. Strojopis. Univerzita Karlova, Filosofickdkélta, Ustav hudebnigdy. Vedouci prace Doc. PhDr.
JaromirCerny, CSc. str. 5-13.

% Jan Flaska zefal 9.fijna 1784. ASCHENBRENNER, Vitludebni shirka klatovskéhaldinského
kostela Praha, 2009. Pisemna prace. Strojopis. UniveKatiova, Filosoficka fakulta, Ustav hudebridy.
Vedouci prace Doc. PhDr. Jaror@kerny, CSc.

% Jako divod pro Braunovo odvolani z funkce vedouciliioukfarniho kostela byly uvedeny stiznosti
na jeho hudebni vedeni a neschopitédte vycvicit vokalisty. ASCHENBRENNER, VitHudebni shirka
klatovského ékanského kostelaPraha, 2009. Pisemna prace. Strojopis. Univek#dova, Filosoficka
fakulta, Ustav hudebnigdy. Vedouci prace Doc. PhDr. Jaromigrny, CSc.
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Salenbergrovou. Posledni dosud 2jist zaznam o Pavlas®vpisobeni v Klatovech
pochazi z roku 1795, kdy sam Pavlas doklada prowddaydnovy mse o klatovské poutni
mSi véervenci 1795.

Vzhledem ktomu, Ze az na par vyjimek Pavlas svéoudo opisy a zasahy
do notového materidlu nedatoval, a nirizaznamy a reSerSe fondu archivésta
Klatovy, kde se pravgbodobré jeSt dalSi zminky o Pavlas¢vpasobeni v Klatovech
nachazeji, nebyly jeStzcela prozkoumany, neni v sasné dob mnoho zndmo o této
osobnosti a jejimisobeni v klatovském prdsti.

| kdyZ kwuili chybgjicim datacim nelze o Pavlasovyctepisech a Upravach &id
piilis mnoho informaci, jeiejmé, Ze ¥noval dophovani a obno¥ archivu farniho kostela
systematickou pozornost, srovnatelnou se snahoa pmédchidce Jana Flasky. Jen
z dosud zkatalogizovanych karfod-21 je znamo natyticet jednotek, které Pavlas ®u
piepsal, upravil nebo do nickéjakym zpisobem zasahl. To je v ramci klatovské hudebni
sbirky velké mnozstvi, které &ki o jeho zajmu a @& kterou tomuto archivuanoval.

Vlastnor&ni Pavlasovy opisy fedstavuji 27 ze zménych 40 dosud
prozkoumanych jednotek. Vybiral sigvdzié soudobé, a to&Sinou je& Zijici autory,
ktefi se v dob Pavlasova klatovskéhougobeni &Sili velké slae a oblik (nag.
svatovitsky regenschodian Evangelista Antonin Tomas Koze(i38-1814). Pouze Sest
autolli cél, ktera gepsal, bylo v polovié 80. let po smrti. Mimo FrantiSka Ignacénhy
muzeme zminit nap Franze Johanna Xavera Habermanr{a706-1783), FrantiSka
Xavera Brixiho(1732-1771),Antonina Laubehq1718-1781)¢i Antona Zimmermanna
(ca. 1741-1781). Neni znamo, prsi vybral prd¢ Tumu a Habermanna, autory i@
jeS€ ve vrcholg baroknim stylu. Zejmeé byl zaujat velkou kompoani kvalitou €chto dl
a chel je tak navzdory jejich zastaralosti na klatovskiéimu prosadit. RestoZe se jednalo
0 jiz zesnulé autory, jejich hudba se dostala @aokkky Kir viibec poprvé. V této deéb
byli oba znami uz v mnoha jinychéstech, jejich dila se hajrprovadla, Pavlas je vsak,
jako mnoha jina jména, prosadil v Klatovech zcedarpé. Mizemefici, Ze se orientoval
prevazié na prazské a videké skladatele, mezi¢h patil i Jan Kdtitel Vaihal (1739-
1813), Cech pisobici v cisgské Vidni,&i FrantiSek Stephan SaildSeiler, 1741-1814).
Pavlasovu tejmé nadpimérnou zalibu vtomto autorovi doklada Sest jim opsan
kompozic, které byly nalezeny v jiz probadanychidaech 1-21 klatovské hudebni sbirky.
| vtomto gipact se jednalo o Uplnou novinku na klatovskéimuk
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Skladba repertoarovych dnufihudebnin Pavlasovy éry reflektuje @mu orientace
hudebs-liturgického  provozu v katolickych  kostelich  habstké monarchie
po josefinskych reformach. Nejvice jsou zastoupgmalebgni ordinaria missaea to ve
vSech svych podobach. Z celkem dvaceti doloZzeny&hjsou fi oznaeny jakosolemnis
(slavnda, svatd), jedna jalourta e solennékratka se slavnostnim obsazenim), jedna jako
solemnis Natalitia(vanani), dalSi jakomediocris(stedni) a jedno jakdrevis (kratkd).
Zde se jedna o zde rozebiranokmbvu mSi. B provadni missa brevistzv. kratké mSe,
bylo obsazeni tradii — ¢tyti hlasy, dvoje housle a doprovod varhan. Nppd Tamovy
MSe in F je toto obsazeni dopho jeS¢ o dw horny. Zbylé doloZzené mSe ozeai
nemaji, odpovidaji spiSe typmediocris Dale jsou dolozeny opisy instrumentalnich
sinfonii, z nichZ je jedna oztana jakgpastoralis Ve své dob byly tyto skladby vkladany
na misto mesniho propria.

Pavlas se daleémoval opisu marianskych litanii, které jsou svynisem datovany
az do druhé poloviny 80. let.

V Pavlaso¥ praci Ize vyrazé odclit skladby, které byly opséany jim samotnym,
a ty, do jejichz vysledné podoby na zakl&hzdodenniho provozu zasahoval. Hudebniny,
které prepisoval¢i upravoval, pebiral gevazi z archivu svatovitské katedralymnria
kiizovnickéhotadu v Prazegi pripadré Strahovského klastera. Jednou ze zajimavych
repertoarovych konexi je pak byvaly jezuitsky kiassv. Ignace v Eznici, se kterym
ziejme drive udrzoval styky i Jan FlaSka. Tyto informacekvBajsou zcela Uplné apod
mnohych z Pavlasovych skladeb neni dodneségjistedna se nélad o opisy skladeb
S. Sailera (Seilera), nebgedina znama konotace Souborného hudebniho kat@lochazi
az zdruhé poloviny 30. let 19. stoleti z archivaostela sv. Vakince v Teplicich
nad Metuji.

U skladeb, jeZz nesou pouze Pavlasovy zasahy, ggaxgrokruh podobny, fichazi
vSak je&t v uvahu Rajhrad u Brna, Turn@v Kutnd Hora. Rozsah Pavlasovych kontakt
swdci o jeho velkych manazerskych schopnostech

Lze fici, Ze dochované Pavlasovy opi&yupravované starsi rukopisyqustavuji
oproti starSim vrstvdm sbirky p#stsestaveny konglomeréat ofistery umo#uje vhled
do jeho opisowgskeho, ale i provozovaciho zazemi. Vyzkumy ukazigiPavlas izjmeé
preferoval, kdyz si skladby opisoval saneje¢ proto, aby eliminoval moznosti vyskytu

piipadnych opisouskych chyb pedchozich deskribeit Prevazié délal tuto praci sam,
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jen u dvou dl je doloZzeno, Ze muipzhotovovani opisu pomahali jini deskribenti.¢Blv
jim vSak pouze jeden az dva party, zbytek opsay\w&in. Samotné Pavlasovy opisy byly
pozdiji také dophovanytradou vpis, ¢i zcela gepsany. V souvislosti s toutinnosti jsou
znama jména jako Petr Kirke# Pavel Skivanek, tito deskribentigsobili na klatovském
karu na p@atku 19. stoleti.

Diky vyraznému rukopisu ackterym pro gj typickym zn&kam je Pavla®/
zpisob psani spolehlv identifikovatelny. V mnohych ifjpadech ptizoval duplikaty
jednotlivych pani. Divodem mohl byt dvojnasobny @et hudebnik, ktery nel
k dispozici, nebo také pouze zlepseitélnosti jednotlivych pati ¢i porizeni pani s jinym

podloZzenym textent.

2. 3 Petr Kirle

Regenschori Petr Kirle (Pietro Khirle) fiatmezi jedny z nejvyznandjsich
osobnosti klatovské hudebni sbirky. Jeho opiskelomu 18. a 19. stoleti t¥ioz hlediska
kvalitativniho i kvantitativniho vrchol celé sbirkKirle priSel do Klatov z Rakovnika
a po svem fichodu udrzoval s timto &tem a jeho kostelem sv. Bartolgm intenzivni
styky. V klatovské hudebni sbirce se tak v opisetljevuji skladby s datem jejich
rakovnického provedeni skladby z rakovnické hudebni sbirky t&&iho regenschoriho
Martina Berana. Mimo to zasahoval i do mnoha wpsyych pedchidci, zejména

V. Pavlase, a mnoho #chto hudebnin zkatalogizovaf

2.4 Mansvet Klka

Mansvet Kltka pisobil pi klatovském kru sedmnact let, mezi lety 1860-1887.
Jeho @isobeni znamena pro klatovskou hudebni sbirku poistecthol jak z hlediska
opisovani nového repertoaru, tak samotnych Zasdb jiz opsanych hudebnin

a katalogizace sbirky. Klka byl ve své praci nesmirpe&ilivy a pripravil tak pro budouci

37 ASCHENBRENNER, VitHudebni shirka klatovskéhaldnského kosteléPraha, 2009. Pisemna
prace. Strojopis. Univerzita Karlova, Filosofickdkflta, Ustav hudebnigdy. Vedouci prace Doc. PhDr.
JaromirCerny, CSc. str. 26-36.
3 ASCHENBRENNER, VitHudebni sbirka klatovskéhaldinského kosteléPraha, 2009. Pisemna
prace. Strojopis. Univerzita Karlova, Filosofickdkflta, Ustav hudebnigdy. Vedouci prace Doc. PhDr.
JaromirCerny, CSc. str. 40-41.
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vyzkum precizgl vedeny systém hudebnich pramedeho podil na profilovani sbirky je
srovnatelny €innosti Petra Kirleho. Kéka neprovozoval pouze vlastni opsané skladby,
vénoval se i starSim opim, zejména Pavlasovym, coZ jgepné z mnoha vpisk

v Pavlasovych opisecfy

%9 ASCHENBRENNER, VitHudebni sbirka klatovskéhaidinského kostelaPraha, 2009. Pisemna
prace. Strojopis. Univerzita Karlova, Filosofickékélta, Ustav hudebniédy. Vedouci prace Doc. PhDr.
JaromirCerny, CSc. str. 42-43.
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3. Missa in F — FrantiSek Ignac Antonin Tama

MSe in F FrantiSka Ignace Antonindiny je jednim ze zkoumanych pranien
které jsou vyuzity vteto diplomové praci. Rukopipochazi z Hudebni sbirky
Vlastivédného muzea Dr. HostaSe v Klatovech. Byl opsana¥é&ch Pavlasem, a to v dob

jeho pisobeni na klatovskémika, tedy mezi lety 1785 — 1795.
3.1 FrantiSek Ignac Antonin Tama — zivot a tvorba

FrantiSek Ignac Antonin dma se narodil 2fijna 1704 v Kostelci nad Orlici
tamnimu varhanikovi Vaclavu Ignaci a AnKlare jako prvni zetyt déti. Jiz od dtstvi
piichazel s hudbodasto do styku, a to jak doma, tak v kostele, kdg diec na varhany.
V kosteleckém kraji byla také silna tradice litskdich bratrstev, kterd se velkownou
podilela na hudebnimedi. Ackoliv chtéli rodice snerovat FrantiSka k &deckému badani,
otec se rozhodl jej diky jeho krasnému hlaswi&dht ve zpvu. Tak se také ima dostal
na prazské jezuitské gymnazium, kde své schopmnogirijel. Studoval zde filozofii
a zpival v minoritském kostele sv. Jakuba jako tisteo pod vedenim Bohuslava Mgt
Cernohorského. Préwd rgj ziskal cenné zkuSenostiernohorsky byl jednim z prvnich,
ktefi prozili ¢ast Zivota v Italii a byli tak ovlivéni tamgjSi hudbou. V této dab zde
pravdpodobré také zpival Josef Seger a Jan Zach.

Poté Tima odeSel do Vidn kde misobil od roku 1722 jako vicekapelnik. Je ale
také mozné, Zegsobil v rekterém z vidaskych kostel jako zgvak ¢i hudebnik, a to jako
hr& nateorbu, violu da gamba nebo varhdhw&echna tvrzeni o dmow pobytu
ve Vidni v3ak nejsou s jistotou dolozena.gjdstinformace se datuji az od roku 1728, kdy
si bere Tima za Zenu Marii Elizabetu. O rok pe@jdse jim narodil prvni syn a do roku
1747 je ve vidiesské matrice zaznamenano fepatnact potomk prezilo jich vSak pouze
dewt. Hudebni draze semoval jen jeden z nich — Jakuliimha, ktery byl od roku 1750
¢lenem cistské kapely, poté od roku 1767 az do své smrti rakK84 byl ¢clenem

vidaiského Kralovského orchestru.

40 STRAKOVA, Theodora: Composizioni strumentali. Musica Antiqua Bohemica; 69. Praha:

Editio Supraphon, 1967. s. lll.
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Zroku 1731 je znama informace, zdéinfa pisobil jako kapelnik a skladatel
v kapele hratte Franze Ferdinanda Kinského, ktery zatopésobil jakocesky kanclé
Diky svému zaréstnani pobyvataste&ne ve Vidni a v Praze. V této ddlstale existovalo
Ceské krélovstvi, ale Habsburkovéijggili z Vidns. Kanclé tak slouZil nejen k Wjzovani
cisaskych naizeni vCechéach, ale reprezentovaléeéské kralovstvi ve Vidni. K tomu
neodmysliteld paftil dvar s kapelou. \Woke této sluzby se dmovi dostalo moZznosti
zdokonalit zejména své jazykové schopnosti, a tal$tineé a francouzstiea Hraké mu
poté umoznil studium u Johanna Josepha Fuxe (166044f', witele kontrapunktu
a autora spisGradus ad Parnassuth ve své dob nejlepsi debnice kontrapunktuibec.
Spole&n¢ s Jiim Antoninem Bendou a Sylviem Leopoldem Weissemposklel na uvedeni
premiéry Fuxovy opery Constanza e Fortezza.

V roce 1734 se uvolnilo misto kapelnika prazskématske katedraly atima nel
byt jednim z kandidéat Dopis oznamujici tuto skuteost mu byl vSak doten pozd, coz
pro rgj bylo nakonec astnym momentem, protoZze moliisiat ve Vidni. Vyhnul se tak
valeinym udalostem, dostal se zde do kontaktu s nejtepsiladateli své doby a stal se
zde velmi uznavanym witem. V roce 1741 umird hrakKinsky i J.J. Fux, o rokidve
i cisa Karel VI., po #mzZ nastupuje natn Marie Terezie. Jeji matka Al#a Kristina,
vdova po cisé, si nechava svoji dvorni kapelu, do jejihtgla se dostala pravrantiSek
Tama. Kapelacitala asi 5 zgvaka a 12 instrumentalit mezi ¢leny se objevovaly
i vyznamné osobnosti jako napmlvorni cembalist&. Chr. Wagenseilhouslista George
Ignaz Keller (pibuzny Josepha Haydna) italsky houslista Giusseppe Traniuma tak
dostal moznost vést profesionalni kapelu a nemsesegfi svém komponovani omezovat
technickou Urovni hedi. V roce 1750 po smrti cisavy vdovy se kapela rozpadla arfia
stravil zbytek Zivota v fidéleném dvornim byt s dozZivotni penzi 400 zl. ¢o¢. Stal se tak
jednim z prvnich svobodnych étai a vnoval se dale jen komponovaniiz ma teorbu..

Tama byl také jako zak J. J. Fuxe vyhledavanyiitelem kompozice. V roce 1768
po smrti manzelky odeSel do premonstratského kksteGerasu, kdetgobilo rekolik
jeho Zak. Zde se uzael do sebe a dila tohoto obdobi jsou velmi senditiv
charakteristicka citlivosti pro zpivané slovo, gan@varhany. Vzpominku na jeho préaci

uvadi Emanuel Melis:, Tama pracoval velmi lehce, ale sslednou setrvalosti

4 Gradus ad ParnassunOxford Music Online [online]. [cit. 2013-02-27]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/
42 FUX, Johann JosepBradus ad Parnassunvienna: Van Ghelen, 1725.
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a s neunavnou vytrvalosti, stoje vzdy u pulpitu ggendvée zandeny. Ve stech dnech
dokorril jednu mSi, nejsa vytrhovan a od vSi spolesti jsa odloden. Olzd a ve'ere jeho
sestavala véchto pipadech toliko ze Salkdokolady. K nastieni skladeb slouzila mu
gamba, s nizto on mis#wladnouti urdl.“ *3

Poté Tama onemoc# t¢Zkym zapalem plic, proto se vratil do Vigrkde 30. ledna

roku 1774 v nemocnici milosrdnych bifia¢ Leopoldstadtu zefsl.

Tamova tvorba spadargvazi do obdobi pozdniho baroka. Ve svych dilech
nevahal vyuzit vyrazovych moznosti ,galantniho‘stfpravidelné dvoutaktové struktury,
synkopizace, melodické povzdechy, nahtéghody do jiného modu), gatvsak stéle
ke generaci, ktera ovladdala i styl stary a nevzidae® ho. Velmi dale ovladal staré
femeslo, které se n&l od Fuxe, a dokazal ho rozvinout v Uplné misttoisV jeho
skladbach nalezneme vsSak velké stylové &tizp od konzervativniho palestrinovského
kontrapunktu pes komplikovany barokni kontrapunkt az po modeinfosie a sonaty.

Tuamovy skladby Zily celd staleti, v 19. stol. bylyeoeény sogasnou estetikou.
K SirSimu vydani Tmova dila vS8ak nakonec nedoSlo. O jeho propagacpatatku
20. stoleti se zaslouzil Otto Schmid v ramci svéisdi o uznani ,stargeské varhanni
Skoly*.

Tama byl jeden z mala autgr ktery dovedl ¥rné napodobit Fultv styl
a nasledovat jeho principy. Jeho kontrapunktickyngénim se pozéi inspirovali i Haydn
¢i Mozart.

Jeho dilo je porrné pocetné,cita asi 65 msi, 29 zalim5 kompozic Stabat Mater,

nékolik triovych sonat, sinfonie, partity, litaniedalsi.
3. 2 Udaje o prameni

Rukopis byl ziskdn z fondu hudebnin Vlagtiného muzea Dr. Karla HostaSe
v Klatovech. Obsahuje deset jednotlivychuist roznérech 360 mm x 230 mm, z toho
dewt parii a jeden titulni list. Barva papiru, na kterémy&apis dochovan, je bézova az
hneéda, viditelna skvrna v horniésti Hbetu sedéi o tom, Ze byl rukopisiejme polit.
Okraje jednotlivych list jsou mirgé ohnuté. Informace na titulni stiam poté samotny

43 MELIS, Emanuel: FrantiS§ek TumBalibor. Praha : R. Veit, 1859, &02,¢&. 10, s. 76-77, 83-84.
30



notovy zaznam jsou zapsany tmawnedou tusi, ktera neni sice nikde rozmazana, ale
na mnohych mistech nalézame znamky prosaknutildalida (nag. na prvni straépartu
Alto dole).

Titulni strana byla vytviiena samotnym Pavlasem, ktery zde uved| ndzev skladb
Myssa in F autora -Del Sigl Tumavokalni a nastrojové obsazenCanto Alto| Tenore
Basso| Violini due| Corni due in F| € | Organa Vedle Tamova jména se zde nachazi
informace o mistnim deni, tedy kterému kostelnimu archivu opis nélez€heri B. V.
M. Klattoviensis — Beatae Mariae Virginis Klattongs v prekladu majetek iu panny
Marie Klatovské. Pod timto ozé@nim je podepsan samotny deskriptor. Pavlas ¥ dob
svého opisu tuto skladbu nezkatalogizoval. DalShateni na titulni strah jsou
prisuzovana Petru Kirlemu, a to posléze tudfem&né (daje vpravo nab® (N: © 61
acislo 124) a signatura nalevo. Katalogizd ¢islo dostala hudebnindemé az na poatku
19. stoleti, kdy na klatovskemutu pasobil Mansvet Kkka, ktery ji oznail razitky
scislem 111 (vpravo nahte) a s ozng&gnim klatovského tku (vpravo dole). Na druhé
straré desek je vepsan part Corno 2 in F, listy s ogtatpiarty jsou v deskach viozeny
volng.

MsSe F dur FrantiSka Ignace Antoninany je ukena proctyii zpévni hlasy (canto,
alto, tenore a basso, déle jen C, A, T, B), dvajadhe (dale jen Vno 1, Vno 2), dva lesni
rohy in F (dale jen Cor 1, Cor 2) a varhany (d&e rg). Neni doloZeno, kdygsre ji
Tama zkomponoval, ani po prohledani systtmu RISM leebgalezena Zzadna
konkordance. Do této podoby vSak bykegsana pravghodobrg mezi lety 1785 - 1795.

Soudime tak podle dobyigobeni Vaclava Pavlase na klatovskéukdékanského kostela.

3.2.1 Missain F —rozbor

MSe obvykle oznéovala rag kiet’anskou a gedowkou latinskou bohosluzbu.
Jednoduchy chorél itdowké mSe a polyfonni hudba msi 12. — 16. stoleti tagy s
zakladem tehdejSi zapadni hudby. Mighu vyvoje se oddila tzv. mSe ,vazna" (vysoka
— missa cantatp ve které jsou prakticky vSechny texty zpivanénge ,nizkd“ (nissa
lecta), ve které jsou texty jednodusteny. V ramci toho se dale &gnily dalSi druhy msi,

mezi které pdat nag. choralni mse, ,kratkd mSdmissa brevis)varhanni mse, ve které
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varhany pebiraji ¢asti textuplenarni mse, ktera zpravidla spojuje ordinarmgraprijni
¢ast.,ci requiem, mSe za mrtve.
Tamova MSe F dur je typickymifkladem tzv. kratké mSe (missa brevis). V 15.

a 16. stoleti ozrimval tento termin m3e se vSemi svymi znaky, poutm sozdilem, Ze
jednotlivé dily byly kratké. Termin byl poprvé pau¥ Italii kolem roku 1490, jak to
oznauji ¢tyii mSe Gaffuriovy, takto pojmenované v milanském oskmiptu |-Mcap
2268". Tyto znaky jsou ietelné v kratkosti, absenci (témaplné) taktovych kontrait

a v&astech Gloria a Credo v zfr@m vynechavani textu &sto opakovanych notaéh.
MSe byly zcela #ejm¢ souwasti staré tradice, kterd byla prapddobré soustedina

v Milang, mozna i SirSim okoliCéasti Gloria, Credo, Sanctus a Benedictugide pevre

zakaensnym kompozini cyklem, ktery je zm@ny také v I-TRmp 9%

3. 2. 1. 1 Graficka stranka

Je zejmé, Ze vSechny party bylygpsany jednim deskriptorem, a to Vaclavem
Pavlasem. Syd¢i o tom zfisob zapisovéani jednotlivych not, &i pomlk, gedznamenani
apod., i rukopis patrny v ndzvech jednotlivygsti. V rekterych partech jsou nazwasti
vynechavany zitvodu usSdieni mista, festo z nazvu prvniho Kyrie, ktery je zapsan

ve vSech partech, je shoda patrna.
3.2.1.2 Toniny

Tamova m3etita desetéasti — Kyrie, Christe, Et in terra, Patrem, Et inedus,
Sanctus, Benedictus, O sanna, Agnus a Doiigempz po Christe nasleduje znovu Kyrie
(Kyrie da Capo). Je zajimave, Ze nazvy se ve vpadech shoduji, pouze u Et in terra se

u prvnich housli objevuje nazev Gloria. Jedna seskee€nosti o totoznoucast, coz

a4 [-Mcap, Milan, Archivio Capitolare di S Ambrogi@ibloteca. Missa brevi€xford Music Online

[onllne] [cit. 2013-02- 28] Dostupné z: http://wwaxfordmusiconline.com/

U ¢eskych mSi toto pravidloifiis neplati, jak dokazule idmova m3e. P&teini deklamace byla
¢asto ponechavana pouze na celebrantovi, stitmalaaz po prvnim nebo druhém versi. Kapnasicasti Et
in terra je tak vynechan prvni v&oria in excelsis De@ sbor z&na az druhym verSeift in terra pax
hominibus.. Podobs je tomu wvasti Patrem, kde je pvynechan ver&redo in unum Deura z&ina se az
druhym verSenPatrem omnipotentem..

46 I-TRmp, Trent, Castello del Buonconsiglio: Monurtiee Collezioni Provinciali, Biblioteca. ca.
Missa  brevis. Oxford Music Online [online]. [cit. 2013-02-28]. Dostupné Z:
http://www.oxfordmusiconline.com/
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doklada text (Gloria in excelsis Deo, et in terex mominibus...). ¥Sinacasti je v hlavni
toning F dur, d¢ ¢asti v subdominantni B durBenedictusa Et incarnatusptale v druhé
polovirg v allegru pechazi do paralelni d moll. DalSEasti — Christe - je v dominantni C
dur, a jednaast — Patrem - v paralelni d madlloniny se v pitb¢hu ¢asti, také vzhledem
k jejich délce, nerni. Ve vSechtastech odpovida tomutdenéni i predznamenani, pouze
u Et incarnatus je neshoda v partech, varhanngsavygart maji v fedznamenani évbé,
ostatni hlasy pouze jedno bé a zarouevSech tof e jsou pipsana b&ka (ale to pouze
v prvni polovie — Andante, druh&cést Allegro pechazi do d moll, zde je jiz
piedznamenani jednotné). Ténina byla po prozkoumamhbdnického ptbéhu sjednocena
do B dur.

Kyrie F dur
Christe C dur
Etin terra F dur
Patrem d moll
Et incarnatus B dur / d moll
Sanctus F dur
Benedictus B dur
O sanna F dur
Agnus F dur
Dona F dur

Tabulka3.2.1.2a

3. 2. 1.3 Tempova ozéeni

Tempova ozng&ni nizeme nalézt ve&sin¢ parti, vyjma nizSich zgvnich hlas
(A, T, B). Nejdetail®jSi ozng&eni nalézame u prvnich housli a varhan, je vSdknaag, Ze
piedevSim u&chto dvou pait se tempova ozkani mnohde neshoduji. N&jgi neshodu
vidime ucasti Et in terra, kde se vyskytuji tempa — andante u Org a Cor 1, allegro u C,
A, T, B amoderato u Vno 1 (ktery vSak ozug tuto ¢ast jako Gloria, proto se zde
nejspisSe vyskytuje ojedité moderato, které nikde jinde v celé mSi nenale®)e Tato

neshoda je dosti markantni, protoZe v dneSnim ipgjesandante téwit polovicné rychlé

33



tempo ne? allegro (andante 63, moderato 88, all&géy'’. Drive viak tempova ozteni
neodpovidala i@snym rychlostnim adapqn, z velké miry petrvava tradice, Ze tempove
ozna&eni vyjaduje spiSe obecny afekt. Deskriptor, ktery party sopal, si bd’
nepamatoval, které tempové ozeai v fedchozim partu zapsal, nebo je dopisoval podle
sebe na zakladuvedeného kritéria.

DalSi rozdil spatjeme w¢asti Et incarnatus, kde vidime adagio u Org, C aXlo
(ktera sice v pomaléasti nehraje, ale tempo je u ni uvedeno), largono ¥ a andante
u Vno 2. Tato tempa mezi sebou vSak nemaji takozéstupy jako uigdeslého Pkladu,
proto neni rozdil tak velky (largo 44, adagio 5d4dante 63). Posledni tempovy rozdil
v Sanctus je obdobny.

Priblizné v polovine 18. stoleti, kdy byla skladba zapsana, nebylo temp
oznaeni jeSt zcela uéujici, zalezelo vzdy na kapelnikovi, jaké tempo Rterou ¢ast

zvoli. Ozn&eni v notovych partech bylo proto jen origmia

Organo Canto Violino | Violino Il  Corno | Corno |
allo allo con
Kyrie . allo. . allo spirito | allo. allo.
spirito. spirito
Christe and. - and. and. X X
Etin terra | and. allo. mod. . and. .
Patrem allo. - allo. allo. allo. -
Et Largo/
ad/ - ad/ allo. and/ allo. | X/ allo. X (ad.)/ allo.
incarnatus allo.
Sanctus ad/allo. |-/ allo. and/ allo. | and/ allo. | and. ad/ allo.
Benedictugq and. - and. and. X X
O sanna | allo. allo. allo. allo. allo. allo.
Agnus and. - and. and. and. and.
Dona allo. allo. allo. allo. allo. allo.
Tabulka3.2.1. 3%
47 ZENKL, Ludkk. ABC hudebni nauky. 8. vyd. Praha: Editio Béaréere2003. ISBN 80-86385-21-

3. str. 39, 40.
48 Tabulka uvadi fiklady tempovych ozrigni, u ostatnich pdrtse ozn&eni shoduje nebo neni
uvedeno, oznigeni je uvedeno tak, jak je vepsano v rukopise.
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Vys\tlivky:

allo. — allegro

and. — andante

allo spirito — allegro con spirito
mod. — moderato

ad. — adagio

- V partu neni tempo uvedeno

X — nastroj wésti nehraje

3.2.1. 4 Dynamika

Dynamicka oznéeni se vyskytuji fevazi pouze u nastrGj a to navic velmi
nepravidel®. Ozna&eni je omezeno na tichou a hlasitou dynamickoueica to znakami
f, f, f., fo, fr pro forte ap:, p., pro piano (vyjimén¢ se u cantu a altudasti Et in terra
vyskytuje oznéeni dvakrat podtrzengp, které je ale ojedifté, zapada vSak do vepsaného
textu, proto tam nemohlo byt dopsano az v p@ddolE). Jedinkrat se vyskytuje
ve varhannim partu ozéeni Plena Dynamika je dal¢eSena ozrinim tutti (T:) a solo
(S:), které je ve vSech partech.

Dynamické zn&ky jsou uvedeny &sSinou tam, kde naénbyl prostor, je zajimavé,

Ze \EtSina ozné&eni piano je zapsana nad notovou osnovou a fodeptmvou osnovou.

3.2.1. 5 Melodické ozdoby

V notovém zapisu se vyskytuji pouze trylky oze@é zpravidla nad notou zikeu
t., pog. tr. (Org — O sanna, takt 7) a opadtiypiirazy v dnesSnim slova smyslu, a to u housli,
jejich zapis vSak neni u obou houslovych padtozny (Ize vidt v ¢asti Et incarnatus),
a vyjimené i u zpsvnich hlag (A — Patrem, takt 10, T - Et incarnatus, takt pdd). Tyto
ozdoby nejsou zpravidla zahrnuty do generalbasové&iovani, proto je na povazenou,
zda je interpretovat jako oporyddse tedy s fdruZzenou notou rytmicky napa hraji se
s odtahem), nebo jakaipazy, kdy tolik nenarusi harmonickyuih. Vyskyt vypsanych

trylka, opor/girazi je nepravidelny, izeme je tedy chapat i jako fakultativni.

35



3. 2. 2 Edini zprava

Tato edice je vytviena tak, aby co nejvice odpovidala rukopisnému enam
Upravena byla pouze ta mista, kde evidertoSlo k deskribent@vchyke, ¢i byla, jako
v pripact nekterych artikulgnich znamének apod., zcela vygust Repis tedy obsahuje
minimalni zdsahy atrpdpoklada zkuSeného interpreta, ktery s ohlederdoba vzniku,
formalni strukturu, formu skladby a notovy zapisngpérohodrgji skladbu uchopi.

Notovy pepis je v fivodnim zrni, avSak v dnes&ian¢ uzivanych kiich, akoliv
rukopis obsahoval kie dnes jiz tolik nepouzivané (po&mdn byl klic u Cantu — pivodre
sopranovy ki, Altu — pivodng altovy, a Tenoru —ijvodre tenorovy kl€, vSechny hlasy
byly z divodu lepSi orientaceigpsany do dnes pouzivaného houslovéhgekliV ¢asti
Benedictus byla udkterych pani provedena zgma edznamenani. Tato Zma je nize
popsana.

Udaje o vyznaeni dynamiky byly popsany vyse, v partéubyla dynamicka
znaménka sjednocena. V naSefeisu je ozn&ni omezeno na pianmwa fortef, pripadré
ojedirglé pp.

Tempova ozn&ni jsou pevzata z rukopisu s malymi 2mami, vzdy je zvoleno
tempo, které u jednotlivych pérprevazuje. OdliSnosti v jejich zapisipisujeme rozdilné
doke prepisu jednotlivych paitt piepisovatel si fejmé tento nedostatek negdomil
a tempo vepsal dle svého uvazeni.

Ornamentika skladby se omezuje pouze na trylek arudgiraz. Jejich
problematika je popsana vyse. V rukopise jsou zap$ée srovnani s dnesnim zeaim)
jako opory, proto jsou takipvedeny i do naSehdgpisu. Jak s nimi interpret nalozi, zalezi
na jeho ci&ni a zkuSenostech. \Ekterych gipadech doSlo zidvodu harmonického
slactni k doplréni opory i v dalSich partech (jedna geyazré o housloveé party).

Intonace je az na drobné deskribentovy chybplodna. Zminy jsou uvedeny nize
piiloze — tabulky. 1 - 10.

Posuvky jsou v notovém textuwasti poznénény. Nag. pokud byl posledni ton
v taktu pozngnén posuvkou a nasledujici takt navazoval tyZz toneahyla jiz posuvka
opakovana. Dnesni praxe vSak hiviak, Zze v kazdém taktu musi byt posuvka znovu
zapsana. Nagkterych mistech posuvkyigbyvaly ¢i chybgly, tyto zmeny jsou popsany
v priloh&ch.
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Artikulace v rukopise vyzrigna ¥tSinou nebyla, misty se vyskytuji i staccatové
tecky, u kterych byly také provedeny sjednocujici @graPokud se vyskytovaly nap
v partu prvnich housli a u druhych byl totozny rysn byly analogicky feneseny.
Podobs byly sjednoceny napfermaty.

Rytmus byl pevazrié prejat tak, jak je uveden v rukopisu, k UpfadoSlo pouze
v ¢asti Benedictus v partech Vno 1 a Vno 2 tak, abyyseaus shodoval. Tato zma je
popsana nizeffmo ucasti Benedictus.

Vokalni a nastrojové obsazeni odpovida dochovanérmatovému materiélu
a uvodnim deskam.

Generalbasovy part je ¢an pro varhany, f¥e byt uten i pro dalSi nastroje
generalbasové praxe, v klatovskych gomech se jednalo zejména o violone. Je dapin
generalbasovyngislovdnim. To bylo zachovano i v naSerfegisu, byla pozinéna i
doplrtna pouze mista, kde bylo znaménké&ivimné chybré uvedeno nebo chylo,
vzhledem k harmonické strukai konkrétniho mista. Realizace bassa continua je
ponechana na samotném interpretouilany vSak byt provedena podle dobovych zasad.

Text skladeb byl upraven podle zasad liturgickénlatzasahy vSak byly minimalni,
prevazre ve znén¢ malych/velkych pismen a interpunkce.

Editorské zminy, které nevyplyvaji z textu, jsou uvedeny véadin soupisu, ktery

je vyhotoven ke kazdéasti skladby zvIas

V ¢asti Et incarnatus doSlo k Upgapiedznamenani u¢hterych pant. V rukopisu
se na z&tku vyskytovala d¥ bé v gfedznamenani u basového a varhanniho partu,
u ostatnich bylo jedno bé, ale u vSechutée bylo dopldno beé&ko. Vzhledem
k harmonickému gib¢hu jsme sjednotili toninu na B dur a dopsali u trétd part také
dvé bé. Asi od poloviny se émi tempo, pichazic¢astAllegro a odtud z&ina ténina d moll,

u vSech hlasje jiz predznamenani jednotné.

V Benedictu doSlo v partech prvnich a druhych houslpra¥ vzdy ftech
Sestnactinovych not na Sestnéctinovou triolu thl, @dpovidala druhému hlasu. Bylo tak
ucinéno proto, aby si party rytmicky odpovidaly a haric&y se dophtovaly. Po Upra¥
vzniknou mezi hlasy terciow® sextove stupovité postupy.
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4. Litaniee lauretanae — R. P. Procopius Gottwaldt

4.1 Litaniee lauretanae — Loretanskeé litanie

Litaniae lauretangev prekladu loretanské litanie (latinské ozeai je v pluralu), je
jedna z modliteb pouzivanych v katolickych kosteli¢e ¥novana pamatce Panny Marie.

Pivodre se slovem litanie ozdavala prosebna pisepozdiji se tak zaalo tikat
specifickému zfisobu modlitby, kdy se dtal text pedikavajiciho a odpadi
spole&enstvi. Uz v obdobi ranéhadg’anstvi se takto ipdnasely prosby lidu k Bohu.
Z proseb k PartnMarii se postup& osamostatnilytzné litanie k Matce Bozi. Postupem
¢asu se z&mly mnozit, proto na pa@tku 17. stoleti schvalil papeZz jen jednu formu
marianskych litanii. Bez povoleni se néynrozSiovat, proto dodnestibylo pouze gt
novych. Loretanskych litanii existuje celkem 48lfit vychazejicich &Sinou z Pisma.

Loretanské litanie jsou spjaty s poutnim mistemovetu (konkrétéy Santa Casa
v Loret, blizko Ancony v ltalii). Poprvé zde byly provedenroce 1558. &koliv ziskaly
ozna&eni v 16. stoleti, tato forma litanii k P&nMarii je zndmé& uZ z rukopisst. Martial
z Limoges z 12. stoleti. Ratdo velké skupiny sedowkych litanii, mnoho z nich je
zaloZeno na uctivani Panny Marie, a jejichehy spadaji aZ do Akathistova hyrfihu
z5.a 6. stoleti. Texty litanii jsokést&né na biblicky nanit, ale cerpaji takeé
z cisterciackych spis 12. stoleti. Verze provedend vroce 1558 v Lkordiyla
pravdEpodobré psana jezuitou Petrem Canisiem (1521 - 1597).

Santa Casa v Loretu byla znama pro svoji hudbu ahmrvyznamnych misir
a varhanik slouzicich zde mezi lety 1513 — 1801, mezi ktextélpnapi. Constanzo Porta,
Annibale Zoilo ¢i Antonio Cifra. Hudebni katalog mistni knihovréjta mnoho tituk
loretanskych litanii pro roziné nastrojové a vokalni kombinacéegevsim od italskych
skladatel.

V 16. stoleti ziskaly na popularipout do Lorety, a to byl takéidod, pr@& se
loretanskeé litanie roz8ly po celé Evrop. Byly doporieny k véejnému i soukromému

49 Akathist, Akathistos, Akafist (nesedici, tzn.\@iy v stoje) je hymnus, ktery ma v zapadni liturgi

blizko k litaniim. Je provozovantipvyjimeénych liturgickych pilezitostech, rize byt ¥novan jedné
z postav Svaté trojice. Skldda se z Gvodnich formauldale z dvaceti g ¢asti, tinacti tzv. kondak
(kontakion) a dvanacti tk(oikos), coz byly d¥ hlavni formy byzantské duchovni poezie. Akafikipedie
[online]. [cit. 2013-03-18]. Dostupné z: http:/Asikipedia.org/wiki/Akafist
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provozovani. Diky tomuto nadSeni byly vroce 1583pg¥em Sixtem V. oficiain
schvéleny pro vyuzivani v katolickych bohosluzbaémoce 1601 byly uznany jako jediné
schvélené litanie Panny Marie, vSechny ostatni yomarianskych litanii byly zakadzany
v Usta¥ ,Sanctissimas” Klementa VIIl. a raeni Tajné kongregace z 2. srpna 1631
zakézalo veSkeré alternace loretanskych litaniigmemleni Svatého stolcBovolené byly
pouze wkteré dodatky, jako na@pRegina sacratissimi rosari{1657), Regina sine labe
originali concepta(1846),Regina pacigbé¢hem prvni s¥tové valky) aRegina in caelum
assumptg1950). Pestoze loretanské litanie nebyly nikdy zahrnutyodevige, mizeme je
nalézt v dodatku obsahujicim slavnost Neposkwtho pdeti Panny Marie.

Litanie, znamé jako wmlivé prosebné pign jsou charakteristickécastym
opakovanim, které symbolizuje volani o pomoc, vyeligi z pocit ohrozZeni, nejistoty,
zmatkuci hrizy. Jejich prosebny ton vyjage, Ze si jetlovék védom toho, ze vyslySeni
muze ziskat jen jako dar. Jsouweny ke zpvu, modlitba tim ziskava na zavaznosti. Pokud
¢lovek pii zpévu spravi dycha, pirozere se tim napiuje jeho nitro a modlitba tak stoupa
vzhiru.

Jsou charakteristické jednodussi melodii a mohow sEmto smdru podobat
litaniim ke v8em svatym. Jsou sestavenyg zakladnich prvi, na nichZ je nazoen
vidét proces melodického napodobovani igisobovani. Nkteré z nich 1ze mnohdy
nalézt ve starSich polyfonnich sazbéach.

Texty loretanskych litanii byly pe¢ndany. Nkteré vyuZivaji pisre texty
liturgické, jiné se mohowemito texty inspirovat.

Pro \&fici maji litanie zvlastni vyznam.ftiPpiednaseni litanii je vzdy jeden,
zpravidla krz, ktery pgediikava, a lidé poté odpovidaji. Toto spojeni synthod, Ze
prosby smiiuji k Bohu skrze jednoho prdstinika — JeziSe Krista. Pravidelnéidgni
naslouchani a odpeédi vedeclovéka k dvojimu vnimani proseb.

VSechny litanie vedodlovéka k zamysSleni se nad jednotlivymi tajemstvimir&te
jsou v nich ukryta. Postupne ¢loveék odhaluje, stale vsak citi nek@neu hloubku, kterou
jese skryvaji. Objevuji se zde takové ném které odrazeji podstatné rysy skimesti,
se kterymi se mohou ztotoznit vSichiiiei.

Jednotlivé tituly se daji roztit do ti ¢asti (i zpévu se jednotlivetdsti odlisSuji
napsvem). Nejprve je vzyvana Marie jako Matka Bozi poSena Panna. Je tak chvalen

Bih za velké wci, které s Marii @inil. Druhacast je oslavou Mariiny dokonalosti, chvalou
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s v Z

Marie jako koruny stvieni, krasné svou lidskostiréi ¢ast se soud’'uje na Mariino
oslaveni, které je prolovéka zdrojem radosti a nge — Marie, vzdy jen pouhylovek,
byla vyvolena Bohem a uvedena jim do slavy. Jenoesena Kralovnhou nad vsim
stvaenim, protoZe je Matkou Krale. Pagidbyly piipojeny jeS¢ zawrecné tituly, jako
Kralovna p&ata bez poskvrnyifchu d¢di¢ného, Krélovna na nebe vzaté, Kralovna ndiru

Kralovna posvatnéhdizence, ktery je nejjigisi modlitbou pro spojeni s Mari®

4. 1.1 Provoz litanii v klatovském jezuitském tiebes

Hudebniny pouZzité vtéto praci pochazeji z klat@&rsk dkanského kostela.
Hudebr liturgicky provoz tohoto kostela nebyl vSak dogudzkouman, proto uvadime
litanicky provoz v klatovském jezuitské kostele,ekllyl pravdpodobre provoz litanii
typow obdobny.

Litanie byly provozovany v kostelegipodpolednich poboznostech, které se tykaly
piedevsim nedli a svatk. Tyto okiady z&inaly uZ o vigiliP* dané nedle & svatku.
Kazdou sobotu (a kazdy derfed WtSinou svéatk) zrely v kostele figuralni litanie.
O vSech netlich a wtSin¢ svatki byly na programu loretanskeé litanie k Panvarii.
»O vigiliich svatk patron: zdejSich gymnazialnicltid byly navic obohaceny o troubeni
triad. Pokazdé vSak byly zakmvany zgvem maridnské antifongalve Reginapatrre
také ve figuralnim provedeni, a Zéa¢nym pozehnanim®

O vigiliich vyznamnych svatk byly misto litanii provozovany prvni nesSpory.
Jednalo se zejména o vyznamné marianské svatkikyspauitskychiadovych swtci Ci
patrociniaradového kostela. O ostatnich svéatcich mohly bynipneSpory nahrazeny
loretdnskymi litaniemi.

NediIni a svaténi odpoledni poboznosti nabizely SirSi repertoarepéktrum.
Vyvrcholenim celé slavnosti byly neSpory, kterymedqchazelo nap svaténi kazani
¢i odpoledni katechismu® rekterych vyznamnych svatcich, jako byl nagvatek Boziho

téla, kdy byly @i odpoledni bohosluzb zpivany litanie ke vSem svatym, po nichz

%0 BENES, Petr. Loretanské litanie. TREFF, Egérystal OP[online]. 1. vyd. Moskva: Strojizdat,
1988 [cit. 2013-03-21]. Dostupné z: http://krystplcz/amen/1998/amen5-98/a3.htm
51 Vigilie oznatuje den, véer & noc ped svatkem, pdp pred nedli. PETRACKOVA, Véra.
KRAUS, Jii. a kol.Akademicky slovnik cizich sld®raha: Academia, 2000. ISBN 80-200-0607-9.
52 ASCHENBRENNER, Vit.Hudebr-liturgicky provoz jezuitské koleje v Klatovech 8¢ ktoleti
1. vyd. Praha: Scriptorium, 2011. ISBN 978-8727155%tr. 174.
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nasledovaly slavnostni figuralni neSporyti Rawrecné veerni poboZnosti byly pak

na programu litanie k Nejstjsimu jménu Jezi§3

4. 2 Udaje o prameni

Rukopis byl ziskan z fondu hudebnin Vlagtdného muzea Dr. Karla HostaSe
v Klatovech. Obsahuje dvacéit jednotlivych listi o rozngérech 350 mm x 220 mm, dvacet
jedna listi s party a dva listy titulni. Barva papiru, na &tarje rukopis dochovan, je
béZzova az hyda. Jednotlivé party, které vzdy obsahuji dvaratidty, jsou v gehybu
rucn¢é sesity niti. Okraje jednotlivych listjsou mirg ohnuté. Informace na titulni stran
a poté samotny notovy zaznam jsou st¢gko u Tamy zapsany tmavhnédou tusi.

Starsi titulni strana, kterou tfbjesSt¢ Jan Flaska, jetwodni. Obsahuje nazev dila
- Lytaniee Lauretangaokalni a nastrojové obsazertanto Alto| Tenore BasspViolinis

2™ | Alto Viola | Con | Organa Ve spodni¢asti je Flaska podepsan Ex Patribus,

ktera byla #ejm¢ pouzita z jiné jednotky, je oéno mensi, nez gvodni titulni strana
a party. Je jiz dilem nezndmého deskriptora, kteey podepsal inicialamF. S. S.
a obsahuje i pozjl pridané katalogove&islo. Nalézame zde nazev skladbylianise
Lauretanze in A#vokalni a nastrojové obsazeniGanto.| Alto. | Tenore.| Basso.|
Violinis 2.8 Littuis 2° ex G.| Organo.a autora -Authore R.[everendo] Patre Procopio
Gottwaldt DalSi ozna&eni jsou pisuzovana Petru Kirlemu. Jedna sefedirtnuté ozngeni
ex Gv pravém hornim rohu. Namisto toho je vedizquiniho ndzvu fipsanoin A# (A
dur), také Kirleho rukou. ®odr¢ hudebnina katalogizovana nebyla, Kirle pgegiipsal
oznaeniN: 319 to je vSak peskrtnuto tuzkou. Nové katalogovéslo dodal hudebnin
M. Kli¢ka, jednd se o razitkow#islo 311 u horniho okraje. Také otiskl ve spodidisti
razitko s ozn&genim klatovského tku - Chori B. V. M. Klattoviensis — Beaate Mariae
Virginis Klattoviensis.

Nemizemefici, které desky pét k tomuto dilu, pokud by to byly FlaSkovy, kde
vSak neni uvedena tonina, byly by dochované pampgi&dku. Pokud by byly vSak
originalni desky F. S. S., ch§lly by party Littui. Na zaklagitoho bychom poté mohli &it

53 Informace z kapitoly 5. 1. 1¢erpany z: ASCHENBRENNER, VitHudebr-liturgicky provoz

jezuitské koleje v Klatovech v 18. stolétivyd. Praha: Scriptorium, 2011. ISBN 978-875715.
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piibliznou dataci pepisu. U Flasky se jedna o dobu do roku 1783fipagk F. S. S.
ziejme o léta 1784 - 1794, poté jiz nastoupil ria Retr Kirle.

4. 2.1 Konkordance Gottwaldtovych Litanii

Presna datace hudebniny neni znama. Po prohledam@insysRISM jsme vSak
nalezli d¥ zajimavé konkordance Gottwaldtova cyklu. PrvnbmKordantni hudebniny je
uloZena v Hudebhhistorickém oddleni Ostravského muzea pod inventarnéisly 2107
a 2108. Prvni z nich nese nazewanie in A (lauretanag)autorem je jisty Miller. Na
titulni straré vlevo dole je uvedeno ozteni deskribentaunc autem Martini Pivniczka p.
t. Cantore FriedecensisSkladba je ufena pros stejné nastrojové a vokalni obsazeni jako
Gottwaldtovy Litanie, a obsahuje totozé&dsti. Skladba byla provozovana ve Frydku, rok
piepisu je datovan iplizn¢ 1790. Druha hudebnina pod inventarnifislem 2108
s ndzvenlLauretanae et etiam de S: S: Nomine Jggimz autorem je Muller, nese ostatni
znaky shodné jakorpdchozi hudebnina. Rokgpisu je uvedeniblizné 1800. Deskribent
zde neni podepsan, ale Frydekisto provozovani, je totoZné.

Druha konkordantni hudebnina byla nalezen@eském muzeu hudby v Praze.
Jejim autorem je Giuseppe Miiller. Samotna hudelrindozena Ceském muzeu hudby
jako depozitum, vlastnikem je benediktinsidd revnovského klaStera.i€pis pochazi
z broumovského klaStera. Na titulni stasou uvedeny informace o skladh_ytanise
Lauretanad in A| & | Canto. Alto. | Tenore. Basso. | Violif® | Violino 11%° | Viola di
Alto | con | Organe. | Di Giuseppe Mdller Ve spodnicasti titulni strany je uveden
samotny deskribenEx Patribus Francisci X[averii] Czerny p[ro] tfempe] Capellee
Magistri Manu Propria Braunae die 9 Xbris A[nno] ¥6éM[anu] [pro]pria. Czerny
datoval pepis na 9. prosince roku 1764, jedna se tedy oéjim dvacet let starSiiepis
nez klatovska verze. Co se&#ynotového zapisu, je hudebnina az na par ddmaitlodicke
ozdoby apod.) totoZna.

Muzemetici, Ze Miller/ Muller je jiny autor, neni vSak ddeno, zda Procopius
Gottwaldt je autorovo skuteé jménoci pseudonym. Jeho jméno nefiguruje v Zzadném

slovniku té doby. V fipadt ostravského iigpisu se mize jednat d-ranze Karla Millera
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(1729-1803)*, vyskovského varhanikaraditele Kiru u sv. Mdice v Olomouci, ktery také
pusobil jako hudebni skladatel. Zanechal po¢sidineé chramoveé skladby (mSe, offertoria,
chramové vlozky u augustini@n Jeho jmenoveaVenzel Miille(1759-1835Y, ktery také
pfipada v Uvahu, sobil po studiich v Bréy byl vSak kapelnikem a houslistou a po roce
1808 odeSel do Prahy, kde vedl Stavovské divad&Sibh jeFranz Miller, o kterém je
znama pouze informace, Zégobil mezi lety 1759-1767 v Usove jako wzni trub&.
Pivodem z Rakouska bybilverius (Franz) Mullet, ktery sloZil mnoZstvi duchovnich
skladeb, ale {sobil prevazri v Rakousku. D¥ z jeho skladeb jsou uloZzeny v Hudebnim
oddsleni Moravského zemského muzea. Dalsi ze jmenokarl Miller®’, pisobil v
Jarongfticich nad Rokytnou jako kapelnik. Jelda zminit iFranze Miullera,syna Franze
KarlaMiillera, ktery byl dle Jiho Sehnaf® choralistou u sv. Mice v Olomouci.
Broumovsky pepis vSak pozgiuje situaci. Jediné dva zapisy tohoto jména Joseph
(Giuseppe) Miller vyskytujici se v publikaci Gogfia Johanna DlabacZ&gemeines
historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bshmersou Joseph Miiller mali ktery studoval
kresbu na Clementinu v Praze relpmu 18. a 19. stoleti, druhy Joseph Bernard Mille
ktery byl kustodem (spravcem) prazské knihovny s&abjm kazatelem cisterciackého

klastera v Zatci (Saaz). Krom toho byl zndm jakbrgdra na harmoniku.

4. 2.2 Rozboiasti Christe

Jméno Procopius Gottwaldt nebylo nalezeno v Zadrdattupnych pramenech.

DlabacZiv slovnik uvadiGeorga Gottwalda kornetistu a trombonistu dvorni kapely

> (28. 1ll. 1729 - 27. XI. 1803), podle matriky &@ailler ¢i Myller. Informace pochazi z matrik
probostského farnihor@idu v Olomouci. STODLKOVA, Marta. Franz Karl Miller (1729 - 1803) a jeh
chramové arie. Brno, 2007. Magisterska diplomaé@. Masarykova univerzita, Filosoficka fakultastai
hudebni ¥dy. Vedouci prace PhDr. Jana Perutkova, Ph. D.
% (26.9.1759, Trnavka na Morav 3.8.1835, Baden u Vidh STODJLKOVA, Marta. Franz Karl
Miller (1729 - 1803) a jeho chramové arie. BrnoQ20Magisterska diplomova prace. Masarykova
univerzita, Filosoficka fakulta, Ustav hudebgily. Vedouci prace PhDr. Jana Perutkova, Ph. D.
56 (27. 2. 1745, Oberhéflein — 21. 8. 1812, \HeSTODILKOVA, Marta. Franz Karl Miiller (1729
- 1803) a jeho chramové arie. Brno, 2007. Magiktediplomova prace. Masarykova univerzita, Filodat
fakulta, Ustav hudebnigdy. Vedouci prace PhDr. Jana Perutkova, Ph. D.

(*15. 11. 1719, Drahonice u Kadan?) STODJLKOVA, Marta. Franz Karl Miller (1729 - 1803)
a jeho chramové arie. Brno, 2007. Magisterska diplea prace. Masarykova univerzita, Filosofickaufek
Ustav hudebniady. Vedouci prace PhDr. Jana Perutkové, Ph. D.
%8 Sehnal, Ji. Hudba v olomoucké katedréle v 17. a 18. stoRtfio, 1988, str. 138.
%9 DLABACZ, Gottfried JohannAllgemeines historisches Kinstler-Lexikon fiir Bohnied zum
Theil auch fir Mahren und Schlesidbrei Bande in einem Band. Hildesheim: Georg Olneslag. 1973.
ISBN 3-487-05014-5. str. 348.
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cisa@ovny Amalie Wilhelminy v letech 1721-1727. Podiéel také na provedeni opery J. J.
Fuxe Constanza et Fortezza v Praze roku ?7@azdirkv hudebni slovnik namy®*
nabizi d¥¢ hesla. Jsou tGottwald Christianus,Ma v prazské kapit. knihovnmarianskeé
officium a Tedeum z hudebnin GoérbigovycldciNod Gottwaldta (bez/&stniho jména)
v HAM. od sv. Jakuba v BénNezda se, Ze by vtomtéigad Slo o Jos. Gottwalda
(1754/1833), vratislavského varhanika.a Gottwaldt Heinrich ,Némecky skladatel,
*24. X. 1821, Reichenbach (Slezsko), Tt 17. Il. 187@atislav. Houslista (zak Pixis
na prazské kons.) a hfdna lesni roh. Byl ¢gjakou dobu kap. ve Vrchlabi, pak ve Vratislavi
ucit. hudby. Kdysi oblibené skladby, prdZorientovand literarnicinnost. MaZzeme se
vSimnout, Ze jméno Procopia Gottwaldta obsahujécnaismeno t, navicikstni jména se
liSi, neshoduje se tedy ani sjednim heslem zengtdv Tato odchylka vSak nic
nedokazuje, takovy zigob pravopisu byl tehdybny.

Na samotné hudebriin neni zadny U0daj fiblizujici dobu vzniku skladby.
Konkordance, nalezené pomoci systému RISM, neplyskgké blizSi dobové dgeni,

u broumovskych litanii jen poukazaly na starSi dalpisu (1764). Ve skladbse vSak
vyskytuje jednaast, kterd se svoji strukturou a vyjitngm harmonickym prbéhem zcela
vyclenuje. Jednd se ¢ast Christe. Ostatnfasti litanii jsou zpravidla pe¥nukotveny
v tonirg, nekde moduluji nap do paralelni nebo dominantni toéningtdinou se ale vrazi
zpst k toning hlavni.Céast Christe je v tomto ohledu zcela odlidna. Jemaaliky tétosasti
hypoteticky uvaZzovat o mozném $tékladby.

Ackoliv ¢ita ¢ast Christe pouzeinact takf, je jeji harmonicky pibéh pro tyto
Litanie velmi netypicky. Z&na v tonirg fis moll tonickym akordem fis-a-cis. Tuto toninu
potvrzuje takeé citlivy ton eis, ktery se nachazidmahé dob druhého taktu (takt 68) a
durova dominanta cis-eis-gis vvrtém taktu (takt 70). V patém taktu nastupujediym
kvintakordem a-cis-e paralelni ténina A dur. V sédmtaktu zazniva akord A dur znovu,
je vSak pehodnocen a stava se subdominantou k &¢Biur. Dochazi tak k diatonické
modulaci pehodnocenim gvodni tonické funkce na subdominantni. Zaznivajedeake
ton dis, ktery je v E dur citlivym tonem. Toninagbapuje jasé az do devatého taktu (takt
75), kde zazniva obrat dominantniho septakorduna&ky kvintakord. V desatém taktu

60 DLABACZ, Gottfried JohannAllgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Béhmed zum

Theil auch fur Mahren und Schlesiddrei Bande in einem Band. Hildesheim: Georg Olneslag. 1973.
ISBN 3-487-05014-5. str. 489.
61 HELFERT, Vladimir. CERNUSAK, GracianPazdirkiv hudebni slovnik nany Il. Cast osobni
Brno: Nakladem OI. Pazdirka, 1937.
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(takt 76) se objevuje ton ais, kterfedznamenéva téninu H dur. Ta je nastegotvrzena
zazrénim tonického kvintakordu h-dis-fis v jedenacténktta (takt 77). Septakord
v desatém taktu frieme vyswtlit jako septakord druhého stupfcis-e-gis-h) a z&tSeny
sextakord jako sextakord sedmého stufms-e-ais).

Nasledujici harmonickéédi je vyswtlitelné pouze na zakladhypotéz. Od ieti
doby jedenactého taktu (takt 77) se vyskytuji tany; dis, e, fis, gis, a, hiJatofada tori
se jevi jako harmonicka stupnice cis moll. Mohlghym tedy uvazovat, Ze se jedna grav
o toninu cis moll. Odieti doby jedenactého taktu by tedy nasledovaly danklurova
dominanta gis-his-dis, septakord Sestého stupftis-e-gis, jehoZz septima postupuje
do sexty fis, naslednsubdominantni sextakord a-cis-fis. Ton dis, ksayna posledni déb
piedposledniho taktu také vyskytuje, neni zahrnut gkneralbasovéhcatislovani,
vyswtlujeme ho jako fedjimkd Christe je naslednuzaweno durovou dominantou gis-
his-dis. Nasledujeast Pater v tonthE dur, kterd je paralelou k uvazované cis moltoTa
tonina je vSaktist¢ hypoteticka, jeji stabilita je sknnaruSena absenci tonické funkce.
O tonirg a jejim ,dominantnim” z&ru uvazujemeisté pocitow.

Druha hypotéza uvazuje v zdM o0 pechodu do gis moll od posledni doby
jedenéactého taktu, kde se nachd@hpdnocend tonicka funkce do dur, tedy gis-his-dis.
Septakord ve dvanactém taktu je chapan jako septallouhého stupn nasleduje
sextakord sedmeého stuprv zawrecném akordu zazniva éptonicka funkce gis-his-dis,
ktera byla v duchu z&wovosti glechylena do durové.

Ok hypotézy jsou fakticky vysilitelné na zaklad moderni harmonie. Zé&v
muzeme vidt také jako naprostou rezignaci na fank stranku harmonie, hudba je
vnimana vertikale. MaZzeme hovtt o tom, Ze autor vytvd takovyto sled akorél pouze
na zaklad vlastni intuice, fun&né své postupy zatodnit nedokazal. Efekt, ktery takové
akordy v €sném sousedstvi vyvolavaji, mu §igipadal velmi originalni a moderni. Tento
zpiasob uvazovani dzeme pipodobnit starSimu harmonickému mysleni z dobsigmu
renesance a baroka. Vtéto dolmebyla jedt tonika tak pevé ukotvena jako

v nasledujicich obdobichigdevsim v klasicismu.

62 Neakcentovany neakordicky tongkdy mize byt zaznamenan jen jako ozdoba, kterykipat

do bezprosedre nasledujici harmonie a je v ni zopakovan. Antittipa Oxford Music Onlindonline]. [cit.
2013-03-18]. Dostupné z: http://www.oxfordmusicorlicom/
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4. 2.3 Litaniee lauretanae

4.2.3.1 Graficka stranka

Na prvni pohled jeiejmé, Ze jednotlivé party byly zapsamgzmymi deskriptory.
Part prvnich housli, ktery ma také odliSny rukopég ostatni party (8dci o tom i titulni
list s napisenViolino Primo,ktery se u ostatnich parbevyskytuje) byl opsan neznamym
dekribentem. P&teni litera K, ozn&eni nazw jednotlivych ¢asti, dynamiky apod. jsou
téz odlisné. Celkay neni zapis tak tiny, bylo Zejmé pouzito slabSiho pera neboglm
pisatel odlebergjSi zpisob psani. Zeny se netykaji pouze grafické Upravy, odliSnosti
nalézame ndap v neshod melodickych ozdob ¢i odliSné realizaci ornamentiky
ve vokalnich a instrumentalnich partech (triolydsgaaticetiny s Sestnactinami apod.).

Rukopis i graficka Uprava Zpnich hlag se shoduje se zapisem druhych housli
avioly. Shodu mZeme vidt nejprve v uvodni litee Kvnazvu Kyrie, ktera je
u jednotlivych paii totozna. Pismo u dalSiclasti je také shodnéjfgstoZze u zfvnich
hlasi jsou nazvy pogkud zkracenyi zcela vynechany. Nazvy jsou zastoupeny v textl po
linkami. DalSi shodu vidime ve ztvé@mi klici a predznamenani. Vzhledem k sile psanych
not, tvaru tram& a pomlk Ize usuzovat, ze byly psany jednou rukbjZ erem.

Zcela odliSny je pak varhanni part, kde se jevinpis zfisob psani not jako vice
staticky. Velké rozdily mizeme vidt ve ztvargni nazwi c¢asti a dalSich textovych
doplreéni, Klica, predznamenani i samotnych not. Jejich deskribentein kiagovsky
varhanik Ambrosius Werticht( 1794) Neni sice u partu podepsan, ale styl pisma

vykazuje mnozstvi shodnych zrie& jeho podepsanymi opisy.

4.2.3.2 Toéniny

Gottwaldtovy Loretanské litanie obsahuji #evasti — Kyrie, Christe, Pater,
Sancta Maria, Mater Christi, Virgo, Salus, RegiaaAgnus Ctyii z ¢asti jsou v hlavni
toning A dur, ktera vSak jpvodnd v ndzvu dila uvedena nebylia, A# bylo dopsano az
rukou Petra Kirleho. Nejkrat§ast Christe se nepohybuje stabilnjedné ténin, a akoliv
¢ita jen tinact takfi, zatina ve fis moll, paityrech taktech fechazi do paralelni A dur, E
dur a korti akordem Gis dur. Pater a Regina jsou v dominaomi¢ E dur, Mater Christi

v subdominantni D dur &ast Salus v cis moll. Vzhledem k rozm jednotlivych dih
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nejsou toniny ve srovnani simovou msi stabilni, v gjbé¢hu vZdy moduluji do tonin

piibuznych, v zagru se vSak zpravidla ¢pvraci do poatesni toniny.

Kyrie A dur

Christe fis moll — A dur — H dur — gis/ cis moll
Pater E dur

Sancta Maria A dur

Mater Christi D dur

Virgo A dur

Salus cis moll — Cis dur

Regina E dur

Agnus A dur

Tabulka 4.2.3.2 a

4. 2. 3.3 Tempova ozéeni

Tempova ozngeni se nachazeji vzdy nacagku kazdé&4asti nad notovou osnovou,
jak je tomu zvykem i dnes. Zpravidla je uveden cefizev tempa, nebo jeho zkratka.
Ve &tSing pripadi se tempa shoduji, prvni housle maji ve dvéipgrech jina tempova
ozna&eni. JelikoZz neSlo e o zaznamenani igsného tempa udaného ¢itym
metronomickym Udajem, ale o vystizeni tepu a chtaerakkonkrétniho kusu, nahlizime
natato ozn&ni (podobn jako u Tamovy mse) s nadhledem a vnimame je pouze jako
orienta&ni. Zpisob zapisu jednotlivych temp s&zpisoboval prostoru na pdpi gipadre
zvyku pisatele.

Prvni ¢ast Kyrie je v allegru moderatu, které je osmrao jakoAllo. Moderato
U prvnich housli je uvedeno pouktoderata Cast Christe ma tempové ozeai adagio,
které je vepsano ve vSech partech kfararhan a prvnich housli, a to pod zkratlala..

V basovém partu je ozdeni and. (andante), zde jdeigimé¢ o deskribentovu chybu.
Oznaeni moderata gasti Pater chybi u C a v partu Vno 1 se dokonc&ywyge ozngeni
Andante Sancta Maria je v Allegru. Toto ozfemi ot jako allo: je u vSech shodné part
shodné, vyjimku tvii opit prvni housle, kde je uvederddod: (moderato). U druhych
housli ozn&eni chybi. Nasledna Mater Christi je v moderatierétje v této podab
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uvedeno u vSech nastiipju vokalnich hlas se z dvodu nedostatku mista nachazidbu
oznaeni Mod:, neboMode: (A). Fuga Virgo nese tempové ozeai Allabreve. To je
vyznaeno b’ pouze ozn&nim taktu (AV, T, B, Org), nebo se vyskytuje celyzev
(Vno 1, Vno 2, A), pipadreé pouze zkratk@llab: (C). Salus ma tempové ozeai adagio.
To je ve vSech partech vyztemo ogt jakoada;, jen u prvnich housli je nazev vypsan cely
a u basu je pouzAd:.. Nasleduje Regina v allegru, které je shodana&eno jakoAllo:.
Zawrecné Agnus nese tempa andante a adagio, ktera jsenanjakoand: (C) aad:
(AV, T, B) U rekterych pani oznaeni chybi (Vno 1, Vno 2, A), uvarhan je vypsano
andante celé. Jelikoz zkratlal. ozn&uje vcasti Salus tempo Adagio, itbeme se zde
domnivat, Ze jde o totéZz tempo,ibe se vSak jednat i o jinou zkratku pro andante.
Vzhledem k taktu a sazlgasti Agnus se spiSdiklanime k tempu andante.

Zpasob zapisu jednotlivych temp sdigptsoboval prostoru na pdapi gipadré

zvyku pisatele.

Violino | Violino I Alto Viola
Kyrie Mode. - Allo. moderato
Christe X X X (Ada.)
Pater Andante Moderato | Moderato
Sancta Maria] Mod. - Allo.
Mater Christi| Mode. Moderato Moderato
Virgo Allabreve - Allabreve
Salus Adagio Ada. Ada.
Regina - - Allo.
Agnus - - Ad.
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Canto Alto Tenore Basso Organo
Kyrie Allo. Allo. Allo. Allo. Allo moderato
moderato | moderato | moderato | moderato
Christe Ada. Ada. Ada. And. -
Pater - Mode. X X Moderato
Sancta Mariaj Allo. Allo. Allo. Allo. Allo.
Mater Christi| Mod. Mode. Mod. Mod. Moderato allo.
Virgo Allab. Allabreve - - -
Salus Ada. Ada. Ada. Ad. Ada.
Regina Allo. Allo. Allo. Allo. Allo.
Agnus And. Ad. Ad. Ad. Andante

Tabulka4.2.3.3%

Vyswtlivky

Ad., Ada. — adagio
Allab. - allabreve
Allo. — allegro
And. — andante

Mod., Mode. — moderato

4. 2. 3.4 Dynamika

Ozn&eni dynamiky je velmi nejednotné. Dynamickée &yajsou oznéeny pouze
v nékterych partech, a to pamn¢ ziidka. U smyci je zna&eni dynamiky podrobijSi nez
u vokalnich hlas, u nichZ je nejpodrol@ji vyplnén cantus, jakoZto prvni hlas. V partech
se vyskytuji pouze dvdynamické roviny, a to forte a piano. Forte bywmaeno f:,
konkrétre v partech Vno 2 a VA, u Vno 1 se vyskytuje o fr. U varhan a zwnich
hlagi byva také ozngenif: nebofr: ¢i for:. Ve varhannim partu se vyskytujicobznaeni.
Piano byva oznmno p:, vyskytuje se takto ve stejnych partech jdkonebopo:, pio:,

které nalézame népry Org, A apod. Ojeditle se také vyskytuje oztanippianissimea to

63 Tabulka uvadi Pklady tempovych ozr#ni, u ostatnich pdrtse ozn&eni shoduje nebo neni

uvedeno, oznigeni je uvedeno tak, jak je vepsano v rukopise.
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v poslednim taktu partu VA. Volba oztemi Zejmeé zavisela na pisateléwzvyku, gipadre

na mnoZstvi mista, do kterého se muselo ¢emavejit.

4. 2. 3.5 Melodické ozdoby

V partech se vyskytuji pouze dva druhy melodickgadob, a to trylky a opory.
Jejich uzivani vSak neni zcela jednotné.

Opory se zpravidla nachazeji u sy, a to tak, Ze jsou lih zaznamenany
u prvnich housli, nebo u druhychskay i u obou zarove Vyjime¢né se poté vyskytuji
opory i uzgvnich hlag, konkrétre nag. u C vc¢asti Mater Christi, takty 26, 48.
Za melodické ozdoby mohou byt povaZzovany imhaychlé dvadicetiny u zgvnich hlag
v ¢asti Sancta Maria, které sice jako melodické ozdobjgou vypsany, ale vzhledem
k uvedeném tempu mohoti provedeni tak fsobit.

Trylek se vyskytuje v partechiiplizn¢ stejré casto jako opory. Nalézame ho
pievazrie v instrumentech, vyjiman¢ u vokah, konkrét v casti Mater Christi, takt 58,

kde je uveden u C, T, B. V altu neni vypsan.

4. 2.4 Edini zprava

Edi¢ni zprava je pevazi totozna se zpravou pouzitou kigacE Tumovy mSe.
Jevy, které sedpkym zpisobem liSi, jsou vypsany nizZe kilpze — Tabulky. 11 - 18.

V c¢asti Christe nebyly provedeny zadné opravy. VSehydo uvedeno v rukopise,
povazujeme za spravné. Tento faktispzujeme slozitému harmonickémutipghu
a mnohym n&kanym zvratm, ke kterym v tomto dosti kratkém kuse dochazskdibent
si zde zejm¢ nedovolil udlat Zadnou chybu, protoZze krédby vzhledem ke slozZitosti
nedovedli nedostatek odhalit. V ostatnéétstech litanii, kde je pbéh pornerné planovity,
lze rekteré modelové melodickéi harmonické situace fpdpokladat, interpret je tak
na zaklad zkusenosti automaticky dopkiiopravi.

V casti Kyrie si nizeme vSimnout, Ze se objevuji mista, kde je v jediase
melodie vypsana v osminovém postupu, v dalSim gnayena v paralelach, nejedna se
vSak o postupné osminy, ale melodie je zapsana ggkoa kectvrtové nok. S touto

oporou je v harmonii pgtano a ndla by byt hrana jako dvosminy tak, aby postupovala
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melodie paralel&d s druhym hlasem. Tuto situaci Spgeme v rukopise ndp v Kyrie

v taktu 4. Zpravidla byla tato mista sjednocena.

Zapis kopise Upraveny zapis
Kyrie, takt 4 Kyrie, takt 4
ﬁ_ - —Q—ﬂ—#—%ﬁ [— - Y
o f;* ﬂ“-# |= r- e e A o I -
ViolinT | At g a5 wwiﬁ o —=
e > =
. 44 — ,
Violin IT %g#r:ﬁ—fé — i e — T r——— e
{ o — | i —(ﬁ% T — -
e I - - - Sy th—'I > -
DRI = (et —
Organ -iﬂﬂ%ﬁg_ i 1 1 ! ” K
o I o il —
— — o — e
686 7 43 6 6 7 43
£ 93 1 98

V ¢asti Pater byl upraven rytmus v taktech, kde sekytyge vzdy postup dvou
dvaaticetinovych, jedné Sestnactinové a jedftértové noty (pop. osminové a kni
piidané osminové pomlky). K Upravdoslo v hlasech Vno 1, Vno 2, C a A
Pti vzestupnych postupech byl rytmus sjednocen &kig mizeme vidt nag. v taktu 27
uVno 1 a Vno 2, f sestupnych postupech byl upraven jako v taktu\ABukopise se
rytmus v jednotlivych partech liSil, a protozZe jdievazig o hlas Vno 1 sC aVno 2 s A

V unisonu, byly provedeny tyto sjednocuijici Upravy.

Zapis v rukopise, détatakt 27 Uprayesdpis, Pater, takt 27
vzestupny ppst vzestupny postup
Violin I -
Violin IT o
Cantus -
Alto C
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Sestupny postup, Pater, takt 45

. . A y
ViolinI Jfes—H

Violin II
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Cantus
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V ¢asti Regina v partu Vno 1 se objevuje ojethinzalezitost, kterou jinde
ve skladis nenalezneme. Jedna se o repetici a s ni souvisgjinaeni prima volty
a sekunda volty, které jsou ozeay jakol mall, 2 mall V ostatnich partech se repetice

nevyskytuje, je vzdy vypsana.
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5. Generalbasové znky a jejich uzivani
5. 1 Historie generalbasu

Generalbas gislovany bas nebo také basso continuo, je termiahujci se
k basovému partu ansdmblovych hudebniéhwdtSinou ze 17. - 18. stoleti. Jednd se
o instrumentalni basovou linku, ktera postupujedhkbu a nad kterou Rrgimprovizuje”
(realizuje) akordicky doprovod. Je zpravidla aczman c¢isly pod nebo nad basovou
linkou. Provedeni bassa continua je v podstatprovizanim ungnim. V&tSina metod
realizace generalbasu je vhodri@devSim k vyuce harmonie nez k iwni doprovod,
zahrnuje takétizné moznosti realizace generalbasané druhy imitaci, umi&hbi kadenci,
zdvojovani hornich hlas vyuzivani disonanci, ale také seznameni se z @admentikou
¢islovaného basu. Praktickd stranka hry bassa e@ntsouvisela jvodre s nafistem
recitativi (a tim i s tehdy se rozvijejicimi operami a ori@toele také siznymi druhy
s6lové vokalni (monodie) a instrumentalni hudbypfndehti houslové sonaty). Héa
musel iselnymi voditky zachazet podlecitych pravidel. To, Ze neni part zcela vypsany,
ukazuje na jehoifrozenost. Jeho funkci je totiz doprovazet.

Generélbasovd praxe &da uz mnohem ifve, nez zé&aly byt znaky
zaznamenavany do not. Zfgtku byli autéi pomeérné vynalézavi, kdyz ckiti néjakym
zpisobem zaznamenat harmonicky doprovoéktBti pridavali nad basovou linkuekolik
kiizka a bé&ek, jini pikladali k varhannimu partu jednu vokalni linkuyalarhanik #deél,
co se odehrava nad nim.

V nekterych kontrapunktickych studiich z 16. stoletiokgevovaly intervaly, které
byly doplrény ¢isly; to uz nizeme oznét za prvni krok k pouzivaniisel jako voditek
tvoreni harmonického doprovodu.tidemetici, Ze hra bassa continua nemdekty pouze
v basové lince varhan konce 16. stoleti, ale i aehannim doprovodu slozité italské
polyfonni hudby. V prvni polovih17. stoleti mnoho italskych skladdtelvedlo u svych
skladeb ®kolik rad, jak hrat¢islovany¢i necislovany bas, ktery se vyskytoval v jejich
dilech. Dalsi narody po#jl na tento zpsob navazalyCiselné ozn&ni bylo pouZivano
velmi stidme¢, nejprve pouze v dvojztiaych mistech, postupnse roz§ilo i na dalSi
mista. Prvni ozr@ni byla nejednotna a nejasnd, trvadfaky ¢as, nez se generalbasové
znaky sjednotily tak, aby mohly byt vyuzivany univelrgd Mnoho odbornych knih

vzniklych do 18. stoleti ho¥do o modelovych situacich, které se dirécili jako vzorce.
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Dnes se interpretiiphie skladel¥asto potykaji s jednim problémem. Pokud se ve bklad
vyskytovaly modelové kadéni situace, autor stasto nedlal hlavu s jejichcéiselnym
popisem; hr&by mgl s touto skuténosti p@itat a byt na ni fipraven.Casto také nebyvaly
vypisovany kvartové fitahy 4-3, je vSaki€ba o &chto mistech &dét a pfitahy hrat, aby
nedochazelo k disharmoniim.

Od paatku byly typickym nastrojem pro hru continua v doenich skladbach
varhany. Mnoho & od r. 1600 do r. 1800 je ozteno napisembasso per I"organo“nebo
jednoduse,organo“. V nekterych zemich byly varhany zakazany v égtistu nebo
alespa v pribéhu velikon@niho tydne. Italské varhany 17. a 18. stoleti hghputo &elu
prizptisobeny, byly vybaveny cembalovym manuéalem, ktetwpyzivan v tomto obdobi
k doprovodu recitatif.

Continuo nemuselo byt vSak vzdy realizovano pouaghanamici cembalem.
Vhodné byly i nastroje, které byly schopné fiobést basovou linku. Jedna se o nastroje
jako nap. theorba, viola da gamba, ktera bytdedita pro vyvoj violoncella po roce 1680,
arciloutna na p@atku 17. stoleti dulciadi fagot. Pozdji byly vyuzivany \&tSi skupiny

continuovych nastréj mnohé mohly byt zdvojovan$/

5.2 Generéalbasoveé zrky u Tamy a Gottwaldta

Vycet a frekvence jednotlivych generélbasovych ¢cekase u Fr. 1. imy
a P. Gottwaldta v zasadeliSi. U obou naleznemetina ciselnd oznéeni, kterd zname
Z provozovaci praxe. U Gottwaldta je Zeai podrobiySi a vyskytuje se zde€asto
zvétSeny sextakord (sextakord se zvySenou sextowkapisech oznmvany geskrtnutou
Sestkou, v naSenx¥gpisu jako #6. Toto oztani nalézame téz utimy, ale pouze jednou,
a to v Agnus, takt 45. Moznosti uzivani jednotlinffankci jsou popsany nize.

Na zaklad notovych pramei nebyla zjiS¢na jednotna pravidla o uzivani
konkrétnich harmonickych funkci (nagdy je poteba zahrat cely akord a kdy jéislem
ozna&ovany interval). V tkterych gipadech je situace jasmpopsana generalbasovou
znakou, pokud tomu tak neni, zavisi Wbtoni na reékolika faktorech. Jei¢ba vzit

v Gvahu pedevSim celkovy charakter konkrétni skladby, jejinpo, dynamiku frazi,

64 Continuo [basso continuo]Oxford Music Online[online]. [cit. 2013-03-10]. Dostupné z:

http://www.oxfordmusiconline.com/
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akordi a skladby jako celkwi pocet sowasré zrgjicich hlag. Situaci mohou také
ovliviiovat promgnlivé faktory jako akustika kostela, velikost angdun ¢i intonace
pouzivanych varhannich rejiti. Na zaklad rukopisného zdroje jsme zjistili, Zeia
vyZzaduje harmonizaci kazdého ténu, a to iu rydhlymtovych hodnot. Gottwaldt je
v tomto ohledu ménnarany, pokud se ve varhannim partu vyskytuji ifldpd rychlé
Sestnactinové trioly, je mozné je hrat pod jednatntonickou funkci (nap P. Gottwaldt,

Salus, takt 6).
P. Gottwaldt, Salus, takt 6
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Tempo (pop. rychlost notovych hodnot) oviiwje moznosti harmonizace tim
zpisobem, Ze mnohde neni varhanik schopen plnohagif@mmonizovat melodickou
linku, proto ¢asto voli pouze ndpterciova doplani k zakladnimu hlasu (Salus, takt 4).
V pomalejSich tempech je harmonizace kazdého tghadovana i u Procopia Gottwaldta,
vzhledem k tempu neni problém harmonizovat vSedbny dle nize popsanych pravidel
(nag. P. Gottwaldt, Christe).
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Terciova harmonizace, P. Gottwaldt, Salus, takt 4
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Dynamika niize pomoci varhanikovi v situacich, kdy se rozhodzgka volit plnou
sazbugi jen rekteré tony pozadovaného akordu. V hlasité dynafgeicaozno hrat v plné
sazlE, samozejm¢ pokud je to v souladu s generalbasovym zapisererasnto celkové
vyznéni daného mista. Naopak v mistech, kde je dynatiskg je nutné zvazit, zda volit
vSechny tony akofdsowasre s tichym rejstikem, nebo &aky tén vynechat a tim Groie
hlasitosti snizit. Tato problematika je dosti indivalni, zalezi vzdy na konkrétnim ngist
ve skladl, ansamblu, prostoru, kde je skladba hrana, konkréhastroji apod.

Patet zrgjicich hlasi ovliviiuje harmonizaci do té miry, Ze mnohde (haacatek
Tamova Kyrie) z partitury poznavame, ze melodickonkdi harmonizujeme pouze
souwasre zrgjici melodii (v tomto pipadt dopkhujeme basovou melodickou linku pouze
intervaly, az po nastuptetiho hlasu zgname harmonizovat pinpodle generalbasového
oznaeni). Ve ¢tsine pripadi, kdy zni vSechny hlasy, harmonizujeme basovouulink
zpravidla celymi akordy.

Akustika kostel&i jiného prostoru, kde je skladba provozovanazenharmonizaci
ovlivnit v mnoha ohledech. $které prostory dovedou vést zveikte s drobnym, zpravidla
pros@gsnym dozvukem, jiné nemaji dozvuk Zadny §izih hudba se nema Sanci v prostoru
plnohodnotg realizovat, v pipadech, kdy je dozvukiiis velky, se mohou tényipkryvat
a dochazi tak ke vzniku niegelné smisice torim. Tento fakt poté také souvisi s volbou

temp.
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Velikost souboru, ktery skladbu interpretuje, oilije varhanikovu volbu akoiid
do té miry, Ze pokud neni za zvlaStnich okolnastiber kompletd obsazen nebo je jeho
zvuk nevyvazeny, dre varhanik &které tény doplnit, zdvojit, zvyraznit apod., a tim
napomoci vyslednému zvuku.

Intonace varhannich rejgta je u kazdého nastroje odliSna. PrimazdleZi na typu
ladkéni, zda je temperované nebo neroviom atd. Pokud varhanik nastroj neznajgba
se s nim fed vystoupenim ikladre seznamit, zjistit fipadné intonéni nedostatky
a pokusit se je hliopravit, nebo o nichédét a nevhoda zrgjicim ¢i faleSnym rejgfkam
(¢i jejich konkrétnim t6im) se snazit vyhnout. dkteré rejstiky mohou samostagnznit
doke, ale v kombinaci s dalSimue dojit k intonanimu nesouladu, a tentide pisobit
rusive.

Vile varhanika hrajetpharmonizaci také svoji roli. Fundovany bdere v Uvahu
celkovy charakter skladby a vklada do hry své zkas#e a znalosti tykajici se dobové
literatury. Na zakla#él toho mize volit nap. vybér jednotlivych akord (zda bude znit

akord cely nebo budektery z torii vynechan), fipadré obrat konkrétniho akordu.
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5. 2. 1 Uzivani konkrétnich harmonickych funkci

Z&dné ozndeni - Pokud neni pod notou napsano Zatiséiné oznéeni, mize se
jednat o vicero situaci. Nejprve musimeclepit pripady, kdy je varhanni linka
v dvojhlasu. Zde se jedna & unisono s &kterym dalSim hlasem, hraje se tedy pouze to,
CO je vypsano.

Prvni variantou je moznost hrat k zakladnimu témwze tercii. Jeji volba je
vyhodrgjSi v tom, Ze je jasny zjici tonorod, je proto volena vetgine pripadi. Je uZita
nag. na mistech, kdy jsou v melodické lince rychléowéthodnoty za sebou. Varhanik by
tak nestihl plnohodnotn harmonizovat kazdy tén, proto voli jen ssmmé terci€”

Na rekterych mistech jsou tercie vyatemy i v generalbasovérdislovani (Gottwaldt,
Salus, takt 4).

Druhou moznosti je poudevinta Tato moznost vSak nenfilis vyhodnda, protoze
kvinta je prazdnym intervalem, nevystihuje tonoeogi jejim opakovaném uzivani hrozi
paralelismy. MiZze se k ni také istupovat v takovych ifpadech, kdy laghi varhan
neumo#uje zahratéisté zrgjici tercii. Namisto toho zazni u vokalnich liakteré ji
zazpivajicisté, a varhanik zahraje pouze kvintde skladbach je tato moznost uzivana
mere casto nez tercie, a to nay zaatku Tamova Kyrie, kdy hlasy nastupuji v kanonu
v intervalu kvinty.

Posledni, a to n&sgjSi moznost, je volba celého kvintakordu. Je hovérid

pievazrie v mistech, kdy z¥i vSechny hlasy.

| - Pokud je pod notami napsano o&va |, je varhanni linka hrana v unisonu
s rekterym(i) z dalSich hlas Melodie se proto neharmonizuje, ale hraje se padak, jak

je vypsana, pouze se k ni v pravé rutidgva paralelni oktava.

Intervaly - Ve WtSin¢ pripadi zn&i cisla pod notami hru celych akdrd
V n¢kterych mistech ozwraji vS8ak pouze intervaly. Jednd sedba situace, kdyislo
neoznduje zadnou harmonickou funkci (a@), nebo o mista, kde by cely akotthpSel

tony zrgjici v konkrétnim mist navic. Jeteba znat ptbeéh ostatnich hlasa podle toho

Tato informace vychazi z osobni zkuSenosti.
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volit jednuc¢i druhou moznost. Zpravidla vyplyva tato informgasre z kontexu. Nazorny

N 2

piiklad spatujeme nap v zaatku polyfonnicasti Virgo.

= - Pokud je pod notami uvedeno oZeai =, jsou zadrzeny tony zZquchozi
harmonické funkce a &ni se pouze basova melodie. V rukopise toto @&miana mnohych
mistech chyBlo. Ziejm¢ Slo o gipady, kde podle dobovych zvyklosti bylo zadrzeni
vrchnich hlag automatické, zkuSeny varhanik uz na z&kleahtextu tyto situace poznal,
proto se deskribent touto problematikoiili® nezabyval. Ojedile se vyskytovalo
ozna&eni = také navic @ma, Patrem, takt 63).

Pavodni zapis Opraveny zapis
uha, Patrem, takt 63
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Ozna’eni #, b, odrazky— Tato ozn&ni nachazime v kombinaci &nymi
harmonickymi funkcemi nebo samostatPokud se posuvka objevuje bezpfedte pred
piislusnym akordem, naleZitipravuje dany interval v akordu (rfapzna&eni b6/5 zn&,

Ze se jedna o kvintsextakord se sniZzenou sextBaguvku nizeme vidt i v postaveni
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zacislem; ton, do kterého je funkce rozvedena, je te@gzit upraven (nap 5/4 - =/#,
jedna se tedy o prah z kvarty do zvySené tercie). Pokud vidime pkgysod nebo nad
cislem, pozmuji akordicky tén lezici pod/nadislem ozn&enym tonem, nap 7/#
ozna&uje septakord se zvySenou tercii (teoreticky jeizdeznost zvySené kvinty, ale ta je
malo pravédpodobna, byva vzdy oztena jako # 5). Posuvka seibe vyskytovat také

samostaté, v tom gipact se jedna o kvintakord rigjsgji s upravenou tercii.

Kvintakord 5/3- Oznaeni kvintakordu oémacisly 5/3 se nevyskytujeifhis ¢asto.
Kvintakordy nejsou zpravidla ozéavany \wibec. Nefastji je ozna&eni 5/3 napsano
sowasre s kvartovym pitahem 5/4 - =/3 nebo v ramci gpahu kvartsextakordu
do kvintakordu 6/4 — 5/3Casto ho také vidime v pod®tb/# (piipadré s bé&kem ¢i
odrazkou), posuvka upravuje akordickou terciiidd se vSak vyskytovat i samostatn
vtom pipad je treba hrat kvintakord uUplny. Tentoripad je vSak ojedity (nap.
V nekterych mistech neni uveden kvintakord v padéii3, ale je teba hrat také tercii
i kvintu k zakladnimu ténu. Jedna se o situacer2do 4-3, které oziaji postup tercie
do kvarty¢i kvartovy pfitah v ramci kvintakordu. Varianta 4-3 se vyskytugevarhannim
partu velmic¢asto, nalézame ji také obvykle v Zéach, nap u Tamova Christe, Patrem a

Et incarnatus a u Gotwaldtovych Sancta Maria a fegi

Kvartsextakord 6/4 Pokud je pod notou uvedeno ozewi kvartsextakordu 6/4, je
tieba hrat ho v pIné sazb k zakladnimu tonu kvartu i sextu. V notach seywigskytuje
v Uplném tvaru. Ve skladbach je undistzpravidla v sousedstvi kvintakordu 5/3, kdy se

jedna o pittah na stejném basovém toagto na dominasy.

Kvintsextakord 6/5- V ptipadech kvintsextakordu jsou zpravidla hrany vSgchn
tony (k zakladnimu tonu tercie, kvinta i sexta) jivecné je u kvintsextakordu vynechana

tercie. Ve skladbach se vyskytudj@gsto samostatma fiznych stupnich.

Sextakord 6- U ¢iselného ozngni 6 se jedn& zpravidla o sextakord, je tedy hran
cely, s tercii i sextouCasto se také vyskytuje v souvislosti se 7 (7-6¢ <&l jednéa o ptah
ze septimy do sexty (resp. do sextakordujpgure v sousedstvi 5 (6-5), zde se jedna

o pritah ze sexty do kvinty (pépze sextakordu do kvintakordu). Zvlastnidipadem je
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Gottwaldfiv zwtSeny sextakord, oztavany #6, ktery ppojuje k zakladnimu ténu tercii
a zwtsenou sextu. Zpravidla se vyskytuje na druhém nst@p je nasledh rozveden
do tonické funkce (sextakord - Gottwaldt, Kyriekttd5, kvintakord — Gottwaldt, Kyrie,
takt 31).

Septakord 7- U septakord s oznd@enim 7 zpravidla chybi kvinta. Ta neni
v septakordech idezita, proto je mozné ji vynechavat. V misteche kd zriji vSechny
hlasy, je mozné hrat septakord v plnémérdn tzn. i s kvintou. Ojedile chybi
v septakordu tercie (napluma — Benedictus, takt 2, 4; O sanna, takt 48).

Sekundakord 2, 4/2 Sekundakord se vyskytuje dw podok 2 nebo 4/2. V obou
piipadech se jedna o tento obrat septakordu, k zdikladténu se hraje sekunda, kvarta
a sexta. Ve skladbach se zpravidla vyskytuje véighodols, ojedirtle je vynechana

kvarta.

Nonovy akord 9- Ozna&eni 9 se népstji vyskytuje spoléné s 8 (9-8), jedna se
o priatah intervalu nony do oktavy; pop987, které ozraje postup hlasu z nonygs
oktavu do septimyCisla 9 je dale uzivano jako s@sti sekvenci (n&p9-3-9-3), zde jde
o stidani intervalu nony s tercii §ilna, Christe, takty 35, 36). Pokud je pod notou ewed
pouze 9, jedné se o nonovy akofsto je vynechéana kvinta, métasto septima. Tento
akord se v partiite vyskytuje minimal®, v dobovém harmonickém mysleni se vyskytoval

vyjimeéné..

Ozna’eni 4— Cislo 4 se vyskytujefevazm v souvislosti s 5 (5/4 — 5/3), jednéa se
tedy o kvartovy pitah do tercie v ramci kvintakordu, pops 6 (6/4 — 5/3), dale ho
muzeme vidt samostatty zde nabada k hrani intervalu kvartyifia, Kyrie, takt 3).
Objevuje se také jako stast melodickych postupnag. 5-4-3, které znd melodicky

postup hlasu.
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5. 3 Upravy generalbasu

Rukopisny notovy zaznam proSel korekturou takovyptisebem, aby party
spole&né ladily, doSlo tedy k Uprav neékterych not ¢i jejich rytmickych vlastnosti,
piedevsim vSak bylo upraveno generalbasosi®vani tak, aby odpovidalo momentalnimu
harmonickému ¢hi. Vzhledem k rozgram obou @&l muzeme vidt, Ze u Timy bylo
provedeno podstatrmére korektur nez v dile P. Gottwaldta. Tento fakizeme picitat
nejen délce skladeb, ale takéetelrejSimu a dikladréjSimu zdznamu harmonizaci Fr. 1.
Tamy. Procopiovy harmonie jsou slag#iho razu, navic mnoha mista nebylaivgrnim
¢islovani wibec postihnuta, proto je ¥t oprav znén¢ delsi.

NejcasgjSi korektury probhly v dophovani ¢i zméné samotnych harmonickych
funkci. U Tamy c¢asto chyblo ozna&eni septakonil Pivodni zapis péital pouze s hranim
kvintakordu, ale jelikoZ se v harmonii vyskytovalseptima, bylo toto oziani upraveno
(nag. Sanctus, takt 2 apod.). V tehdejSi generalbaspraxi varhanici v ufitych
kadertnich postupech (D7-T apod.) septimu automatidkggvali, i kdyZ nebyla uvedena
v ¢islovaném basu. Pro dnesni igbly bylo ale toto ozrani doplgno. DalSimcastym
nedostatkem, a to f@devSim u Gottwaldtovych Litanii, bylo neozemi pftahu
z kvartsextakordu 6/4 do kvintakordu 5/3. Kapcasti Regina pradhla tato oprava tést
na vSech fislusnych mistech, pouze v jednotfippd bylo ¢islovani uvedeno korekin
Hlasy, nefastji Vno 1 a Vno 2 nebo C a A, postupovaly v tercjietpivodnim¢islovani
vSak byl zahrnut postup pouze jednoho zihlasdy nap. 5/4 - =/3. Tento problém se
vyskytoval i u Tamy, ale v mnohem menSi fai V rekterych gipadech, vSak mértasto,
toto oznéeni gebyvalo, a proto bylo odstramo (nap. Gottwaldtovo Mater Christi, takt
23).

Casto bylo také dopbvano oznéeni sextakoridl Pod varhanni linkou zpravidla
nebylo uvedeno nic, varhanik by tedyegpokladal kvintakord, v harmonii se ale
vyskytovala k tercii i sexta, proto byl dopm (nag. Virgo, takt 37 apod.). Zémy ¢i
doplreni dalSich harmonickych funkci jsotizné, jejich v¢et nelze generalizovat, v kazdé

z ¢asti prolhly upravy odliss.
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ukodni zapis bez 6 Opraveny zapis s 6
P. Gottwaldt, Virgo, takt 37
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Na mnoha mistech bylo ddjlvano ozné&eni =. Jednalo se zpravidla dighodné
tony pod jednou harmonickou funkci. Deskriptor ¢sesto touto problémem nezabyval,
mnohde byl #ejm¢ brana za samégjmy. Z divodu dneSnich notopisnych zvyklosti byly
vSak tyto zn&ky doplreny, aby byl generalbasovy zapis jednazna Ojediréle bylo
doplréno iozn&eni |. Hlasy postupovaly v unisonu, proto byla taskut&nost

pro ujaskni zanesena i do generalbasového éenia
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5. 4 Ostatni Gpravy

Upravy rytmického charakteru nebyly vyjimkou. Uiy se vyskytly pedevsim
v ¢asti Benedictus, kde doslo k Upkavzdy tech Sestnactinovych not na Sestnactinovou
triolu tak, aby se rytmus shodoval s druhym hlasemezi nimi tak vznikl terciovy postup.
Tento jev se tykal partVno 1 a Vno 2, a to 8tlaw, nelzefici, Ze by u jednoho partu
jeden ze zisohi vyrazreé pievaZzoval. V pipadech, kdy byly v taktu trioly évviz Vno 1),
byl rytmus v péadku. V mistech, kde byda byt triola pouze jedna (viz Vno 2), byl zapis

proveden v podabSestnactinové pauzy i §estnactinovych not.

Zapis v rukopise, Benedictakt 1 Upraverapis, Benedictus, takt 1
[?_l_ 3
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U Gottwaldta byly rytmické zgmy ¢asgjSi. Tento fakt mZzeme pisuzovat tomu,
Ze party pepisovali fizni dekribenti, proto se whterych mistech rytmus lidi. Upravy
probihaly pedevSim na zakl&danalogie s ostatnimi hlasy. Jednalo seinapznenu
rovného rytmu na t&ovany (Kyrie, AV, takt 63), zknu osminovych not na Sestnactinové
a naopak, zde bylfgjmé napsan jeden tramec navidjpadré na r€j bylo zapomenuto
(nag. Pater, Vno 2, takt 19). Prehy také Upravy dvou Sestnactinovych not
na Sestnactinovou triolu (naKyrie, Vno 2, takt 60 — zde doslo i k dopii jedné noty,

a to tak, aby postup ladil s ostatnimi hlasy).

Korekturam podléhalgasto také samotné noty. \ahow msi doslo k této situaci
vyjimecné, u Gottwaldtovych Litanii to bylo @b vzhledem krozmru a fiznym
deskriptofim frekventovanym jevem. Velmiasto musely byt dopémy posuvky, nejen
kvili soudobym notopisnym zvyklostem, ale nakterych mistech naénbylo zcela

zapomenuto. K dopémi dochazel@asto nap v ¢asti Regina, kde byl dopbvan gevazr
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kiizek gred toény a (viz filoha, Tabulkas. 17 ), a jinde (Sancta Maria, VA, takt 7). Dale
byly ¢asto pozranovanyc¢i dophovany samotné noty (viz Kyrie, Vno 2, takt 60) taky
postupy ladily do celkové harmonie (itiayrie, AV, takty 55, 56 — zde doslo ke 2 e-
d-cis na d-cis-h, Izéci, Ze se jedna o deskribentovu nepozornost, napo Regina, VA,
takt 59, kde se jednalo o vyloZenou chyhiyqgani tony neladily do harmonie).

Jak jiz bylo zmigno vySe v edinich zpravach, u jednotlivych parbyla wtSinou
sjednocena ornamentika (oporfpzy, trylky). Jednalo seipdevsSim o smicové party,

v mensSi niie i o vokalni hlasy. V rukopise se tato oz vyskytovala stdaw, nelzefici,

Ze by v rkterych partech igvaZovala. Jelikoz vékterych mistech postupovaly opory
paralel& s vypsanou vokalni melodii a mnohde také korespeaigt s generalbasovym
ozna&enim, byly bd’ sjednocenyc¢i doplrény. V op&ném gipadt by dochazelo
k nezadoucim disonancim.

VeétSim doplinim podlehla i ozngeni temp a dynamiky. Jak bylo uvedeno
ve vittech jednotlivych temp u obou skladeb, &terych mistech se z&éeni rozchazela.
Jelikoz dive ozn&ovala tempa spiSe pulzaci a celkovy charakter l&nkskladby, nelze
vhimat tyto nesrovnalosti jako zasadni. Vzhlededn&Snim hudebnim zvyklostem byla
ale tato tempa sjednocena, je vSak nutné je vnimoaize orientn¢, rozhodujicim
faktorem je pedevSim celkové vyzni skladby v konkrétnim tempu, jeho technicka
proveditelnost, fipadré akustické podminky prostoru apod.

Dynamickda znaménka, uvedena ve spartovanych kudmsdh,také sjednocena.
V rukopisnych partech se vyskytovala dynamicka ¢ena velmi Zidka, jak je také
uvedeno v popisu obou skladeb. Dynamika byla nevitiSena pouze na piano a forte,

proto je ot nutné brat tato ozkani jen jako orientani.
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6. Zaver

V diplomové praci jsme analyzovali dva notové peam jejichZ rukopisy jsou
v souwtasné dob uloZzeny v Hudebni sbirce Vlastiného muzea Dr. HostaSe v Klatovech.
Nejprve byly provedeny iepisy jednotlivych paft jejich spartace a nasledmizné
opravy a korekce deskribentovych chyb. Po tétipravné fazi nasledoval popis obou
hudebnin a nasledna analyza varhanniho partu a&kasovéhaislovani. V kapitole 5
jsou popsany jednotlivé harmonické funkce a zagatbh uzivani.

Prace mimo jiné nabizi i informace o samotnyctkdiesntech, autorech a stny
piehledceské hudby 18. stoleti, dale hlavni fakta tykageifiguralni hudby. Vzhledem
k mistnimu g@vodu hudebnin jsou dopiny i informace o Klatovech a jejich cirkevnich
institucich a hudebni sbirce klatovskéhékahského kostela, odkud byly hudebniny
puvodre prevzaty.

Za nemén zajimavou sotast prace povazujeme i pomoci systému RISM nalezené
konkordance Gottwaldtovych Litanii v Ostravském ewz vCeském muzeu hudby
v Praze. U Timy bohuzel nedoSlo k podrokgim zjiseni.

Prace s obma pramennymi jednotkami touto diplomovou practéjisekorti,
doufame, Ze budou jejich Udajefaaeny do systému RISM a budou tak slouzit k dalSim

Gcelim Siroké véejnosti.
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Resumé

Kli¢ova slova:
figurélni hudba, Klatovy, varhany, varhanni hraarsgpce, deskribent, klatovskglansky
kostel, FrantiSek Ignactima, Procopisu Gottwaldt, m3e, litanie, generalbas

Prace je za®tena na vyuziti varhan ve figuralni cirkevni h&idbl8. stoleti. Jako
zdroj vyzkumu byly pouzity opisy skladeb Frantidgaace Timy Missa in F a Procopia
Gottwaldta Litaniee lauretanse in A. Tyto hudebninylybspartovany a néasledn
analyzovany, fedevsim jejich varhanni part. V souvislosti s tsoy v praci zmigni
deskribenti, kit se na opisu hudebnin podileli, dale jsou pops&istovy a take
hudebninova sbirkacdlanského kostela, ktera je v gaanosti uloZzena ve Vlastgnéem
muzeu Dr. HostaSe v Klatovech. Na zaklaystému RISM jsou zmény i konkordance,

které byly v souvislosti £mito hudebninami nalezeny.

Key words:
figural music, Klatovy, organ, organ playing, sp#idn, describent, decanal church in
Klatovy, FrantiSek Ignacdma, Procopisu Gottwaldt, missa, litanie, bassoicaot

This work is concentrate on organ and its usagfgimral church music in 18
century. There was used the transcriptions of caitipas Missa in F by FrantiSek Ignac
Tama and Litaniee lauretanse in A by Procopio Gottwaltlis pieces were rewritten to
a score and then they were analysied, mainly iggrompart. In this work there are also
mentioned the describents who participated in thescription of these pieces. The next
part of this work describes Klatovy and the scaredection of decanal church which is
now placed in Nativescience muzeum Dr. Karel HogstaKlatovy. In connection with

RISM there are mentioned some concordations whiate iound.
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PRILOHA



Seznam piloh:

Tabulky:

Tabulkac.
Tabulkac.
Tabulkac.
Tabulkac.
Tabulkac.
Tabulkac.
Tabulkac.
Tabulkac.
Tabulkac.

Tabulkag.

Tabulkagc.

Tabulkac.
Tabulkac.
Tabulkac.
Tabulkac.
Tabulkac.
Tabulkac.

Tabulkagc.

7
8:
9:

10

11:

12:
13:
14:
15:
16:
17:

18:

: Kyrie (Tama)

: Christe (Tima)

. Et in terra (ima)

. Patrem (ima)

: Et incarnatus (ima)

: Sanctus (@ma)

O sanna (@ma)
Benedictus (Ima)
Agnus (Tima)

: Dona (Tima)

Kyrie (Gottwaldt)

Pater (Gottwaldt)

Sancta Maria (Gottwaldt)
Mater Christi (Gottwaldt)
Virgo (Gottwaldt)

Salus (Gottwaldt)

Regina (Gottwaldt)

Agnus (Gottwaldt)

Noty:

FrantiSek Ignac dma

1.

2.

Kyrie

Christe

Etin terra
Patrem

Et incarnatus
Sanctus
Benedictus
O sanna

Agnus

10.Dona

Procopius Gottwaldt

1.

2.

Kyrie

Christe

Pater

Sancta Maria
Mater Christi
Virgo

Salus

Regina

Agnus De



Tabulka ¢. 1: Kyrie (Tama)

Takt

Hlas

Oprava — popis a zdivodnéni

17

Organo

K tonu c gipsana generalbasova zka 5/43 vzhledem k postupu

melodiev T.

Tabulka ¢é. 2: Christe (ima)

Takt | Hlas Oprava — popis a zaivodnéni

48 Organo U prvni osminoveé noty g odstréma generalbasova ztka sextakordu 6,
piipsana k nasledné Sestnactinoveé ¢n@. (na zaklagl harmonie).
Prepisovatel zapsatislo 6 nepesrg, spiSe se ale viditeinvztahuje
k prvni z osmin.

58a | Organo U druhé Sestnactinové noty a dagin ozn&eni =. Jedna se otwhodny

ton.

Tabulka ¢. 3: Et in terra (Tima)

D

Takt | Hlas Oprava — popis a zdivodnéni

8 Organo | V prvni dol& u ¢tvrté Sestnactinové noty g, vieeti dol& u druhé atvrté
Sestnactinové noty c, e dopho ozngeni =. Toto zn&ni koresponduijg
s melodickym postupem v druhych houslich. Jedraméchodné tény.

34 Organo Na teti dol k tonu ¢ doplano oznéeni 4323. Jedna se o stejnou sityaci
jako v taktu 33. Tento postup je doloZen take v A.

35a | Organo Na prvni dob k tonu b dopldno ozngeni 987. Toto ozrini odpovida
melodickému postupu v C.

35b | Organo |V druhé polovig druhé doby k tonu ¢ dopino oznaeni septakordu 7.
Vyplyva tak z harmonické situace a analogie s takd.

35¢ Organo |V druhé polovig treti doby k tonu b doptmo oznaeni septakordu 7




V harmonii jsou tony b-d-f-a.

Tabulka ¢. 4. Patrem (Tima)

Takt | Hlas Oprava — popis a zaivodnéni

4 Organo V druhé polovig prvni doby doplan pred oznéeni 2 Kizek z divodu
vyskytu tonu cis v partu Vno 2 a T. V harmonii j90ay h-cis.

7 Tenore Osminova nota nardti dol& pozneénéna nactvrtovou notu z dvodu
analogies C a A.

9 Organo Na fteti dolE u pilové noty f pro upesréni doplrtna odrazks

pied ozndeni kvintakordu 5. V fedeSlém taktu se vyskytoval ton dis,
v tomto taktu je c.

Tabulka ¢. 5: Et incarnatus (ima)

Takt | Hlas Oprava — popis a zaivodnéni

20 Organo U druhého flového b pesunuto bé&o od sexty ke kvagt V harmonii
jsou tony b, es, g.

21 Organo Na fteti dol pifipsano k filové not f ozna&eni septakordu b7.
V harmonii jsou tony f, a, c, es.

27 Organo Na prvni doB prisano k celé nétes oznéeni 7/b. V harmonii jsou tony
c, es, g, b.

37 Organo Na prvni dob pripsano k celé nétes ed oznaeni kvarty 4 bé&ko.
V harmonii jsou tony es, as.

39 Organo Na prvni doB pripsano k celé nétc b&ko pred tercii 3. V harmonii jsou
tényc, f - es.

63 Organo Na prvni polovig druhé doby u ténu f odstr&amo ozngeni =. Kvinta,

ktera je zadrzena na prvni dolade iz neni.




76

Basso

Na posledni osminové riobpraven tén d, nahrazen cis. Ve varhanhim

partu je melodie totoZna, navic oZaai kvintsextakordu 6/5 nas utvrz

v tom, Ze je na této deélon cis.

uje

Tabulka ¢. 6: Sanctus (fima)

Takt | Hlas Oprava — popis a zadivodnéni

2 Organo Na feti dol& u ctvrtové noty ¢ pipsano oznéni septakordu 7
V harmonii jsou tony c, g, b.

9 Organo U prvni pilové noty g dopléno ozngeni 8. Oktava vyplyva z pohyh
melodie v A a Vno 1.

12 Organo Na treti dol& doplrena sexta 6. Postup od b k ¢ se objevuje vCi T.

Tabulka ¢. 7: Benedictus (ima)

Takt | Hlas Oprava — popis a zadivodnéni

19 Violino Il | Sestnéactinova nota es v prvni triole&mna na e. V basu je také ton
ktery je sodasti tématu.

19 Organo K oznaeni 3 podieti osminovou notou cifglana odrazka. V harmon

jsou tony c-e-g.

Tabulka ¢. 8: O sanna (lima)

Takt | Hlas Oprava — popis a zaivodnéni

45 Organo U predposledni osminové noty e doghlie ozn&eni =. Sexta c je sta
zadrzena.

45 Organo U posledni osminové noty dogimo ozng&eni septakordu 7. V harmor

jsou tony c, e g, bé.

€,

e



52

Violino Il

Cela nota c analogicky pozmena z filové na celou.

Tabulka ¢. 9: Agnus (Tama)

Takt | Hlas Oprava — popis a zdivodnéni

6 Organo K Sestnactinové ndétc na teti dol& doplrtno ozn&eni 7. Melodig
v basu klesa z c na b.

28 Organo Stejna situace jako v taktu 6.

32 Organo K osminové nat ¢ doplréno oznéeni 7. V A je septima b.

38 Alto V taktu 37 byly uvedeny dva prazdné takty, abyypapol&né ladily, je
vynechan pouze 1 takt namisto dvou.

38 Organo Pod vSemi osminovymi notami dopho ozn&eni I. VSechny zgici

hlasy (Vno 2 a C) jsou v unisonu.

Tabulka ¢. 10: Dona (Tama)

Takt | Hlas Oprava — popis a zdivodnéni

58 Organo Na prvni doB u tonu g odstramo ozn&eni septakordu 7. V harmonii
jsou tony g, b, d.

68 Organo Na posledni dabdoplrgno u obou osminovych not ozfemi =. Stejnoy
situaci vidime v taktu 63.

69 Organo Na druhé doby doptmo u obou osminovych not ozremi =. Stejnoy

situace vidime v taktu 63.




Tabulka ¢. 11: Kyrie (Gottwaldt)

t

ne

ch

<

D

D

Takt | Hlas Oprava — popis a zdivodnéni

4 Organo U tieti osminové noty fis poz&néno pivodni ozné&eni septakordu 7/4#.
V tomto misé se jedna o sextakord seé@enou sextou. Proto jsn
doplnili ozn&eni #6. V harmonii jsou tony fis-a dis.

5 Organo U potatenich dvou tén d, fis dopleno ozn&eni I. Tony jsou
V unisonu.

7 Violino Il | V pavodnim zapisu byly na druhé dotyii Sestnactinové noty d-fis-e
d. V partu Vno 1 jsou vSak é\sestnactinové trioly. Na vSech ostatn
mistech postupuje Vno 2 souhlasrytmicky, melodicky v terciicti
sextach. Proto byly pozinény tyto Sestnactinové noty na &
Sestnactinové trioly tak, aby jak rytmicky tak naittky odpovidaly
partu Vno 1. Tony byly pozémény na d-cis-h, fis-e-d. Postupuji t
v terciich vzhledem v partu Vno 1.

13 Organo U treti doby dopliano ozn&eni kvartsextakordu 6/4. V harmonii js
tony e-a-cis.

13 Organo U ¢tvrté doby dopldno ozngeni kvintakordu 5/3. Je dagjnrozveden
kvartsextakord ze¢ti doby.

18 Organo U treti osminové noty fis dopémo ozn&eni kvintsextakordu #6/5.
V harmonii jsou tony fis-a-cis-dis.

21 Viola Alto | U druhé poloviny prvni dobyiman k not¢ d kiizek tak, aby melodi
konsonovala s party Vno 1 a Vno 2.

22 Organo U predposledni osminové noty h opraveno ¢ema 5/4
na kvartsextakord 6/4. Tento kvartsextakord je ed®l rozveden
do kvintakordu, u posledni osminy jsme tak doplodha&eni 5/#.

27 Violino Il | V pavodnim zapisu byly na druhé polovindruhé doby d¥

Sestnactinové noty h-fis neodpovidajici rytmickySestnactinovol

I

triolou v partu Vno 1. Toto misto bylo analogickle gi‘edchoziho taktt




26 pozngnéno na Sestnactinovou triolu a-gis-fis.

I

&

ina

7de

28 Organo U predposledni osminové noty h opraveno ¢ema 5/4
na kvartsextakord 6/4, ktery je naslédozveden do 5/#.

29 Organo Stejna situace jako v taktu 28.

31 Organo U treti ¢tvrtové noty gis odstramo oznaeni sextakordu 6. V harmonii
je kvintakord 6/5.

35 Violino Il | Stejné situace jako v taktu 27.

48 Organo U osminové noty d na druhé dohahrazeno oziani kvintsextakordy
6/5 septakordem 7/5. V harmonii je septima, nikaskéxta, tedy tony d
fis-a-cis.

49 Organo U prvni osminové noty cis nadruhé domahrazeno ozieni
sextakordu 6 nonovym akordem 9. V harmonii je jeftsna, tak nona
tedy tony cis-e-h-d.

50 Organo U Sestnactinové trioly na posledni dadoplreno analogicky ozngeni |
| I. Hlasy jsou v unisonu.

51 Organo U tieti doby u ton a doplno oznéeni | 1. Hlasy jsou v unisonu.

53 Organo Situace totozna jako v taktu 4.

55 Viola Alto | Na druhé polovia ¢tvrté doby pozranény tony d-cis-h na tony cis-h-
Zde se #ejnm¢ jedna o deskribentovu chybu, hlasy potupuji v amis

56 Viola Alto | Na prvni dok poznenény tony e-d-cis na toény d-cis-h. Zde se jeq
ziejmeé o deskribentovu chybu, hlasy potupuji v unisonu.

57a | Organo U druhé doby u osminové noty e dopio ozn&eni kvartsextakord
6/4. V harmonii jsou tény e-a-cis.

57b | Organo U ¢tvrté doby opraveno ozteni 5/4 - =/3 na 6/4 — 5/3. Sextakord je i
rozveden do kvintakordu.

58 Organo Situace totozna jako v taktu 57&idluSna osmina se nachazi tentol

crat




nadtvrté dols.

59

Organo

Situace totozna jako v taktu 57b.

60

Violino Il

Na prvni polovig druhé doby byly v fivodnim zépisu dvSestnactinove
noty d-a. Analogicky byly pozsmény na Sestnactinovou triolu d-cis
tak, aby rytmicky i harmonicky konsonovaly s parteéno 1.

AL

T
=y

62

Violino Il

Takt pozngnén analogicky k taktu 10. Na druhé polo¥idruhé doby
byly dvé Sestnactinové noty e-h, které byly parny

na Sestnactinovou triolu gis-fis-e.

63

Viola Alto

Na ¢tvrté dol poznenen rytmus tak, aby odpovidal rytmu v partech
Vno 1, Vno 2. Postup Sestnactinovych not tak byéman na tékovany

rytmus.

64a

Organo

Osminove tony e-e naeti dolgé poznenény na d-d. Harmonie je stejng

jako v predchozim taktu.

64b

Organo

U pozmenénych tori d-d na teti dol poznmEnéno oznéeni
kvartsextakordu 6/4 na kvintsextakord 6/5. V harinfmou stejné tony

jako v predchozim taktu 63, tedy d-fis-a-h.

65

Organo

K druhé, teti aétvrté osmir doplreno ozngeni =. Jedna se o obraty

téhoz akordu.

Tabulka ¢. 12: Pater (Gottwaldt)

Takt |Hlas Oprava — popis a zdivodnéni

11 Organo | Vzhledem k harmonii vpartu Vho 1 a Vno 2 pazino ciselné
ozna&eni udruhé afeti osminy h-h. Bvodni 5/4 - # pozrnéno
na kvartsextakord 6/4, ktery je rozveden do kviotdl 5/#.

13 Organo Stejna situace jako v taktu 11.

19 Violino Il | Osminové noty z®nény na Sestnactinovée. Zma provedend

analogicky vzhledem k ostatnim hias. Podobné misto se vyskytu

je




ve sklad® jeS€ nékolikrat.

24 Organo U druhé osminové noty daglo ozn&eni sextakordu 6. V harmoni
jsou tony gis-h-e.

26 Organo Stejna situace jako v taktu 24.

45 Organo | Vzhledem k harmonii vpartu Vho 1 a Vno 2 pazino ciselné
ozna&eni udruhé a osminovych not fis-fis. Kvartsextakd/4 je
rozveden do kvintakordu 5/#. Jedna se o podobrioacsijako v taktu
11, tény jsou pouze transponovany do dominanty.

47,55 | Organo Stejna situace jako v taktu 45.

49 Canto Kizek u tonu d zminén v odrazku. Zde iejm¢ doSlo k opisovéské
chyks.

59 Organo U druhé osminové noty fis dapla ozngeni septakordu 7. V harmor
jsou tony fis-ais-e.

61 Violino | | Analogicky k Vno 2, C a A pozémén rytmus na prvni dab

64 Organo Vzhledem k harmonii v partu VI a VII dopino ¢iselné ozn&ni pod
obéma osminami h-h. Vivodnim zapiswislovani chyblo, nyni je
kvartsextakord 6/4 rozveden do kvintakordu 5/3.

71, 73| Organo Stejna situace jako v taktu 24.

77 Organo U prvni osminové noty e dafiio ozn&eni septakordu 7. V harmor
jsou tony e-h-d.

86, 88,| Organo Stejna situace jako v taktu 11.

94, 96




Tabulka ¢. 13: Sancta Maria (Gottwaldt)

~

la

mu

Takt |Hlas Oprava — popis a zdivodnéni

7 Viola Alto | U ténu d doplén kiizek, todn dis konsonuje s ostatnimi hlasy.

8 Organo U prvni Sestnactinové noty gis déptozngeni =. Harmonie ustava
stejna jako u fedchoziho ténu.

18 Organo U c¢iselného oznmeni odstraéna odrazka, vtomto ifpact je
nadbyténa.

19 Violino Il | Sestnéactinova triola a osminova notderé byly v rukopise, byl
analogicky pozrenény podle Vno 1 a VA né&tyii Sestnactinové noty.
(Stejna situace v taktu 21)

19 Alto Posledni osminova nota fis poamna na notu gis tak, aby ladi
do harmonie. Podle generalbasové ckyaje v harmonii sextakord 6
gis-cis. V taktu 21 je situace totozna.

22 Viola Alto | Druhy ton gis pozsmén na ton fis. Ten odpovida i generalbasové
¢iselnému zn&eni. Jedna se o stejnou situaci jako v taktu 20.

24 Canto U tonu d dopino ozngeni #. V partu VA se vyskytuje také ton dis,
v ¢iselném zné&eni generalbasu je zapsan kvintakord h-dis-fis.

29 Violino Il | Tetkovany rytmus na druhé délpoznenén analogicky k Vno 1 a VA
na d¥ osminové noty.

29 Organo U Sestnactinovych tdn h, cis, d dopléno ozn&eni =. Jedna s
prichodné tony sgiujici k tonické funkci.

37,39 | Violino Il | Stejna situace jako v taktu 19.

41 Organo U druhéjdti actvrté Sestnactinové noty a, cis, a d@plo oznaeni =.
Jedna se o obrat téze harmonické funkce.

42 Organo Ozn#eni sextakordu 6 pozméno na kvintsextakord 6/5. V harmor

jsou tony gis-d-e.

I




43, 44,| Violino | | VZdy u prvni a druhé osminy pozmen rytmus analogicky a partem

45, 52, Vno 2 na tékovany.

53, 54,

55

a7 Organo U vSech Sestnactinovych not kkqmvniho ténu e doplmo ozngeni
=. Jedna se o téZe harmonickou funkci.

50 Canto Namisto ténu h dophy tony tak, aby odpovidaly melodickému
postupu v partu Vno 1 &islovani generdlbasu. Stejna situace| se
vyskytuje i v taktu 36.

57 Organo U druhéjdti actvrté Sestnactinové noty fis, fis, e nahrazéistované
ozna&eni 3 ozn&enim =. V ostatnich hlasech se terciové postupy
nevyskytuji, stejnou situaceibeme vidt v taktu 47.

59 Organo U ieti osminové noty dopémo ozng&eni sextakordu 6. V ostatnich
hlasech jsou tény cis-e-a.

62 Violino Il | Takt pozndnén tak, aby se shodoval s taktem 59.

Tabulka ¢. 14: Mater Christi (Gottwaldt)

Takt | Hlas Oprava — popis a zaivodnéni

12 Organo U druhé aeti ¢tvrtové noty a-a pozsmeéno ¢iselné oznéeni. Rivodni
5/4 - 3 zmnéno na 6/4 — 5/3. Kvartsextakord 6/4 je rozveden
do kvintakordu 5/3.

23 Organo Odstramo ozn&eni 6/4 — 5/3. Na obou ténech d-d se jednéa o tgnick
kvintakord.

28 Organo Dopléno ¢iselné oznéeni sextakordu 6. V harmonii jsou tony fis-a-d.
V taktu 94, kde se vyskytuje obdobna situaci, jetaleord vyznaen.
Zde se jednaiejmeé o deskribentovu chybu.

29 Organo | Ciselné ozn&eni sextakordu 6 z&néno na septakord 7. V harmonii




jsou tony g-h-d- a nasledfis.

se

30 Organo Ciselné ozn&eni sextakordu 6 z&néno na kvartsextakord 6/4. Jednd|
o tonicky kvartsextakord a-d-fis.

34 Organo Ciselné ozn&eni 6/5 pod poslednimi dma osminami gis poz&néno
na 6/4 - =/3. V C a Vno 1 postupuje kvarta ciselaie h.

40 Organo Na druhé délu tonu e dopléno oznéeni # k tercii v kvintakordu 5/3.
Jedna se o kvintakord e-gis-h.

48 Organo Nareti dol& u tobnu e dopléno oznéeni # k tercii v kvintakordu 5/3.
Jednd se o kvintakord e-gis-h.

57 Alto Rilova nota g opravena na a tak, aby konsonovalaandsi hlasy.
V generalbasovérislovani je kvartsextakord e-a-cis.

76 Organo U druhé osminy dopho oznaeni sextakordu 6. Jedna
o dominantni sextakord cis-e-a.

78 Tenore Posledni osminova nota d pé&xna na dis. V partu VA se tak
vyskytuje ton dis.

78 Organo Ozn#eni 7/5 u posledni osminové noty his pemsmo na 7/5.
V harmonii jsou tony his-dis-fis-a.

79 Organo K druhétvrtové not doplren jeSt jeden #. Kvartsextakord cis-fis-a
rozveden do kvintakordu cis-eis-gis.

84 Alto U Sestnactinové noty gis odstarkiizek. V ostatnich partech je takeé
ton g.

95 Organo Stejna situace jako v taktu 29.

96 Organo Stejna situace jako v taktu 30.

107 Alto K posledni osminové riof) doplrén kiizek, ton gis odpovida basovér

a varhannimu partu.

é

je




Tabulka ¢. 15: Virgo (Gottwaldt)

5

5E

bdna

1%

Takt |Hlas Oprava — popis a zdivodnéni

28 Organo Naieti dol poznEnéno oznéeni sextakordu 6 na kvartsextakord 6
V harmonii jsou tony fis-h-d.

33 Organo Ozn#eni 8/3 pozrinéno na 8/6/3. V A je fitomna i sexta, jedna s
tony cis-e-a-cis.

34a Organo Ozrgani 3/8 pozrdnéno na 3/8/6. V T je iitomna sexta, jedna 9
o tony h-gis-h-d.

34b Organo U poslednitvrtové noty fis dopldno oznéeni sextakordu 6.
V harmonii jsou tony fis-a-d.

37a Organo U druh&vrtové noty cis dopkno ozngeni =. Jedna se otdmhodny
ton.

37b Organo LEtvrté ¢étvrtove noty fis doplano oznégeni sextakordu 6. V harmoni
jsou tony fis-a-d.

38 Organo U poslednich dvou osminovych not fis-glano ozn&eni =. Jedna s
0 praichodny tony.

39 Basso Ctvrta nota zminéna z fis na e, analogicky s varhannim partem. J
se o0 sekvami postup.

39 Organo Stejna situace jako v taktu 37b.

40, 42 | Organo Obdobna situace jako v taktu 38.

44 Alto Ton cis pozrnén na dis analogicky s VII a na zakéatiarmonické
funkce ve varhannim partu, kde je pod tbnem h uvedi##, jedna s
tedy tony h-dis-gis.

44a Organo Ozrgani 7# u tonu h pozénéno na 6/#. V harmonii jsou tony h-di

gis.
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44b Organo U druhétjové noty e dopléno ozngeni 5/4. V harmonii jsou tény e
a-h.

46 Alto Ton a pozinén na gis analogicky s Vno 2 a na zaklddhrmonické
funkce ve varhannim partu, kde neni pod tonem éanea harmonick
funkce, gedpokladame tedy cely nebo neupliny kvintakord eagis

a7 Organo U druhéjdti actvrté osminové noty de-d-cis dopho ozngeni =.
Jedné se o pchodné tony.

55 Organo U druhétvrtové noty dis dopkno ozngeni =. Jedna se otwhodny
ton.

59 Alto Ton dis naikti dold poznenén na cis analogicky s Vno 2 a na zakle
harmonické funkce ve varhannim partu, kde je pawerd h uvedend
6/5, jedna se tedy tony e-gis-h-cis.

6la Organo O prvnitové noty cis odstramo oznaeni odrazky, je nadbyiea,
odrazky bylo pouzito jiz v taktu 59. Namisto tohopthéno oznaeni
septakordu 7. Jedna se o tony cis-e-h.

61b Organo U druhéiové noty cis dopléno ozngeni =. Hlasy jsou v uisonu.

62 Alto Rivodni pilova nota h pozgnéna na d¥ étvrtové noty his-ais, a t
analogicky sVno 2 a na zakkadsoulEzného terciového postup
ve varhannim partu.

62 Basso Opraven pet prazdnych takt V rukopise vyznéeno pouze dese
ve skuténosti je vynechano jedenact tékt

67 Organo U druhétvrtové noty h dopléno ozné&eni =. Jedna se o tmhodny
ton.

69 Organo U druhé&vrtové noty dopléino ozngeni =. Jedna se ogmhodny ton.

70 Organo Meztisla 7 a 6 dopkno oznaeni kvinty 5Cislovani kopiruje pohyl
v A

71 Organo U druhétvrtové noty doplano ozngeni =. Jedna se o podobny pos

tup




jako v taktech 67 a 69, tento postup je sekxén

uje

O

O

L=
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e_

m

e-

O
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74 Organo Ciselné ozn&eni 3/8 zninéno na 3/6. V ostatnich hlasech se vyskyt
pouze sexta, nikoliv oktava.

82 Organo Ciselné ozn&eni 86/3 zminéno na zaklad postupu hlas na -/5/3 -
8/6/=.

85 Organo Meztisla 7 a #6 dopbno oznaeni kvinty 5Cislovani kopiruje pohyt
vV A.

87 Organo MezEisla 7 a 6 dopkno oznaeni kvinty 5Cislovani kopiruje pohyt
v C.

89 Tenore Ton h nahrazen tonem a. Odpovida takr@ibasovémuciselnému
oznaeni, jedna se také o sek¢anmelodicky postup.

89 Organo Meztisla 7 a 6 dopkno oznaeni kvinty 5.Cislovani kopiruje pohyl
vV A.

90 Violinol | Tén d pozminé na ton e na zaklgdharmonické funkce ve varhann
partu, kde je pod tbnem e uvedeno @emi 6, jedna se tedy o tony
gis-cCis.

90 Canto Ton d pozéné na tén e na zakladcharmonické funkce ve varhann
partu, kde je pod tbnem e uvedeno @emi 6, jedna se tedy o tény
gis-cCis.

91 Organo Meztisla 7 a 6 dopkno oznaeni kvinty 5.Cislovani kopiruje pohyt
vV A.

94 Organo U druhétgbové noty odstra#no ozngeni 65. V ostatnich hlasech ng
praichod ze sexty do kvinty, jsou zde pouze tény zmedise
kvintakordu dis-fis-a.

98 Tenore Prvni fdovd nota d poziména na cis analogicky s partem VA

na zaklad harmonické funkce ve varhannim partu, kde je goem a

uvedeno ozngeni 6, jedna se tedy o tony a-cis-fis.




98 Organo U celé noty a dopho ozn&eni sextakordu 6. V harmonii jsou tény|a-
cis-fis.
106 Organo Ozregni 5/6 nahrazeno sextakordem 6. V harmonii se ahézd

kvinta, jedna se o tony d-fis-h.

Tabulka ¢. 16: Salus (Gottwaldt)

Takt | Hlas Oprava — popis a zdivodnéni

4 Organo K posledni dvaatetinové not gis gidano oznéeni =. Tercie, ktera se
hraje u pedchoziho tonu his, je zadrzena.

5 Alto V rukopise jsou uvedeny prvni dva tony dis,jako osminove. V taktu
tak chylEla jedna doba, proto byly poZmeny na notyétvrtové, bylo
tak Wwinéno i z divodu analogie s ostatnimi hlasy.

5 Organo Ozngeni 76 pod druhou ¢tvrtovou notou a  pozBméno
na kvintsextakord 6/5. V harmonii jsou tony a-cifise

6 Canto Druha {dova nota gis poz#ména na notu fis. \tiselném ozngni
basu bylo pvodre pouze ozn&ni #, bylo k 8Bmu vSak pidano jest
oznaeni septakordu 7. V obouipadech se v akordu vyskytuje ton ff
(h-dis-fis-a).

6 Organo U Sestnactinové noty h na&ahku teti doby pozranéno oznéeni #
na septakord 7/#. V harmonii jsou tény h-dis-fis-a.

9 Tenore Posledni ton gis byl v rukopise uveder jékrtovy, v taktu by tak
piebyvalo ml doby. Analogicky s ostatnimi hlasy byl pozmin
na notu osminovou.

11 Tenore V rukopise chyla vtaktu 1 doba, bylo tedy dogimo analogicky
s ostatnimi hlasytvrtove gis.

11 Organo U druhé poloviny druhé doby u tonu cisti@éno generalbasov

[N

oznaeni odrazky. V tomtoifpact je nadbytena.




—

11 Organo K ténu gis naeti dol& doplnitno oznéeni kvarty 4, kterd je nasledl
rozvedena do zvySené tercie .
12 Organo U toénu fis na druhé dolpozneénéno oznaeni ze septakordu

na kvintsextakord 6/5/#. V harmonii jsou tony fis-ais-dis.

Tabulka ¢. 17: Regina (Gottwaldt)

(@)

A} %4

4,

Takt Hlas Oprava — popis a zdivodnéni

2,21, 36, | Organo U v8ech osminovych not krémprvni doplno ozngeni =. Jedna

45, 87, 89, se o0 obraty téhoz akordu.

96, 98

6, 30 Organo K osminové rioth doplreno ozn&eni sextakordu 6, v harmor
jsou tény h-gis.

9 Viola Alto | V rukopise byly uvedeny tény h, d,Byly pozneEnény na cis, e, fig
tak, aby ladily s ostatnimi hlasy.

10, 12, 34,| Violino | |V rukopise byly posledni dv noty taktu fis-d uvedeny jak

36, Sestnactinové. Vzhledem k situacim v ostatnichetdkia analogié
s partem Vno 2 byl tento rytmus po&min na tékovany.

15 Organo U osminové noty e odsttao oznaeni 6/5. V harmonii jsot
pouze tény e-gis.

16, 23, 40,| Organo U tteti noty fis pozmdinéno ozn&eni z 5/4 na kvartsextakord 6

47,57, 84, ktery je nasleddirozveden do kvintakordu.

91, 101

22, 39, 46,| Organo U prvi osminové noty e odsttan ozngeni 6. V harmonii jsol

56 pouze tény e-gis.

33 Viola Alto | V rukopise byly uvedeny osminové noty cis, d, e. Byly

pozmeEnény na cis, cis, e, fis tak, aby ladily s ostatniaisy.




D

33 Tenore V rukopise byly uvedeny osminové noty eisByly pozménény
na h, cis tak, aby ladily s ostatnimi hlasy.

36 Organo U druhé noty fis odstgmo oznaeni 6/5. V harmonii jsou tony fig
h, jedn& se o obrat akordu, ktery byl na prvni oswé not h.

37 Organo K posledni osminové adatis doplgno ozn&eni kvintsextakordu
6/5. V harmonii jsou tony ais-cis-e-fis.

52,54 Violino | | Rytmus na prvni délupraven na t&kovany analogicky s partem
Vno 2 a vzhledem k situaci na dalSich mist&$ti Regina.

53,55 Organo U druhé osminové noty cis p&ano ozngeni z #6 na septakord
7.V harmonii jsou tény cis-e-h.

59 Viola Alto | Ctvrtova nota e pozéména na tén d. V partu Vno 2 je tyz tgn,
v generalbasovém ozéeni je pod tonem h ozéeni #, jedna s
tedy o tony h-dis-fis.

63 Alto Osminova nota ais na druhé dgmznenéna na gis tak, aby ladila
do harmonie.

64 Tenore Ob osminové noty e pozéény na fis tak, aby ladily
do harmonie.

64 Organo K ténu fis dopémo ozn&eni 6, v harmonii jsou tony fis-dis.

65, 66 Viola Alto | Rytmus u Sestnactinovych not dispoznénén na té€kovany,
v partech Vno 1, Vno 2 je stejny rytmus.

67, 68 Viola Alto | Podobna situace jako v taktech@® Zde se jedna o tony d-e.

67 Organo Ozngni 4 na prvni osminové rotdis pozmnéno z 4
na kvartsextakord 6/4, ktery je naslédwzveden do kvintakordu
#5/#. Situace je stejna jako v taktu 68.

69, 70 Viola Alto | Podobna situace jako v taktech@® Zde se jedna o tony h-cis.

71,73 Organo Ozwani # u posledni noty fis pozZmno na septakord 7/

:"h




y

at

V harmonii jsou tony fis-ais-e.

72 Organo Ozngeni #6 u druhé osminové noty cis p@&mmno na septakord 7.
V harmonii jsou tony cis-e-h.

74 Viola Alto | Posledni osminova nota a pana na h tak, aby ladil
do harmonie.

74 Organo Ozn#eni #6 u posledni osminové noty fis p&wno na =, jedna
se o péichodny ton.

85 Viola Alto | V rukopise byly uvedeny osminové noty, a, a, e. Byly
pozneEnény na h, e, e, e tak, aby ladily s ostatnimi hlasy.

85 Organo K druhé osminové adt doplreno ozngeni =. Jedna se o obr
téZe harmonické funkce.

87 Violino I | Stejna situace jako v taktech 10, 32, 36. Zde se jedna o tony
g.

97, 99 Organo Ozwani #6 u druhé osminové noty fis pogRno na 7/4.
V harmonii jsou tony fis-h-e.

Tabulka ¢. 18: Agnus (Gottwaldt)

Takt |Hlas Oprava — popis a zdivodnéni

2 Organo U prvnictvrtovée noty gis odstramo oznageni sextakordu 6.
V harmonii jsou tony kvintakordu gis-h-d, ktery n@sleds rozveden
do tercie a-cis.

5 Organo U prvni {dové noty gis odstramo ozngeni 65. V harmonii se
nevyskytuje Zadny fitah, jsou zde pouze tony kvintakordu gis-h-d.

7 Organo K osminové notdis na druhé dabdoplrtno oznéeni sextakordu 6,

v harmonii jsou tény dis-fis-h. K nésledujici &a doplrno ozn&eni

=, jedna se o jichodny ton.




7 Organo K osminové nbftfis na teti dok¥ doplréno ozngeni kvartsextakordu
6/4, v harmonii jsou tény fis-h-dis. K nésledujicdtt gis doplgno
oznaeni =, jedna se o fichodny ton.

8 Violino | | K prvni ¢tvrtové noty d doplén kiizek, ton dis se shoduje s C| a
odpovid&tislovani ve varhannim partu, kde je u tonu a ¢enig#4/2,
jedna se tedy o tony a-h-dis-fis.

8 Tenore Rytmus prvnich dvou osminovych not fisfisznenén analogicky
s basovym a varhannim partem n&eany.

8 Organo K druhé nétv taktu, Sestnactinovému fis, dopho ozng&eni =. Jedna
se o stidavy ton v ramci jedné harmonické funkce.

10 Violino | | Totozna situace jako v taktu 8/Vno 1.

11 Organo K prvni nétv taktu, Sestnactinovému dis, kde bykvpdne vepsanag
ozna&eni 6, doplino ozn&eni 5, jednd se o kvintsextakord 6/5,
v harmonii jsou tony dis-fis-a-h. Jedn& se o stejsibuaci jako v taktuy
9.

24 Organo Oznzeni kvartového kvintakordu 5/4 u druhé&vrtové noty h
pozmenéno na kvartsextakord 6/4, ktery je naskedmozveden
do kvintakordu 5/#3. V harmonii jsou tény h-e-gib-dis-fis.

26 Viola Alto | V rukopise ozngeno de¥t volnych taki, tento péet opraven na 10.

29 Organo Ozn#eni kvintakordu 5/3 u prvnictvrtové noty d poz@néno
na kvartsextakord 6/4. V harmonii jsou tény d-gis-h

31 Tenore Teti ¢tvrtova nota h nahrazena osminovou pomlkou a osminopvou
notou h. V ostatnich hlasech je totoZny rytmus.

3la Organo Kétvrtovym notam h na prvni a druhé dotboplnitno oznaeni 6/4 —|
5/#3. Kvartsextakord je zde rozveden do kvintakordu

31b Organo Urkti ¢tvrtové noty h pozrnéno ¢iselné oznéeni. Rivodni septakord

nahrazen stejnou harmonickou funkci jakoredehoziho tonu,ijchazi

vSak az po osminové pomlce. Jedna se tedy o I-M#&rmonii jsou




tony h-dis-fis.

32 Tenore Teti ¢tvrtova nota e nahrazena osminovou pomlkou a osminpvou
notou e. V ostatnich hlasech je totoZny rytmus.

36 Organo U vS8ech osminovych not kroprvniho e dopléno ozn&eni =. Jedna
se o péichodné tony.

43 Organo Ozn#eni kvintakordu 5 podiéti ¢tvrtovou notou d pozinéno na =.
Pokrauje zde funkce sextakordu, kter4 byla tedchozich dvou
¢tvrtovych not d-d.

46 Organo Ozn#ni kvartsextakordu 6/4 pod druhottvrtovou notou €
pozmenéno na kvartovy kvintakord 5/4. Obdobnd situace paktech
17, 19.

48 Organo Ozn#eni kvartového kvintakordu 5/4 a nasledného rozviede
do kvintakordu 5/3 u druhé areti ctvrtové noty pozrdnéno
na kvartsextakord 6/4, ktery je naslédnzveden do kvintakordu 5/#3

53 Organo Stejna situace jako v taktu 48.

55 Violinol | K tonu gis dopléna odrazka, ton g se nachazi vC a u Vnp
v predchozim taktu.

55 Organo Ketvrtové not a na prvni dobdoplreno ozngeni 7. V harmonii jsou

tony a-e-g.
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1. Dékansky kostel v Klatovech. (zdroj: osobni archiv)



Obr. 2. Obalka Missa in F FrantiSka Ignacéniy vytvorena Vaclavem Pavlasem.
(zdroj: osobni archiv)




Obr. 3. Varhanni part Missa in F FrantiSka Ignademy, 1. strana.
(zdroj: osobni archiv)




Obr. 4. Varhanni part Missa in F FrantiSka Ignacemy, 2. strana.
(zdroj: osobni archiv)



Obr. 5. StarSi obalka Loretanskych litanii Procopia Goltltavytva‘ena Janem Vaclavem
Flaskou. (zdroj: osobni archiv)




Obr. 6. MladSi obalka Loretanskych litanii Procopia Gottita vytvaend deskribentem
s inicialamiF. S. S, (zdroj: osobni archiv)




Obr. 7. Varhanni part Loretanskych litanii Procopia Gottite, 1. strana.
(zdroj: osobni archiv)




Obr. 8. Varhanni part Loretanskych litanii Procopia Gottlta, 2. strna.
(zdroj: osobni archiv)
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Obr. 9. Varhanni part Loretanskych litanii Procopia Gottlita, 3. strana.
(zdroj: osobni archiv)



Obr. 10. Varhanni part Loretanskych litanii Procopia Gottite, 4. strana.
(zdroj: osobni archiv)
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Obr. 11. Varhanni part Loretanskych litanii Procopia Gottite, 5. strana.
(zdroj: osobni archiv)



Obr. 12. Obalka konkordantnich Loretanskych litanii Giusepplullera vytvdena
FrantiSkem Cernym. Hudebnina je uloZena jako depozitunieském muzeu hudby
v Praze. (zdroj: osobni archiv)




Obr. 13. Ukazka varhanniho partu konkordantni hudebniny etdrskych litanii
G. Miillera (1. strana). Hudebnina je uloZena jalepatitum vCeském muzeu hudby
v Praze. (zdroj: osobni archiv)




