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1 UvoD

Motto: ,Krasné jest, co je uZiteCné.”

Platon

Spojeni uziteCného s krasnym je jistou univerzalii uZzitého
umeéni a designu, a jako takovou je mantrou i pro velkou Cast tvorby
keramika. Netfeba se lakonicky drzet vyhroceného vykladu
antického stanoviska, ze ucCelovost pfedmétu je sama o sobé
zdrojem jeho krasy. Presto uznejme, Ze pfi navrhu zpravidla nejprve
bereme v potaz ucel, ktery je estetickym zpracovanim nasledovan.

UzZita keramika je kombinaci velmi Sirokych pojmu. V tomto
obecném ramci jsem se rozhodla vénovat oblasti, kterou chapu v
dimenzi univerzalni i osobni, a tou je keramika ur€ena pro péstovani
bylin. Pravidelna péCe o zelen, byt v tak malém méfitku, nese
svemu majiteli nejen uzitek (nékdy doslova ,ovoce®), ale vnimam ji
az jako €innost humanizacni. Tehdy vznika souslednost, kdy na ucel

a uzitek navazujici krasa vzrusta ve vysSi princip.



1.1 Vymezeni pojmu

Je na misté uvodem zminit pojmy, jakymi mizeme nadoby na
rostliny zasazené v substratu oznacit. V prabéhu historického vyvoje
se péstebni nadoby specializovaly podle své primarni funkce a je
mozné rozliSovat nékolik typu (napf. podle pouzitého materialu).

Tato prace je zamérfena na nadoby keramické, a proto
zakladni pojmy, které bych zde chtéla zminit a odliSit, jsou Zardiniéra
(jardiniere) a kvétinac. PrestoZze obé tato oznaceni pro nadobu na
rostliny se v jistém smyslu pfekryvaji a mohou se zameénovat, jejich
urceni neni zcela totozné.

Typicky kvétinac (kvétnik, korfenac) je v uzSim slova smyslu
zcela funkéni uzitkovou nadobou spiSe stfidmého razeni nejCastéji z
neglazované terakoty nebo plastu, vyrabi se v nejriznéjSich
velikostech, uréenych k umisténi na zem, na stdl, fimsu, okenni
parapet, police atp. a se zachovanim charakteru prenosnosti.

Zardiniéra je nadoba zpravidla objemnéjsi, formou napadit&jsi,
hrajici roli vytvarného detailu v exteriéru ¢i interiéru. Pro svij
reprezentativni charakter byva soucasti zameckych zahrad,
lazenskych parkd. MUze byt pfenosnd, ale i za béznych okolnosti
neprenosna, napi. kamenna Ci betonova.

Jako zardiniéru (pfesnéji cachepot) mizeme oznacCit také
mensi stolni variantu kvétinové nadoby, resp. kvétinace, pfipadné i

dekorativnéjsi obal obyCejného kvétinace.



2 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Béhem tfi let studia oboru keramického designu, resp.
keramiky, jsem se pfimo s tematikou nadob na péstovani rostlin ve
specifickych souvislostech setkala jiz dvakrat a s nadsazkou tedy
mohu Fici, ze tato diplomova prace je pro meé jistym symbolickym ,do
tretice vSeho dobrého”.

Realizace zardiniéry byla vstupnim ukolem v prvnim roc€niku,
kdy doslo k navazani kontaktu mezi naSim ateliéerem a keramickym
zavodem PKZ Keramika Postorna. Velikost navrhované nadoby se
neméla podfizovat rozmérim pece v naSi dilné. Po vytvofeni
modelu a sadrové formy na ,domaci“ pudé ateliéru proto probihala
samotna vyroba v prostorech merklinské elektroporcelanky, kde bylo
mozné vyuzit vypal s ostatnim zbozim v tunelové peci. Platy
postorenské kameniny jsem zde zpracovavala ru¢nim vtlacovanim
do formy. Tématu vzdalena nebyla ani prace ve druhém semestru,
kdy jsem ve stejném prostiedi, ze stejného materialu a obdobnym
postupem vytvofila zahradni pitko a ruéné modelované zahradni
nadoby. Tyto ,terénni“ prace jsem vnimala jako pomérné naroc¢né, o
to vice si nabytych zkuSenosti cenim.

Ve druhém rocCniku jsem od zahradnickych témat odbocila k
porcelanu kombinovanému s nekeramickymi materialy. Cajovy set,
ktery jsem si jako hlavni téma zvolila, se mi (k vlastnimu udivu)
béhem zimniho semestru podafilo vyvinout jen do faze konceptu;
zdlouhavy byl zejména proces hledani optimalniho tvaru obou
vylevek prutokové Cajové konvice. K dotazeni setu v planované
materialové kvalité tak doslo v nasledujicim semestru.

Zaverecny treti roCnik pak byl obraznym navratem do rostlinné

fiSe: absolvovala jsem semestralni staz na Vysoké Skole vytvarnych



umeéni v Bratislavé, kde jsem studium keramiky zkombinovala se
studiem architektury. Vychodiskem se stala keramicko-
architektonicka intervence do zadaného prostoru, vyslednym
konceptem byla ,krajina“ sestavena z keramické stavebni jednotky
(tvarovky), ktera ma ve stavebni struktufe i samostatné vyhovét jako
nadoba na péstovani rostlin.

Absolventska prace ve znameni nadob na rostliny se mi tedy

jevi jako logické vyusténi v navaznosti na predchozi realizace.



3 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Rostliny se v keramickych nadobach peéestuji po staleti —
kvétina€ je uz pro hloubku tradice tématem pro keramika nanejvys
relevantnim. To vS8ak neni hlavnim ddvodem, pro ktery jsem toto
zamérfeni zvolila jako zavére€nou praci.

Jak jsem jiz naznacila vySe, nadoba ve vztahu k rostliné byla
béhem meého studia navracejicim se tématem, jehoz dalSi kontinuita
vyplynula jako pfirozena reakce na nerovnovahu, na obecnégji
charakterizované otazky vztahu Clovéka k Zivotnimu prostfedi. Zde
bych chtéla podotknout, ze tim nemam na mysli pouze problémy
takzvané ekologické. Toto téma vnimam jako vicevrstevné a rada
bych tedy nastinila SirSich souvislost svych dvah, jez v tomto
pfipadé mozna ve vétSi mife vychazeji z intenci vztahovych, nez- li
Cisté tvarcich.

O vyznamu zelenych ploch a zavislosti na rostlinném bohatstvi
by bylo tfeba rozvést samostatnou praci, zakotvim tedy rovnou v
konkrétnéjSim tématu sobéstaCnosti a lokalniho péstitelstvi. Nase
zavislost na dovazenych potravinach je pfinejmensim nelichotiva.
Pro vétSinu z nas je dnes samozfejmosti moznost nakupu vseho,
na¢ si lze vzpomenout a nedohlédneme dal, nez do regall v
hypermarketech. Je otazkou, jak zdravé a hodnotné je ale zbozi,
které v samoobsluze tak snadno pofidime, nehledé na to, nakolik
jsou principy rychleného rustu a jednorazovosti udrzitelné. Mozna
tato problematika dojde jednou do faze, kdy se budeme k péstovani
vlastnich plodin ploSné vracet, at uz bude motivace k tomu vnéjsi,
tedy ekonomicka, a otazka kvality, nebo vnitfni, spojena s potfebou
pécCe o dusi krajiny a tim i o tu svou.

PéCe o zelen se s keramikou pfirozené setkava ve formé



nadoboveho péstovani. Pokud byvaly kvétinaCe pouzivany prevazné
pro okrasne rostliny, nyni je jejich vyuziti rozSifené a popularizované
i pro cilené domaci pestovani uzitkovych rostlin a drobnych plodin v
meéfitkach vlastni potreby.

Véfme tomu, Ze objemové omezena sklizen z nékolika
domacich kvétinacu je nositelem kvality i dobrého pocitu z aktivity

zameérené na vlastni sobéstacnost.



4 CiL PRACE

Cilem prace se stal navrh keramického feSeni pro péstovani
bylin, event. i drobnych plodin v byté. UrCeni pro interiér jsem si jako
vychozi stanovila proto, ze pravé prostor bytu je pro mnoho lidi
zejména ve meéstech jedinou moznosti, kde si vlastni byliny
péstovat. Mit rostliny blizko po ruce pfi vareni — napfiklad na okné v
kuchyni — ma vsak jisté vyznam i pro majitele zahradky.

Pokud jde o pokojovou nebo balkonovou zelen, je pro méstské
domacnosti logicky charakteristické jeji péstovani v nadobach. Jak
naznacCi dalSi nahled do historie, rostliny v nadobach byly a jsou
také stylotvornou soucasti vefejnych prostor a parkl a soukromych
venkovskych sidel. Nicméné, napfiklad obyvatelé panelakového
sidlisté nemaji pfilis na vybér, pomineme-li fenomén guerilla
gardeningu a dalSich podobnych obCanskych iniciativ, které se snazi
ve méstech kultivovat zelen Ci vytvofit na komunitni urovni pfihodné
podminky pro drobné zahradkare a péstitele.

V daném kontextu jsou nadoby osazené rostlinami pro vétsinu
lidi stale nejjednodusSSim freSenim. Patrné nejvétSi vyhodou je
snadna premistitelnost rostliny v nadobé. Dale také snazsi vytvoreni
vyzivného substratu té které rostliné ,na miru“ v nadobé a regulace
zalivky (event. hnoijiv) podle individualni potfeby rostliny.

Existuje staletrvajici uzké sepéti keramickych materialtd s
gastronomickou kulturou. V otazce kuchynskych bylin je tak cilem
spojit krasné s uziteCnym — v tomto pfipadé spojit krasu zZivé zelené

v keramickych nadobach s uzitim v kulinarském umeéni.



5 PROCES PRIPRAVY

Vedle vlastnich pfipravnych skic a navrhu je soucasti
pripravného procesu také nahled na historické podoby keramickych

péstebnich nadob, stejné jako resers sou€asnych produktl a FeSeni.

5.1 Pohled do historie

Téma keramickych kvétinacu bych v tomto okamziku zastitila
obecngjSi tematikou nadobového péstovani rostlin a zevrubnym
souhrnem jeho vyvoje.

Pfenosné nadoby osazené okrasnymi i plodicimi rostlinami
jsou dnes Castym akcentem v naSich interiérech, zahradach i ve
vefejném prostoru. Nadobové péstovani vSak neni objevem moderni
doby — naopak, jeho historie saha az do starovéku a jde ruku v ruce
S rozvojem zahrad.

Ve starovékém Egypté, kde se forma zahrady postupné
rozvinula do formalni podoby, se vyuzivalo pfenosnych péstebnich
nadob s rostlinami, a to v symetrickém usporadani podél
pravidelnych pfimych cest v cypfiSovych aj. alejich. Stafi Egyptané
jsou mj. rovnéz vynalezci hydroponického pltdniho péstovani’.

Antické Recko pfineslo v tomto oboru také vlastni specialitu.
Recké vazové malifstvi znazorfiuje zalévani tzv. Adonisovych
zahradek v souvislosti s letnimi slavnostmi Adonisova kultu, ktery je
mytologickou symbolikou zrozeni a smrti. Malby dokladaji také
pravé zvyk péstovani kvétin v hlinénych (terakotovych), ale i jinych

nadobach (viz Pfiloha 1a, obr. 1). Cyklicky proces vzniku a zaniku

'pozn.: Hydroponie samotna byla vyrazné zpopularizovana v minulych desetiletich a zejména v
poslednich letech se ve napf. ve formé okennich windowfarms stava hydroponické péstovani

soucasti ,zeleného fondu® v nejedné domacnosti (viz. dale)



prostfednictvim zZivota rostliny v nadobé — od kli¢eni az po uvadani —
byl zamérné urychlovan intenzivni zalivkou, zahradkové nadoby se
poté vynasely na stfechy a na zaveér slavnosti byly obradné svrzeny
do mofre Ci potoka. Adonisovy slavnosti tak de facto polozily zaklad
pro nadobové péstovani rostlin v Evropé.

Ve staré Ciné byla situace dosti odlina. Nepravidelné zahrady
pfirozeného, pfirodniho charakteru vznikaly podle maleb idealu
basnikd a u€encl a ztélesnovaly symbolické preneseni krajiny do
zahrady. S tim souvisela i tzv. nanizace — péstovani zakrsku a
vytvofeni miniaturni zahrady napf. v keramické misce (viz PFiloha
1a, obr. 2) — tento princip se pak plné rozvinul v japonské zahradé.

V oblasti Spanélska se vyvinula maurska zahrada formalniho
typu se silnou dominantou vodniho prvku a s vlivy islamské
architektury. V travniku zahradni plochy byly rozmistény kbeliky s
rostlinami, ale zasazovaly se do nich také trpasli¢i palmy datlovnikd.

Stfedovéka zahrada se jiz vice zamérfovala na péstovani bylin
vhodnych pro hradni nebo klasterni kuchyni. Zahrada byla takeé
rozdélena na dilCi Casti: herbarium s |éCivymi bylinami, pomerium s
ovocnymi stromy, gardinum s bylinami a rostlinami potfebnymi v
kuchyni a viridarium / virgultum jako vlastni okrasna zahrada. Silny
vliv kfestanstvi vSak pfiliS nepral - ani v zahradnictvi - prebujelosti a
bezucelné ,dekoraci.

Jisty obrat v tom pfinesla renesance — zahrada, ktera je nyni
.,pokraovanim domu“ (Leone Battista Alberti), ve své osove,
symetrické a formalni kompozici akcentuje cesty dfevénymi kbelci Ci
kamennymi nebo keramickymi nadobami s rostlinami. Pfes zimu
byly pfechovavany ve sklenicich, fikovhach a oranzeriich, které
tvorily sou€ast zahradni architektury.

V prikladnych italskych renesanc¢nich zahradach se umistovaly



velkorysé nadoby (urny) antikizujiciho charakteru, které byly (na
rozdil od béznych uZitkovych kvétniku) dalezitymi detaily celkové
architektury zahrady, a to bez ohledu na to, zda byly osazené, Ci
nikoli (viz Priloha 1a, obr. 3). V 16. stoleti se vedle zdobnych uren
pouzivaly klasické uzitkové kvétinaCe, které slouzily k péstovani
citrusovnikd. Pro snazsi pfesun tézké stromkem osazené nadoby na
zimni obdobi byl jeji okraj modelovan s dirazem na dobré uchopeni.
Anglické terakotové kvétinace té doby svym tvarem mnohem vice
nez z antiky Cerpaly inspiraci z realii zemédélské sklizné, jak
ilustruje kvétnik pfipominajici proutény koS se dvéma ,vyplétanymi*
uchy (viz Pfiloha 1a, obr. 4).

Popularitu velkych Zardiniér umocnily dech berouci kompozice
baroknich zahrad — zde se klade jesté vétSi daraz na detaily, jakymi
se staly ve velkorysém méfitku rozlehlého zahradniho dila mj. pravé
ozdobné vazy. Mimorfadnym projektem té doby je obrovska zahradni
aglomerace ve Versailles, kterou pro Ludvika XIV. navrhl André Le
Notre.

Na Ceském uzemi je patrné nejvytfibenéjSi ukazkou ryze
barokni zamecké zahrady Stépnice a vinice sv. Klary v prazskeé Troji.
Hlavni osové cesty zahrady jsou hojné rytmizovany Zardiniérami /
kbeliky osazenymi stromky. Horni terasu kolem letohradku nese
opérna zed s terakotovymi vazami.

NadSeni pro nadobové péstovani se nevyhnulo ani Nizozemi,
jak mj. doklada i rada maleb zatiSi ze 17. stoleti. Typicky kvéetinac
mél ucha pro prenos ze / do skleniku. Okrasnou variantu terakotové
nadoby zdobi reliéf na stfredomofskou notu, coz bylo v souladu s
exotickymi typy rostlin v nich péstovanych (viz Pfiloha 1a, obr. 5). V
dobovém kontextu inovativné pak pUsobi exemplaf glazovaného

terakotového kvétinaCe, jenz by svym minimalistickym tvarem a
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abstrakci povrchové upravy mozna obstal i vedle moderni produkce
(viz Pfiloha 1a, obr. 6). Jinym pfikladem dekorativnich nadob na
kvétiny jsou fajansové stolni zZardiniéry z Nevers. Ovalna nadoba
(viz Priloha 1b, obr. 7), ktera tvarem vzdalené predesila schéma
nasich dnesnich truhlikl, i nadoba zvoncova se dvéma uchy maji
povrch v uUpravé kobaltového podkladu, ktery je zdoben pfevazné
bilou kresbou s drobnymi kvétinovymi motivy.

V 18. stoleti se terakotové kvetniky vyuzivaly také k transportu
sazenic cizokrajnych rostlin od Dalného Vychodu po Afriku do
Evropy. Napf. v Anglii se proto v tomto obdobi dobfe rozvijela
vyroba zahradniho nadobi, protoze uspéch péstovani exotickych
plodd v podminkach mirmmého klimatu byl Zzavisly na
kontrolovatelnosti a variabilité momentalniho prostfedi rostliny. To
bylo mozné regulovat pravé premisténim rostliny do pfihodnéjSich
podminek, coz bylo zajiSténo jejim zasazenim v pfenosné nadobé.
Pokud S$lo o rlist ze semen, nejprve se semena zasadila do mélkych
zasobnic, ze kterych se po vykli€eni prfesazovala do ,startovacich®
kvétinacu. Péstovani dalekych rostlin sklidilo brzy ohlas u SirSich
vrstev. Zajimavé osazené nadoby jiz nebyly jen doménou velkych
domacnostech.

Pravé v 18. stoleti totiz pusobil na poli uzité keramiky
fenomenalni Josiah Wedgwood, jehoz kameninové kvétinaCe nabyly
popularitu podobnou véhlasu jeho slavného nadobi (viz Pfiloha 1b,
obr. 8). Pomérné dekorativni nadoby osazené okrasnymi kvétinami
se pouzivaly i jako centralni vyzdoba slavnostni tabule. Pro
kontinentalni produkci je typicka prevaha bile glazované kameniny
barevné dekorované girlandami a drobnéjSimi kvétinovymi motivy

(viz Pfiloha 1b, obr. 9 - 11). Projevovala se v8ak i mirna reliéfni
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zdobnost. Télo stolni zardiniéry 2. pol. 18. stoleti mélo casto
nekomplikovany, napf. kubicky konicky tvar, ktery byl mnohdy
ozvlastnén zvinénym hornim okrajem a celkovym vyzdvizenim na
Ctyfi ozdobné nozky. Nékteré typy nestaly na nozkach, ale mély
vlastni misku.

Zatimco forma zakladnich uzitkovych terakotovych kvétinacu
byla po staletich jiz pomérné ustalena, dekorativni nadoby na
péstovani rostlin svou podobu ménily v souladu s dobovymi trendy.
V 19. stoleti byly stylové tendence oproti pfedchozimu obdobi jesté
promeénliveéjSi a pestrost se projevila i na zardiniérach — jak tvarova,
tak v pouzitych polevach a dekorovani.

Vliv na podoby uzité keramiky v Evropé mély mj. vyrobky
dovazené z Dalného Vychodu (viz Pfiloha 1b, obr. 12) — evropska
produkce se japonskymi a Cinskymi nadobami inspirovala napf. ve
stylu pouzitych rostlinnych motivi a dekort s ptaky obklopenymi
exotickou kvétenou (viz Pfiloha 1b, obr. 13). PouZivaly se ale také
fondy s rokokovymi kartuSemi s figuralnimi / mytologickymi scénami
(viz Pfiloha 1c, obr. 14). (Pozn.: typ nizSi ovalné okrasné nadoby
muze slouzit jako zardiniéra, nebo jako nadoba na chlazeni vina).

Rozmanitost tvard, barev pouzitych glazur a celkové
experimentovani pak vrcholilo v obdobi secese, kdy nadoby
ziskavaly dynamiku ve formé smélé stylizované floralni estetiky (viz
Pfiloha 1b, obr. 15, 16). SvUj podil na tom mélo i astéjSi zapojeni
vSestrannych tvlrci do navrhi keramiky, potazmo uzitého uméni.
Svébytné produkty tak vytvofili napfiklad designéfi Christopher
Dresser a Hector Guimard. Dressertiv pfinos se odehral jednak v
redukovani bujnéjSich historizujicich forem do jazyka geometrie,
¢imz usnadnil i vyrobcidm samotnou produkci, ale také praci s

inovativnimi glazurami. Samotné dekorovani malbou vyznamné
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zjednodusil a tihnul pfi tom k orientalizujicim vzordm (viz Pfiloha 1c,
obr. 17). Zaroven Dresser Cerpa z historie keramiky — napf. v pouziti
pravidelné rozmisténych ousSek v prstenci po obvodu zardiniéry
muzeme sledovat odkaz na robustni antické nadoby, pithie (viz
Pfiloha 1c, obr. 18). Princip nékolika zachytnych uch po obvodu
nadoby vyuzil i Hector Guimard. Zdrzenlivost barevného feSeni je
zde v plném kontrastu k napéti v dynamickém tvarovani rukojeti,
které jako kofeny samotné rostliny organicky vyrustaji z okraje
Zardiniéry (viz Pfiloha 1c, obr. 19).

Po obvodu opakovany tvarovy prvek ouska — ovSem ve zcela
jiné formé — cituje také Clément Massier, vyrazny predstavitel
francouzské keramiky, ktery ve spolupraci s Lucienem Lévy-
Dhurmerem experimentoval s vrstvenim listrovych glazur. Ve spojeni
s modelaci nadoby tak dosahoval efektniho uméleckého ucinku (viz
Priloha 1d, obr. 20, 21).

Vkusoveé spektrum té doby je jiz zcela multiplicitni. Pro
dokresleni Ize kontrast nabidky ilustrovat na dvou Zzardiniérach,
které vychazeji z tvarové obdobného rotaCniho zakladu -
jednoducha syté zelena nadoba z britského Mintonu a pfihradkovym
emailem (cloisonne) zdobena Cinska nadoba s francouzskou
kovovou armaturou (viz Pfiloha 1d, obr. 22, 23).

Secesni keramicka Zardiniera — at geometricka, nebo
organicka — také Castéji pouziva typ podélného ,truhlikového*
tvarového reseni s vyzdvizenim na nozkach a se dvéma uchyty na
bocich (viz Pfiloha 1d, obr. 24, 25).

Art deco se i na hladce tvarovanych Zzardiniérach jesté
vyjadfovalo ve smyslu romantickych floralnich dekord (viz PFiloha

1e, obr 26, 27), ale silici vliv designu, a to zejména od obdobi

Tvewviiv s
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Ubyva reliéfni zdobeni i malba, do popfedi vstupuje tvarova Cistota,

v o,

prevazujici jednobarevnost a pripadné zdrzenlivejSi abstraktni
kresebné dekorovani (viz Pfiloha 1e, obr. 28 - 31). Ve 2. poloviné
20. stoleti navic vstoupily i do tohoto odvétvi plasty, coz nutilo
vyrobce keramiky do jisté miry drZzet krok s moderni konkurenci.
Keramické kvétinaCe a zardiniéry si tak jako standard osvojily

stfidméjsi formu, vyhodnéjsi pro primyslovou vyrobu.

5.2 Soucasné formy nadobového péstovani

Nadoby na rostliny se nyni vyrabi z nejruznéjSich materiald.
Od tradicni keramiky (napf. terakoty a glazované kameniny),
kamene, kovu pres plasty, dfevo, beton a laminat k alternativn&jSimu
umélému kameni, tufu, recyklovatelnému papiru, biodegradabilnim
plastim a;.

Prizkum souc€asnych trendd jsem 2z hlediska materialu
neomezila pouze na keramiku, ale hledala jsem obecné inovativni
napady a typy, které predstavi Sifi existujicich feSeni. Zminim zde
tedy i nékteré nekeramické nadobové systemy, které v ohledu
inovaci prevazuiji.

Pfedné jesté zminka k vlastnim rostlinam - byliny vhodné pro
okenni parapet jsou napfiklad: bazalka, oregano, tymian, paZzitka,
koriandr, Salvéj, rozmaryn, mata, majoranka, kerblik, petrzel a kopr.

Pro ucel sofistikovanéjSiho péstovani bylin a drobnéjSich
plodin v nadobach, které budou Setfit prostor, vznikl typ malych
vertikalnich zahradek. V nejjednodussi formé se jedna o ruzné
nasténné kapsare (napf. z filcu - viz Pfiloha 2a, obr. 1) nebo
jednotlivé nadoby zavésené na zdi. Casto kutilskymi vytvory jsou

také tzv. unifity, de facto sloupova sestava stohovatelnych nadob s
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pravidelnymi vykusy pro rostlinky, které vyuzivaji zavlazovaci
cirkulaéni systém. Tyto koncepce vyuzivaji nejvice plasta (viz
Pfiloha 2a, obr. 2) nebo kovu (viz Pfiloha 2a, obr. 3).

Plast vladne také propojenym zavésnym vertikalnim
systémUm. Improvizovana svisla zahrada se da vytvofit z PET lahvi
(viz Priloha 2a, obr. 4), serioznim produktem je pak sestava zvana
windowfarm, doslova ,okenni farma“ (viz Pfiloha 2a, obr. 5). Sloupce
nevelkych plastovych kvétinacu (v zavésné nebo stojanové varianté)
jsou zavlazovany automatickou jednotkou, ktera spousti vodni
cirkulaci kazdou hodinu po dobu deseti minut. Jedna se totiz o
hydroponicky systém — rostlinky ve windowfarms nejsou zasazeny v
pudnim substratu, ale v pouhé nahrazce zeminy.

Asi nejvétsi extravaganci vynika koncept Sky Planters, ktery
otaCi predstavu o péstovani rostlin v kvétinadi skutecné vzhlru
nohama (viz Priloha 2a, obr. 6). KvétinaC je dnem nahoru zavésSen
se stropu jako lustr, rostlina visi dold a ve vypadnuti ji zabranuje
jemna mfizka.

Keramické nadoby v tomto sméru nepfinasi tolik odvazna a
experimentalni feSeni. Klasicky material si dobre rozumi s klasickou
formou, vitézi tak soupravy nadob s miskou, jejichZz pfedpokladané
umisténi bude na okennim parapetu (viz Pfiloha 2b, obr. 7 - 12).
Tento typ vyrobku je pruseCikem praktickych uvah; ne jinam mifi
vyslednice mé vlastni praktické casti DP.

Jak naznacuje prOfezova reSerSe, optimalni prostorové
usporadani bylinkarského péstitelského systému uréeného pro
sousttedit na vertikalni rozmér. Redeni je to vskutku dimysiné - Setfi
prostor a vyuziva prutoku vody postupné hned nékolika kvétniky

zaroven.
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Okenni farma ma ale i své nevyhody. Systém mulze zastinit
pfiliS velkou plochu okna a zhorSovat tim vyhled i otevirani okna.
Ekologické benefity nepfinaSi ani nutna automaticka cirkulace se
spotfebou energii, nehledé na pfistrojovy charakter windowfarm, ve
kterém se zacCina ztracet puvodni vyznam ,lidského rozméru® ve

vyhradné vlastnoru¢ni péci ¢lovéka o rostlinu.
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6 PROCES TVORBY

Castedné i pod vlivem reserSe jsem zpod&atku tihla ke snaze
navrhnout typ nadobového systému, ktery by tézil z vertikalniho
usporadani a s nim spojené vodni kaskady.

Ze sumarizace praktickych pozadavkl, potfeb materialu,
ergonomickych a péstitelskych hledisek vSak vyplynuly nasledujici

teze, které ovlivnily vyslednou formu vyrobku:

Rostliny, jmenovité byliny, kterych se tyka tato prace, potrebuiji
relativni dostatek viahy a hlavné svétlo.

Nahrazovani nedostatecného pristupu denniho svétla umélym
nepfinasi plnohodnotné vysledky — umisténi bylin v okné nebo jeho
bezprostfedni blizkosti je (pro rust rostliny) nejlepSim feSenim.
(Pozn.: doporuCuje se okno smeérované spiSe na vychod nebo na
zapad — okno severni ma méné svétla; jizni okno midze mit v letnich
mésicich pfili$ ostré slunce a horko).

Cilem je co nejmensi omezeni:
neubirat z prostoru v okoli okna, nezastinit pfiliS velkou ¢ast vyhledu
z okna, ponechat mobilni charakter feSeni, které bude snadno
pfenosné a nebude vyzadovat Zzadné trvalé zasahy do zdiva /
parapetu kvuli montazi, a zajistit, aby otevirani okna nebylo
komplikované. Prakticky se tim vyluCuji pfedevSim zavésné okenni
systémy, pro které je ostatné vyhodnéjsi plastovy material.

Je také dulezité respektovat naroky byliny na mnozstvi vyzivné
pudy a jeji individualni potfebu vody. Na jednu rostlinu je tfeba
pocitat s objemem cca 1 litru pidy. ProtoZe byliny potfebuji rizné
mnozstvi vody, povazuji za optimalni vyuzit jednoduchého
knotového samozavlazovaciho systému: rostliné neni ,nasilné”

nucena pripadna nadbytecna voda v misce, kde stoji kvétinac, ale
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sama si pfes vodou nasaklé knoty odebira vlahu z misky. Tento
zpusob vyZaduje dvoijité dno, resp. prostor pod viastnim kvétinaéem,

kde bude urcita zasoba vody.

Z koncepcCnich skic byl zvolen navrh, jehoz proporce jsem pro
jeho jednoduché tvaroveé pojeti zpo€atku ovéfovala na kartonovych
modelech (viz Pfiloha 3a, 3b; Prfiloha 4a, obr. 1). Velikost prvnich
papirovych modelli jsem shledala jako vyrazné nadsazenou.
Vychozim parametrem pro dimenzovani se pak stalo pulené okno
mého pokoje s rozméry parapetu 14x112 cm. S ohledem na dfive
uvedené praktické aspekty jsem zde vychazela z konstrukce okna,
konkrétné z jeho rozdéleni na dvé okenni tabule o Sifce 45 cm. Od
této miry se odvijely rozméry mého vyrobku.

Pro vyrobu mé prace byla zvolena technologie liti keramické
hmoty — konkrétné péroviny — do sadrovych forem. Po zmenseni a
nalezeni optimalnich rozméru jsem vytvofila sadrové modely a
nasledné formy. Jednalo se zejména o vlastni nadobu, ktera vytvari
skupinu o tfech kusech, a podélnou misku, ktera je této trojici nadob
spoleCna. Na tyto stézejni kusy navazovala jeSté vyroba modelu a
formy jednoduchého uchytu, ktery mél byt dolepovan na kratSi
protilehlé stény misky.

Zvlastnosti tfidilné formy na kvétina€ se stal boc¢ni dil formy.
Jedna sténa vyrobku je ve svém povrchu variovana v podobé
riznych struktur. Pro tento ucCel jsem vytvofila nékolik obdélnych
strukturovanych sadrovych pasu, které nejsou k hlavni ¢asti formy
zajistény zamky, ale mohou se vUucCi ni posouvat a vytvaret tak na
odlitku obmény struktury (viz Pfiloha 4a, obr. 2).

Kvuli hranatému prafezu kvétinae, jehoz plochy hrozily

vétSimi deformacemi pfi suseni, jsem vytvofila jesté model a formu
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pro suSici pomucku kénického tvaru. Odlévala jsem ji vZzdy zarover
s kvétinaCem a vkladala do Cerstvého odlitku, aby minimalizovala
pruhyby vysychajiciho materialu (viz Pfiloha 4a, obr. 3).

Kvétina€ byl odlévan na stfep o tloustce cca 3 - 4 mm. Stfep
misky byl navrzen s vétsi tloustkou (o prabéhu cca 5 - 8 mm). Misku
jsem odlévala do dvoudilné jadrové formy. Pfipadné trhlinky, které
vznikly pfi ztiZzeném odskakovani vyrobku od jadra, jsem retuSovala
solnym roztokem. Na vyrobek v kozeném stavu jsem dolepila dve
madla, ktera byla odlita zvlast. Nékteré kusy misky jsem vsSak
zamérné ponechala bez téchto uchytu jako dalsi variantu vyrobku.

Po vysuSeni a retuSovani vyrobku nasledoval pfezah a

zkousky glazur, které budou popsany dale.

19



7 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Existuje mnoho prdmyslové vyrabénych keramickych licich
hmot, z nichz kazda ma specialni vlastnosti, které ovliviuji jeji

chovani béhem tvorby a interakci s dalSimi pfipravky (glazurami).

7.1 Lici hmota

Svoji praci jsem vytvarela z kvalitni némecké poroviny s
oznacenim SG 2000. Jedna se o vapenato-kiemicity pralin€ivy bily
stfep s nasakavosti 13% po vypalu na 1100°C. Smrsténi susenim
dosahuje 4,5%, ale pfi vypalu je jiz smr§téni minimalni (cca 1%).2

Vyhodou poroviny je minimalni pamét’ na deformace, které na
vyrobku vzniknou za Cerstvého stavu, pokud jsou pfed schnutim
vCas vykompenzovany. Zakladnimi surovinami jsou porovinove jily,
vapenec a kifemen. Diky vySSimu podilu vapence (ve vapenato-
hlinito-kfemicCité smési) se hmota pfi vypalu v optimalnim teplotnim
intervalu (tj. rozmezi zhruba 960, resp. 1020-1160°C) vyznacuje tzv.
oblasti malych rozmérovych zmén.?

Lici hmotu jsem pfipravila z granulatu podle predpisu v
pomeéru 50 kg s 18,5 | vody a 0,5 | roztoku 150 g ztekucovaciho
Cinidla. Hustota hmoty si poté vyzadala pfidavek asi 1,5 litru vody a
0,2 | ztekucovadla. Jednotlivé davky hmoty odebirané z barelu pro
aktualni potfebu jsem vzdy dodateCné doredila menSim mnozstvim
vody.

Ackoli vyrobce doporucuje teplotu prezahu 980-1000°C, je
vyhodné pouzit na prfezah vysokou teplotu 1060°C, a to kvdli

dobrému spojeni CaO, Al,O; a SiO,. Diky tomu se pfedchazi

2 Viz. Technisches Datenblatt SG 2000 — na vyZzadani u WBB Fuchs-Keramische Massen
> Viz. Hanykyft V, Kutzendorfer J.: Technologie keramiky, s. 233-234
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nezadoucim reakcim vapna pfi ostrém vypalu, které by zvySovaly

riziko nadmérnych vad glazury.

7.2 Zkousky glazur

Po vysokoteplotnim pfezahu nasledovaly zkousky glazur, které
mély zaijistit co nejlepsi neprulin€ivost porézniho materialu. Pro tento
ucel jsem vyuzila jinak uz nepotfebné susSici pomucky (pfezahnuté i
suché) a nékolik poskozenych vyrobku.

Provedla jsem postupné ¢tyfi zkuSebni vypaly na 1050°C s
desetiminutovou vydrzi.

V prvnim pfipadé jsem pouzila vzorkové natéry komercCnich
glazur a z vlastnich smési kombinaci MnO, a CuO, lokalné stirané
nebo prekryté slabou vrstvou lesklé transparentni glazury P16 HB
(viz Pfiloha 4a, obr. 4). Nesoulad koeficientu teplotni roztaznosti a
vétsiny glazur vuci keramické hmoté vSak vedl k trhlinkovani polev;
stejné tak ani oxidové aplikace nepfinesly zadouci vysledky.

S glazurou P16 jsem dale pracovala pfi pfipravé pokusné
engoby ve smeési s vlastni lici hmotou, a to v hmotnostnich
pomérech (hmota : glazura) 9:1, 8:2 a 7:3. ZkuSebni vzorky jsem
zatonovala barvitky. Vypal vzorkl ale nedopadl uspokoijivé, od prace
s engobami jsem zahy upustila.

Ve treti zkouSce jsem pouzila opét nékolik dalSich komerénich
glazur barevnych i glazuru transparentni matnou (ozn. CMA 1009).

Posledni zkousku jsem zalozila na kombinaci zakladovych
glazur (P16HB, ZPW 5851/135 a CMA 1009) potfenych nasycenymi
solnymi roztoky (viz Pfiloha 4a, obr. 6). Nejvic mé zaujaly zelenkaveé

efekty chloridu médnatého na lesklé bilé glazufe, které jsem pak
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vyzkouSela i na celych tvarech (viz Pfiloha 4b, obr. 9). Lehky
nepravidelny vzor solného roztoku jsem na vrstvu lité glazury
nanesla doteky napusténého sStétce a nastiikem mechanickym
rozprasovacem.

Pro mnoha uskali, ktera se v prabéhu ladéni glazur se
stfepem naskytla, jsem po sérii glazurnich zkouSek jako zakladni
feSeni zvolila pavodni plan transparentni upravy povrchu vyrobku, v
nékterych pfipadech doplnéné barevnym akcentem. Barevny detail
se ma odehrat na méné napadnych mistech (viz Pfiloha 3b, obr. 7).
Jedna se o pasy barevnych glazur na vnitfnim okraji kvétina¢d a na
ploskach, na kterych na sebe kvétinaCe s miskou dosedaji, a také o
plochy pod uchyty misek.

Jako zpusob nejvhodnéjsi pro glazovani ostatnich (vnitfnich i
vnéjSich) ploch se po probéhlych zkouskach jevi nastfik pravidelné

tenké vrstvy tlakovou pistoli.
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8 POPIS DILA

Soubor keramiky na péstovani bylin je tvorfen trojici kvétinacul
zasazenych ve spole¢né misce se dvéma postrannimi uchyty. Tato
sada je urCena k umisténi na vnitfni parapet a rozmérove priblizné
odpovida poloviné okna. Cely komplet je tedy de facto tvofen dvéma
sadami, tzn. dvéma miskami a trojicemi nadob. Jedna sestava
vyzaduje na parapetu plochu 12x45 cm, jeji vysSka (bez rostlin) je 15
cm.

Na dné kazdého kvétinacCe jsou Ctyfi malé otvory urCené pro
protazeni zavlazovacich knotl. Pfedpokladejme, ze v kazdé ze ffi
nadob je zasazena jina bylina a kazda z nich potfebuje jiny pfisun
vlahy. Kofenovy systém rostliny si diky vodou nasaklym knotim
odebira jen tolik vlahy ze spoleCné misky, kolik potfebuje.

Design nadob je pojednan v minimalistickém duchu (viz
Pfiloha 5a). Témér kubicky kvétinaC ma dvé protilehlé strany v
mirném konickém otevieni pro snazsi praci pfi pfesazovani rostlin.
Zbylé dvé stény jsou od okraje doll spustény kolmo. Mezi trojici
kvétnikl v misce tak vznikaji minimalni mezery a celek pusobi
kompaktnéji. Kvétina€C ma dole zkosené odsazeni, které zapada na
Sikmo sefiznuté hrany misky. Miska, ktera plni funkci spole¢ného
zasobniku vody, ma rovny obdélny tvar. Pfidané uchyty, které na jeji
tvar z boc¢nich stran plynule navazuji, jsou vuci horni hrané misky
zkoseny pod mirnym tupym uhlem. Tato madla slouzi ke snadnému
uchopeni sestavy pfi pfesunu z okna nebo tehdy, kdyz uzivatel rad a
Casto prenasSi celé zasazené byliny k vareni na pracovni plochu
kuchyriské linky, pfipadné pfimo na jidelni stul.

Racionalita Cisté geometrické formy je zjemnéna strukturou

vzdy na jedné sténé Cctyrhranného kvétinae (viz Pfiloha 5b).
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Stfidmou geometrii, kterou jsem si jako zaklad tvard zvolila pro jeji
univerzalni pouzitelnost v sou€asnych interiérech, jsem ,polidstila“
témito rucné utvarenymi strukturalnimi povrchy. Tyto struktury
vytvafri svym zpUsobem duchaplny detail, ktery ve své nestrojené
pfirozenosti pusobi jako urcity protipdl jinak pfimo€arym konturam.

Struktury jsou symbolickym vyjadfenim nékolika fazi vzniku
keramického vyrobku, kdy autor pfichazi do styku s rdznymi
materialy a pracuje s ruznymi nastroji. Pouziva hlinu, kterou
zpracovava jak prsty, ale napfiklad ji také odfezava strunou. PFi
vyrobé vysekdvaného modelu muze vyuzit mj. dlato, jehoz zafezy v
sadife mohou vytvofit specifickou strukturu. Stejné tak otisk OSB
desky, ktera byla vyuzita na ohradku pro naliti sadrové formy. Takto
odvozené struktury jsem pouzila jako pfibéh o zrodu navrhu, ktery je
vepsan do tvafi nadob. Otisky z pribéhu vzniku keramiky navic
pfenesené odkazuji na proces vzniku a rlstu rostliny.

Jak jsem jiz naznacCila, za dekor celku povazuji zejména
rostlinu samotnou. Zamérem je dosahnout vyvazeni jednoduchého
tvaroslovi bez dekorl pravé ve spojeni s tvarové nekontrolovanou
Zivou rostlinou (viz Pfiloha 5c).

Pro celkovou jednoduchost designu a prani nechat vyznit
strukturovany povrch jsem neméla v planu pracovat s barvou na
vnéjSich stranach kvétinacu ani misky. ldealni pfedstavou vSak pro
mé byla transparentni Uprava vnéjSich Casti nadob a pfipadné
odvaznéjsi feSeni vnitfnich povrchu, byt se jedna o &asti, které
budou v sestavé prevazné zakryté. KonzervativnéjSi variantou

zUstava sada bez barevného detailu pokryta transparentni glazurou.
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9 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Mou snahou bylo vytvorit jakasi hnizda pro zivot rostlin, které
jsou ve vyznéni celku plnohodnotnymi aktéry, spiSe nez produkt
sam o sobé vyrazné dominantni.

Za pfinos prace pro oborové zamérfeni na keramické péstebni
nadoby bych oznacila aplikaci knotového samozavlaZovaciho
principu. Jde o pFeneseni principu z plastovych produktd a jeho
pFizplsobeni keramice. Vznikla tak keramicka alternativa tohoto
systému, ktera ma za cil nabidnout souCasny jednoduchy a zaroven
sofistikovany zpusob pfizpusobivého zavlazovani rostliny v

klasickém keramickém kabaté.
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10 SILNE STRANKY

Jako svétlou stranku prace bych zminila spojeni minimalniho
designu se strukturami, které jinak sériové pusobicimu tvaru
vdechuji dusi.

Presto, Ze jsem zpoCatku méla v umyslu vytvofit vice
nekonvencni nebo invenéni koncept, vnimam nyni i pozitiva
neradikalniho pfistupu a umirnénosti reseni, které s ucelem lépe
souzni. Potlaceni tvarovych kreaci ve prospéch pouzitelnosti je v
pripadé uzité keramiky tohoto zaméreni cennégjsi, nez-li prednostni
ddraz na novatorskou tvarovost na ukor nékterého z praktickych
aspektu.

Doufam, Ze samotné pouzivani tedy potvrdi jako silnou
stranku dobrou funkénost a wuziteCnost soupravy, ktera byla
zamysSlena jako poklona rostlinnému svétu se zamérem dobre

slouzit pe€ovatelim i opeCovavanym.
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11 SLABE STRANKY

Vzhledem k fadé pravych Uhld a hranatému tvaru obecné
dochazi k nezadoucim deformacim vyrobku pfi suSeni, které se
tézko eliminuji. Nedafilo se mi tak dosahnout presnosti a nékteré
kontaktni plochy se nesetkavaji v dokonalé souhre.

Méné zvladnutou Cast své prace vidim pfedevSim v zavérecné
fazi, kdy se projevil nedostateény plan a pruznost pfi samostatnych
experimentech s povrchovou upravou.

Mira kontroly nad procesem tvorby se s dokonCenim tvarove
formy vyrobkd rozvolnila a zkouSky glazur probihaly s vyS$Sim
podilem nahody, nez by bylo v danou chvili pfihodné. Dusledkem
urc€ité nerozhodnosti v otdzce volby definitivniho barevného feSeni
byla fada zkousek, které se mohly naplanovat a provést efektivnéji a
s jistéjSimi vysledky.

Ackoli prvek improvizace a moment prekvapeni jsou veliCiny,
které bych jinak ve své praci vitala s vétsi radosti, v tomto pfipadé
se mi nedafrilo z nich vytézit jen ty vyhodné stranky. Pochopila jsem,
Ze pro uspésné zkousSky glazur je kromé vétSi Casové rezervy v

harmonogramu potfebna také vétsi praxe a predvidavost.
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13 RESUME

The theme of my diploma thesis was a set of applied
ceramics. Following this topic, | focused my work on designing an
indoor set of herbal plantpots.

There are not many options inside a small city-flat to put the
stuff such as herbs for upgrading your kitchen experiments. In
general, the herbs basicly need enough daylight. | kept trying to
come up with some original ideas where to put the plantpots. Finally
| learned that the best placement for my product was the windowsill.
It's naturally the most logical space for growing herbs in one's flat
and it also brings logical solution as for the expression of the
ceramic material.

The summary of practical and ergonomical notes showed me
the direction that led to the consequent form. I've made a set of
three similar plantpots with a shape based on cube which stand in a
common dish. The dish has two handles on the side so that it can be
transferred easily. The dish is deeper than usual ones to provide a
reservoir. The pots actually hang on the edges of the dish above that
water chamber, from where the herbs draw the water individually
through the wicks.

The whole shape is conceived in straight minimalistic lines.
However, the rationality is sophisticated by a few different structural
surfaces appearing on one side of the plantpots that vary a bit in
each case.

As | wished to emphasise the raw material and to keep these
ceramic pieces frugal and concentrated to the function of a herb
harbour that visually profit by the dialogue with the live plant, |

preferred to leave the major parts of surface universally white. |

31



decided to reduce the usage of colours only for smaller details
applied on hidden or not so visible parts.

| hope that the result of my work can be considered both
practical and neat. Although the solution is rather simple, | believe
that the users might enjoy growing up the plants more partly thanks

to that straight-lined form.
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14 SEZNAM PRILOH

Pfiloha 1
la, 1b, 1c, 1d, 1e, 1f — historické formy

Priloha 2

2a, 2b — soucasné formy

PFiloha 3
3a — vyvoj konceptu
3b — finalni tvar

3c, 3d — proces tvorby

Pfiloha 4
4a, 4b, 4c, 4d — vlastni keramicky vyrobek
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