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1 UvoD

Po cela staleti dochazelo k vzajemnému ovlivihovani Evropy a Asie
v mnoha oblastech. Ackoliv apriornimi snahami bylo vzajemné
a oboustranné mocenské dobyvani, bylo by zavadéjici nahlizet recipro¢ni
kontakty pouze z tohoto uhlu pohledu. Nejen na poli mocenském, ale také
vsocialni a kulturni sféfe dochazelo k podstatnym oboustrannym
reflexim®. Evropa si s Asii odedavna vyméniovala nejriiznéj$i materialni
produkty, vzajemné ovliviiovala kulturni a duchovni vyvoj a shad

nejhmatatelnéji Ize tyto vlivy vystopovat ve vytvarném umeni.

Oblast uméni se stala nejvnimavéjsi, nebot’ jak piSe Lubor Hajek
(1921 — 2000)% ,umélci jsou méné vazéni konvenci nez teoretici &i divaci
a jejich pfirozend viastnost je imitovat a napodobovat®. Tato
tzv. ,vlivologie“ umoznovala nasavat a pfijimat jakékoliv podnéty, aniz by
byla ohroZena identita dila ¢i druh uméni. Dokladem je etapa vztahU
Evropy s Dalnym vychodem v Sestnactém, sedmnactém a osmnactém
stoleti, kdy mimoevropské umélecké prfedméty, dosud povazované
za ,exotika“, byly chapany zpocCatku jen jako luxusni dekorace nebo
kuriozity demonstrujici triumf dobyvatele. Mddni zajem o umélecke
artefakty dovazené z Vychodu spustil postupné sbératelskou horecku
aobchod se soustfedoval predevSim na uspokojeni poptavky
po exotickém zbozi, které zaplfiovalo nejednu kunstkomoru nebo kabinet
kuriozit. Sbératelsky zajem nebyl spojen s pochopenim a uchopenim
estetickych principd vychodnich kultur, ale Slo pfedevS§im o obdiv
a fascinaci odliSnymi vytvarnymi technikami, vyrazovymi formami nebo

kompozi¢nimi principy. Dochazelo také k zaménam jednotlivych kultur.

! ZBAVITEL, D., 1977, s. 2.

2 Cesky orientalista, specialista na mimoevropské uméni, zakladatel Sbirky orientadlniho uméni
Narodni galerie v Praze.

®HAJEK, L., 1977, s. 22.



Toto potvrzuji i slova Lubora Hajka: ,Cinské a indické malované tapety
z Kantonu, jimiz si roku 1742 vyzdobila Lady Cardiganova svuj ,Cinsky

salon®, byly oznacené jako ,indian pictures” 4

Nutno pfipomenout, Ze také v Ciné se prostfednictvim pGsobeni
prvnich jezuitskych misionaft snazili umélci o napodobovani evropského
umeéni, ale nepfipravenost, a v podstaté cizokrajnost uméleckého jazyka,
neumoznila prozatim objeveni a plodné vyusténi vedouci k svébytnému
uméleckému projevu tak, jako se tomu stalo o stoleti pozdéji v Evropé.
Rozdilnosti vystizné popisoval konvertujici €insky malif Wu Li (1632 —
1718) : ... | napisy na obrazech piSeme nahofe a oni se podepisuji
u spodniho okraje. Stétce pouzivaji také docela jinak nez my. A tak je to
se v8im a ja nemohu ani vsechno popsat!”. Naproti tomu japonsti umélci
usilovali o proniknuti do taji evropského uméni jiz kolem poloviny
osmnactého stoleti. Hlavnim zamérem bylo obohatit mysSleni své zemé
0 jiné moznosti nového vnimani pfijimanim impulzd a novych poznatki
z ciziny, a to tak intenzivné, ze napfiklad zacali studovat evropské uméni

a predevsim pak holandstinu®.

V obdobi novovéku se puvodni zajem o vychodni umeéni rozsifil
i o filosoficky rozmér, co souviselo se vzrustajicim zajmem o cizokrajné

nabozenstvi, okultismus nebo mystiku6.

Vstficnost evropskych umélci a otevienost k novym podnétim
na zakladé hlubSiho studia a pochopeni Ize datovat takfka presné rokem
1856, kdy francouzsky malif, grafik a keramicky dekoratér Félix
Bracquemond (1833 — 1914) naléza u svého tiskafe Hokusaiovy skici

(Hokusai manga) [obr. €. 1] a pfenasi své nadSeni mezi dalSi umélce,

“HAJEK, L., 1977, s. 23. Podobn& HANOVA, M., 2010, s. 14.
® HAJEK, L., 1977, s. 24.



jako byl Edgar Degas, Henri Fantin-Latour, Edouard Manet nebo James
A. McNeill Whistler a dalsi’.

PfedevS§im francouzsti impresionisté zacali jako prvni vnimat
japonské umeéni jako rovnocenné evropskému uméni, i kdyz v pocatcich
vyuzivali ve svych dilech pouhé motivy nebo se pokouseli o komplexni

napodobovani.

V obdobi secese, diky hlubsSimu zajmu a snaze o pochopeni
vychodniho mysleni i uméni doslo k absorpci plvodnich japonskych prvki
a inspiraci. Postfehnout je muzeme jen pfi podrobnéj§im komparativnim
zkoumani jednotlivych dél, napfiklad kompozic, pouZziti barev a odstin(
nebo aktivity prazdnych ploch. O obdobi secese Ize tedy plné hovofit jako

o dobé recepce japonskych inspiraci v evropském uméni®.

Nejen evropské umeéni druhé poloviny devatenactého stoleti, ale
i umélecké femeslo, které se v této dobé vyporadavalo s ustrnutim
Vv jakési vyrazové Sabloné, vstfebavalo s velkou ochotou exotické vlivy
prichazejici z vychodnich oblasti. Tento jev a hledani novych zpusobl
ztvarnéni naméta i vytvarnych vyrazovych forem na zakladé japonské

estetiky a stylu, za¢al byt oznacovan pojmem japonismus”®.

JelikoZ je oblast uméni velmi obsahla a nabizi mnozstvi pfistupu
a riznych uhli pohledu, jak zhodnotit tento vliv, vybrala jsem si pro svou
praci odvétvi, tak specifické, jako je uzité uméni, respektive umeélecké
femeslo. Umélecti historikové a teoretikové vedli v obdobi devatenactého

stoleti neustalé spory a diskuse na téma kategorizace volného a uzitého

® Predevsim dva velci kritici evropské kultury jako byl Schopenhauer a Nitzsche se nechali
inspirovat vychodni filosofii, byt u Nietzscheho je ,orientalnost® zastoupena pouze jménem
hlavniho hrdiny, jeho slaného dila Tak pravil Zarathustra.

"HAJEK, L., 1977, s. 24. Podobn& HANOVA, M., 2010, s. 20.

® Secese - umélecky styl v Evropé objevujici se po poloving 19. stoleti, vrcholici kolem roku
1900. Ve Francii nazyvan Art noveau, v Némecku Jugendstil, v Anglii Modernstyle.

® HANOVA, M., 2010, s. 12.



uméni a hledali hranice a definice mezi jednotlivymi druhy uméni®®.
OdliSny pfistup k uméni je odedavna v Japonsku. VSimali si toho néktefi
umélci, sbératelé a spisovatelé i v Cechach a jednim z nich byl i napfiklad
Stanislav Kostka Neumann (1875 — 1947)*. Ve svych kratkych statich
kritizoval evropské teoretizovani nad uménim takto: ,Pro Evropany se
stalo uméni neklamnou potfebou vlastni prezentace, ale nepatrilo
bezpodminecné k béznému Zivotu a stalo se spise luxusem a predmeéetem
Sbératelské vasné. Toto rozliSeni a striktni hranice mezi uménim ,velkym*
a ,malym* necini napfiklad v Japonsku. Pro Japonce bylo a je uméni
nesmirné dulezZitou sloZzkou Zivota, vZdy celistvé a bez ohledu na to, zda

jde o malbu &i predmét femesiné vyroby*.

Helena Honcoopova (1948)'% presné definuje rozdil v pfistupu
evropského a vychodniho umélce, ktery je zalozen jiz na prvotnim
pfistupu k zobrazované skuteCnosti: ,Zapadni chapani skutecnosti je
ikonické, kdezZto vychodni idylické**. Zapadni umélec vyr(stajici
z tradi€niho monoteismu pfistupuje k realité jako k souhrnu metafyzickych
souvislosti, které mtZze chapat jen Stvoritel. Clovék je schopen pouze
skladat obraz z jednotlivin, které mu svét nabizi v materialnich aspektech,
a ty se snazi vérné zachytit a vytvafi si tak ikony. Oproti tomu vychodni
umeélec, chapajici svét mimo jiné prostfednictvim buddhistického
panteismu jako pouhou iluzi, proménujici se a pfedevSim pomijivou, se
citi souCasti tohoto snu a navic vyjadfuje své vnitfni souznéni a harmonii

s bytim. Zapadni malif se tedy snazi o co nejpfesnéjSi optickou iluzi

' MEDKOVA, J., 1990, s. 11.

1z mnohych zmifnuji napfiklad kunsthistorika F. X. Jifika, spisovatele Julia Zeyera, malife

a grafika Arnosta Hofbauera, cestovatele Joa Hlouchu nebo Vojtu Naprstka.

> NEUMANN, S. K., 1968, s. 60 - 63.

13 Ceska japanolozka, historicka japonského uméni, prekladatelka z japonstiny, odborna

ﬂracovnice a kuratorka, posléze feditelka Sbirky orientalniho uméni Narodni galerie v Praze.
HONCOOPOVA, H., 2005, s. 48.



vidéného jsoucna, kdezto vychodni umélec se snazi vyjadfit subjektivni

pohled na soulad s jednotlivinami svéta®™.

Vyroky naSich vynikajicich japanologl, ohlasy a zajem, které
vzbudilo, a dodnes vzbuzuje, japonské uméni v Evropé a vSeobecné
znamy dopad na evropském umeéni pfi  hledani nového
,<antiakademického“ pohledu, mne pfivedly k otazce, jak dalece se projeuvil
tento vliv ve véjifové tvorbé. Protoze véjif a véjifova tvorba je na hranici
mezi ,velkym“ a ,malym“ uménim dle evropského rozdéleni, domnivam
se, ze spliuje roli indikatoru percepce japonskych vlivil v Evropé. DalSim
divodem pro vybér tohoto pfredmétu byla skuteCnost, Ze véjif doprovazel
Clovéka pfi jeho kazdodennich potfebach po staleti. Stal se zaroven
zprostfedkovatelem socialni komunikace, ukazatelem spoleCenské
prestize a femesIné vyspélosti v obou porovnavanych destinacich. Bylo
by tedy zajimavé zjistit, jak dalece, a zda vubec, se zménil vzhled, funkce

nebo symbol véjife po vzajemném kontaktu dvou tak odliSnych kultur.

Evropsky vejif a véjifova tvorba byly predmétem mé bakalariské
prace a na zakladé vysledki zkoumani jak historického, tak
I konstrukéniho vyvoje veéjife v Evropé jsem dospéla k nazoru, ze
za percepci japonského vlivu Ize povaZovat konstrukéni zménu véjire™®.
V Evropé se zacal pouzivat a postupné také vyrabét skladaci véjif zhruba
od poloviny Sestnactého stoleti a touto praci jsem se pokusila podlozit

svou domnénku.

Vzhledem k tomu, zZe véjif byl mnoha odborniky vniman po dlouhou
dobu ,pouze“ jako odévni doplnék, neni dosud v Ceském prostredi

dostateCné znama a zpracovana historie vyvoje tohoto pfedmétu. Proto

> HONCOOPOVA, H., 2005, s. 49.
' KOTOROVA, L. V&jit jako artefakt : Monografie zaloZené na sbirkach Zapadoeského muzea
v Plzni“.  Plzef, 2005. Bakalafska prace (Bc.). ZapadoCeska univerzita v Plzni, Fakulta
pedagogicka, 2005-04-13.
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dalSim z dil€ich cill této prace byla snaha predstavit historicky vyvoj
evropského a prfedevSim japonského véjife s dirazem na skladaci véjif
a jeho pfipadné varianty. Za pouziti historické a popisné metody byly
setfidény aspekty historického vyvoje vejife ve sledovanych oblastech.
Nasledna analyticka metoda umoznila zkoumat jednotlivé predméty, jejich
konstrukci, vyzdobu a pouziti. Komparativhi metoda byla pouzita pfi

vzajemném srovnani jednotlivych druhd véjifa ve sledovanych oblastech.

Prace sledovala obecné&jSi rovinu vyvoje pro zjisténi kontinuity
a historického vyskytu véjife od starovéku, stfedovéku az k novovéku.
Pro uceleny historicky pohled bylo vhodné zminit i vyskyt vé&jifa v Egypté,
nebot zde byly nalezeny nejstar§i dochované hmotné doklady véjifl
na svété. Podstatna byla role véjife vriznych zemich a kulturach
a nasledné definovani vyskytujicich se druht a typu véjifi na zakladé
zjisténych historickych zprav & hmotnych dokladl. Prestoze nejvétsi
koncentrace japonskych vlivi v evropském uméni, nastala na konci
devatenactého stoleti, vztahuje se zminovana doba ktématu pouze
CasteCné. Véjifova tvorba byla na konci devatenactého stoleti v upadku
a ani snahy o pozvednuti zajmu prostfednictvim specialnich vystav ji
nedokazaly vratit na jeho vysluni®’. Postupné byl v&jit nahrazen jinymi
,zhavymi“ novinkami v oblasti mddy, jako byla napfiklad kabelka nebo

cigaretova SpiCka.

Diplomova prace se opirala o literaturu, ktera se zabyva
problematikou dé&jin uméni, uméleckého femesla a vSeobecnou historii.
Pro diplomovou praci byla pouzita literatura v anglickém, Ceském,

némeckém a polském jazyce. PrfiCemz stéZejni odborna literatura

" Jednou z vystav zaméfenych na véjifovou tvorbu byla vystava v Karlsruhe zahajena 28.
Cervna 1891 pofadana Badenskym umeéleckoprimyslovym spolkem pod zastitou
velkovévodkyné Luisy Badenské. Vystava zahrnovala pfes 4000 predmétl, z toho kolem 2000
véjifQ. Iniciatorlim vystavy se podafilo vystavit véjite také ze soukromych sbirek, napf. sbirka
pana G. J. Rosenberga z Karlsruhe. GOTZ, H., 1891, s. 1.
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zabyvaijici se véjifovou tvorbou byla publikovana v anglickém jazyce.
Dulezity zdroj pro pfehled historického vyvoje véjife v Evropé poskytla
publikace Fans, autorek Avril Hart a Emmy Taylor. Kuratorky sbirky
historického textilu pracujici ve Victoria&Albert Museu se zaméfily
na zmapovani vyvoje véjife v Anglii a castecné ve Francii, ktery dokladaly
sbirkovymi pfedméty muzea. Popisované véjife reprezentuji dobu
v rozpéti od Sestnactého az do pocatku dvacatého stoleti. Proto dalSim
pfinosnym zdrojem informaci byl katalog z vystavy véjifa pofadané v roce
1981 v Karslruhe, kde autor shrnul tehdejSi poznatky o vyskytu a vyvoji
vejife v horizontu od starovéku do soucCasnosti. Historickym vyvojem
japonského skladaciho veéjife se zabyvaly odborné publikace:
Ogi: A History of the Japanese Art autorek Julie Hutt a Héléne Alexander
a Fans of Imperial Japan autora Nevilla Johna Irdonse. V Ceském jazyce
Ize ziskat ucelené informace o Japonsku a jeho kulturné spoleCenském
vyvoji predevSim v publikaci Véjif a mec, autorek LibuSe Bohackové
a Vlasty Winkelhoferové. Prehled japonského vlivu v kontextu
s umeéleckym femeslem podava ojedinéla publikace Japonismus
ve vytvarném uméni v Cechéach, autorky Markéty Hanové. Doplriujici
informace a konkrétni prfiklady byly dohledavany prostfednictvim
internetovych stranek, v muzejnich i pamatkovych sbirkovych databazich
v zahranié¢i av Cechach. Se svolenim vlastnika v&jitd a instituce
(ZapadoCeské muzeum v Plzni), byla vyuZita obrazova dokumentace

sbirkovych pfedmétl uvedena v pfiloze této prace.

Pfi popisovani japonskych nazvu v textu vyuzivam ¢eského prepisu,
pouze v pripadech, kde je anglicky prepis soucasti nazvu publikace nebo

zdroje ponechavam originalni verzi.



2 HISTORICKY VYVOJ VE STAROVEKU

Véjite se objevily na usvitu déjin ve vétSiné svétovych Kkultur
a odliSovaly se velikosti, tvarem, materialem a pfipadné funkci, kterou
zastavaly v kazdodennim zivoté. Budeme-li se snazit pfesné vymezit
prostor prvotniho vyskytu tohoto pfedmétu, neuspéjeme, nebot vSude
tam, kde bylo nutno se chranit pfed palCivymi slune¢nimi paprsky, tam
kde bylo nutno rozdmychat ohen, odstranit plevy od zrna nebo odehnat
obtizny hmyz, se véjif stal nepostradatelnym pomocnikem. Nabizi se
oblast tropl jako kolébka zrodu véjite, ale uvédomime-li si Cetnost funkci
a vyznamu véjife, zjiStujeme, Ze jeho domovinou jsou i zemé v oblastech

subtropd i mirného klimatu.

Pfestoze hlavnim zamérem této prace je percepce japonskych vlivl
v Evropé a evropském uméni, nelze z divodu objasnéni kontinuity vyvoje
véjiftl pominout ani Egypt. Pro uplnost je nutné pfipomenout, ZzZe
analogické doklady veéjifud z doby starSi dvou tisicileti pfed naSim
letopoCtem Ize nalézt také na plosSnych reliéfech v persepolském palaci,
na gemach c¢i miniaturach z Babylonie, Indie nebo Syrie. Nicméné
egyptské artefakty jsou natolik reprezentativni, Ze maji své vysostné

a nezastupitelné misto v historii véjifové tvorby.

2.1 Egypt

Vzhled véjife byl zavisly nejen na pouzitém materialu, ale takeé
na ucelu, pro néjz byl vytvofen. Muzeme fici, ze existuji dvé zakladni
modifikace: vé&jif a ohanka, pfiemz véjif mél dvé formy: pevnou
a skladaci. Ohanka byla vzasadé také véjifem, prestoze slouzila
predevSim k odhanéni obtizného hmyzu. Dodnes si zachovala svoji

puvodni podobu i funkci. Tak jako v dobé starych Egyptant i dnes je pro

10



vyrobu ohanky vyuzivano kravskych C¢Ci konskych Zzini, pfipadné

Stétinatych trav zasazenych do dfevéného drzadla.

Z prostych ohanék se postupné vyvinuly honosné predméty, tvorené
z chumacéld dlouhych a ohebnych per vzacnych ptakd, zasazenych
do umélecky a femesIné ztvarnénych drzadel. Zvyk nosit luxusni ohanku
za vyznamnou osobnosti se stal sou€asti dvornich ceremonii a dokazoval
nadfazenost a nedotknutelnost hodnostafe. PUvodni kratSi drzadla se
prodlouzila natolik, aby slouzici mohli pohybovat véjifem nad hlavami
vysoce postavenych osobnosti i pfi procesich, aniz by porusili

pozZzadovanou pfedepsanou uctivou vzdalenost od svého pana.

V Egypté se prokazatelné vyskytovalo troji provedeni ohankového
véjife. Za nejstarSi zobrazeni véjife tvofeného jednim perem, muzeme
bezesporu povazovat vyjev na Narmeroveé paleté a na obfadnim Zezle
krale Stira, z pfeddynastického obdobi, tj. kolem tfetiho tisicileti pred
nasim letopoétem®®. Dvé vyznamné soudasné egyptolozky, francouzska
egyptoloZka Christiane Desroches-Noblecourt (1913 — 2011)*° a americka
egyptolozka Joann Fletcher (1966), se ve svém badani zabyvaly
prokazanim oficialni funkce ,Nosig v&jifi“*® z doby osmnacté dynastie,

a také podrobnym rozborem variant hieroglyf oznacujicich véjir.

® Narmerova paleta byla nalezena v archeologické oblasti Hierakonpolis v Hornim Egypté
v letech 1897 — 1898. Bfidlicova tabulka vysoka 64 cm zobrazuje vitézstvi Narmera pfi bojich o
sjednoceni Egypta. V pravé Casti predni strany sedi sokol, symbolizujiciho faraéna, na fadé
véjicek pllkruhového tvaru. Druhym artefaktem, ze stejné lokality i obdobi, je obfadni Zzezlo krale
Stira. Zde jsou zfeteln& vyobrazené jednopéfové véjite. Oba predméty jsou vystaveny
v oxfordském muzeu. SILLIOTI, A., 1994, s. 20.

9 Ch. Desroches — Noblecourt ve své knize popisuje funkci ,Nosite véjife“, ktera nalezela
princdm ,po pravé ruce faraéna“. Jednim z nich byl také syn kralovny HatSepsut, Maherperi.
DESROCHES — NOBLECOURT, Ch., 2006, s. 276 — 278.

% Termin ,Nosié¢ véjife” byl pouZit v Eeském prekladu originalni francouzské knihy La Reine
Mystérieuse Hatshepsout pfekladatelkou Ladislavou Milickovou, protoZe v Ceské odborné
literatufe neni tato problematika zpracovana a neni ustalena odborna terminologie, pfejimam ve
své praci stejné oznaceni.
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Témér neporusena Tutanchamonova® hrobka obsahovala na 3500
predmétl a mezi nimi nechybély ani véjife. Nelze nepfipomenout jeden
z nejkrasnéjSich dochovanych véjifu tzv. Zlaty véjif, ktery byl objeven
v pohiebni komore pfimo vedle rakve, mezi tfeti a &tvrtou schranou?.
Celkem bylo objeveno osm véjifll. Konstrukéné zajimavym a pusobivym
typem ze sady véjifi z Tutanchamonovy hrobky, je maly slonovinovy véjif,
jehoz rukojet byla vytvarovana do podoby papyrového stvolu s okolikem.
Drzadlo tohoto véjife bylo pravouhlé drzadlo a umozfovalo tak vétsi
rozsah pohybu. Do pulkruhového zakonéeni, zdobeného nékolika
kartuSemi s vyrytymi jmény, byla vsazovana bila a hnéda pStrosi pera.
Mnoho dalSich obrazovych podob vé&jifll Ize spatfit na vyzdobé stén

kralovskych hrobek i z obdobi nasledujicich dynastii.

Pohlédneme-li zpét k zivotu bézného Clovéka, lze usuzovat na to,
Zze se Vvijeho zivoté pravdépodobné vyskytoval i pevného véjife
vyhrazeného pro béznou denni praci, jako bylo tfeba rozdmychavani ohné
nebo ochlazovani napoju. Pfedpokladam, Ze nejpfihodnéjSim materialem
k takové praci mohlo byt napfiklad kfidlo ptaka nebo palmovy list, ktery se
postupné zpeviioval a opracovaval. Neexistuji sice dukazy, ale jistym
potvrzenim mého predpokladu muize byt napfiklad malba z hrobky
starosty Nechebu Pahereje, ukazujici slouziciho s véjifem z palmového

listu pfi ochlazovani napoje?.

Materialy ve svém pfirozeném tvaru pravdépodobné malo

vyhovovaly pozadovanému ucelu, a tak byla vénovana vétsi pozornost jak

! Jeden z méné vyznamnych faraon osmnacté dynastie, presto velmi znamy, pfedevsim laické
verejnosti, diky objevu jeho hrobky archeologem Howardem Carterem v listopadu 1922.
2 SILLIOTII, A., 1994, s. 213.
23 Paherej (také Peheri) byl starosta Nechebu (dnes Eileithyiaspolis, 80 km od Luxoru na cesté
do Edfu) z obdobi osmnacté dynastie a je znam diky objeveni jeho skalni hrobky. Hrobka byla
vyzdobena zemédélskou tématikou a vyjevy z pijackych hostin. Podobné DESROCHES -
NOBLECOURT, Ch., 2008, s. 80. Pro srovnani ZVONICEK, J., Uvod do egyptologie. [online].
Zpfistupnéno 13. 3. 2009. [cit. 2012-11-12]. Dostupné z WWW: <http://egyptologie.lixa.cz/
index.php>.
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zpracovani, tak i zkraslovani okraji palmového listu. Zkracovanim stvolu
a jeho zpevnovanim vznikl urcity prototyp, ktery mohl byt imitovan i jinymi
materialy. Vzhledem k tomu, Ze dodnes se lze setkat s pravdépodobné
podobnym zplsobem zpracovavani vyrobkld napfiklad u tzv. “primitivnich”
kultur v Oceanii, lIze usuzovat na realnost této uvahy. Diky nestabilnosti
rostlinného materidlu nelze v8ak tuto myslenku podlozit konkrétnimi

historickymi nalezy?.

24 GOTZ, H., 1891, s. 2.
13



3 HISTORICKY VYVOJ V EVROPE

3.1 Obdobi starovéeku

Kulturni kontakt Egypta s Evropou probihal jiz od starovéku. Zda
a kdy doSlo k transferu typu palmového nebo péfové véjife z Egypta, Ci
zda $lo jen o stejnou potiebu a mysSlenku vzhledem k vyskytu podobného
dostupného materialu, neni mozno nikterak prokazat. Podstatné je, ze
palmovy v&jif se voblasti starovékého Recka a Rima skutedné
vyskytoval, jak dokazuji archeologické nalezy. Vzacné dochované
terakotové sosSky z Tanagry z doby kolem druhého stoleti pfed nasSim
letopoCtem z oblasti Boetiie, pfedstavovaly fecké matrony tfimajici véjif
z palmového listu®. PouZivani véjite tvofeného z pefi doklada malba
na Cerveno-figurové vazové keramice z Apulie, z druhé poloviny ¢tvrtého

stoleti pfed nasim letopostem?.

Dulezitost véjife v kazdé fecké a pozdéji i fimské domacnosti
popisoval napfiklad fimsky dramatik Titus Maccius Plautus (254 pf. n. |. —
184 pf. n. 1.)%". Reéti i Fim&ti eunuchové ovivali své pany i pani v dobé
jejich spanku na lehatcich a pfi hostinach véjifi z nadherné barevného
paviho pefi na elegantnich rukojetich?®. Shodna svédectvi podava
ve svém dile také fimsky basnik Sextus Propertius (47 pf. n. |. —

pravdépodobné 15 pf. n. |.) jenz sou€asné rozliSoval dva typy véjifu podle

% podle mych prozatimnich vyzkum( jsou v Ceské republice pouhé tfi tanagerské sosky
s listovym véjifem. Dvé originalni sosky vlastni Narodni muzeum v Praze a jednu kopii berlinské
soSky vlastni Moravska galerie v Brné.

%6 Cerveno figurovy lékhytos s pomérné vzacnou tématikou tzv. Amazonomachie, zobrazuje
sedici zenu s péfovym veéjitem z druhé poloviny 4. stoleti. pf. n. I, dnes ve sbirce Museo
Archeologico Provinciale 'S. Castromediano’, Lecce. [online]. [cit. 2012-10-12]. Dostupné
z WWW: <http://lwww.otago.ac.nz/classics/scholiagfx/v12p168-183.pdf>.

2" PLAUTUS, Titus Maccius. Trinum, act ii, sec 1, vers 252.

8 RILEY, H. T. The Comedies of Plautus. [online] London. G. Bell and Sons. 1912. [cit. 2012-11-
22]. Dostupné z WWW:
<http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=PI.%20Trin.%202.1&lang=original>.

14


http://www.otago.ac.nz/classics/scholiagfx/v12p168-183.pdf
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Pl.%20Trin.%202.1&lang=original

jejich funkce?®. Jeden (ripidion), s jehoZ pomoci se stale udrzoval obfadni
ohen, aby nedoSlo k pfedCasnému uhasnuti b&hem obéti a dalsi
(psygma), jenz se stal luxusnim dopliikem a soucasti damské toalety.
Kazda vzne$ena Rimanka méla ve své domacnosti sluzku nazyvanou
flabellifera, coz je slozenina z latinského flabellum a fero, Cili ta, co nosi
vé&jit*® Vyroba vé&jitd pokracovala pravdépodobné i na pod&atku naseho
letopoctu. V literatufe se setkame i s odkazy na to, Ze svaty Hieronymus
(347 — 420) se Udajné& zabyval vyrobou véjiti®. Vé&jif z palmového listu byl
postupné nahrazen pérovym véjifem na dlouhé rukojeti a byl pouzivan pfi

liturgickych obfadech.

3.2 Obdobi raného krest’'anstvi a stredovéku

Do této doby, tj. prvniho stoleti naseho letopoctu, pravdépodobné
spada postupna pfeména tvaru véjife, ktera pozdéji ovladla cely
stfedovék a vyskytovala se v souvislosti s cirkevni praxi az do novovéku.
Dlvod tvarové pfemény tohoto tzv. flabella neni nijak osvétlen, nicméné
nabizi se predpoklad urCité symboliky ve spojitosti s odkazem
na ,konstantinské labarum®, pod jehoz ochranou dosahlo kfestanstvi
vyznamnych vitézstvi od dob cisafe Konstantina Velikého (285 — 337)%.
Pfesné vymezeni funkce a praktické zachazeni s flabellem popisovaly tzv.
Constitutions Apostoligiies (Kniha viii, kapitola 8, 9.) ze &tvrtého stoleti®>.
Béhem liturgie stali po kazdé strané dva diakoni s péfovym flabellem

a jejich ukolem bylo ochranovat nejen hostii pfed hmyzem, ale také knéze

? PROPERTIUS, S. The Elegies. Book II. [online]. 24 : 11 - 16. Translated by A. S. Kline ©
2002, 2008 All Rights Reserved. [cit. 2012-12-26]. Dostupné z WWW:
<http://www.poetryintranslation.com/PITBR/Latin/PropertiusBkTwo.htm#_To0c201112250>.
PBUROVIK, A., 1990, s. 134 - 137. Podobné PRAZAK, J. M.; NOVOTNY, F.; SEDLACEK, J.,
1955, s. 560.

GOTZ, H., 1891, s. 4.

%2 | abarum — z latiny prapor, viajka. PRAZAK, J. M.; NOVOTNY, F.; SEDLACEK, J., 1955, s. 3.
% ALEXANDER, H., 2002, s. 23.
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slouziciho m&i**. Cirkevni inventare pfiblizné z dob od devatého stoleti

%5 nebo

zminovaly véjif jako: ,Flabellum ad muscas a sacrificus abigendas
také ,Flabellum muscatorium“*. Nejran&j&i odkazy na sluzbu diakont jsou
z prostiedi pravoslavné cirkve, z doby Zivota biskupa Epifania (310/320 —
403) pusobiciho v kyperské Salaminé. Zminky v podobném smyslu
bychom dohledali také v dalSich inventafich. Napfiklad v inventafi basiliky
Svatych Janu v Laterané, kde bylo popsano oficialni pouziti flabella
poprvé na evropské pudé. Text pfesné popisoval a vymezoval funkci dvou
didkonu starajicich se o flabella. Dalsi pisemné zminky obsahuji
I v inventare katedral napfiklad v Amiens, v Yorku, v Salisbury, v opatstvi
sv. Eiquira severovychodné od Abbeville, v katedrale sv. Pavla v Londyné
nebo v ucCetni knize kostela ve Walderswicku, v Suffolku. Jesté pfi
vyCislovani majetku Svatého stolce za papeze Boniface VIII. v roce 1295
bylo jmenovano deset ruzné velkych véjifl vyrobenych jak z pozlaceného
pergamenu, hedvabi, tak ze dfeva s pavimi pery a vétSina z nich méla

podobu kruhu s dfevénou rukojeti®’.

K nejstar§im, a dodnes vzacné dochovanym pfikladim patfi dvé
liturgicka flabella. Jedno je uloZené v basilice sv. Jana Baptisty v Monze
adruhé lze spatfit v expozici muzea Bargello ve Florencii. Florentsky
priklad reprezentuje dalSi z tvarovych promén véjifre. Drzadlo véjife je
spletité profezavano z kosti a zakon€ené hranolovitou etuji s velmi detailni
fezbou. Do etuje byl ukladan skladany velurovy pas, zdobeny zlacenymi

geometrickymi, floralnimi a rostlinnymi ornamenty. Soufasné s touto

*HOLT, H. P. ESQ., On Fans — their Antiquity and Uses In: Journal of the British Archeological
Association. [online]l. s. 20 - 24. [cit. 2012-11-12]. Dostupné z WWW: <
http://www.ebooksread.com/authors-eng/british-archaeological-association/journal-of-the-british-
archaeological-association-volume-26-tir/page-22-journal-of-the-british-archaeological-
association-volume-26-tir.shtml>.

% Substantiva prelozena: flabellum = v&jif, muscas = letici moucha. Volny preklad: ,Vé&jii
k zahanéni much pfi konani obéti*. PRAZAK, J. M.; NOVOTNY, F.; SEDLACEK, J., 1955, s.
560.

*® ARMSTRONG, N., 2006, s. 19.

¥ BOEHN, M., 1928, s. 36 — 38.
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vyzdobou je velurovy pruh pomalovan postavami svétcu. Kosténé drzadlo
i etuji zdobi Fezby ve vysokém reliéfu s mytologickymi scénami
na samostatnych destickach a demonstruji vysokou umeéleckou
a femeslnou Uroveri v&jifGi obdobi raného kfestanstvi*®. Otazkou vsak
zustava presné datovani flabella, nicméné je jisté, Zze jde o nejstarsi véjif

se skladanym listem v Evropé z obdobi raného stfedovéku®.

Kulturni pamatky z obdobi raného stfedovéku v Evropé jsou
vSeobecné velmi vzacné a prfevazné jsou spojeny s cirkevni tématikou.
Podobné je tomu také s véjifi. Nedochovaly se Zzadné prukazné
dokumenty o pouzivani véjifu v Evropé této doby v béZzném kazdodennim
Zivoté, a to ani v souvislosti s vladci Ci jejich dvory. Pravdépodobné to
neznamena, ze by se maly palmovy Ci péfovy véjif pfestal pouzivat, tak
jak jsem jej popsala v pfedchozich kapitolach, ale muzeme na zpUsob
vyuziti jen usuzovat. Jinak je tomu s cirkevnimi flabelly. Zaznamy
v inventarich o pouzivani flabella v raném stfedovéku jsem popsala vyse,
nicméné je nezbytné si vSimnout odliSnosti, které souvisely s rozdilnym

historickym vyvojem cirkve pravoslavné a katolické.

3.2.1 Flabellum v zapadni liturgii

V zapadni cirkvi bylo pouZzivani flabella od raného stfedovéku
vymezeno v ramci katolické hierarchie. Velky ceremonialni véjif s dlouhou
rukojeti, jenz byl ozdoben ve vrcholové ¢asti pavim nebo pstrosim pefim,
pavodné nosil vSeobecné pfi procesich vétSinou v ¢ele pravodu pred

vysoce postavenou osobnosti.

* GABORIT-CHOPIN, Danielle, 1988, s. 10.

% Francouzsky architekt a historik uméni E. Viollet-le—-Duc (1814 — 1879) datoval dle postavy
sv. Petra pfedmét do obdobi 9. az do 12. stoleti. Viz. BOEHN. M., 1928, s. 37. Srovnej
ALEXANDER, H., 2002, s. 9. Podrobné se vénoval kolem roku 1944 zkoumani tohoto flabella
emeritni profesor vytvarnych uméni na univerzité ve Stanfordu a feditel muzea E. A. Eitner
(1920 — 2009) a na zakladé vyzkumu ikonografie datoval flabellum z Tournusu v rozpéti let 860
— 875.
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V fimskokatolickém svété byl nevySSi osobnosti cirkve papez
a péfové flabellum se tak stalo jednou z insignii papezského ufadu.
Papezska ceremonialni flabella se pouzivala v paru. Na dlouhou rukojet,
potazenou tmavé Cervenym sametem a ozdobenou kroucenou zlatou
dracounovou stuhou, bylo nasazeno zakonceni ve tvaru véjife. Vé&jifovité
zakonCeni byvalo vyrabéno zkuze, ta mohla byt potazena textilii
s bohatou plastickou, zlatou, dracounovou vySivkou. VySivka
znazornovala papezskou heraldiku, coz byla papezska koruna a zkfizené
svatopetrské kli¢e. Zakonc€eni flabella zdobila po obou stranach bila
pStrosi pera. Takto definoval papezska flabella v devatenactém stoleti
bibliofil, u€enec, rytif a pomocnik pfi mistnosti Jeho Svatosti Gaetano
Moroni (1802 — 1883), ve svém Slovniku historického a cirkevniho
stipendia od kostela sv. Petra®. Ve slovniku Ize nalézt také nékolik

maleb, tiskl a fotografii papezskych procesi z poslednich nékolika staleti.

Starosti nejen o flabella, ale i o dalSi insignie jako byl papezsky
stolec (sedia gestatoria) a papezsky baldachyn, byli povéfeni vybrani
diakoni*!. Papezska flabella, stolec a baldachyn pattily mezi privilegované
znaky papezského ufadu a pouzivaly se pouze pfi urenych slavnostech
a svatcich®. Soupis a rozdéleni, pfi kterych svatcich se budou jednotlivé
insignie pouzivat, potvrdil a zavedl za svého pontifikatu papez Agapita .
(535 - 536).

“° MORONI, G., Dizionario de Erudizione storico ed ecclesiastica. compilazione di Gaetano
Moroni Romano. [online]. Vol. 25. Venecia : Typ. Emiliana. 1844. Str. 89 — 92. [cit. 2013-27-01].
Dostupné z WWW: <http://books.google.cz/books?id=tmUAAAAAMAAJ&printsec=frontcover&hl
=cs#v=onepage&g=flabellum&f=false>.

4l Jahen — diakon znamena oslova pfisluhovatel. Dfive Slo o klerika s vy38im svécenim, pfed
svécenim knézskym. Pfisluhoval pfi msi, Cetl z evangelia, mohl kazat atd. BUBEN, M., 1999, s.
174.

*2 BAHNIK, P., Symbolika svatopetrského stolce. [online]. [cit. 2013-01-11]. Dostupné z WWW:
<http://euportal.parlamentnilisty.cz/PrintArticle/6068-symbolika-svatopetrskeho-stolce.aspx>.
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Liturgické sluzby z pozdéjSich let popisovalo Ordines Romani®.
Napfiklad papezsky stolec a dvé flabella spolu s bilym baldachynem
nechybé&la na Zeleny Ctvrtek. O Velkém patku byl pouZivan pouze
Cerveny baldachyn a na Bozi Hod jiz zase vSechny tfi znaky tj. papezsky
stolec, obé flabella a bily baldachyn. Kvétna nedéle se slavila
za pfitomnosti papezskéeho stolce. Na svatek Zvéstovani Panné Marii se
pouzival papezsky stolec a dvé ceremonialni flabella. K dal§im
vyznamnym dndm, kdy se na vefejnosti objevovaly vSechny insignie
papezského uradu, patfily oslavy v predveCer svatku a v samotny den
sv. Petra a Pavla a tfi slavnostni mSe na Vanoce. Kromé téchto
uvedenych obfadu se dale flabella pouzivala v souvislosti s tfeti adoraci

nového papeze a jeho pfijimani v basilice Svatych Jan( v Laterané*.

Vzhled téchto ceremonialnich véjifGt se bé&hem staleti ménil
a pfedstavu o jejich tvarech lze dolozit diky historickym obrazim
a grafikam nebo pozdégji i fotografiim. Flabella vyuZzivali pfedchidci
papeze Pavla VI. (1897 — 1978), napriklad papez Benedikt XV., Pius X.,
Pius XIl., Jan XXIIl. Zminéni papezi byli vyobrazeni pfi ceremonialnim
obfadu sedici na stolci, po jehoz obou stranach Sli dva diakoni nesouci
velka ceremonialni flabella za doprovodu celého dvoru. Prestoze nejsou
vSichni papeZi zobrazeni se stejnymi pokryvkami hlav (v zavislosti
na druhu ceremonie), jsou vSak vzdy vyobrazena stejna velka

ceremonialni flabella®.

3 Soubor spist popisujicich vesSkeré liturgické sluzby platné po cely stfedovék. NejstarSi
dokument je z obdobi kolem roku 650 a tykal se sluzby krtu.

*“ARMSTRONG, N., 2006, s. 28.

% Autorka mimo jiné v &lanku dékuje za zaslani fotografii a fotokopii historickych obrazti
a grafik, v€etné novodobych fotografii zapljéenych za ucelem badani z Prefecttura Della Casa
Pontificia. Tamtéz, s. 28.
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Papez Pavel VI. vobdobi svého pontifikatu (1963 — 1978)
prosazoval na zasedani Druhého vatikanského koncilu® nazor, Ze by
fimskokatolicka cirkev sice méla byt vérna tradici, ale ne v pfipadech,
kde Slo o anachronismus. K témto patfilo i pouzivani flabell pfi procesich
a po vice nez 1500 letech bylo tedy od této tradice upusténo. Papez Pavel
VI. byl poslednim papezem, kterého vroce 1968 doprovazel privod
biskupi a cely jeho dvar, v€etné nezbytného doprovodu diakonu
nesoucich ceremonialni flabella po strané stolce s baldachynem. Dnes je
pouzivan tzv. ,papamobil®. Papezska flabella jsou v soufasné dobé

uloZena v Historickém muzeu ve Vatikan&*’.

3.2.2 Flabellum ve vychodni liturgii

V prostfedi vychodnich cirkvi, v pravoslavné i feckokatolické,
existuje nepretrzité pouzivani flabella dodnes. Tvarové se vzajemné
odliSovala jiz od stfedovéku. Popis a pouzivani kodifikoval Svaty Basileios
(kolem 330 — 379)*. Podobnou zminku Ize dohledat také v knize
Edmonda Marteneho De Antiquis Ecclesiae ritibus*®, ktery popisoval staré

cirkevni ritualy.

Flabellum mélo na dlouhém dfevéném, vyfezavaném drzadle
zakonceni ve tvaru kotouCe bud z kovu, z membrany, nebo z bohaté

vySivané tkaniny. U jedné z nejstar$ich vychodnich cirkvi, u Maronitd®,

4 Druhy vatikdnsky koncil byl svolan papezem Janem XXIII. (1958 — 1963) a po jeho smrti
probihal za vedeni Pavla VI. Jednalo se v letech 1962 — 1965, hlavnim cilem bylo pojeti cirkve
v moderni dobé a ekumenismus. Zuc€astnilo se pfes 2500 katolickych biskup(.

*"Museo Storico Vaticano sidli v Lateranském pal4ci.

48 Svaty Basileios, zvany také Veliky, rané kfestansky teolog, filosof a spisovatel, studoval na
athénské Akademii. Jedna z forem byzantske liturgie nese jeho jméno.

9 Martene, E., De Antiquis Ecclesiae ritibus libri. Tomus Primus. [online]. Antverpiae : J. B. de la
Bry. 1736. [cit. 2013-01-11]. Dostupné zWWW: <http://books.google.cz/books?id=
Onra8lemZAgC&printsec=frontcover&hl=cs#v=onepage&q&f=false>.

% \/znik maronitské katolické cirkve se traduje od 5. stoleti. Pivodné $lo o skupinu u¢ednikt
seskupenych kolem Marona, jenz zalozil v Antiochii klaster. V 8. stoleti se prestéhovali do
libanonskych hor a Zili vizolaci. Uctivali vlastni tradice a méli i vlastni liturgii. Dnes existuje
rozsahla komunita Maronitd i mimo Libanon.
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navic zdobilo kruhovy obvod nékolik malych zvoneckd nebo chiestysa.
Zvlasté pfi slavnostnich chvilich obfadu bylo flabellem lehce potfepavano,
tak aby rozeznélé zvonky pfipominaly zvuk Svatych zvonl. Rekové
preferovali flabella vyrobena z kvalitni membrany vytvarované do podoby
okfidlenych tvafi cherubind. Cherubinské tvafe mély pfipominat
ikonografickou podobnost se serafiny, o nichz se zminoval ve svém dile

jiz patriarcha Konstantinopole, Svaty Jeronym (347 — 420)°".

Cilem, tak jako v liturgii zapadni, bylo opét odehnat hmyz, ktery by
mohl spadnout do kalichu s vinem. Pro tuto €innost byli zasvéceni dva
diakoni. Béhem obfadu jim byla pfedana flabella, pfirucka a Sat
od biskupa, od této chvile prevzali za vSechny pfedméty zodpovédnost.
Pouze oni mohli zachazet s flabellem podle danych pfedpisu. Diakoni stali
u oltafe a ovivali svaté dary, dokud nebyly pfikryty. B&€hem pfijimani
vurCenou dobu rozeznéli zvoneCky a po skonCeni vratili flabella
na pfedem uréena mista®%. Pfi velkych procesich, predev§im v severnim
Rusku, je mozZnost spatfit flabella v privodu bezprostfedné za knézem

nesoucim obraz Bohorodicky nebo jakoukoliv jinou ikonu.

Dochovanych pfedmétd zranéjSi doby neni mnoho. Pfikladem
muze byt liturgické flabellum s kovovym, zlacenym a smaltovanym
kotou€em z dvanactého stoleti ve vlastnictvi Metropolitniho muzea umeéni
v New Yorku. Néktera flabella z pozdéjSi doby bylo mozno spatfit
napfiklad také na vystavach. V roce 1997 se uskuteCnila v moskevském

«53

Kremlu vystava nazvana ,Poklady arménské cirkve Mezi mnoha

liturgickymi pfedméty vysoké zlatnické urovné bylo také flabellum z roku

ot Svaty Jeronym znamy jako jeden z Otcu a ugitell cirkve, pfekladatel bible do latiny. Dochovaly
se mimo jiné i jeho komentare, teologické kontroverze a preklady.

52Encyclopedia Britannica Inc, [online]. ©2012. All Rights Reserved. [cit. 2012-11-12]. Dostupné
z WWW: < http://www.britannica.com/EBchecked/topic/209202/flabellum>.

**Treasures of Armenian Church: Exhibition in the State Museum of the Moscow Kremlin.
[online]. 1997. [cit. 2013-01-11]. Dostupné z WWW: <http://www.concourt.am/old/1700
/lechmiadz/Treasure/ArmEng/catalog.html>.

21



1765 z pozlaceného stfibra, zdobené velmi jemnou rytinou, pochazejici
z klasStera Leem, v provincii Vaspurakan, na uzemi historické Arménie

(dnesni vychodni ¢asti Turecka).

3.2.3 Muscatorium

Vedle flabella byl pouzivan véjif, ktery byl spojen s aktem
eucharistie, a proto mél nabozZenskou povahu. Véjif byl oznacCovan
latinskym terminem muscatorium a s jeho pomoci byl odhanén drobny
hmyz od kalichu svinem a zajiStovan plynuly a neruSeny prubéh
zasvécovani a pfemény dara. Typove jej Ize zafadit mezi oharky, které se
vyrabély z korniskych Zzini, pfipadné z paskl velmi jemné tkaniny.
V souladu s kifestanskymi zasadami nebylo totiz zamérem hmyz zabit, ale
pouze jej odehnat. Pouzivani téchto malych vé&jifl pokraCovalo az
do tfinactého stoleti. O sto let pozdéji se tento zpusob ochrany dar(
prestal vyuzivat, nebot ihned po vysvéceni zakryl knéz vSe rouskou. Také

jiz od této doby nenalezneme nikde o té&chto vé&jitich zminky™*.

Ve sbirkach Musea Lazaro Galdiano v Madridu je uchovavan
predmét popisovany jako muscatorium a zafazen do hlavni slozky
flabella. Studiu tohoto pfedmétu se bliZzeji vénovala profesorka Nancy
Armstrong (1938)*. Zjistila, ze k predmétu nebylo mozné dohledat
zadnou informaci ohledné mista plvodu a pouze fakt, Ze i dalSi pfedméty
byly muzeu pfedany z Vatikanu v roce 1948, ji pfivedl k myslence pozadat
o spolupraci Vatikan®®. Predmét byl vyfezan zlesténého kiistalu,

dozdoben zlacenymi a smaltovanymi destiCkami a na jednom konci

> ARMSTRONG, N., 2006, s. 27.

55Nanc:y Armstrong je profesorkou angliétiny na universit¢ v Duke v Severni Karoliné
ve Spojenych statech, dale se vénuje napfiklad vizualnimu uméni, britské a americké beletrii
18. a 19. stoleti a obdobi empiru. Je &lenkou Fan Circle International (viz pozn. 53), v rdmci
jejichz periodik publikuje své poznatky.

*®Nap¥iklad Mons. Paolo De Nicold (1934), ktery od roku 1994 je regentem Preffettura Della Casa
Pontifici.
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opatien konskymi zinémi. Podle pouzitétho materialu i naroCnosti
provedeni datovala profesorka predmét do patnactého stoleti
ana zakladé spoleCnych diskusi s kolegy a d&leny z Fan Circle

Internationale®’ identifikovali predmét jako muscatorium®.

Informace a odkazy o véjifich z let &trnactého a patnactého stoleti
byly jen velmi sporadické a spojené spiSe se sakralni oblasti, jak z vySe
zminéného vyplynulo. BEéhem studia podkladl pro svou praci, jsem pro
mne v dostupné odborné literatufe nenalezla popisy ani odkazy spojené
s oblasti sekularni. Jedinou zminkou byla sekundarni informace v knize
Maxe Bbéehna z roku 1928. Zmifuje a ocitovava francouzsky popis véjife
k zahanéni hmyzu na dvofe francouzského krale Karla V. Moudrého
(1338 — 1380). V jeho seznamu garderoby z roku 1380 byly udajné
zminovany tzv. esmouchoirs Ccili: ,...korouhve, které zahanély mouchy
i kdyz kral jedl“. Pfedméty mély byt z profezavané kize, s pozlacenymi

Zebry™®.

3.3 Obdobi novovéku

V patnactém stoleti, jak vyplynulo z pfedchozich kapitol, se
v Evropé nosily pfedevsim véjife s listem kruhového nebo obdélnikového
tvaru, péfové véjife, oharky a véjife tvofené ze slozeného kozeného listu
nebo latky. Jednotlivé typy veéjifl a jejich vyzdoba z tohoto pocdatecniho

obdobi novovéku je nejlépe doloZzena predméty v Italii, Francii a Anglii.

*'Charitativni spole¢nost zaloZzena v roce 1975 sdruzujici muzea, sbératele, zajemce a znalce
véjifl ve vSech aspektech, ktera ma ¢leny nejvice z Evropy, USA a Australie.

®Muzeum zvetejnilo vysledky tohoto badani v uméleckém &asopise Goya : Revista de Arte.

* BOEHN, M., 1928, s. 41.
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3.3.1 Italie - ventarola a girouettes

V renesanéni Italii existoval typ vé&jife nazyvany ventarola®, ktery
zajiStoval jak ochlazovani, tak i rozdmychavani ohné. DalSi tzv.
praporkové, neboli korouhvickové véjife (girouettes) [obr. 3], byly velmi
oblibené prfedevsim u benatskych divek a pfedstavovaly velmi slavnostni
predmét. Varianta s bilym velurovym listem byla pouzivana vyhradné
pro svatebni v&jit®’. V&jit tohoto typu mél dlouhou rukojet s plochym
obdélnikovym listem na jednom konci, ktery mohl byt jak zakotveny
do rukojeti nebo se mohl kolem ni voln& protacet®. List se vyrabél
z rozli€nych materialt, napfiklad byl spleten ze slamy ¢&i rakosovych nebo
palmovych listl, dale z velmi jemné profezavaného pergamenu ve stylu
tzv. découpé® [obr. 4], nebo ze zpevné&ného papiru. Dal$i vyzdobu tvofila
palickovana krajka zdobici lemy. List mohl byt dale vySivan hedvabnymi
i dracounovymi vlakny a na koncich doplnén stfapci a stuzkami. Vdané
Zeny, napfiklad v Padové nebo Turiné, jesSté po roce 1550 stale
preferovaly péfovée véjife, jejichz pera byla zasazena do bohaté
zdobenych rukojeti®. Nakladnost vyzdoby tudiz demonstrovala finanéni
moznosti nebo postaveni majitelky. K nejluxusné&jSim patfily rukojeti
zdobené zlatem, vykladané drahokamy a polodrahokamy, nebo

inkrustované kfistalovymi &i achatovymi kamejemi®.

®GOTZ, H., 1891, s 10.

61Olejomalba nazvana Divka v bilém, zobrazuje Tizianovu dceru Lavinii s bilym svatebnim
praporkovym vé&jifem. Obraz je dnes v Staatliche Kunstsammlungen Dresden. [online]. [cit.
2013-01-29]. Dostupné z WWW: <http://www.skd.museum/en/special-exhibitions/archive/ titian-
lady-in-white/index.html>.

%2 \VECELLIO, C., Habiti antichi, et moderni di tutto il mondo. Di Cesare Vecellio. Di nuouo
accresciuti di molte figure. Vestitus antiquorum recentiorumque totius orbis. Per Sulstatium
Gratilianum Senapolensis Latine declarati, University of Washington Libraries. [online]. © 1998-
2013 University of Washington Libraries. [cit. 2013-02-21]. Dostupné z WWW:
<http://content.lib.washington.edu/historicalbookartsweb/index.html>. s. 100, s. 114.

% Découpé je oznadeni pro ozdobné profezavany podklad vétinou z kiize, pfipominajici krajku.
Tento typ véjife z roku 1590 deponuje napf. muzeum uméni v Bostonu. [online]. [cit. 2013-01-
29]. Dostupné z WWW: <http://www.mfa.org/>.

® VECELLIO, C., 1598, s. 72, 109, 154.
% GOTZ, H., 1891, s. 10.
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3.3.2 Francie - éventails

Pfepychovost, kterou v sobé& ztvarioval praporkovy véjif, byla
v renesanci velmi ochotné pfijata u francouzského dvora a nasledné po
celé Evropé. Skladaci véjif orientalniho typu se do Francie dostal udajné
vroce 1533 prostiednictvim Katefiny Medicejské (1519 — 1589) jako
soucast jeji svatebni vybavy, kde mély byt véjife jiného druhu a puvodu
popisované jako éventails plissés. Skladaci véjif byl povazovan
na francouzském dvofe za velmi extravagantni predmét, coz dokazovala
ironicka poznamka pafizského sbératele Pierra de L’Estoile (1546 —
1611), kterou publikoval v L’lsle des Hermaphrodites. Autor popisoval
francouzského krale Jindficha IlIl. (1551 — 1589, kterak tfimal nastroj
VvV praveé ruce, jenz se skladal a rozkladal pouhym stlaCenim prstu a fikalo
se tomu v&jir®® Bohuzel dnes jiZ velmi téZko zjistime, zda popisovany véjit
byl jednim z asijskych skladacich vé&jifi z majetku Katefiny nebo zda $lo
jiz o prvni ze skladacich veéjifi vyrobenych pod vlivem téchto skladacich

v&jift ve Francii.

Ackoliv si ltalie i nadale udrzovala velmi vysokou uméleckou
uroven, byla od poloviny sedmnactého stoleti vytlaCena ze své pozice
a nahrazena Francii. Ta se pomalu stavala hlavnim centrem vyroby

skladacich véjitu.

Véjife odrazely umélecky vkus kazdého obdobi, zejména svymi
vybranymi naméty na listech. Pfevazoval biblicky a klasicky namét
a v menSi mife konverzacni scény. Pozornost tvlrcu veéjifovych listld se
zaméfila nejvice na aversové strany®’. Od sedmnactého stoleti byly
ustalené jiz dvé verze kompozic pro vyzdobu véjifového listu. Jedna

rozdélovala namét symetricky do dvou az tfi medailonkd podle vertikalni

% Tamtéz, s. 11.
®" Za aversovou stranu je povaZovana ta strana, ktera je zdobena hlavnim motivem a je
smérovana smérem k divakovi.
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linie. Figuralni namét doplhovala rostlinnd nebo geometricka vyzdoba
a druha verze nechavala figuralni namét rozprostfeny po celé ploSe listu
v horizontalni linii. List zjemné kUze nebo papiru zdobily malby
provedené nejpouzivanéjSimi malifskymi technikami akvarelu a kvaSe.
Predlohy k malbam poskytovala tvorba italskych a francouzskych malifa.
Jmenujme napfiklad italské umélce, jako byl Quido Reni, bratfi
Carraciové, z francouzskych prfedevsim slavného malife galantnich scén
Antoina Watteaua a Francoise Bouchera. Pozdéji, v devatenactém stoleti,
odbornici pojmenovaly tyto Zanrové naméty souhrnnym nazvem ,Fétes

Musiques®, ,Fétes Champétres®, ,Fétes Galantes® [obr. 5].

Scény na véjifich konce osmnactého stoleti pfipominaly nejen
zmény francouzské dvorni kultury, ale i reagovaly na vyznamné politické
a spoleCenské udalosti. K takovym udalostem patfilo mimo jiné i slavné
vypusténi vznasedla vynalezeného bratry Montgolfierovymi v roce 1783
[obr. 6]%. Spole¢né se vznasedly se objevovaly na listech i Zebrech nové
ozdobné prvky zobrazujici kvétinové koSe, cukrujici holuby, hofici
pochodné, zatiSi s hudebnimi nastroji i zahradnickym nacinim,

reprezentujici styl Ludvika XV.

Vzhled véjife konce osmnactého stoleti a poCatku devatenactého
stoleti se zménil s mdédou zavislou na velkych politickych zménach.
Obdobi cisafstvi charakterizovaly mensi véjife s hedvabnymi nebo
gazovymi listy, zdobené vySivkou z kovovych flitrG uspofadanych
do slozitych rostlinnych a geometrickych vzorcl. Na listu pfeviadala barva
zelena, Seda nebo modra se siluetovymi medailonky provedenymi

technikou grisaille®.

o8 Véjif s timto sbératelsky velmi vyhledavanym tématem je ve sbirkach Zapado&eského muzea
v Plzni.

% Malba vytvofena v jednom ténu, tzv. monochromni malba, vétSinou v ténech Sedé nebo hnédé
barvy. BALEKA, J., 1997, s. 122.
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Od poloviny devatenactého stoleti se vétSina vyrobcl snazila
prfipomenout kvalitu a okazalost femesiné vyroby osmnactého stoleti.
Malba v8ak byla nahrazena nékolika obrazky vytvofenymi grafickymi
technikami, dodate¢né kolorovanymi a nalepenymi na dvouvrstvy
papirovy list, zdobeny razenym, zlacenym nebo stfibfenym ornamentem.
Grafické techniky umoznily masovéjsi vyrobu levnéjSich véjifu, které se
staly prvnimi zprostfedkovateli aktualnich informaci. Nové se objevily

karikatury, mapy, hlavolamy ¢i divadelni scény.

Do této doby mizeme klast i po€atky pafizskych moédnich salonu,
jejichz maijitelé navazovali na dlouholetou tradici vyroby véjifu. Mezi ty,
které se zabyvaly vyrobou véjifi a zapsaly se do vefejného povédomi,
patfil salon Duvelleroy, zaloZeny roku 1827 Jean-Pierre Duvelleroyem.
Rodina se zabyvala vyrobou véjifG v malém mnozZstvi jiz za vilady
Napoleona Bonaparte’® Nejrangjsi véjite firmy mély predevsim tisténé
listy, byly mensiho rozméru a doplnéné mnoha flitry podle tehdejsi médy.
Teprve po druhé poloviné stoleti se vyrobky firmy stavaji nejluxusnéjSimi
a svétové zadanymi umeéleckymi pfedméty. Firma zahajila novou tradici
ve vyrobé ruéné malovanych hedvabnych véjifi v kombinaci s Zebrovou
konstrukci z perleti, kovovymi féliemi a s kovovymi oCky pro hedvabné
stfapce [obr. 7, 8]. Véjife byly signovany, kolem osmdesatych let
dosahovalo jejich rozpéti 180° a kazdy kus mél odpovidajici etuiji.
Charakteristickym znakem véjifi této doby byly kvétinové kompozice
doplnéné létajicimi motyly, brou€ky apod., tak jak to mizeme spatfit
na japonskych kakemonech. Vyznam firmy a jeji mezinarodni uspéch
dokazovalo i to, Zze méla svého obchodniho zastupce také v Londyné

afirma patfila k dvornim dodavatelim Jejiho VeliCenstva kralovny

® Napfiklad jsou znamy dva ti§téné véjife vytvorené u pfileZitosti uzavieni miru v Amiens, jeden
pro Francii a jeden pro Anglii. GOTZ, H., 1891, s. 2.

! Kakemono je oznaéeni pro vertikalni zavésny hedvabny nebo papirovy svitek zdobeny malbou
&i kaligrafii. HONCOOPOVA, H.; BRAUNOVA, D., 2004, s. 133.
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Viktorie”. Prvni velké Uspéchy slavil salon vroce 1849 na Prdmyslové
vystavé v Pafizi, kde ziskal za prezentované prace stfibrnou medaili.
NejvysSi ocenéni ziskal na vystavé v roce 1851 v Londyné, kde za své
zasluhy byl Jean-Pierre Duvelleroy pasovan na rytife. Spolu s médnim
domem Alexander obdrzel salon Duvelleroy za své véjife Zlatou medaili.
Svou ucast potvrzuji na dalSich vystavach napfiklad ve Vidni v roce 1873,

vrv

v Pafizi 1878 a 1889 a nasledné ve Vidni v roce 1900, na niz je Georges
Duvelleroy zvolen prezidentem syndikatu vyrobcl véjifd. Mimo jiné
ovladal vyvozni trhy do severni a jizni Ameriky, a to jiz samo napovidalo

o bohaté klientele”.

3.3.3 Anglie -fans

Vedle Francie se nemalo na pouZiti a nasledném vyvoji véjife
podilela i Anglie. Velkou obdivovatelkou a posléze i sbératelkou véjifl
(fans) se stala kralovna Alzbéta |. (1533 — 1603). Tato obdivovatelka
Sperkl byla obzvlast naklonéna lakavé exotické novince, jakou byl pravé
skladaci veéjif. Vlastnila mnoho véjifa, pfedevSim péfovych a zastavala
nazor, ze jedinou véci, kterou mohl poddany vénovat kralovné, byl pravé
v&jit™*. Mnohé vajite ji byly v&novany jako novoroéni dary a $lo o jedny
z nejluxusnéjSich véjifl té doby. Jejich rukojeti byly zhotovované ze zlata
a zdobené drahymi kameny, perlami a smalty”™. Ve své sbirce méla
zastoupeny jak pérove véjife, tak skladaci orientalni a posléze i evropské

véjife, coz dokazuje pfitomnost vé&jifl na mnoha jejich portrétech

2 Mezi dal3i zakaznice patfila napt. kralovna Italie, Spanélska, Rumunska. Salon Duvelleroy byl
uzavien mezi lety 1938 — 40. VétSi Cast sbirky vlastni Fan Museum v Greenwich a spole¢né
s potomky rodiny Duvelleroy otevfeli vroce 1985 vystavu zaméfenou na historii salonu.
ALEXANDER, H., 1995, s. 10.

% salon Duvelleroy vyrabél také reklamni véjife pro vyznamné hotely, parfémové firmy nebo
pracoval na zakazku vyznamnych umélcu, jako byl francouzsky navrhafr dekorativhiho umeéni
a ilustrator Paul Iribe (1883 — 1935).

" KENDEL, B., 1902, s. 154.

® Po smrti kralovny Alzbéty |. obsahovala jeji garderoba na tficet véjifG té nejvyssi kvality.
Pficemz hodnota jednoho véjife byla odhadnuta na Castku 40 liber sterlingli. Pfesny seznam
inventare byl publikovan Janet Arnoldovou pod nazvem Queen Elizabeth’s Wardrobe Unlock’d.
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[obr. 9]’®. Za jedno z prvnich zobrazeni kralovny s véjitem Ize povaZovat
pfipravnou kresbu pro olejomalbu z roku 1575 malifem Federico
Zuccherem (1540 — 1609)"". Dalsi portréty prezentovaly mnohem
luxusnéjsi véjife. Pefi bylo barvené nebo z exotického ptactva a drzadla
bohaté vykladana perlami a zlatem nebo fezana ve vysokém reliéfu ze
slonoviny. Na dalSich portrétech od roku 1590 nalezneme jiz i véjife
skladaci. Jejich okrajoveé tzv. kryci listy byly bohaté vykladané drahokamy
nebo posazené perlami, zhotovené ze slonoviny, s vySivanym hedvabnym
listem. Lze pFedpokladat, Ze jiz Slo pravdépodobné o véjife anglické
vyroby. BEhem panovani kralovny Alzbéty |. se véjif stal natolik dilezitym
doplikem, ze se zapocCalo s domaci vyrobou. Véjife této doby meély
klinovity tvar v rozpéti uhlu mezi 35 — 45 stupni, coz reflektovalo tvar

prvnich dovazenych orientalnich véjira.

Dochované anglické véjife zpocCatku sedmnactého stoleti
nevynikaji propracovanosti ani kvalitou, jako tomu bylo u francouzskych
nebo italskych vé&jifi. Typickym materidlem od poloviny do konce
sedmnactého stoleti byla slida’®. Od poloviny sedmnactého stoleti v Anglii
probihalo obdobi spojené s uspornymi opatfenimi za vlady Cromwella
(1599 — 1658), coz se odrazilo také v obleCeni a modnich doplncich.
Teprve s navratem Karla Il. (1630 — 1685) na trin v roce 1660 se zménila

situace i médni styl.

Anglické brisé véjife se staly velmi zadanymi pro jejich jemnou
fezbu. ACkoliv byla fezba inspirovana jemnymi pracemi dovazenych véjiil

z Ciny a Japonska, charakteristickym znakem byly mytologické naméty

"® N&kolik portrétu s péfovym nebo skladacim véjifem vytvofil napf. Marcus Gheeraerts mladsi,
dale Nicholas Hilliard, John Bettes mladsi nebo George Gower. DalSi portréty s véjifi jsou od
neznamych autord. Obrazy vlastni r(izné galerie a muzea, napf. Palazzo Pitti ve Florencii, Jesus
College Oxford, National Portrait Gallery London, The Royal Collection London, Victoria&Albert
Museum atd.

" Kresebny navrh je ulozen v British Museum.
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doplnéné akvarelovymi miniaturami v medailoncich. Jednou
z vyznamnych umélkyn pusobicich v Londyné byla Angelika Kauffmanova
(1741-1807). Po svych studiich ve Florencii a Rimé& za&ala spolupracovat
s bratry Adamovymi a sirem Joshuou Reynoldsem. Specializovala se
na malbu portrétd a velkych historickych platen, pracovala na vyzdobé
interiért, v€etné interiérovych dekoraci a také zdobila véjifové listy.
Dochovalo se nékolik svatebnich brisé véjifu pfipisovanych této umélkyni
[obr. 10]%.

3.3.4 Obdobi Belle Epoqué

Devatenacté stoleti bylo pravdépodobné jednim
z nejprogresivnéjSich obdobi, tykajici se pfemény typu, vzhledu a velikosti
evropského veéjife. Obdobi raznych zmén Ize rozdélit zhruba
do nasledujicich etap vymezenych zhruba roky 1800 — 1825, 1825 —
1840, 1840 — 1870 a 1870 — 1900. Pro dané téma prace je vsak

podstatné posledni obdobi, které znamenalo pro véjife velky navrat.

Obchod s véjifi béhem napoleonskych valek pomérné stagnoval.
Vzhled i tvar véjife se pfizpasobil pozadavkum tehdej§i mody, kdy
nadhera a okazalost ustoupila jednoduchému a stfizlivému ornamentu
pod vlivem ,znovu nalezeného® starofimského vzoru. K obratu doslo
kolem devadesatych let, kdy se opét vratila obliba honosného véjife, jako
reprezentativnino prvku. V mnoha damskych ¢asopisech té doby
modniho odévu. Velké rukavy a zvinény sloh, vinouci se linie modniho
Satu prelomu stoleti se zdaly byt idealnimi protéjsky k Sirokym dramaticky

pojatym vé&jifam. Jiz samotny nazev Belle Epoqué® evokuje kulturni

8 Véjif se slidou datovany do roku 1665 je soucasti sbirky Messel-Rosse, Fitzwilliam Museum,
Cambridge.

" Nékolik véjifl bylo vystaveno na putovni vystavé v ¢ervnu 1999 v Ratisches Museu, Chur.

% Prevzato z francouzstiny, znamenajici ,krasnou dobu, krasné éasy*.
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zmény a eklekticismus ve Francii pfedevsim v Pafizi a pfipomina koncerty
v kavarnach, zrod bulvart, kabaretl se zpévaky a tanelniky
na Montmartru ztvarnéné mnoha umélci, napfiklad Henri Toulouse-
Lautrecem (1864 — 1901). Ve vztahu k médé a véjifim tento pojem
popisuje neobyCejnou eleganci a extravaganci spojenou s modnim
oble€enim z let 1885 — 1914. Sklon k nedbalosti, rozlou€eni se starym se
svétem, to vSe se objevovalo i v symbolech na listech véjifl. Pfikladem by

mohl byt v&jif od francouzského malite Maurice Leloir (1853 — 1940)*

Angli¢ti avantgardni umeélci a studenti uméleckych Skol v Londyné
vytvareli pod vlivem hnuti za obnovu femesiné tradice Arts and Crafts.
Néktefi ze zakladajicich ¢lentu Arts and Crafts, jako napfiklad Lewis F.
Day (1845 — 1910) také vytvareli navrhy pro véjife. Od roku 1870
produkoval Day nezavislé designy pro textily, tapety, keramiku a nabytek

a od roku 1880 vystavoval designy pro vé&jite, krajky a vysivky®.

Véjife anglického malife Georga Sheringhama (1884 — 1937) se
svym pojetim vice pfiblizovaly francouzskym véjifim ve stylu Art
Nouveau, prfedevSim asymetrickymi a  zvinénymi  kvétinami.
Sheringhamova prace byla ovlivnéna japonskym uménim a jeho véjifové

listy zahrnovaly né&kolik orientalnich scén [obr. 11]%.

Navzdory jasnému zapojeni pfednich umélci do malovani
a designovani véjifll bylo mnohymi pocitovano, Ze kvalita véjifové malby
byla upadajici. V fijnu 1902 Madeleine Lemaire, hlavni francouzska

malitka v&jita® salonu Duvelleroy, napsala Udajné &lanek pro &asopis

8t Vé&jit symbolizujici konec a zalatek stoleti je ve sbirkach Musee de la Mode et du Costume,
Paris.

% HART, A.; TAYLOR, E., 1998, s. 104.

% Vice v kapitole Percepce japonskych vlivi.

#Nektere z praci této malifky. [online]. [cit. 2013-03-30]. Dostupné na WWW:
<http://www.lecurieux.com/ecba.htm>.
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Fémina®®, v némz nafikala nad Gpadkem standardu. Byla pravdépodobné
pfiliS pesimisticka, nebot zatimco pfedni umeélci ocenovani parizskym
Salonem nemuseli mit radi malovani véjifl, jini jako napfiklad Edgar

Degas, Van Gogh a Paul Gauguin véjifové listy malovali.

Kvalitni a luxusni véjife vyrabélo nékolik firem v Rakousku. Véjife
na habsbursky dvir dodavala firma videfského klenotnika
Hoflierferantena pod znaCkou Gebrider - Rodeck, Wien -
K K Hoflierferanten. Dodaval Sperky a véjife podle pfani cisafovny
i SlechtiCen, pro ruzné spoleCenské udalosti a plesy. K nejkrasnéjsSim
véjifim patfila sada véjifi vyrobenych pro Alzbétu Bavorskou (1837 -
1898) nebo napfiklad pro knéznu Windischgraetzovou. Druhou ¢innou

firmou ve Vidni byla firma Augusta Kleina [obr. 12].

PocCatek dvacatého stoleti je dobou spojenou s vSeobecnym
fenoménem amatérskych malifek, které si zdobily véjifové listy. Tuto
zalibu mély i Zzeny z kralovskych rodu, napfiklad dcera kralovny Victorie,
princezna Louisa Karolina Alberta (1848 — 1939). Od roku 1914 vSak
pfibéh evropskych véjifu byl jiz v podstaté pfibéhem upadku. Na pocatku
dvacatého stoleti bylo stale jesté vyrab&éno mnoho vysoce kvalitnich vé&jifl
nékterymi vySe zminénymi pfednimi umélci, ale od této doby vejif zazival
jiz jen obCasné obdobi popularity spojené vétSinou jen s modnimi

prehlidkami.

3.4 Uméleckoremesiné zpracovani

Béhem staleti se vzhled véjife v Evropé proménoval v zavislosti
na prostifedi a dostupném materidlu. Typ pevného véjife od poloviny
Sestnactého stoleti doplnil typ skladaciho véjife, ktery se postupem Casu

stal nejCastéji pouzivanym a mél mnoho variant. Skladaci vé&jife mohly mit

% HART, A.; TAYLOR, E., 1998, s. 107.
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konstrukci tvofenou jednim materidlem (brisé véjif) nebo v kombinaci
s potahem, jenz byl tvofen rlznymi materidly. Zpusob rozevieni véjife
nabizel dvé varianty, bud' rozevieni v roviné horizontalni, nebo opsanim
kruhu kolem stfedové osy, Cili kruhové (kokardové) véjife, pficemz
okrajové kryci liSty pfesahovaly vnitini Zebra svou délkou [obr. 13].

Kruhové véjife dle zpracovani opét mohly byt brisé nebo s potahem.

Pfesny popis a ruéni vyrobu véjifi v jednotlivych fazich vyroby
véjife muzeme nalézt v doprovodnych svazcich s obrazovymi tabulemi
Encyklopedie, sestavené francouzskymi encyklopedisty v ¢ele s Denisem
Diderotem v roce 1765 [obr. 14]%® Mé&dirytiny zobrazovaly vyrobu listu od
pocate€ni pfipravné faze az po zavére€nou montaz. Se stejnou peclivosti
byla popsana také rucni vyroba Zebrové konstrukce. Nastroje, které byly
popsané v Diderotové dile, nahradila postupné mechanizace vyrobniho
procesu. Se zminkami o novych strojich a pfistupech se muzeme setkat
ve slovnicich z druhé poloviny devatenactého stoleti, napfiklad v knize
Otto Spamera z roku 1892%'.

3.4.1 Material

Pevné véjife byly vytvafeny zrostlinného materidlu, cCasto
palmového listu, dale z rtiznych druht opracované kiZe, nebo tkanin®.

Péfoveé véjife byly tvofeny prfevazné pstrosim pefim, pefim exotickych

86 DIDEROT, D., 1765, s. 184 — 189.

87V této knize jsou zobrazeny obrabéci stroje na nozni pohon a dalSi vysvétlujici informace pfi
finalnim opracovani vyrazenych zeber na pfikladu konkrétni véjifové manufaktury v Saint-
Geneviéve. Nalezneme zde i zakladni rozdily mezi jednotlivymi zplsoby opracovani rozli€nych
materiald a tomu odpovidajicimu zplsobu vyzdoby. Informace je doplnéna i o pocet
zameéstnancu, coz ¢inilo na konci 19. stoleti 5 000 pracovnich mist. SPAMER, O., 1892, s. 365.
% Problematika terminologie a popisu v&jifl, vetné jejich ustaleného déleni je dosud v Eeském
prostfedi nevyjasnéna. Popisy se rGzni podle subjektivniho pohledu autora, pouzivaji se
pfevzaté terminy ze zahrani¢nich zdroju, které ne vzdy jsou spravné pouzivany. Blize jsem se
touto problematikou zabyvala v pfispévku na seminafi Technického muzea v Brné.
KOTOROVA, L., 2010, s. 23 — 27.
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ptakl nebo dobarvovanym pefim z dostupnych zdroji. Na drzadla se

vyuzivalo riznych druhl dfev, kosti, slonoviny.

Materialem konstrukce skladacich véjifGt mohla byt Zelvovina,
perletovina, slonovina, kost, rohovina, kostice, rizné druhy dfev, celuloid,
plast, vzacné i slama. Zebra byla velmi jemné profezavana, ryta a razena,
zdobena vysokymi i nizkymi reliéfy, kovovymi, zlatymi a stfibrnymi féliemi,
drahokamy, polodrahokamy dale zdobeny malbou ¢i lakovany,
inkrustovany a intarzovany. Velmi netradicni byly novogotické vegjife
vyrobené z litiny, které byly prezentovany na londynské vystavé v roce
1862 odlité pod vedenim podle pokynti Edwarda Schott v lisenburg-am-

Harz, v Némecku®.

Nejstar§im materidlem na potah listu skladaciho véjife byla kize.
Klze byla profezavana do slozitych symetrickych ornamentd, které mély
napodobovat paliCkovanou krajku, a tim se dosahlo také lepSi
manipulace. Kozené listy byly navic napoustény silnym parfémem.
Ukazky zmifovanych véjifl se dochovaly jen v nékolika exemplafich
a patfi mezi nejvétsi skvosty ve sbirkach véjita®® K vytvoreni véjifového
listu se pouzivala usen tzv. jehnétina, teletinka a kozinka a vyjimecné se
Ize setkat také s listem z koriské kaze®.

DalSim nejhojnéji pouzivanym materialem byl papir, jehoz vyroba
se do Evropy dostala prostfednictvim Arabl z Ciny jiz podatkem druhé
poloviny dvanactého stoleti®’. Importované skladaci vé&jite vynikaly velmi
jemnym a tenkym papirovym listem, navic bohaté malovanym
a zdobenym. V obdobi stfedovéku v Evropé byl papir nakladnym

a luxusnim artiklem, proto jej nahrazovali vyrobci véjifi dokonale

8 Jsou znamy dva exemplafe, jeden ve sbirkach V&A Musea v Londyné, druhy v Bielefeldu
v Némecku.

% Jeden se nachazi ve sbirce Ann Adele Collection a byl vystaven v roce 1995 ve Fan Museu
v Londyné. Podobné véjife jsou zobrazeny v katalogu z vystavy konané v Karlsruhe v roce 1891.
! Vgjite z této kuize popisoval ve svém &lanku DELEO, T., 2008, s. 48 — 52.

34



zpracovanym koZenym listem®* Bylo docileno opravdu vynikajiciho
vzhledu, ktery na pohled i dotek pfipominal tenky papirovy list. Papir se
stal béznym materidlem pro potah listu teprve od konce devatenactého
stoleti a byl pouzivan predevsSim pro levnéjsi véjire.

Mezi soubézné pouzivané materialy patfila ptaCi pera. ZpocCatku se
nejvice uplatfiovalo pstrosi a pavi. V pozdéjSich dobach pouzivali vyrobci
pefi z ptaku bézné se vyskytujicich v jejich regionech. Setkdame se
s pefim bazantu, kohoutu, orlt, hus, kachen a sojek, ale i exotického
ptactva, jako jsou kolibfici nebo papousci. Pera se rizné pfibarvovala,
zastfihavala, tvarovala za tepla, kadefila a kombinovala s jinymi druhy.
Jemné tzv. prachové pefi se pouzivalo na ozdobu a zakonCeni horniho
okraje listu. Mala trvanlivost pefi pfivedla vyrobce Kk vytvoreni
napodobeniny z latky Ci papiru s jemnym prachovym pefim pfilepenym
na konce listd®*. K vy&tu materialéi nutno pfiradit také textilie — predevsim
rizné druhy hedvabnych latek, dale pali¢kovana, Sita a strojova krajka.
Textilni listy byly velmi ¢asto vySivané a dozdobené kovovymi flitry mnoha
tvard.

Pro vyrobu listd byl vyjime¢né pouzit i rostlinny material jako
napfiklad slama nebo &tétinaté travy [obr. 15]%.

NejmladSim materialem byl celuloid a pozdéji vyvinuté

termoplasty®.

%2 AUGUSTA, J. M., 1927, 5. 142.

% Vycinéné klUze se opracovavaly tak, aby ziskaly bélost, lesk a jen nékolikamilimetrovou
tloustku ve snaze napodobit Cinsky a japonsky papir. Béleni se provadeélo kfidou, kamencem a
zinkovou nebo olovnatou bélobou a posléze se uschly list hladil, le&til a na zavér potiral specialni
klihovou vrstvou. Tamtéz, s. 143.

94 PrestoZe se nejvice véjifl s témito tvary vyrabélo v Némecku, patent byl podan ve Francii.
Uvefejnil jej roku 1858 Edmond Ducrot a véjife s takto tvarovanymi listy nazyva péfovymi,
almovymi nebo palmetovymi. VOLET, M., 1986, s. 109.

® Italsky kokardovy slamovy véjit z roku 1892 je ve sbirkach Zapadodeského muzea v Plzni.
*°Celuloid, zjednodu8ené napsano, tvofi 65% nitrocelulézy a 35% kafru a pro svou variabilitu a
univerzalnost se stal hlavnim materialem pfi vyrobé véjifl. Byl vynalezen na konci 19. stoleti
v Americe. V Newarku u Filadelfie vznikla prvni manufaktura s oznaenim ,Celluloid
Manufacturing Company®, prvni evropska tovarna byla zalozena na pfelomu 19/20. stoleti s
nazvem ,Compagnie Francaise du Celluloid®. Material se stal zakladni surovinou k vyrobé vice
nez 25 000 rdznych vyrobkl, coz zahrnovalo limce, konstrukce korzetl, hracky, penézenky,
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3.4.2 Vytvarné techniky

Malba je nejzakladnéjSi technikou pro vyzdobu véjifového listu
od poCatku. NejCastéji se pouzivala technika akvarelu, kvase
a chiaroscura v8e v kombinaci se zlacenim a stfibfenim. Kolem roku 1900
jiz opét existovala fada vyznamnych umélct specializujicich se jen na
malbu véjifovych listU.

Pro vyzdobu véjifovych listu se vyuZzivalo i grafickych technik jako
byla médirytina nebo lepty’’. List mohl byt tvofen vzajemnymi
kombinacemi materiald i technik, napfiklad na hedvabny list byly
aplikované médirytinové medailonky. S novou reklamni funkci véjife se
hojné rozsifila litografie a chromolitografie.

Textilni listy byly impregnované, plisované, Casto je zdobila vySivka
provedena hedvabnymi i dracounovymi nitémi. Navracejici se tradice
vyroby ruéni krajky, umoznila zvysit atraktivhost véjife aplikaci krajky
po okrajich listu.

Zebra a kryci listy zdobilo sloZité profezavani, zlaceni, vykladani

kovovymi féliemi v kombinaci s drahokamy a polodrahokamy.

rdmecky bryli, umélé chrupy stejné jako klenoty a samoziejmé véjife. Ackoliv celuloid byl
prisvitny, podle pfidani barevnych pigmentt vytvofi napodobeninu slonoviny, zelvoviny, jantaru,
rohu a perletoviny. Lze jej profezavat, Stipat, skladat, dérovat, razit, kroutit, lisovat, Fezat,
inkrustovat, vrstvit, seSivat, lepit a povrchové zdobit malbou. Je vodé odolny, lehky a spliiuje
podminku nenaroéné udrzby. FENDEL, C., 2001, s. 25.

97 Technika akvatinty a mezzotinty se pouzivala zfidka, jsou vS8ak dochované vzacné priklady
téchto ukazek. Jeden véjif s mezzotintovym medailonkem je ve sbirkdch Zapadoleského
muzea v Plzni.
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4 HISTORICKY VYVOJ V JAPONSKU

Prvni dolozené pisemné zpravy o Japonsku pochazeji z doby
prvniho stoleti naSeho letopoctu. Prostfednictvim €inskych kronikaru se
dovidame o existenci japonského souostrovi, jehoz obyvatele nazyvali
lidem Wa®®. Nepochybné v8ak dochazelo k prelévani kulturnich vlivi mezi
Cinou a Japonskem jiz od dob prehistorickych, ovem iniciativa poznavat
jiné civilizace a jejich technické vymozenosti, vychazela spiSe ze strany

u%°. Cinské vlivy patrné v japonské kultufe v obdobi od tretiho

Japonc
do Sestého stoleti, které pfiSly pfedevSim prostfednictvim Sifeni
buddhismu pfes Koreu, vyvrcholily béhem obdobi Nara (710 — 794). Toto
obdobi je pfiznacné jak silnym €inskym vlivem, tak i nebyvalym rozkvétem
v oblasti védy, uméni i nabozenstvi. Oboustranné navstévy, obzvlasté
mnichu a u€encl, napomohly k mohutnému rozvoji buddhismu az po jeho
prijeti za statni naboZenstvi Japonska koncem sedmého stoleti'®.
Omezeni oficialnich kontaktti mezi Cinou a Japonskem kolem roku 894
vedlo sice k pferuSeni pfimého vlivu €inskych prvkd ve vétSiné aspektd
japonského zivota, ale paradoxné tato situace napomohla k rastu

skute¢né specifické japonské kultury®*.

Vzajemna percepce i recepce obou kultur je patrna také ve vyskytu
analogickych typu vé&jifl. Podobnost s d&inskymi véjifi dokladaji
v Japonsku nalezy z mohyl kofun z obdobi 3. aZ 6. stoleti'®. Nejen
mnozstvi pfedmétl pevninského charakteru v hrobkach ukazuje na tyto
oboustranné vlivy, ale také stylizace nasténnych maleb. Nejrangjsi typy

Cinskych ceremonialnich véjifti mély dlouhé rukojeti a teprve pozdéjsi,

% Nejstar$i pisemné zaznamy &inskych historik(i pochazeji z prvniho stoleti n. I. Popisuji

poselstvo z fise Wa pfinasejici dary ¢inskému cisafskému dvoru v roce 57 n. I. kromé jiného i
Zlaté pecetidlo, coz bylo obvyklym symbolem pfijeti vazalského svazku. Druhé poselstvo dorazilo
vroce 170 n. l. JANOS, J., 1998, s. 83.

% BOHACKOVA, L.; WINKELHOFEROVA, V., 1987, s. 9.

% Tamtéz, s. 107 — 125.

190 BOHACKOVA, L.; WINKELHOFEROVA, V., 1987, s. 60 — 63.
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malé pevné vejife, byly vhodné pro pohodingjSi osobni pouzivani.
Ceremonialni véjife tradicné zdobilo pefi nebo hedvabi napnuté
na ovalném ramu a existovalo nékolik velikostnich variant. V Japonsku
jsou dolozeny stejné typy vé&jitd jako v Cing, tj. jak dlouhé véjite
ceremonialni, tak i véjife menS$i, japonsky oznacované jako uciwa.
NejstarSi zobrazeni ceremonialniho véjife je ze Sestého stoleti, v jedné
z mnoha odkrytych mohyl kofun v prefektufe Fukuoka, na ostrové Kjusu.
Vnitfini prostory kamenné Takeharovy hrobky, ve mésté Wakamija,
pokryva malba v okrové Cerné barvé zobrazujici viny, lod, dva koné
a lidskou postavu, kolem nichz jsou z kazdé strany
stylizované ceremonialni veéjife. Dlouha rukojet a Siroké c¢ary vybihajici
ze sttedu demonstruji péfovy vé&jir'®®. V Ciné, v obdobi pred dynastii
Tchang (618 — 907), se s oblibou vyrabély véjife z ocasniho pefi pavu
nebo bazantl a na zmifovaném japonském pfikladu je nepochybné

takovyto véjif prezentovan.

Dalsi pfiklad, stale sprvky cinského vlivu, byl objeven
v pohfebni hrobce Takamacuzuka ve vesnici Asuka, v prefekture Nara'®.
Hrobka byla objevena a archeologicky prozkoumana vroce 1972, ma
v pruméru dvacet metr0 a vymalba zachycuje jednotlivd souhvézdi,
Slunce a Mésic, spolu se C&tyfmi nebeskymi strazci a pozemskym
doprovodem. Jeji datace spada do konce sedmého nebo raného osmého

stoleti. Dvorni damy z pozemského doprovodu nesouci veéjif, opéet

192 japonské megalitické mohyly stavéné v obdobi od po&atku 3. stoleti do po€atku 7. stoleti.

% Tento objev hrobky Takewara byl natolik vyznamny, Ze je zmifiovan i v mnoha dalsich
odbornych publikacich o uméni a historii Japonska, které cituji v seznamu literatury. HUTT, J;
ALEXANDER, H., 1992, s. 13.

194 BOHACKOVA, L.; WINKELHOFEROVA, V., 1987, s. 39. Podobné Yasuhito, Kakiya. Asuka
Historical Museum. [online]. ©1995. All Rights Reserved. [cit. 2012-11-26]. Dostupné z WWW:
<http://www.asukanet.gr.jp/asukahome/ASUKA2/TAKAMATUTUKA/takamatutuka.htmlI>.
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Cinského typu pravdépodobné ztkaniny a na dlouhé rukojeti, mély

zabezped&it neznamému $lechtici klid pfi jeho vééném spanku™®.

Pfi posuzovani jednotlivych vlivi a zplasobu pouzivani véjife
v Japonsku neni bez zajimavosti nazor, Ze véjif byl spojen jiz se zvyky
z dob primitivniho $intoismu, kultu, ktery respektoval a uctival pfirodu®®®.
Slo o jediné nabozenstvi, které vzniklo na japonské pidé a zahrnovalo
bohaté nabozenské zvyky, predstavy a praktiky, ackoliv neobsahovalo
dogmaticky dany vyc€et pravidel ani pfikazt. Zakladem S$intoismu je
harmonie s pfirodou a ve své podstaté jde o svobodnou smésici uctivani
nejriznéjSich  pfirodnich sil a viru v mytologické prapfedky.
Prostfednictvim nejvysSich bozskych sil kami, které byly obsazeny nejen
ve stromech, hajich, pramenech, skalach, vodopadech, kamenech nebo
i dulezitych pfedmétech, v sobé Japonci doslova vycizelovali citlivost pro
krasu pfirody a jeji promény. Za pomoci rozli€nych obfadu, coz byly tance
a zpévy Casto podporené predméty vyrobenymi za timto ucelem, véfili, ze

sily kami jim poskytnou ochranu'®’.

Z tohoto presvedCeni plyne fada povér a predstav spojenych
i s riznymi bizarnimi postavami, duchy i pfedméty. Napfiklad velmi
popularni lesni duch tengu pouzival kouzelny véjif. Jeho oblibu dokazuiji
jak pohadky pro déti, jimiz matky zastraSovaly zlobivé ratolesti, tak
i postavy lesnich duchu v Eetnych hrach klasického divadla né. Tenguové,
charakteristicti velmi dlouhymi nosy, Cerpali nadpfirozenou silu ze svého
vejife, s jehoz pomoci také létali. Nejedna pohadka Ci pfibéh vypravi
o chytrém prostém venkovanovi, jenz davtipem vyzral pfi hfe v kostky

na tengua, ziskal jeho véjif a splnil si sva prani. Dodnes rodiCe hrozi

15BOHACKOVA, L.; WINKELHOFEROVA, V., 1987, s. 39-41. Podobn& WINKELHOFEROVA,
V., 1999, s. 15.

%%V OOLISCROFT, G., 1904, s. 19.

197 BOHACKOVA, L.: WINKELHOFEROVA, V., 1987, s. 98-99. Podobné JANOS, J., 1998, s.
71.
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ditéti: ,Kdyz budesS zlobit, tak si pro tebe pfijde tengu a vezme si té

s sebou“!®8,

Myty, legendy i ustné tradované basné a pisné soustfedovala tfi
nejstarSi pisemna dila z poCatku osmého stoleti: kroniky Kodziky, Nihon
Soki a basnicka sbirka Manjésu. Prestoze hlavnim cilem kronik bylo
zdaraznit starobylost cisafského rodu a dolozit jeho bozZsky puvod, je
mozno se vedle historickych pasazi dopatrat i informaci o tradi¢nich
pévcich, basnicich a taneCnich vystoupenich pfed Sintoistickymi bozstvy.
NejstarSi scénické uméni v Japonsku, jehoz prvni nejvétsi rozkvét nastal
az ve Ctrnactém stoleti prostfednictvim lyrického dramatu n6, ma své
pocCatky v dramatickych uatvarech, v tancich kagura, gigaku, bugaku,
dengaku, sangaku a sarugaku'®. Lze tedy predpokladat, Ze rekvizitami
dopliujicimi ritualni tance byly i véjife, nebot v dramatech né se dodnes
s véjifi setkavame. Jeho prostfednictvim vyjadfoval herec rizné zvraty
nalad hrdinl, véjif umoznoval identifikaci postavy nebo naznacoval jiné
vnéjSi okolnosti. Ohanky a veéjife symbolizovaly ucenost, povySenost nad
pozemské potifeby a zajmy a na jeviSti charakterizovaly také buddhistické
knéze, poustevniky, mnichy, eunuchy, svétce nebo nadpfirozené
bytosti'’®. Vzhledem ktomu, Ze né je syntézou a vyvrcholenim
prfedchozich dramatickych utvaru, lze predpokladat i pfiblizné stejné

pouzivani véjifu pfi puvodnich liturgickych tancich.

Véjif byl pouzivan i ve chvilich spojenych s posledni sluzbou
umirajicimu. Tento zvyk pravdépodobné vznikl jiz v dobach Sifeni
buddhismu do Japonska, nebot na buddhistickych malbach se objevovalo

zobrazeni umirajiciho Gautamy Buddhy leZiciho pod kvetoucim stromem

198 JANOS, J., 1986, s. 154 — 158.

19 BOHACKOVA, L.;: WINKELHOFEROVA, V., 1987, s. 196. Podobné BROCKETT, O. G,
2008, s. 765.

10 KALVODOVA, D., 2003, s. 189.
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Sal (Shorea robustna), od néhoz byl ovivanim odhanén obtizny hmyz

a uleh&ovany tak posledni okamziky***.

Pravdépodobné nejstar§i hmotny doklad pfedmétu nejvice
podobnému v&jifi, ukryva cisafska klenotnice Séséin. Vznikla pfi stavbé
klastera Tédaidzi kolem roku 756, jejz nechal cisaf Sému (vladl 724 - 748)
vystavét BiruSanovi''?, aby vyprosil pomoc a odvratil dal§i nestésti od své
zemé. Po cisafové smrti vénovala vdova, cisafovna Kémjo, klasteru razné
obfadni nacini a dalSi vzacné predméty z cisafova majetku a dala tak
zaklad k vzniku nejstarS§iho muzea v Japonsku. Dochované pfedméty jsou
nejen japonské provenience, ale pochazeji z riznych €asti oblasti Asie.
Dokazuji to lakové prace a drevorezby, keramika, sklo, Sperky i textil, vSe
s patrnymi prvky Cinskeé, korejské, indické, byzantske, skytské a dokonce

i perské kultury'*®. Klenotnice byla od doby Heian'**

pod dohledem
a pravidelnou péci ,ufadu cisarske peceti‘, a proto vSechny pamatky byly

peclivé evidovany a az zazraCné zachovany.

K jednomu z nejvétSich dochovanych souboru patfi textilie a odévni
dopliky. V souboru se naléza pfedmét, jenz je nejvice podobny vegjifi.
Z dochovanych zbytku Ize vyvodit, Zze pfedmét zvany japonsky dzZinbi
tvofily dvé dfevéné hulky. Na nich jsou patrné pozustatky zvifeci srsti,
ktera byla pravdépodobné natazena mezi hilkami'®®. V severozapadni
Cing byl ve vyzdobé jeskyni Tun-chuan vymalovan pfedmét identicky
s japonskym dzinbi. Dokazuje to opét nejen vzajemny Vvliv, ale
i skuteénost, Ze tak jako v Cin&, i vJaponsku se velké péfové véjite
pouzivaly pfi bohosluzebnych obfadech a sou€asné mohly symbolizovat

postaveni majitele ve spole€nosti.

"'WOOLISCROFT, G., 1904, s. 19— 20.

112 japonské pojmenovani buddhy Mahavairo€ana.

" WINKELHOFEROVA, V., 1999, s. 37.

% Obdobi Heian je oznaCeni pro obdobi japonskych dé&jin vymezené roky 794 — 1185.

15 Predmét je v zahraniéni literatuife pomérné nepresné popisovan, a tudiz je jeho tvar nejasny.
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4.1 Obdobi Heian

Jedno z nejvyznamnéjSich obdobi rozkvétu svébytné japonské
kultury neslo nazev odvozeny od jména hlavniho mésta Heiankjo (dnesni
Kj6to)''®. Cisaf Kammu (781 — 806) se rozhodl po fadé nestastnych
udalosti prenést hlavni mésto z Nary do Nagaoky, ale ani zde nebyla
situace pfizniva. Po deseti letech vystavby nového sidelniho mésta
ukonCil cisaf po poradé s geomanty dalSi vyvoj a pfesunul vroce 794
sidelni mésto dale na sever. Nové hlavni mésto bylo nazvano Heiankjo,
coz znadilo ,Mésto miru a klidu“''’. PfestoZe bylo i nadale budovano
podle vzoru &inského sidelniho mésta Cchang — anu (dnesni Si-an),
panovala zde jiZ zcela jina atmosféra, nez ve mésté Nara. Odklon
od nasledovani €inskych vlivi byl patrny ve vSech smérech. Japonsko
vstfebalo vSechny poznatky a impulzy z kontinentu a pretvofilo je

ve vlastni svéraznou vzdélanost, literaturu i Zivotni styl.

PfedevSim v oblasti kulturni znamenala tato doba veliky rozmach.
Centrem kulturniho déni byl od devatého do konce dvanactého stoleti
cisarsky dvur. Estetické pozadavky na chovani, oblékani a vystupovani se
staly zakladnim kritériem pro posuzovani jedincd a mnohdy hrala tato
esteticka kritéria vétSi roli nez kritéria eticka. Ideal zjemnélé krasy
a vzneSené elegance vyjadfoval termin mijabi. Velkou roli hral také puvod,
ktery rozhodoval o zafazeni do pfislusné spoleCenské tfidy. Postup
na spoleCenském ZebfiCku zajistovala prislusnost k urcité hodnostni
skupiné, coz platilo i pro aristokraty. Cisafské vynosy urCovaly napfiklad
i to, jak vysokou branu muze mit sidlo dvofana odpovidajici hodnosti,

jakym zplGsobem miZe cestovat a také jak veliky miZe byt jeho vé&jir*e.

18 Obdobi Heian je vymezeno roky 794 — 1185. Néktefi historikové dale rozdéluji toto dlouhé

obdobi na pocatecni a od roku 967 pozdni obdobi.
" WINKELHOFEROVA, V., 1999, s. 43.
18 JANOS, J., 1998, s. 96.
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Zivotni styl této doby symbolizoval ve nové, svézi, Zivota schopné
a neotrelé. VSe bylo prodchnuto idealem ,zit podle posledni mody a drzet

krok s dobou“!®,

Zménu zaznamenal obor architektury, literatury
a samoziejmé i styl divani. NejvysSi aristokratické vrstvy, jak muzi, tak
i Zeny, prokazovali svuj smysl pro krasno mimo jiné dokonalou harmonii
sladénych barev svych dvorskych odévl a to v€etné doplnku, napfiklad
véjifu. Neni tedy pfekvapujici, Ze se v této dobé objevuje jako velka

novinka skladaci véjir.

V Japonsku, stejné jako v Cing&, se s objevem skladaciho véjite
spojovalo nékolik historek. Jedna z nejznaméjSich vypravéla o Tojomarovi
z provincie Tamba, zijiciho v dobé vlady legendarniho cisafe Dzingu (201
— 269), ktery se udajné nechal inspirovat anatomickym tvarem netopyfiho
kfidla. Pozoroval netopyra, jak rozkladal a skladal sva kfidla a pfivedlo jej
to na napad vytvorit véjif pomoci tyCek spojenych v jednom pevném
bod&'°. Jiny pfib&h popisoval vdovu zrodu Taira, ktera se uchylila
do kjétskeho chramu Mieido. Nemocného opata pfi horeCce za odfikavani
modliteb ovivala papirem sloZzenym do zahybu, coz udajné napomohlo
k jeho vyléCeni. Tato verze pfibéhu ziskala na takové oblibé, Ze mnohé
obchody s v&jifi v Japonsku se tradién& pojmenovavaly Mieido?!. Tyto
legendy nijak nepotvrzuji skutecné okolnosti vzniku. Zajimavy by mohl
byt také nazor folkloristy Yosino Hiroka (1916 — 2008). Podle jeho teorie
vznikl skladaci véjif napodobenim listl palmy biro. List pouzivaly Zeny -

$amanky pfi mystickych ritualech a list se rozkladal do tvaru lidské ruky*?.

Plvod skladacich véjifi stale nebyl uspokojivé vysvétlen, nebot
narok na prvenstvi si osobuje jak Cina, tak i Japonsko. Nejstarsi pisemné

zaznamy V japonském slovniku z desatého stoleti, zminovaly dva typy

19 WINKELHOFEROVA, V., 1999, s. 51.
204UTT, J.; ALEXANDER, H., 1992, s. 14.
121 BIEDRONSKA - SLOTOVA, B., 2001, s. 52.
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véjitt, pevny uciwa a skladaci vé&jit 6gi a sensu'?®. Dal$i zpravy, popisuijici
skladaci véjif jako specialitu Japonska, bychom nalezli v historickych
Cinskych a korejskych dokumentech. V Sung Su, oficialnich dé&jinach
Cinské dynastie Sung (960-1279), se popisovala navstéva japonského
mnicha Cénena v roce 988. Tento mnich s sebou pfivezl jako dar dvanact
skladacich véjift (hioégi) a dva tzv. netopyfi papirové veéjife (komori 6gi).
Jestlize se zminované véjife staly predmétem daru pro Cinsky cisarsky
dvur, poukazovala tato zprava minimalné na velmi vysokou Kkvalitu
skladacich véjifd v Japonsku. DalSi z &inskych zaznamu( z roku 1074
popisoval korejské vyslance privazejici s sebou japonské skladaci vejife
vyzdobené malbami ptakl, kvétin a postavami lidi. Také podle korejskych
d&jin dynastie Coson (1392-1910) se v zaznamech uvadélo, Ze japonské
skladaci vé&jite byly ve velkém vyvazeny do Koreje a Ciny coby japonska

specialita spolu s meci a zasténami.

Rovnéz v klasické japonské literature z obdobi konce desatého
a pocCatku jedenactého stoleti nalezneme zminky o skladacich véjifich.
Slavna dila, Pfibéh o Gendzim (GendZ monogatari) sepsané pani
Murasaki Sikibu'®* a SeSity pod polstar (Makura no sosi) od pani Sei
Soénagon'?®, reflektovala Zivot na cisafském dvofe a v sidelnim mésté.
Diky popisum dvorskych obfadul, dvornich zvykd a vzajemnych vztaha,
obzvlasté mezi dvornimi damami, mame dolozeny i zpusoby pouzivani

i vzhledu véjiru.

2 HUTT, J.; ALEXANDER, H., 1992, s. 14.

128 Ogi a sensu jsou v podstaté synonyma pro skladaci véjif. Oba typy véjife jsou si velmi blizké.
Termin 6gi vétSinou odkazuje k rozmérnéjSim typam skladacich véjifl pouzivanych pfi tanci a je
denni pouziti, menSich rozmérl a v sou¢asnosti se v Japonsku preferuje jiz jen toto oznaceni.
Protoze se ve své praci zaméfuji pfedevSim na umeélecky zpracované veéjife, navic v odborné
literatufe se setkdvame s terminem 4gi, pfidrZuji se stejného oznaeni. KODANSHA, 1983, s.
16. Podobné BIEDRONSKA - SLOTOVA, B., 2001, s. 52.

124 Vynikajici éesky japanolog PhDr. Karel Fiala Cs. preloZil postupné celé toto obsahlé dilo. Pod
nazvem MURASAKI, Sikibu. Pfibéh prince Gendziho.

125 Sesity pod polstar, Cesky Divérné seSity v prekladu Miroslava Novaka a Petra Geislera byly
vydany spolu s dalSimi dvéma dily v knize Zapisky z volnych chvil.
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Pfedevsim v SeSitech pod polstar, sepsanych formou namatkovych
&rt™?®, byl véjit ¢asto popsan jako nepostradatelny pomocnik a prostfednik
komunikace. Autorka svij denik nesepisovala v souvislém sledu, ale
zaznamenavala své pocity, uvahy, popisy a charakteristiky osob z fad
dvofanu nebo zaznamenavala az prostofeké poznamky o lidech z okoli.
Tyto zapisky vystihovaly nejdokonaleji heiansky esteticky pozadavek

na zabavnost, zajimavost a pointu, nazyvany japonsky okasi*?’.

Napfiklad na otazku co je trapné, si pani Sénagon zapsala: ,Dat
svUj svate¢ni véjif, na némz Vam velmi zalezi nékomu, o kom je znamo,
Ze ma dobry vkus, a kdyz pak pfijde den slavnosti, dostanete véjif zpatky
s neCekané divnou malbou.“ Nebo co je okouzlujici: ,Kdyz mlada hezka
divka, trochu nedbale obleCena...zakryva si tvar vejifem®, co vzbuzuje
milé vzpominky: ,vé&jif z lofiska“, co naopak je pfipominkou spoleCné
minulosti: , ...moly proZrany vé&jif, véc, kterou spolu kdysi vidé&li.“*?®.
Popisovala také vzhled vé&jifu. Napfiklad za okouzlujici povazovala véjif
tvofeny tfemi zebry, nebot’ ve€jif z péti Zeber byl pfilis tlusty a dolni Cast
nehezka. Naopak povznasejicim byl véjif s konstrukci v barvé Cervené,
fialové nebo zelengé, a také v&jif pouze s inskymi malbami*?®. Zajimavé
jsou informace o pouzivani véjifti béhem ruznych &innosti, napfiklad bylo
zvykem prfed spanim ulozit véjif vedle podhlavniku, pouzival se
k odsouvani véci, udaval se s nim takt pfi zp&vu o slavnosti goseci**°,

nebo se udaval pokyn a znameni ko&imu o rychlosti jizdy**'. Popisovana

je i sluzba u nemocného, kdy mnich pfi pfednaseni formuli dharani ovival

26 Obdobi konce 10. a pocatku 11. stoleti v Japonsku je povazovano za zlaty vék klasické
literatury, také nazyvané vékem Zenské literatury. Obliba psani denikd nikki, vypravnych proz
monogatari a namatkovych &rt zuibicu byla kombinaci prézy s poezii. PfedevSim forma popisu
namatkovymi &rtami zachycujici postiehy a reakce autorky pfi béZném dennim déni jsou
cennym dokladem o skuteéném zivoté na cisafském dvore.

" BOHACKOVA, L.; WINKELHOFEROVA, V., 1987, s. 159.

' NOVAK, M.; GEISLER, P., 1984, s. 26, s. 29, s. 71, s. 188.

%% Tamtéz, s. 72, s. 185.

130 Zastaraly vyraz pro pét hlavnich sezonnich svatkl, pfi nichz se oblékala svate¢ni kimona
s rodovym znakem mon.
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nemocného veéjifem ZzlutoCervené hfebickové barvy anebo povinnost

komotiho ovivat cisare pfi psani dopisti*®.

V Pribéhu o Gendzim véjif zastaval roli podlozky pro pfedavani
riznych darl, napfiklad bélostnych kvétad magnolie, jejiz vani byl
prosycen'®. Posilal se jako obétni dar pro obfad ,Stastného vykrogeni*
jestlize se néktery z €lend rodiny nebo pfitel vydaval na cesty. Majitel jej
vyuzival pro pfivolavani  sluzebnictva nebo pfi pozdravech
kolemjdoucich®. Na véjit se psaly vere tzv. “dopisti nasledujiciho
rana“®, kde se kromé basnickych schopnosti oceriovala také kaligraficka

dovednost.

4.1.1 Druhy a typy japonskych véjirt

V Japonsku byly tradi€né pouzivany muzi i Zenami dva druhy véjifa,
pevné ucCiwa a skladaci ogi. PfiCemz skladaci véjife se rozdélovaly
na dalSi dva typy podle druhu pouziti nebo podle vyrobniho materialu.
Skladaci véjife mohly mit vdechna Zebra z jednoho materialu nebo mohla
byt Zebra podporou pro papirovy pfipadné hedvabny potah. Vyhodou
skladaciho véjife oproti pevnému byla snadnéjSi manipulace a jeho
skladnost. Majitel mohl véjif velice snadno a rychle slozit a uschovat
do rukavu nebo skladl kimona. MuZeme fici, Ze v obdobi Heian vznikly
vSechny zakladni typy véjifa. V pozdéjSim obdobi se jiz jen vylepSovaly
véjife uréené pro specialni ukoly nebo se ménila vyzdoba a pouzivané

materialy. V zasadé vSak zakladni konstrukéni princip skladaciho véjife

! Tamtéz, s. 48, 74, 151.

%2 Tamtéz, s. 71, 117.

138 Ukazka takto pouzitého véjife je na jednom dfevofezu ze série dfevofezl z umélce obdobi
Edo. Viz STEVENSON, J., 1994, obr. 47.

4 MURASAKI, ., 2007, s. 114, 151, 161, 247, 249.

1% prestoze vztahy mezi muzi a Zenami v 11. a 12. stoleti v Japonsku byly velmi benevolentn,
bylo nutné se podfidit pfisnym spole¢enskym pravidlim, a to i v Uzkostlivém dodrzovani
nepsanych zasad spravného estetického citéni a vkusu. K dobrému hodnoceni a k charakteru
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byl dokoncen. Specialitou heianského obdobi byl tzv. dvorsky Vvéjif hidgi
a skladaci vejit s papirovym listem gunsen. Za zvlastnost lze povazovat

dochované malované texty suter na papirovych listech ve tvaru véjire.

4.1.2 Pevné véjife - uc¢iwa

V&jit udiwa, byl pravdépodobné do Japonska importovan z Ciny
pres Koreu v $estém stoleti**®. Zakladni konstrukce tohoto v&jite byla
jednoducha a vyplynula z praplvodniho pouziti bézné dostupného
prirodniho materialu. Vhodnym se ukazal palmovy list srdcitého nebo
kruhového tvaru. Mohl byt bud’ ve své pfirozené podobé&, nebo nasazeny

na bambusovy stvol.

V&;jit uciwa mél mnoho tvartl, od kruhového s rovnym drzadlem™®’
ke tvaru polovicniho mésice, mandlovému nebo obdélnikovému [obr. 16].
Rukojet’ tvofila bambusova stébla, na jednom konci tence nastipana na
jemné Stépiny. Jednotlivé Stépiny vychazejici z rukojeti se rozprostiraly
tak, aby vytvofily soumérnou podplrnou konstrukci pro papirovy potah
kruhového nebo jiného tvaru™®. Pro vétsi odolnost proti otéru a vodé se
ruéné vyrabény papir wasi** potiral $tavou z tomelu japonského®.
PfestoZe tento druh véjife byl spojovan s nizsi spoleCenskou vrstvou, coz
jej Cinilo velmi levnym, postupem Casu se zacal vyuzivat pro reklamni

ucely a dekorativnost se zaméfila pravé na papirovy, pfipadné hedvabny

muze - zaletnika patfilo psani tzv. dopist nasledujiciho rana (kinuginu no fumi). Bylo nezbyiné,
aby tento dopis napsal kazdy muz po noci stradvené se Zenou.

%8 Obdobi Asuka zahrnuje rozpéti let 552 — 645.

37 Tento tvar je shodny s €inskym vé&jifem tzv. pien — mien.

138 Vynalez papiru je pfipisovan &inskému ufednikovi Cchaj Lunovi, Zijicimu na pfelomu 1. stoleti
n. I., v Japonsku se vyrabél od 7. stoleti. BOHACKOVA, L.; WINKELHOFEROVA, V., 1987, s.
302.

%9 K vyrobé papiru bylo v Japonsku pouzivano kombinace rostlinnych viaken (trav, bambus,
kdry moru$e atd., ale nejdllezitéjSimi rostlinnymi surovinami byly gampi, k6zo a micumata, které
jsou dodnes soucasti pfi tradiéni ruéni vyroby.

% Tomel japonsky je subtropicky opadavy strom, s tvrdym difevem pfipominajicim eben
s plivodnim vyskytem v Japonsku a Ciné. Dnes je rozsifen v subtropickych oblastech celého
svéta a je znaméjsi pod jednim z dalSich nazv( - kaki.
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potah. Bambusova rukojet zustavala bez vyzdoby, maximalné byla lehce
potfena bezbarvou tenkou vrstvou Selaku. Dekor se tedy soustfedil pliné
na pevnou potahovou plochu a byl velmi peclivé propracovan. NejCastéji
byl pouzivan v domacnosti k rozdmychavani ohné hospodynémi a az
mnohem pozdéji, tj. zhruba od konce devatenactého stoleti, se stal

vyhledavanym artiklem pro reklamni ucely.

Vyjimku tvofil jiz v jedenactém stoleti pouzivany gumbai uciwa [obr.
171**. V&jit vlastnili vojensti velitelé a jeho prostfednictvim udileli rozkazy.
List byl vyrobeny ze Zeleza, tvrzené kuze nebo lakovaného dfeva.
Vzhledem ktomuto materialu a tvaru mohl byt pouzivan také jako
provizorni Stit nebo zastita proti silnému vétru a dokonce v nutnych
pfipadech i jako zbran. Vyzdoba bitevniho véjife se skladala z riznych
symbolul, kaligrafickych znakl a Casto také zobrazovala rodové znaky
mon*? Dodnes tento typ pouZivaji rozhodé&i pii soudcovani zapas(i sumo.
Konstrukce byla vyrobena z tvrdého dubového nebo morusSového dieva
a pfivazané hedvabné Snlrky odkazovaly a ménily se podle stupné
hodnosti rozhodCiho. Vyskytoval se i typ véjife pouzivany princi
a feudalnimi pany jako vojenska standarta. Napfiklad vale€ny véjif rodu
Tokugawa, jenz byl pfezdivan UmadZzirusi, tvofil ram ze Zeber dlouhych
jeden a pul metru, potazenych hedvabnym listem s bohatou vyzdobou

zlatou folii. Tento list byl zasazen na rukojet dlouhou pres &tyfi metry®2.

1 Spravné oznadeni tohoto véjife je gunbai, Gesky prepis se piiklani k fonetické verzi — gumbai,

kterou také prejimam. Tento véjif ze 17. stoleti ma ve sbirce The Fitzwiliam Museum. [online].
[cit. 2013 -01 -10].
<http://lwww.fitzmuseum.cam.ac.uk/gallery/fans/oriental.html?sf_function=print>.

142 Rodovy znak mon vznikl na sklonku 12. stoleti v disledku nutnosti identifikovat a rozliSit
v dobé neustalych bitev a vale€nych tazeni jednotlivé druziny spojenct nebo nepfatel. Odpovida
evropskym erbim a také se postupné staly dédi€nym symbolem rodu. Z ptvodniho umistény na
Praporcich, stanech €i zbroji se objevily na obleceni ¢lentd daného rodu, a to jak Zen, tak i muz.
** BIEDRONSKA - SLOTOVA, B., 2001, s. 52.
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4.1.3 Skladaci véjire 6gi - hiégi

At uz je plvod skladaciho véjife jakykoli, jeden specialni typ
skladaciho véjite, tzv. hiogi***, nemél v Ciné Zadnou analogii. Slo o véjit,
jehoz jednotliva zZebra byla vyrobena v celé své délce ze stejného
materialu. Nazev hiogi korespondoval s typickym pouzivanym materialem,
z néhoz byl vyrabén. Oznaceni hidgi odkazuje tedy na cypfiSové dievo
(hinoki) a skladaci véjif (6gi). Teorii o vyvoji tohoto véjife rozvinul umélec
a uznavany odbornik na véjite Kijoe Nakamura (1910 - ?)**°.
Pfedchidcem hidgi véjifti byly podle jeho nazoru drevéné destiCky
statnich ufednikd tzv. mokkan, pouzivané jiz v obdobi Nara (710 — 794).
Administrativni a obchodni zalezZitosti se zaznamenavaly na tyto dfevéné
desti¢ky, které s sebou jednotlivi Ufednici stale nosili**°. Logickym krokem
tedy bylo svazat destiCky dohromady na jednom ¢i na obou koncich prav.
Jeho teorie potvrdily nalezy asi dvaceti dfevénych destiCek s napisy
nalezenymi vedle buddhistického zpodobnéni Kannon, v kjotském chramu
Tédzi*". Ackoli nebyl nalezen zadny nyt ani nit, kazda desticka méla
na jednom konci dirku, coz pfivedlo Nakamuru na mysSlenku, ze jednotlive
kusy mohly byt kdysi spojeny dohromady. Je tedy mozné, Ze téchto
dvacet prodéravénych destiCek lze povazovat za rany hiégi nebo ze

predstavuji pfechodny stupen mezi mokkan a hioégi véjifem.

144
145

Oznadeni z pozdniho osmého stoleti bylo Akome 6gi. IRONS, N. J., 1982, s. 82.

Kijoe Nakamura je nejen umeélec a umélecky femesinik, ale také je povazovan za nejvétSiho
odbornika na japonské véjife. Své teorie na téma vyvoje japonskych véjitl publikoval zhruba jiz
v 5 knihach, napfiklad Nihon no 6gi. Kjoto, Ojasima Shuppan Kabusikigaisa, 1946.

® FREDERIC, L., Japan Encyklopedia. [online] 2002. s. 186. [cit. 2013-01-11]. Dostupné z
WWW:
<http://books.google.cz/books?id=p2QnPijAEMEC&printsec=frontcover&dqg=japan+encyclopedia
&hl=cs&sa=X&ei=LOUEUbmjA8besgaV6YF4&redir_esc=y#v=onepage&q=mokkan&f=false>.
7\ roce 2003 objevil profesor Taka$i Morioka z University Tsukuba v oblasti prefektury Nara,
nékolik mokkan s kaligrafii. VerSe na téchto destiCkach datoval do pozdniho 7. stoleti a spadaji
tedy do obdobi Asuka. Patfi k nejstarSim mokkan v Japonsku. Dostupné z WWW:
<http://heritageofjapan.wordpress.com/inception-of-the-imperial-system-asuka-era/the-cultural-
heritage-the-art-of-asuka/the-cultural-heritage-of-asuka-manyoshu-poems-and-other-legacies-
of-asuka/in-the-news-wooden-strip-with-manyoshu-poem-believed-oldest-of-its-kind/.
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http://heritageofjapan.wordpress.com/inception-of-the-imperial-system-asuka-era/the-cultural-heritage-the-art-of-asuka/the-cultural-heritage-of-asuka-manyoshu-poems-and-other-legacies-of-asuka/in-the-news-wooden-strip-with-manyoshu-poem-believed-oldest-of-its-kind/

Japonsky hiégi ve své plné rozvinuté podobé patfil k oficialnim
dvornim pfedmétim pouzivanym pro slavnostni pfilezitosti. Jeho hlavnim
poslanim nebylo ovivani, ale reprezentace spojena s dvorskou etiketou
a tuto funkci si zachoval az do devatenactého stoleti. PUvodné& mohl hiégi
pouzivat pouze cisaf, o néco pozdéji jej zacali vyuzivat vSechny vrstvy

dvorni aristokracie.

NejstarSi dochované véjife hiogi pochazely z pokladnice svatyné
v lcukuSimé pobliz HiroSimy a jejich datovani spada do poloviny
dvanactého stoleti. Tfi malé véjife z této svatyné byly tradi¢né spojovany
s chlapeckym cisafem Antoku (1180 — 1185)*%. Tyto véjite se skladaly
z 34 nebo 35 zeber z cypfiSového dfeva a zuzovaly se smérem Kk nytu.
Druhy konec spojovaly hedvabné nité. Povrch véjife pokryval zlaty nebo
stfibrny prasek. Aversovou stranu vejife zdobila malba se scénami
typickymi pro malifstvi toho obdobi. K nejoblibené&jSim namétim patfilo

zobrazovani dvoran(l v zahradach, mezi stromy a kvétinami**.

Konstrukéné hiogi tvofilo vétsSi mnozstvi Zeber, obvykle 34-38, které
drzel pohromadé kovovy nyt ve tvaru motyla na aversové strané véjire
a ve tvaru ptaka na reversu [obr. 18]. Opacné konce Zeber spojovala
dohromady hedvabna nit. Avers véjife zdobily malby v jasnych barvach
s peclivé predkreslenymi motivy borovic, chryzantém, Svestkovymi
a treSnovymi kvéty a nékdy ptaky na bilém pozadi obklopenymi
stylizovanymi zlatymi a stfibrnymi oblaky, rizné olemovanymi Cervené,
modfe, zelené nebo fialové. Z horni Casti okrajovych list visel svazek
umélych kvétin a dlouhé (v délce okolo 63 cm) rliznobarevné hedvabné
stuhy a stfapce. Ve vysledku vytvarel véjif pfi plném rozevieni dokonalou

souhru s dvornim odévem, za nimz se pfi pohybu plavné vinily dlouhé

srvo

148 IRONS, N. J., 1982, s. 40.
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mohly rlizné vrstvy aristokracie pouzivat, dodrzovani udajné nebylo nijak
pfisné sledovano. Osoby mladsi Sestnacti let mohli vlastnit podobné hiégi,
které se v8ak vyrabélo zcedrového dfeva (sugi) misto

z cyprisového dieva.

4.1.4 Skladaci véjire 6gi s papirovym potahem

Spolecné s hidgi byl v Japonsku druhym velmi popularnim klasicky
skladaci véjit égi s listovym potahem z papiru™. Rané papirové skladaci
véjife tvofil maly pocet dfevénych Zeber, v priméru asi 5-9, a spojoval je
skladany papirovy list. Kryci listy nebyly v téchto pocatcich nijak odlisené
oproti vnitinim Zebrim, a to ani vyzdobou ani zesilenim materialu.
Pfi uplném rozevreni véjif vytvarel podobu malého klinu a jen zfidka mél
rozpéti 90 stupnid. Protoze se dochovalo pouze nékolik takovych
papirovych véjifu anebo pfipadné jsou ve velmi Spatném stavu, Ize jejich
existenci dolozit pouze jen nepfimo. Za jeden z nejstarSich dokladu
0 podobé tohoto papirového skladaciho véjife v Japonsku je povazovana
malba na dfevéné skfifice =z poCatku desatého stoleti. Slouzila
k uchovavani buddhistické sutry vchramu Todzi'® a malby na ni
predvadély Cinské postavy hrajici razné hry, pficemz dvé postavy drzely

néco, co vypadalo jako slozené vé&jire’™?,

Y HUTT, J.; ALEXANDER, H., 1992, s. 15.
%0 v/ zahraniéni literatufe se Ize setkat také s oznagenim tzv. netopyii véjife.
%1 Nejstari chram v centru Kjota zaloZeny vroce 794, s pétipodlazni pagodou patfi také
k nevysSim pagodam v Japonsku.
2 HUTT, J.; ALEXANDER, H., 1992, s. 16.
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4.1.5 Sutry na véjirovych listech

Z obdobi pozdniho dvanactého stoleti se dochovala vzacna kolekce

sutert™3

na velmi jemnych papirech véjifového formatu. Soubor téchto
listd v pivodnim mnozstvi sto patnacti kusu zahrnoval kompletni text tzv.
Lotosové sutry (Hokke-kjo), doktriny o vSeobecné spase a vécném
Buddhovi Sakjamunim™*. Neni znamo, zda opravdu byly listy natazeny
na konstrukci a skuteCné pouzivany jako klasicky veéjif, nicméné texty
doprovazely malované Zzanrové vyjevy z kazdodenniho Zivota vSech
spoleCenskych vrstev. Velky duraz byl kladen na postavy lidi spolu
s doplriky a potfebami kazdodenniho Zivota, v€etné véjifu. Jednotlivé listy
z kvalitniho papiru zdobila zlata a stfibrna folie nebo jemny zlaty a stfibrny
prasek. Je pozoruhodné, jak malif vyuzival a plné si uvédomoval
moznosti, které nabizel tento véjifovy format listu. V nékterych
nejkrasnégjSich a  nejsofistikovanéjSich  malbach jej  potvrzuje
pfizplisobenim kompozice. Rozvrzeni vertikalnich a diagonalnich linii
napfiklad pfi umistovani stromu naplno vyuzivalo véjifovy format. Také
svislé sloupce textu zcela pocitaly s tvarem zuZujicim se ke stfedu dolU

a jednotlivé znaky se zmensSovaly timto smérem.

Tyto zvlastni sutrové listy jsem zminila zejména proto, Ze jsou
na nich namalovany zanrové vyjevy v kombinaci s nabozenskymi texty.
Ackoli se muzeme setkat Casto s texty ozdobenymi malovanymi scénami,
kombinace nabozenského a sekularniho je velmi sporadicka. Mistrovsky
popisny styl malifstvi pozdniho obdobi Heian zachycoval dusledné

postavy lidi spolu s doplnhky a dalSimi potfebami kazdodenniho Zivota, coz

%% Sutra je doslovné ,nit*, ,vlakno®, ,posvatna sndra“, pozdéji oznaceni pro ,vyroky®, ,poucky"

zejména pro sebrané Buddhovy vyroky. MILTNER, V., 2002, s. 226.

154 Wandering in the World of Chinese characters. [online]. Boulder : University of Colorado, University

Libraries. 2011. © Regents of the University of Colorado. [cit. 2012-12-11]. Na vystaveé byl vystaven
jeden list z Lotosové sutry. Dostupné z WWW: <http://ucblibraries.colorado.edu/eastasian/exhibit.htm>.
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nam umoznuje vytvorit si pomérné pravdivy obraz o zivoté vtomto
obdobi.

Predevsim svitek (CodZu giga) zobrazujici postavy se zvifaty, svitek
(Ban Dainagon emaki) s pfibéhem dvorana Ban Dainagon™> anebo svitek
(Ged# monogatari emaki) s nejznamé&j§im piibéhem prince Gendziho™®
zobrazuji skladaci véjife. Ne vzdy byl véjif dostateCné na svitcich
vyobrazen, ale i tak je zcela zfejmé, Ze jiz koncem dvanactého stoleti byly
zdobené papirové skladaci véjife velmi rozSifené a zcela prevazovaly nad

vyobrazenimi véjift pevnych.

4.1.6 Vojenské véjife — gunsen, dZinsen

Gunsen™’ patiil ke specialnim vale¢nym skladacim  vé&jiram
z obdobi jedenactého stoleti [obr. 19]. Pouzivali jej generalové, dvorska
Slechta a ufednici, nebo samurajové. Nebyl vSak vyuzivan jako zbran, ale
slouzil pro signalizaci béhem vélky. Zebra v po&tu 10 - 12 mohla byt
vyrobena ze Zeleza, bronzu nebo lakovaného dfeva. Kryci listy, vzdy
bronzové nebo Zelezné, podepiraly pevny barveny papirovy list
s vyobrazenim rudého slune¢niho kotouCe na zlatém podkladé a se
stfibrnym mésicem na Cerném podkladé na strané druhé. Ostatni Zebra
byla Casto Cerné lakovana. Ukazkou pouziti tohoto véjife je napfiklad
vyobrazeni zndmé jedné bitvy mezi klany Tairo a Minomato™®. V bitvé

u I€ino-tani na koni jedouci general Kumagai Naozane signalizoval

*%jednotlivé listy je mozno shlédnout na strankach e-Museum National Treasures & Important

Cultural Properties of National Museums, Japan. [online]. [cit. 2013-01-31]. Dostupné z WWW :
<http://www.emuseum.jp/detail/100142/000/000?mode=detail&d_lang=en&s_lang=en&class=1&
title=&c_e=&region=&era=&century=&cptype=&owner=&pos=9&num=2>.

%8 The Virtual Museum of Traditional Japanese Arts. [online]. [cit. 2012-11-12]. Dostupné z
WWW: <http://web-japan.org/museum/thissite.html>. Album vynatkl Lotosové sutry je
deponovano v Néarodnim muzeu v Tokiju. Viz. <http://web-
jaPan.org/museum/painthist/phheianj/phheianj.htm|>.

13" | ze se setkat také se star§im oznacenim Zelezné véjife tedy tessen.
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véjifem smérem k unikajicimu Taira no Acumorimu, jenz se snaZzil dostat
ke své flotile. General jej vyzyval slovné i za pomoci véjife zpét k navratu
a k souboji, vnémz Taira no Acumori podlehl *°. Ukazky té&chto véjita,
pfevazné z obdobi devatenactého stoleti, lIze pomérné casto nalézt
v muzeich s orientalnimi sbirkami a na tematickych vystavach. Napfiklad
Narodni muzeum v Praze, sbirka Naprstkova muzea asijskych, africkych
a americkych kultur, prezentovalo na vystavé GejSa a Samuraj nékolik
gunsenti a podobné také Narodni muzeu v Krakowé na vystavé

vénované véjitim Zapadu a Vychodu™®.

V&jit dzinsen nosili pfislusnici vojenské tfidy do boje. Slo o typ
taborového veéjife umisténého po boji ve vojenském lezeni a byl vyroben
z bazantich nebo pavich per. Drzadlo pokryvala vrstva laku a byval

upevnén pomoci zlatého & stfibrného fetizku u pasu™®*.

4.2 Obdobi Kamakura

Toto obdobi zahrnujici roky 1185 — 1333 znamenalo zacatek nové
epochy v japonské historii. Politicka moc pfesla do rukou vojenské Slechty
ve vychodnich provinciich, coz v dlsledku znamenalo sjednoceni zemé
pod jedinou moc. Ekonomickou zakladnou se staly velkostatky a doSlo
ke zfizeni Ufadu vojenskych guvernérl a policejnich spravcu, ktefi
dohlizeli na vybirani dani. Vojensky vladce zemé tzv. S6gun, neboli

generalisimus podmanuijici barbary, drzel ve svych rukou vykonnou moc.

%8 Dva vojenské rody soupefici o moc a vliv na cisafsky dvar na konci obdobi Heian. Rod Taira

byl v bitv& u Dannouri roku 1185 porazen na hlavu a vymfel po mes&i. BOHACKOVA, L.;
WINKELHOFEROVA, V., 1987, s. 60.

%% Tento pribéh byl ¢asto soucasti programu her kabuki. Zobrazeni bitvy se stalo namétem i pro
mnohé umélce. Napfiklad Utagawa Kunisada (Toyokuni IIl) (1786 — 1865) vytvofril dfevorfez pro
hru divadla kabuki, I¢inotani Futaba Gunki, stejnou scénu zobrazil na dievofezu z roku 1850
KoniSi Hirosada (1810 — 1864). Tento dfevofez je ve sbirce The Walters Art Museum
v Baltimoru. [online]. [cit. 2012-11-12]. Dostupné z WWW:
<http://art.thewalters.org/detail/19345/naozanes-challenge/>.

1% BIJEDRONSKA - SLOTOVA, B., 2001, s. 52.

%1 WINKELHOFEROVA, V., 1999, s. 172.
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Po skonc&eni vnitfnich boju zaCala zemé znovu vzkvétat a zrodila se nova
kultura, uméni a obrodil se i nabozensky Zzivot. Nicméné vSe bylo
prodchnuto vojenskou stfidmosti a povinnosti a proto ve vyvoji véjifu
nedoslo k vyrazné zméné. Vojenskému Zivotnimu stylu tedy plné

vyhovovaly pfedevSim vojenské véjife typu gunsen, gumbai, dzinsen.

4.3 Obdobi Muromaci

Obdobi mezi lety 1333 — 1573, nazyvané obdobim Muromadi,
znamenalo v historii  Japonska pfedevSim neustalé boje mezi
nejmocnéjSimi feudalnimi rody, které se pokousSely uzurpovat moc ve
staté, a také obdobi cisafského schizmatu'®. Ségunové neboli vojensti
velitelé a mimoto i regenti cisafe, pfedstavovali v Japonsku vykonnou
moc. Hlavni oblasti vyvoje a modernizace byla oblast vojenska, a to jak
v novém pojeti boje, tak i zbroje'®. Dalo by se tedy predpokladat, Ze
ve vyvoji véjifu doslo ke stagnaci a mezi nejCastéji pouzivané véjife

patfily nadale pfedevsim gunseny.

Skute€né je také jen velmi malo dochovanych papirovych véjifu jesté
z pozdniho obdobi Kamakura a nasledného obdobi Muromaci. Doklad
otom, Ze wurcita kontinuita stale pokraCovala, poskytly vyzdoby
na lakovanych toaletnich kazetkach (tebako) z obdobi Kamakura,
tj. jesté ze tfinactého stoleti, které vlastni Narodni muzeum v Tokiju®®,
Vyzdoby na kazetach predstavuji velmi detailné jak véjife hiogi, tak
| rozeviené a slozené 6gi s papirovym listem. Proto je mozné rozeznat

dosud nepouzivané a tudiZz nové konstrukéni prvky. Neprehlédnutelnou

162 N&ktefi historikové toto obdobi popisuji jako politicky i socialné zvlastni obdobi existence

jizniho a severniho dvora se spory o legitimitu.

'3 WINKELHOFEROVA, V., 1999, s. 97.

184 Ukazky téchto kazet zdobené lakovou technikou makie v National Museu Tokyo. [online].
Copyright(C) 2010. [cit.2013-01-31]. Dostupné z WWW: <ttp://www.emuseum.jp/detail/100528/
001/003?word=&d_lang=en&s_lang=en&class=8&title=&c_e=&region=&era=&cptype=&owner=
&pos=17&num=6&mode=detail&century=>.
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novinkou bylo zesileni koncovych, krycich list a jejich zdobeni formou
profezavani a dérovani. VSechny listy v&jifu zdobila malba krajin s ptaky
a kvétinami ve velmi vyraznych detailech. Lze tedy usuzovat na to, ze

Slo o nejnoveéjsi modu Etrnactého stoleti v oblasti vyzdoby véjifa.

Jen maloktefi $6guni se zajimali o kulturni sféru. Politicky i kulturné
velmi vyznamnou osobnosti z fady Ségunu rodu ASikaga se ukazal
JoSimicu (1358-1408). Za jeho vlady doSlo k opétovnému obnoveni
pfimého obchodniho kontaktu s Cinou. Uspéchy sklizel nejen
na politickém, ale pozdé&ji i na kulturnim poli. OdeSel z politického Zivota
a vstoupil do mniSského stavu. Vybudoval si novou rezidenci
v severokjotske cCtvrti Kitajama a vytvoril tak umélecké centrum, kde se
koncentrovali mnozi buddhisti¢ti mniSi, malifi, sochafi, literati a zahradni
architekti. Pod jeho patronaci vzkvétala pfedevSim nova dramaticka
forma - hry né. Sou€asné byl velkym podporovatelem obchodnich styku
s Cinou a jeji op&tovny kulturni vliv lze vypozorovat v japonském
malifstvi i v architektufe této doby. Podobné kulturni snahy mél jeho
vnuk JoSimasa (1436 — 1490), ktery soustfedil obdobné kulturni déni
kolem svého sidla ve Stfibrném pavilonu v HigaSijamé. Zde pfijimal
a hostil umélce herce, basniky a hlavnim inspiraCnim zdrojem byla
zenova filosofie. Vyznamné se zaslouZzil o rozSifeni ¢ajového obfadu
(Canoju, sado, cadd) nejen mezi dvorskou Slechtou a vojenskou

aristokracii, ale i mezi méétanstvem?®°.

4.3.1 Dvorni véjifre — suehiro, bombori

Cinsky vliv se projevil u japonského skladaciho vé&jite jednou zasadni
inovaci. Od poc¢atku tvofily Cinské skladaci veéjife vzdy dva polokulaté

papirové listy, zatimco v Japonsku to byl jen jeden. Vyhodou dvou

185 WINKELHOFEROVA, V., 1999, s. 101.
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stejnych listl nalepenych z obou stran Zeber byla vétSi pevnost listu.
Od této doby, tj. od konce ¢&trnactého stoleti, se v Japonsku zacaly
vyskytovat skladaci papirové véjife s listem jednoduchym i dvojitym.

v v Vv s

s dvojitym listem.

Pouziti dvojitého listu s sebou pfineslo nutnost fesSit konstrukéni
problém vyplyvajici z vétsi tloustky sloZzeného dvojitého listu. Resenim
bylo navySeni poctu Zeber, ackoliv plvodni Sife vloZzeného papirového
listu zUstala zachovana. Pfi rozevieni véjif stale nepfekraCoval rozpéti
vice nez 90 stupiu. Vznikl tzv. véjif suehiro (také komori) pouzivany
u dvora nebo pfi pfedstavenich her divadla né. Zavieny véjit pfipominal
pismeno Y, nebot kryci listy byly od sebe hornimi konci mirné vzdaleny
atim lehce vytahovaly sklady papirového listu [obr. 20]. Zebra byla
obvykle Cervené nebo Cerné lakovana a kryci listy nové zdobené
dérovanim a motivy znamymi jako nekome (kogigi 0¢i)**®. Podobné
feSeni s tloustkou listu nabizel i véjif bombori, ale kryci listy byly zahnuty
naopak dovnitf, tudiz byl skladany papirovy list pevné sevien

dohromady.

4.3.2 Varianty véjirt 6gi - tanto, rikjua, mai, cukei

V dobé ,val€icich provincii, jak je také nékdy obdobi Muromadi
nazyvano, doSlo kinovaci ve zbroji i zbranich. Velky pokrok jak
v technice kovani mecd, tak i v uméleckém provedeni, ktery probihal
v obdobi Heian a Kamakury, dale kulminoval. V boji se vice zacala
uplatriovat péchota, a proto vétsi uplatnéni ziskaly kratSi mecCe a dyky,
katana, wakizaSi nebo tanté. Velka poptavka po zbranich vSak vedla

k poklesu technické urovné a pfedevsSim dyky tanté nemély vétSinou

186 HUTT, J.: ALEXANDER, H., 1992, s. 16.
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nijak kvalitné ani esteticky zpracované Cepele. Staly se béZznou osobni
zbrani, kterou pro boj z blizka pouzivali jak samurajové, tak Zaci riznych
bojovych Skol pfi svych cestach, a také je pro svou osobni ochranu
vyuzivaly zeny. Zvlastnosti, pro niz zde také tento pfredmét zminuiji, bylo
zamaskovani a ukryti dyky do pochvy v podobé skladaciho véjire.
Z divodu bezpeénosti doslo v Ciné i v Japonsku k zakazu nosit ke dvoru
jiné vejite, nez byly predepsané suehiro'®’, které byly snadno
rozeznatelné od maskovanych tanté. Neslo tedy o véjife v pravém slova

smyslu, ale pouze o jeho vnéjsi napodobu.

Naproti tomu véjif rikju 6gi nalezel k slavnostnimu ¢ajovému obfadu.
Cajovy obfad a jeho zasady dekorativniho usporadani pfijimaciho pokoje
I podavani Caje byly propracovany jiz za vySe zminéného JoSimasa.
Teprve mistr €aje Sen no Rikju (1522 — 1591) zaclenil véjif mezi
predméty symbolizujici esteticky a moralni ideal wabi (duch prostoty),
jimz byl prodchnut zejména &ajovy obrad’®®. Ve&jit také jako symbol
dobré vule a respektu byval pokladan na podlahu naproti usazenému
hostu. Naznacoval oddéleni dvou svétu, sakralniho a sekularniho. Byl to
maly skladaci véjif pouze se tfemi Zebry, silnym papirovym listem
a velmi jednoduchou vyzdobou. Nebyl pouzivan ke klasickému ucelu,
tedy k ochlazeni, ale zde zastaval roli tacku nebo podnosu, na némz se

béhem obfadu podavaly malé Cajové susenky.

Véjif byl nedilnou soucasti tance v Japonsku, a to jak pfi divadelnich
predstavenich, tak pfi béZzném tanci, jez provozovaly divky a zeny.
Skladaci véjite, které se pouzivaly jako doprovodné rekvizity pfi tanci, se
vSeobecné nazyvaly mai 6gi. Klasicky japonsky tanec zapojoval vice
ruce a paze nez nohy a vejif se tedy vyuzival jako prodlouzeni rukou.

Tento divadelni mai 6gi byl hlavnim typem véjife, ktery pouzivali

7 IRONS, N. J., 1982, s. 90.
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tanecnici vSech druht a Casto obsahoval olovo vlozené do krycich list
nebo nytu, aby se zvySila vaha veéjife a dosahlo se plynulého a ladného
pohybu. Vyskytovalo se nékolik konstrukénich variant. Napfiklad jeden
typ se skladal z malého mnozstvi tenkych zeber, které byly pfilepeny
do Sirokych skladl dvojitého hedvabného listu v parech. Kryci listy, také
parové, byly na hedvabny list pfipevnény okrasnymi hedvabnymi
Snurkami spletenymi kfizem krazem tak, aby pfipominaly krajkovy dekor.

Snitirky zakong&ovaly na jedné strané hedvabné strapce.

Véjite byly podstatnou soucasti tancu pfi slavnosti za zemfelé (Bon
no cuki), konanych kazdoro¢né v ervenci'®. Existoval také tak zvany
,vejifovy tanec”, v némz Slo spiSe o zonglérské predstaveni nez
o klasicky tanec, pfi kterém byl véjif hlavni rekvizitou. Aktér predstaveni
skladal rozeviené skladaci véjife na sebe vco nejvétSim poctu

a balancoval s nimi na rukou, nohou, nosu, Ustech a éele!’.

V&jit pouzivany pfi hrach né a kabuki je nazyvan &ukei 6gi*™. Herci
jej drzeli, zatimco odfikavali své party a basné a umistovali jej pfed sebe
v dobé pauzy pfi pfednesu [obr. 21]. Hlavni herec, odény v nakladném
kostymu a nalezité masce zosobnujici typ postavy, pouzival véjif jako
rekvizitu se symbolickym vyznamem. V&jif slouzil herci ke zdUraznéni
téméFf kazdého gesta v pribéhu hry, a také jeho prostfednictvim byl
divakiim naznadovan d&j a situace na scén&'’?. Divadelni véjite byly
vyrazné a zafivé pomalované, nejen proto, aby dokreslily pfedstaveni,
ale také proto, aby byly viditelné pro obecenstvo i na dalku a aby divaci

rozpoznali vizualni napovédu k udalostem ve hre.

'8 BOHACKOVA, L.; WINKELHOFEROVA, V., 1987, s. 143.

199 Ukazka takto pouzitého véjite je na jednom dievofezu ze série dievorezii z umélce obdobi
Edo. STEVENSON, J., 1994, obr. 46.

YO HUTT, J.; ALEXANDER, H., 1992, s. 25.

"M IRONS, N. J., 1982, s. 42.

172 Napfiklad pfi naznaku vzru$eni zistava rozevieny véjif po upazeni v natazené pravé ruce a
pohybuije se s nim. KALVODOVA, D., 1975, s. 17.
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Symbolicka funkce véjife jako rekvizity, méla nékolik vyznamu podle
toho, zda byl véjif sloZzen nebo otevien. Slozeny vé&jif mohl symbolizovat

flétnu, ndz, Zezlo, veslo nebo luk, zatimco list rozevieného véjife

v o wrwe

4.4 Obdobi Edo

Obdobi Edo (1603 - 1867), znamé také jako obdobi Tokugawa,
pfineslo po pfedchozim valeCcném obdobi sice obdobi miru, ale
znamenalo také tvrdy centralismus vladnouciho rodu Tokugawa. lejasu
Tokugawa (1543 - 1616) byl poslednim ze tfi nejvyznamnéjSich
vojenskych hegemonu a roku 1603 se nechal cisafem prohlasit
za S6guna a obnovil tak vojenskou vladu. Své sidlo vybudoval u dosud
bezvyznamného hradu Edo (dnesni Tokio), kolem néjz postupné vyrostlo
tohoto obdobi byla vSak vSeobecné znama izolace Japonska
od ostatniho svéta. Dosavadni kratkodobé styky Japonska s Evropou,
jak v kulturni tak v nabozenské oblasti, ukonCil v roce 1639 absolutni
zakaz japonskych namofnich cest, doSlo k omezeni zahrani¢niho
obchodovani a mimo zakon bylo postaveno kfestanstvi. Obdobi Edo

bylo velmi pfinosné v oblasti svérazné japonské kultury'™.

Druha polovina sedmnactého stoleti znamenala velky rust mést
avedle mésta Eda, patfilo k dalSim vice osidlenym méstim Kjoto
a Osaka. Postupny uUstup aristokratické kultury nahrazoval dynamicky
nastup méstanské a lidové kultury. Vtéto dobé doslo k dalSimu
prosazovani méstanske tfidy a formovaly se nové ekonomické i kulturni
podminky. Mésto Edo se béhem dalSich tfi stoleti natolik rychle

rozrostlo, Ze ziskalo kredit nejvétSiho mésta. Velka skupina femesiniku a

13BIEDRONSKA - SLOTOVA, B., 2001, s. 57. Podobn& KALVODOVA, D., 2003, s. 188.
1" REISCHAUER, E. O.: CRAIG, A. M., 2009, s. 78.
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obchodnikd, ktera se vyvinula v silnou socialni vrstvu, postupné vytvofila
vlastni specifickou plebejskou kulturu, zndmou také jako kultura
,prchavého svéta“ — ukijo’”. Projevem této kultury byl kult kurtizan,
hercu divadla kabuki a loutkoherct divadla bunraku, kult zapasniku
suma, pouli€nich vypravécu, zpévaku a soucCasné i kult umélkyn gejs
a taneCnic. Ke stylu odivani, kultu Cistoty téla i prostredi, patfila také
Cetba popularnich ilustrovanych romand. Mezi nejvyznamnéjsi kulturni
fenomény patfilo rychlé rozSifeni knihtisku a tim i prohlubovani obecné
vzdélanosti. Tisky z dfevénych desek umoznovaly nejen vydavat
komercné knihy, ale také vydavat Cernobilé i barevné dfevorezy

s tématikou ukijo, nazyvané ukijoe®®.

Techniky dfevofezu bylo uspésné pouzito prave pfi vyrobé veéjifovych
listd. Tisténé veéjifové listy se vyrabély jak pro skladaci 6gi, tak i pro
pevné véjife uciwa. Na nékterych dochovanych listech je patrneé, Ze
nebyly nikdy pfipevnény na Zebrovou konstrukci a mély jen
reprezentaCni charakter. Tvar véjifového listu slouzil pouze jako
zajimavy prvek pro sestaveni celé kompozice a vibec nebylo zamysSleno
pripevnit tisk na zebrovou konstrukci. Ukazkou byla Ehon butai oqi,
jejimz autorem byl Kacukawa Sun$é (1726 - 1792) a Ippicusai Bun&é
(C¢inny cca 1765 - 1792). Vytvorili tfisvazkové dilo, které bylo vydano
tiskem. Vyznamnost knihy v historii tiskl spoCivala pfedevSim v tom, Ze
poprvé zachycovala prostfednictvim barevnych tiski  portréty
jednotlivych herct v kostymech i s rekvizitami. Kacukawa Sun$é vytvoril

podobnou sérii dlouhych barevnych dfevofezl nazvanou Azuma 4gi. List

% Slovo ukijo bylo ptvodné buddhistickym vyrazem pro vyjadfeni smutku nad pomijivym

svétem a v dobé Edo byl pfistup ke svétu parodovan a slovo ukijoe se stalo zivotnim heslem
nové vznikajici spoleéenské tfidy. BOHACKOVA, L.; WINKOLHOFEROVA, V., 1987, s. 252.

6 Nejvyznamné;jsi obdobi a rozkvét oblibenych obrazkd ukijoe je ohrani€eno cisafskymi érami
Tenmei (1781 — 1788) a Bunka (1804 — 1818.) HONCOOPOVA, H.; BRAUNOVA, D., 2004, s.
264.
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kompozi¢né rozdélil tak, ze portrét herce situoval do pravé dolni poloviny

a zbylou &ast doplnily pokyny vydavatelt*””.

Navrhafi pouzivali pro véjifove listy pfedlohy a scény z kazdodenniho
Zivota, tak jako to v dobé Heian délali malifi na svitcich. Cimz se nam
zachoval dostateCné pfesny obraz jednak mnozZstvi objevujicich se
namétl na véjifich a také pouziti riznych typu véjift. Véjife hiégi podle
posledni mody zdobily garderobu elegantnich kurtizan, rozhodCi sumo
byl zachycen v okamziku soudcovani zapasu s vé€jifem gumbai uciwa,
cestujici prodavacka véjifu nesla mnozstvi zdobenych uciwa. Zajimava
byla pestrost namétl, od bohaté a naro¢né provedenych barevnych
difevofezl portrétd herct v jejich rolich, pfes jednoduché, akvarelem
a inkoustem malované nacCrty drobného ptactva a kvétin az
po nejjednodussi oblibené symbolické barevné kurvilinearni vzory jako
byl napfiklad vzor tekouci vody (kanze mizu)'”®. Né&kolik dalich
navrhara tisku ukijoe si zaslouzi zvlastni pozornost, byl to zejména Ando
HiroSige (1797-1858), Utagawa KunijoSi (1797-1861) a Utagawa
Kunisada (1786-1864). Prace zminénych autorll nejsou pouze
na tvarech skladacich véjifi 6gi, ale také na listech pevnych véjifu

uéiwa, zobrazujici dalsi sérii hereckych portréta®’.

Zminéné tisky poskytuji také informaci o tom, jak vypadal prodej
véjifi v obdobi Eda. V maloobchodech bylo mozné zakoupit hotové
skladaci nebo pevné vejife s malovanymi nebo tisténymi listy. Popfipadé
si zakaznik mohl vybrat ze Siroké nabidky vzort a nechat si véjif vyrobit
podle vlastni volby. Nabizené vzory byly svazany v albu, ze kterého se

vybiralo, zatimco vlastni listy byly uchovavany v krabicich nékde v zadni

' GERSTLE, C. A.; CLARK, T.; YANO, A., 2005, s. 43.

"% Tamtéz, s. 72, 95, 145, 210.

7% Narodni galerie v Praze ma ve sbirce 38 listll z alba Obrazky na véjifich - oddil figuralni
(U¢iwa — e — jinobutsu no bu). Album, které pfivezl cestovatel a sbératel Joe Hloucha v roce
1906, bylo soucasti sbirky 6000 ilustrovanych knih a alb.
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Casti obchodu. Véjife se rovnéz daly zakoupit od pouli¢nich prodejcu,
ktefi je distribuovali ve velkém z prodejnich mist nebo je brali tzv.
,na komisi“. Tito cestujici prodejci méli vyhodu vtom, Ze se dostali
snadno na mista svetSim poCtem shromazdénych lidi. Vyuzivali
predstaveni divadla kabuki, kde Casto nabizeli véjife, na kterych byl
zachyceni pravé hrajici nejslavnéjsi herci. Tito prodejci také byli
zobrazovani na tiscich, aproto dnes vime, jakym zpusobem véjife
prenaseli. Obvykle Slo o par bambusovych ty€i, mezi nimiz byly pevné

véjite udiwa seskladany'®.

V obdobi Edo, mél véjif pevnou pozici jako nezbytny doplnék denni
potfeby ve vSech spoleCenskych vrstvach, pfedevsim v horkych letnich
meésicich. Zatimco v zapadni spoleCnosti konvence urCovaly, Ze vegjif
pouzivaly ve stejné dobé spiSe zeny, v Japonsku se z jeho vyhod tésili
zeny i muzi. ChudS8i pouzivali levny a jednoduchy pevny véjif uciwa
z bambusu. Zamoznéjsi si kupovali sofistikovanéjsi skladaci i pevné
véjife, které byly vyrabény jiz ve velkém mnozstvi. Zdobeny vejif uciwa
byl vice obliben mezi Zenami, zatimco muzi davali pfednost skladacimu
0gi. Bylo skoro zvykem, Ze muzi pouzivali véjife stfizlivé zdobené nebo

pouze bilé.

Existovalo nepfeberné mnozstvi namétu a dekoraci, které se
vztahovaly k specifickym udalostem. Napfiklad véjif s hedvabnym listem,
ktery se dal srolovat a zajistit Shurkou (maki uciwa), nebo obfi véjif (mita
0gi) se pouzival pfi slavnostnich procesi ke svatyni vIse, na pocCest
bohyné Amaterasu. Tento véjif kruhového tvaru mél drZadla otoCna

kolem nytu tak, ze pfi rozevieni se skladany list rozvinul do kruhového

1% Drevorez Kitagawy Utamara zobrazujici prodavadku véjitt uéiwa viastni Britské Muzeum.
[online] [cit. 2013-01-21]. Dostupné z WWW: <http://www.britishmuseum.org/system_pages
/beta_collection_introduction/beta_collection_object_details.aspx?objectld=785961&partld=1&se
archText=Utamaro&&&&&&&&&&&&&people=&place=&from=ad&fromDate=&to=ad&toDate=&0
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tvaru a kryci listy, delSi nez vnitfini Zebra podporujici list, se spojila
a vytvarela tak jedno dlouhé drzadlo. Tento druh véjife reprezentoval

pfi procesi také pozarniky'®:.

Navic véjife zachovavaly ustalené zvyky a pravidla etikety z dob
minulych. B&éhem staleti se vybudoval pevny kod pouzivani jednotlivych
typa véjife. Nepsana pravidla dobrého chovani ur€ovala, Ze véjif mohl
byt otevien pfi stani vné budovy a po vstupu dovnitf musel byt zavien,
uschovan vrukavu nebo zastrCen za Serpu (6bi). Polet Zeber také
informoval o socialnim statutu vlastnika, a tudiZz poukazoval na kategorii
pristupu k nému. Napfiklad muz nizSiho postaveni, pokud oslovoval
osobu zvyssi trfidy, drzel CasteCné otevieny véjif prfed usty, aby
neobtézoval svym dechem a prokazal tak dostatek ucty. Rychlé ovivani
v pfitomnosti vySe postavené osoby bylo také nepfipustné. Naproti tomu
etiketa dovolovala zakryt si tvaf a vyhnout se tak zdlouhavému ritualu
zdraveni nebo predstavovani treti osobé. Zakryvaly se jim rozpaky Ci
otevifena usta pfi smichu. Vé&jif pomahal vyjadfit naklonnost k hostiim
a zvyky dokonce vyzadovaly, aby byl hostu bezprostfedné po prijezdu
véjif nabidnut. Pfi noCnich vecircich se pouzival k rozhanéni svétlusek,
prfedaval se jako symbol pratelstvi nebo lasky, jak jiz bylo popisovano
v obdobi Heian. Také déti provazel véjif po cely zivot az do jejich
dospélosti. Véjif jim byl vénovan u pfilezitosti narozeni a pak pfi
ur€enych oslavach v jednotlivych vyznamnych fazich jejich Zivota jako
napfiklad oslava dovrSeni Sestnactého roku zivota, pozdéji ke svatbé
nebo sedmdesatému sedmému roku. Vé&jif se stal nutnou soucasti
kazdého slavnostniho odévu, a protoze mél i symbolickou funkci
spojenou s harmonii a Stastnym zivotem, pouzival se i pfi tradi¢nich

obfadech dokoncCeni stavby. Na stfeSe domu byl umistén znak

bject=&subject=&matcult=&technique=&school=&material=&ethname=&ware=&escape=&bibliog
ralphy:&citation:&museum no=&catalogueOnly=&view=&page=1>.
Y HUTT, J.; ALEXANDER, H., 1992, s. 20.
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sestavajici ze tfech véjifli, zrcadla, dlouhé lokny Zzenskych viasl a ryby

(tai) na talifi*®.

Existovalo také nékolik her, kde vé&jif hral hlavni roli. Jednou z nich
byla napfiklad hra v hazeni véjifu na ter (tosenkjo), kterou udajné
vynalezl basnik Kisen kolem roku 1773, Cilem bylo shodit ladnym
zpusobem stfedovy ter¢ ve tvaru listu jinanu dvoulaloéného (ginkgo
biloba) z dfevéného stojanu a body se pocitaly podle vzajemné polohy
stfedového terCe, véjife a stojanu. Hra, ktera byla velmi oblibena
puvodné mezi détmi a Zenami bohatych vrstev, se rozSifila mezi vSechny
vrstvy a stala se velmi popularni az dodnes. Stale existuje nékolik Skol,
uebnic a pravidel pro bodovani. Dal8i hra spocivala v hazeni vé&jifim
na vodni hladinu a podminkou bylo slozit basen béhem kratkého Casu,
dokud se vé&jif nepotopil. Podobné& byla s pousténim vé&jifi na vodni
hladinu spojena hra (odZinaga$i) z doby vlady cisafe HigasSijama (1687 —
1709) spocivajici v nahodilém vytvoreni efektnich obrazcl z plovoucich

vejirats,

Dalsim typickym rysem pro obdobi Edo, bylo vyuZivani véjife jako
osobitého dekorativniho prvku na mnoha pfedmétech. Ackoliv se s timto
motivem Ize v nékolika pfipadech setkat jiz od Ctrnactého stoleti, pravé
v této dobé se motiv véjife pouzival nejCastéji napfiklad na lakovaném
zbozi [obr. 22], pro vyzdobu kovovych chrani€d meca (cuby), pro

vyzdobu knoflikG (kagamibuti) [obr. 23], na opéradlech, na bronzovych

'®2 BIEDRONSKA - SLOTOVA, B., 2001, s. 58.

'8 Historka vztahujici se ke vzniku této hry vypravi o tom, jak odpoc€ivajici basnik Kisen se
snazil za pomoci véjife nékolikrat odehnat z polStare motyla, pfitom si vS§iml rizného letu véjifre
podle toho, jakym zplsobem véjife odhodil. Vzpomnél si také na starou vojenskou ¢inskou hru,
kde se véjitem shazovala Sipka do sklenice. Vytvofil prvni pravidla, ktera se podle typu Skol
pozdéji lehce obménovala. Zakladem vSak zlstava stale 5 véjifa velmi lehkych vé&jitQ s 8 Zzebry
a papirovym listem, stfedovy terCik ve tvaru listu gingko (Cou), specialni stojan (makura), dvé
bodovaci tabulky (tensiki), 2 hraci kostky a pravidla. Dva hraci, jeden rozhod&i a jeden
pomocnik, doba hry je 10 minut. [online]. [cit. 2013-02-21]. Dostupné zWWW: <
http://japonbrand.gamers-jp.com/games/tosenkyo.html>.

'““BIEDRONSKA - SLOTOVA, B., 2001, s. 58.
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zrcadlech, na keramickych nadobach a velmi Casto se s motivem véjire
setkavame na textiliich. Mnoho pfedmétd z kovu, keramiky, porcelanu
(pFedevSim typ Imari) i kameniny bylo vyrabéno ve tvaru skladacich
| pevnych véjifll. RUzné skfinky, vicka nadob a pfedevsim pak pfedméty
od konce sedmnéctého stoleti uréené pro vyvoz do Ciny a Korey mély
tento tvar. MiZeme tedy konstatovat, Ze se véjif stal nezbytnym osobnim

doplfikem a pouzivaly jej vSechny vrstvy obyvatelstva.

Nicméné obdobi Edo, trvajici asi 250 let, nebylo jen obdobim miru,
ale také obdobim dobrovolné izolace. Od roku 1639 nesmély japonské
lodé odplouvat do ciziny a z Japonska byli vyhosténi vSichni cizinci
s vyjimkou holandskych a ¢&inskych obchodnikl, ktefi sméli pouze
do pristavu Nagasaki. Tvrdé prosazovana politika uzavieni se vSem
vnéjSim vlivim, platila az do pfijezdu vale¢ného lodstva komodora
Matthewa C. Perryho v roce 1853, V nasledujicim roce byla uzaviena
dohoda o pratelstvi a obchodni spolupraci s USA, diky které se
americkym obchodnim lodim otevfely pfistavy v Hakodate a Simoda.
Koncem obdobi Edo, za€aly pomalu pronikat do Japonska vnéjsi vlivy
a béhem cisarské restaurace vroce 1868 byl vstup do zemé zcela
otevien. Japonci, vystaveni zapadnim kulturnim vlivam, pfijali postupné
fadu zapadnich zvyku v&etné zplsobu oblékani. Naopak nahlé otevieni
Japonska okolnimu svétu znamenalo opétovné seznameni s kulturou
Japonska a jejimi uméleckymi artefakty pro Evropu. VSe vyustilo
v enormni oblibu v8eho, co néjak souviselo s Japonskem a japonska

manie zasahla Evropu i USA.

% Komodor Matthew Calbraith Perry vedl druhou vojenskou vypravu k japonskym brehim

z povéfeni amerického prezidenta Filmorea, pfistal v zatoce Uraga nedaleko mésta Edo, ale
jeho snahy o navazani kontaktd vyznély naprazdno. Pfi dalSich vojenskych manévrech
a demonstraci vojenské pfevahy v bfeznu 1854 Japonsko pfistoupilo na tzv. Kanagawskou
smlouvu o pratelstvi. Nasledné uzavielo za nevyhodnych podminek pro Japonsko dalSi
podobné smlouvy s Velkou Britanii, Ruskem a Nizozemskem. REISCHAUER, E. O., 2009, s.
122.
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4.5 Uméleckoremeslné zpracovani

Vytvarné a umeéleckofemesiné ztvarnéni veéjiftd se odvijelo
v zavislosti na druhu véjife, dale na druhu pouzitétho materialu

a vyjimecné se zohlednovala osobnost a postaveni budouciho majitele.

4.5.1 Materialy

Prestoze véjif uciwa jednoduSe tvofila bambusova rukojet’ a pevny
list z rizného materialu, byvala dekorace velmi peclivé propracovana.
Listy z hedvabi pfipadné papiru zdobila malba tusi nebo akvarelovymi
barvami v kombinaci s kaligrafii a pozlacovanim. Pozdg&ji, v devatenactém
stoleti, se nejCastéji vyskytovaly vyzdoby provedené barevnym tiskem.
Rukojeti vyrobené zbambusovych stvoll byly C&isté, bez jakékoliv
vyzdoby. NaroCnost zpracovani spocCivala pouze v rozdilném poctu stépin
podpirajicich list. Obecné platilo, Zze ¢&im vétsSi pocCet Stépin, tim
honosnéjsim véjif byl. PoCet se pohyboval od béznych 45 - 64 stépin k 80
a vice. Je znamo, Zze nejvyznamné&jsi umélci, jako napfiklad Ogata Korin

(1658 — 1704) vyrabély véjite s poétem 120 §t&pin™®.

Materialy pro zebrovou konstrukci v&jifll 6gi byly rizné. Nejvice se
vyuzivaly bézné dostupné mistni druhy dfev a pro luxusnéjSi vyrobky se
vybiralo z dovazenych surovin. K nejoblibenéjSim patfilo dfevo ze stromu
cypfisku tupolistého (Chamaecypanis obtusa) pro jeho svétle zlatohnédy
odstin, soubézny vzor a predevSim pro jeho odolnost proti napadeni
hmyzem. Z Ciny a Indie se dovazela slonovina, byvala v8ak pouzivana

také kost narvali, mrozi a pfipadné i rohovina.

Kovy, jako napfiklad zelezo nebo bronz, byly vyuzivany pro vyse jiz

zmifiované vojenské gunseny. Zpravidla se pro dalsi vyzdobu

8 MIZUO, H., 1972, s. 104.
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dekorativnich prvka vyuzivalo stfibro, zlato, olovo, cin, méd, a to jak

samostatné, tak ve vzajemné kombinaci.

Emailové vyzdoby na japonskych véjifich nalezneme pouze
sporadicky, a to jen u véjift gumbai uéiwa. Email nebyl tak intensivné

visvo H

pouzivan pfi vyrobé vé&jifa, jako tomu bylo v Ciné.

Hedvabi jako zakladni material pro vyrobce véjifl, se stale Castéji
kombinovalo s papirem, nebot se tim dosahovalo lepSi odolnosti
a stability listu. Stfapce, hedvabné Snury a pékné hedvabné tkaniny
doplfiovaly vSechny typy véjifa podle potifeby. Od poloviny devatenactého

stoleti byly hedvabné listy zdobené vysSivkou.

Fixaci listd na zebra docilily vyrobci véjif gumou z mofskych Fas

(funori) nebo pastou vyrobenou z ryZe a kofend.

Zebrové konstrukci nebyla vénovana o nic mensi pozornost nez listu.
Nakladnost mnohych véjiftu, a tim i jejich exklusivita, byla
zprostfedkovana pravé propracovanim krycich list. Casto listy zdobila
fezba v detailnim reliéfu, podkladana kovovymi féliemi, nebo byly listy

profezavany a velmi €asto lakovany.

4.5.2 Vytvarné techniky

vvvvvv

véjifl. Byla to predevSim malba, technika laku, tisku a nejCastgji

barevného drevorezu.
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4.5.2.1 Malba a kaligrafie

Jednou z nejzakladnéjSich technik zdobeni vé&jifi byla malba.
Od obdobi Muromaci se dokonce malovani veéjifl stalo samostatnym
oficialnim a uznavanym odvétvim japonské malby. Renomovani umélci
zdobily pouze nemontované véjifové listy, Casto i na pozadani
zakaznika. Casem se vyzdoba véjife stala i prestizni zaleZitosti a urgitou
vyzvou pro umélce, jak se vyrovnat s kompozici vzhledem Kk tvaru.
VétSinou, jak malif, tak i objednavajici osoba, povazovali takto malovany
list za pfilis cenné umélecké dilo, nez aby jej standardné pfipevnili
na veéjifovou konstrukci, nebot’ hrozilo pfi bézném pouzivani potrhani
nebo opotfebovani. Samozfejmé zvlasté cenéné véjifové listy mohly byt
sundany z konstrukce a pietné zachovany pro pfisti generace vlozenim
do alba, na paravan nebo zavéseny jako svitek™®’. Levné&j$i malované
véjife se prodavaly hotové, tj. smontované. Nejvice veé&jifu byvalo
zakoupeno na zacCatku letni sezoény a na konci nebo i dfive vyhozeno.
BézZné se stavalo, Zze umélci zakoupili hotové Cisté papirové véjife, které
pak pomalovali podle momentalni inspirace a darovali je pfiteli, jako

pfipominku pfiznivé udalosti.

Protoze vyvoj japonského malifstvi je velmi specializovanym
a Sirokym odvétvim, a ani neni zamérem této prace analyzovat

188

vSeobecny historicky vyvoj a jednotlivé vlivy ¢i Skoly™™", vyzdvihnu pouze

vvvvvv

s véjifi a vytvofili tak zvlastni malifskou kategorii. Tawaraja Sétacu (? -
1643?) a Ogata Korin (1658-1716) byli malifi vyjimeéného talentu

a vytvofili velmi individualni a osobity dekorativni zplsob malby.

T HUTT, J.; ALEXANDER, H., 1992, s. 15.

188y/e strugnosti jde napf. o nejstarsi tradi€ni malby na horizontalnich svitcich (emakimono) ve
stylu jamatoe (9. stoleti), nasledoval malifsky styl Skoly Tosa (od 15. do 19. stoleti) a od konce
15. stoleti mél vedouci smér japonského malifstvi na 250 let styl $koly Kané. BOHACKOVA, L.;
WINKOLHOFEROVA, V., 1987, s. 252.
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Tawaraja Sotacu vedl spole€né s mnohostrannym umélcem Honami
Kéecu (1558 - 1637) dilnu Tawaraja, kterd& se zaméfovala
na dekorovani véjifli, zastén nebo listd do alb. Sétacu se inspiroval
ze stfedovékych svitkl a pfi praci pouzival vlastni techniku tarasikomi,
ktera vyuzivala prekryvani a vrstveni mokrych barevnych skvrn nebo
tuSe na specialné upraveny papir. Diky tomuto pfistupu byl povazovan
za modernistu ve své dobé. Mimo jiné byl také prvni, ktery pro svou
kompozici na véjifich pouzival tfi dulezité prvky. Prokazal pozoruhodny
talent pro propojeni svych navrhi s tvarem skladaciho véjife. Jeho
kompozice se paprskovité rozbihaly z imaginarniho stfedu a vice Ci
méné korespondovaly se spojovacim nytem na vejifi. Tento spojovaci
nyt byl vychozim prvkem slouzicim za stfed, kolem néhoz se otacel
druhy kompozicni prvek a tfetim prvkem byl progresivni pohyb vytvareny
ve sméru zprava do leva. Zadny jiny umélec té doby nedokéazal takto
davtipné propoijit véechny tFi prvky pfi vyzdobé vé&jifového listu®®. Zrejmé
nejzachovalejSi Soétacova dila véjifovych formatl byla pfipevnéna
na paravany v Sanboin na Daigdédzi v kjotském chramu a dalSi se

nalézaji ve sbirce Imperial Household Collection*®.

NadSenym obdivovatelem Sétacuovym, a také zcela vyjime&nym
malifem v&jifovych listd, byl Ogata Korin (1658 — 1704)*%
Mnohostranny umélec, typicky predstavitel spoleCnosti obdobi

192

Genroku™*, ktery se Zivil malifstvim, navrhoval dekory na textilie

a lakované predméty. Studiem Skoly Kand nabyl schopnost dokonalé

9 MIZUO, H., 1972, s. 41.

199 Muzeum znamé také jako Sannomaru Shozokan a je soucasti Tokyo National Museum.

191 Ogata Korin (1658 — 1716) se narodil v rodiné zabyvajici se prodejem a vyzdobou textilu
v Kjotu a ziskal tak od raného détstvi mnoho zkuSenosti pfedevSim s uplatnénim kruhové
kompozice pfi vyzdobé kimon. Tuto zkuSenost velmi zuro€il, kdyz navazoval na styl uznavaného
kjotského malife Tawaraja Sétacua. Koérin vychazel z jeho prace, ale pFizpUsobil ji vliastnimu
extravagantnimu citéni. KODANSHA, 1983, s. 153. podobné MIZUO, H., 1972, s. 64. obr. 50.
192/ obdobi Genroku 1688 — 1704 doslo k nejvétsimu rozkvétu méstanské kultury, na dilech
uméleckého femesla se ustalila zobrazovana témata a styliza¢ni prvky. Je to také obdobi
nejvétsiho rozkvétu obrazkl ukiyoe. HONCOOPOVA, H.; BRAUNOVA, D., 2004, s. 19.
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techniky kresby. Maloval podle pfirody, predevsSim ptaky a kvétiny, které
se staly také predlohou pro textilie. Druhou polohou jeho stylu bylo
maximalni zjednoduSovani pfirodnich motivii do takfka abstraktnich
dekorativnich tvart. Ackoliv obdivoval techniku malby Sétacua, jako zak
Kané Skoly byl k nému v urCité opozici. Navic byl daleko
temperamentnéjsi, a to se projevovalo v jeho dile. Maloval pfedevsim
na vejire typu uciwa, kde vyuzival kruhové kompozice podporené
vrcholovym tvarem veéjite'®*. Kérin vychoval mnoho Zakd a mél nespodet
napodobovatelu, pfedevSim v  oblasti lakovych  pfedméta.
K nejreprezentativnéjSim ukazkam jeho stylu patfila dvoudilna zasténa
s malbou bilého a Cerveného kvétu slivoné, kde pouzil kompozici
do kruhu a kruhového pohybu. Dale pak dvojita zasténa s fadou irisU
a dfevénym mostem, inspirovana oblibenymi historickymi heianskymi
Pfibéhy z Ise (Ise monogatari). Dochované listy véjifu uciwa s naméty
kvétd slivoné, bambusu i kukufice dokladuji jeho oblibenou techniku.
Vyuzival pro zakladni podkladovy fond stfibfeny nebo zlaceny papir,
nanéjz maloval barvami i tusi, doplnéné identifikaCnim razitkem
[obr. 24]*°*. Jeho &kola byla oznagovana terminem Rimpa. Neslo o vsak
Skolu v pravém slova smyslu, spiSe o styl, ktery vySel od Sétacua
a Kérinem vyvrcholil. Mnoho dal$ich vyznamnych malift v nasledujicich
letech hojné Cerpalo z jednotlivych Skol, kombinovali jak techniku kresby,

tak i nameéty, ale nedosahli jejich kvalit.

Véjifoveé listy byvaly nejen malovany, ale také cCasto souCasné
zdobeny kaligrafii, tak jako mnoho obrazi. Skute¢né malifské uméni
bylo spojovano s pfichodem korejskych a ¢inskych malifu do Japonska

v obdobi Asuka. S C&inskym pismem, které Japonci taktéz prevzali

198 Ukazkou jedné z kruhovych kompozic na véjifovém listu jsou kvétinové naméty na véjifich

uciwa. MIZUQO, H., 1972, vlozena obr. pfiloha.
1% Oba listy u¢iwa viastni The Detroit Institut of Arts. [online]. [cit. 2013-02-21]. Dostupné
z WWW: <http://www.dia.org/art/>.
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a pozdé&ji upravili, vstfebali i Gctu ke kaligrafii'®. Postupné prerostla

v naprosto svébytné a velmi ocefiované umeéni srovnatelné s malifstvim
a basnictvim. Malif i kaligraf pouzivali stejnych prostfedku, stejné nacini
i material. Oba malovali na papir nebo na hedvabi, oba si sami
pfipravovali barvy a michali tu$. Kaligrafie tvofila ¢asto podstatnou ¢ast
obrazu, minimalné byla timto zpusobem provedena signatura malife
[obr. 25]. Od pocatkl se v kaligrafii pouzivalo pisma typu kaiso pro tisk
a pfedevsim kurzivni formy pisma gjéSo a séso. Toto pismo bylo
pfezdivané jako ,travové“, pro elegantni zjednodu$ené tahy spojujici
jednotlivé znaky do souvislych sloupcl. Pravé z tohoto pisma pozdé;ji
Japonci vytvofili dal§im zkracovanim tahU vlastni slabi¢né pismo kany,
k jehoz provedeni byl nutny rychly pohyb stétcem. Uméni kaligrafie se
stalo ukazatelem mimoradnosti a schopnosti jedince, odrazelo vlastni
charakter umélce i jeho stuper vzdélanosti a vychovy, a proto byl kladen
na studium kaligrafie mimoradny draz'®. Kaligrafie na vé&jifovych
listech, jako momentalni malifsky poc€in, se v nékterych pfipadech mohla
stat i predlohou pro pozdé&j&i malbu na surimono™’ nebo ti§t&nou

knihu®%,

45.2.2 Technika laku

Jiz od starovéku patfila i technika laku k nejzakladné&jSim uméleckym
projevim v Asii. Plvodni zcela pragmatické duvody (pouziti pfirodniho

laku Kk impregnaci pro bézné pouzivané pfedméty) doplnila touha

195 7 obdobi Asuka se zachovaly malby na domacim oltafi provedené olejovymi barvami

na lakovaném podkladé. BOHACKOVA, L.; WINKOLHOFEROVA, V., 1987, s. 239.
% BOHACKOVA, L.; WINKOLHOFEROVA, V., 1987, s. 241.
7 Surimono je Casto Ctvercového formatu, jde o pfileZitostnou grafiku tiSt€nou na zakazku
literatskych klubu u pfFilezitosti Nového roku, kulturnich akci, vyro¢i a podobné. Obdoba
Pg(gzvének nebo reklamnich a propagacnich tiska.

Ukazka dvou véjifG a dle nich tisténych knih. GERSTLE, C. A.; CLARK, T.; YANO, A., 2005,
S. 143.
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po vyzdobé a estetickém vnimani pfedmétu. V Japonsku toto umeéni
dosahlo mimofadné urovné, a to jak v technickych, tak i estetickych
parametrech. Lak pokryval jakykoliv material, ale nej¢astéjSim jadrem
bylo dfevo. Lakovy zaklad byl nositelem dekoru, ktery vytvarela néktera
z Cetnych zdobnych technik. Rdzné styly a techniky vznikaly jak
v hlavnich méstech, tak i v provinciich. Z mnoha lakovych technik byla
pro vyzdobeni véjifovych konstrukci nejvhodnéjsi a nejCastéji pouzivana
technika makie'®, ktera vznikla v heianském obdobi. V dal$ich letech
se jednotlivé techniky kombinovaly a zdokonalovaly, pfiemz pouZiti
urCitého druhu laku se podfizovalo pravé oblibenému trendu. Napfiklad
vobdobi Kamakura a pozdéjsim obdobi Muromacli se stala

vyhledavanou vysoka reliéfni takamakie, nasidZ, kawarinuri [obr. 26]°%.

45.2.3 Technika drevorezu

Z pohledu historického byla tato tiskova technika znama jiz
k tiSténi posvatnych textll a doprovodnych ilustraci. V pocatcich byly
tistény Cernobilé svaté obrazky, jejichZz obdobu Ize najit i v evropské
kfestanské tradici. Nabozensky vliv se postupné vytracel a pfiblizné

v Sestnactém stoleti se technika dfevofezu osvédCila i pro potfeby

199 Makie — technika spocivajici v nékolikerém nanaseni laku. Na zakladni lakovy podklad byl
specialnim lakem namalovan dekor, tento dekor posypan zlatym nebo stfibrnym praskem,
prekryt tenkou transparentni vrstvou a teprve pak probéhlo zavéreéné rozlesténi. SUCHOMEL,
F.; SUCHOMELOVA, M., 2002, s. 11.

2% Takamakie — jde o obohaceni zakladni techniky makie, kdy se docililo vysokého dekoru
za pomoci dal$iho navySeni podkladu na pozadovanych mistech pomoci hmoty ze surového
laku a prasku z uhli nebo cinu, Tato vrstva byla pfetaZzena vrstvou bezbarvého laku a vysledek
definitivné nakonec zaleStén. Specialni technikou a pozdéji velmi oblibenou bylo tzv. nasidzi,
pfipominajici povrch hruskové slupky. Zvlastniho efektu bylo dosazeno roztrouSenymi hrubymi
zrnky zlata nebo stfibra do nezaschlého laku a pfekryto dalsi Zlutohnédou vrstvou. SUCHOMEL,
F.; SUCHOMELOVA, M., 2002, s. 11.

201
87.

Pfesny technicky popis postupu tisku v mnohé odborné literatufe napf. BALEKA, J. 1997, s.
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v bézném svétském Zzivoté, napfiklad v knizni ilustraci. Na tématiku
pouli¢nich vyjevl se ve svém dile zaméfoval napfiklad HiSikawa
Moronobu (1618-1694).

Technika tisku zaZivala béhem dalSich let vlastni vyvoj a proménu.
Cernobilé tist&né obrazky (sumizurie) byly pocatkem osmnactého stoleti
ruéné kolorovany rumélkou beni (benie). K nejvétSimu zdokonaleni
techniky barevného tisku doSlo v druhé poloviné osmnactého stoleti.
Barevna Skala se rozrustala diky moznosti pfidavani Stockd podle
pozadavku na barevnost. Samostatny Sto¢ek byl vyrabén pro rumélku,
dale pro Zlutou, rlzZovou a zelenou barvu, takze v padesatych letech
osmnactého stoleti jiz existovaly pétibarevné tisky, které se dochovaly
v albech jednotlivych Skol. Vice barevné tisky se pouzivaly pfi tvorbé tzv.
brokatovych obrazkd (niSikie). O vznik a rozvoj téchto obrazki se
zaslouzil Suzuki Harunobu (1724-1770). Touto technikou tisku mohl piné
rozvinout prostor, jeho postavy byly zasazeny v interiérech, coz nebylo
doté doby bézné. Kvelmi ocefiovanym umélcim zabyvajicim se
tématikou ukijoe patfil Kitagawa Utamaro (1753-1806). Jeho libezné
a slicné mladé divky byly, a dodnes jsou, symbolem japonského

dfevorezu [obr. 27].

Cestu japonskému dfevofezu do Evropy zprostiedkovala dila
KacusSiky Hokusaie (1760 — 1849), nejvyznamnéjSiho umeélce z doby
pocCatku devatenactého stoleti. Tento kreslif s osobitym stylem dovedné
propojil ¢inské vlivy s prvky Skol Kand, Tosa a Rimpa. Evropskymi umélci
byl velice ocefiovan i pro svilj netradiéni a experimentatorsky pristup?®?.
Patfil mezi prvni umélce, ktefi se odvazili pouzit zcela netradicné jako

samostatné téma obrazk( ukijoe krajinu bez lidi. Pro své krajinné

?2Bylo 0 ném znamo, Ze velmi experimentoval pfi tvofeni malby netradi¢nimi pfedméty, napf.

vyuzival pfi malovani riznych nadob namocenych v barvach nebo v tusi, zkousel malovat prsty i
nehty HOFBAUER, A., 1897, s. 300.
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pojednani zvolil posvatnou horu Fudzi a vytvoril sérii nazvanou Tricet
pohledld na Fudzi v letech 1830 — 1831. Horu Fudzi maloval v mnoha
proménach, za slunného Ci destivého pocasi, zasnézenou i odrazejici se
v hladiné jezera, za stfechami Cajoven nebo skrze mlynské kolo
[obr. 28]?®. Pro zakladni barvu pouZil modrého $tocku, celek proloZil
barevnou $kalou pFfedevSim Zluté nebo zelené barvy v kombinaci
s pruskou modfi. Jeho dilo zaznamenalo nebyvaly uspéch, a proto
pokracoval dalSi sérii pohledd na horu, tentokrate pfi pohledu ze zadni

strany?%*.

Podobna témata si jesté vybiral Andd HiroSige (1797 — 1858), ale
jiz byl CasteCné ovlivnén evropskymi vlivy, pfedevsim mu bylo vytykano
pouzivani anilinovych barev dovazenych z Evropy. Pfesto jeho krajiny
pusobily daleko veselejSim a uvolnénéjSim dojmem nez prace Hokusaie.
Dokladem mohly byt prace inspirované HiroSigeho cestou z mésta Edo
do Kjoéta, kterou prosSel v roce 1832 a navstivil vSech padesat tfi stanic
u silnice Tokaido [obr. 29]. Pofizoval po cesté skici a podle svého skicare
zaCal vydavat cyklus romantickych pohledtd na krajinu, zvanych Velké
Tokaidé (Tokaidé Godzusan-cugi). DalSi svétové znamou  sérii
naturalisticky pojatych dfevofezl bylo Sto pohledd na Edo (MeiSo Edo
hjakkei). Oba umeélci méli hojné napodobovatell, ale jiz se nikomu
nepodarilo dosahnout takové umélecké brilantnosti. Naopak se stale vice
v dilech nasledniku projevovaly evropské vlivy, pfedevsim stinovani, které

naznaduje prevzeti prvku pravdépodobné z techniky médirytu®®>.

%*-HONCOOPOVA, H.; BRAUNOVA, D., 2004, s. 29.

204Nevyhybal se ani jinym motivam. Udajn& sam o své praci prohlasoval, Ze jeho dilo bude
hodnotné az po 73 roku jeho zivota a v 90 roce pronikne teprve do mystéria véci, které maloval.
Nezapominal také na své Zaky a v roce 1848 vydal dilo Pojednani o koloritu, kde shrnul své
zkuSenosti s barvami, jejich michanim, technologickymi postupy a dokonce zde porovnaval
rozdilné postupy pfi michani olejovych barev pouzivané holandskymi malifi. HOFBAUER, A.,
1897, s. 333.

?®HONCOOPOVA, H.; BRAUNOVA, D., 2004, s. 30.
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K velkému znovuobnoveni techniky tiski doslo na pocatku
dvacatého stoleti v ramci hnuti Nové tisky (Sin hanga). Vyznamnymi
predstaviteli byly napfiklad Watanabe Sozaburo (1885-1962), It Sinsui
(1898-1972) a Kawase Hasui (1883-1957).
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5 PERCEPCE JAPONSKYCH VLIVU

PFi zjiStovani samotnych japonskych vlivi v evropské véjifové
tvorbé bylo potfeba vzit v uvahu provazanost s historickymi udalostmi,
jako byly napfiklad zamorské vypravy. Pravé toto obdobi je spojeno
s prvni etapou ovliviiovani ve véjifové tvorbé, ktera se odehrava
po velkych zamorskych objevech, pfedevSim od pocatku Sestnactého
stoleti. Zde se pusobeni projevuje predevSim pfevzetim a zménou
samotné konstrukce veéjifového mechanismu a dochazi ke kopirovani
ozdobnych motivl. Druhou etapu lze vypozorovat ve spojitosti jak
s otevienim se Japonska béhem reforem MeidZi po roce 1868 a jeho
exportni politikou, tak i se svétovymi vystavami v Evropé. V tomto pfipadé
se umeélecka inspirace projevila oboustranné, pficemz ucinek japonského

vlivu v Evropé byl oznagovan terminem japonismus®®.

5.1.1 Prvni etapa

Podstatnou roli sehraly zamorské objevy v dobé patnactého stoleti.
Nové se rodici typ spoleCnosti vynikal hospodarskym zazemim
a vykonnosti, pruznosti pfi zavadéni novinek a ochotné pfijimal nove,
pokrokové myslenky. Postupné vice a vice prosazoval a expandoval,
ve snaze uspokojit své mocenské pozadavky?”’. Prostfednictvim
zamoriskych vyprav, predevSim Spanélskych a portugalskych, doslo
v evropském prostredi také k vyznamnému intelektualnimu posunu, coz

se odrazelo i ve vSech oblastech Zivota. Informace o dalekych krajich byly

206

Japonismus poprvé definoval francouzsky kritik uméni Philippe Burty (1830 — 1890) kolem
roku 1867. Na rozdil od japonérii, japonismy pracuji s obrazovou skladbou, estetickymi principy
a motivy prejatymi zjaponského uméni a tyto jsou recipované v evropském uméleckém
prostredi. HANOVA, M., 2010, s. 17.

Detailni rozbor od prvnich zdmofskych vyprav spojenych s kfiZovymi vypravami a katolickymi
misemi do Mongolska a postupné pronikani dale na Dalny vychod. BUDIL, T. I., 2001, s. 144.
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véak nesoumérné roztrousené po Evrop&®®, takze zmény ve stylu Zivota,
nebo napfiklad rizné maddni trendy, zUstaly po néjakou dobu privilegiem
jen nékolika zemi. Z této doby, tj. poloviny Sestnactého stoleti, Ize objevit
prvni orientalni vlivy v oblasti véjifové tvorby. V Evropé se objevuji prvni

skladaci véjire.

Pocatek Sestnactého stoleti byl ve znameni dilezitého obratu. Véjif
se dostal opét do pozice luxusni a exkluzivni véci urCené pro kralovské
a aristokratické zeny. Tento trend byl vysledkem prevzeti japonskeé
konstrukce skladaciho véjife. Ta byla pro spole¢nost lakavou nejen tim,
Ze byla novinkou, ale pfedevsim svym orientalnim plvodem, ktery ji daval

punc exoti¢nosti.

Doposud hrala dulezitou roli ve vyrobé véjifu pfedevsim lItalie. Tato
zemé udavala formalni normu pro spoleCenské postaveni zeny skrze
prezentaci nakladnych odévu a exkluzivnich ozdob. Proslavenym
stfediskem zru€énych umélcu a femesliniku byly napfiklad Benatky, kde se
specializovali na barveni pefi i hedvabi. Lze tedy pfedpokladat, ze diky
rozsahlému obchodu mezi Benatkami a Levantou®®, se mohly prvni
skladaci véjife do Italie dostat jiz kolem roku 1500. Nicméné nelze tento

predpoklad doloZit konkrétnimi hmotnymi doklady.

Diky otevieni obchodnich cest prostfednictvim portugalskych
a Spanélskych mofreplavcl, se stal Ibersky poloostrov, pfesnéji Lisabon,
jednou z prvnich spojnici mezi Evropou, Afrikou, Indii a Dalnym
vychodem. Proto vysoce postavené Zeny v Portugalsku a Spanélsku byly

ty, které jako prvni nosily exotické dopliiky o desetileti dfive, nez se

208 .

vzdélani riznych socialnich vrstev, ale take zamérnym utajovanim novych faktd, praktikovane
na portugalském dvofe. Slo o poznatky arabskych védcl z oblasti geografie, matematiky,
lékafstvi, astronomie. BUDIL, T. I., s. 199.
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dostaly do médy na dalSich evropskych dvorech?'.

Nejvyznamnéjsi
zamoriské objevy se uskutecnily za vlady Manuela |. Portugalského (1469
— 1521). Plavby vedly nejen po Atlantském, ale i Indickém oceanu a dal
ve snaze prozkoumavat cestu od Brazilie po Cinu. Poté, co se ocitl
pristav Malakka v roce 1511 pod portugalskym vlivem, oteviela se cesta
k bohatému obchodu hlavné s kofenim, ale také s dalSimi exotickymi
artefakty. Brzy se do Lisabonu dostavalo nejluxusnéjsi zbozi z Asie,
predevéim Ciny*!. Tim dochazelo knovym mezikulturnim vlivim.
Do tohoto pfistavu pfijizdély také Cinské dzunky ze souostrovi Lequios
za obchodem s rlznym zbozim. Mezi jejich zbozi patfily i bohaté
zdobené véjite ze souostrovi Rjukju®*?. Skutegnost, Ze lisabonsky dvr,
presnéji portugalska kralovna Katefina Rakouska (1507 — 1578), se velmi
zajimal o dovazené exotické zbozi a byl dobfe informovan o jeho kvalité,
dosvedcuji dvé mandatni smlouvy z let 1561 a 1564. Tyto vzacné listiny
dokladaji, ze kralovna objednala tzv. abanos lequios, coz bylo oznaceni
pro dovazené véjife odvozené od nazvu mista plvodu. Zakoupila

a nechala si také dopravit &tyfi slonovinové skladaci vé&jite typu brisé®™

299 | evanta je oznaceni pro historickou oblast Stfedomofi, zahrnujici pfistavni mésta v Izrael,

Syrii, Jordansku. Znamenalo to pfenesené krajinu, kde vychazi slunce, ¢imz bylo mysleno vse
na vychod od Italie.

*profesorka dr. Annemari Jordan, nezavisla védkyné, prednasejici na Univerzité v Lisabonu,
svym Clankem o exotickych renesan&nich doplficich na Spanélském dvofe se pokusila vyvratit
dosavadni nazor, ze exotické dopliiky, mySleno skladaci véjife, pfiSly do Evropy az
prostfednictvim Katefiny Medicejské, ktera je z Italie pfivezla s sebou na francouzsky dvdar.
Téma o dovozu a obchodu s exotickymi pfedméty v Lisabonu a jejich vlivu na kulturu ve
Spanélsku a Portugalsku, a jejich prostfednictvim na kulturu dalSich zemi v Evropé&, pfednesla
na univerzitnim sympoziu v Zdurichu, v prosinci 2012. Universitat Zirich [online]. [cit. 2013-01-
29]. Dostupny z WWW: Viz
<http://www.khist.uzh.ch/chairs/neuzeit/res/conf/zurich12d/ABSTRACTS_2012.pdf>.

2 Prynim Portugalcem piSicim o Malajsii, a mimo jiné i o Japonsku, byl Tomé Pires (1465 —
15407). Ve své knize o obchodovani Suma Oriental popisoval véjife jako velmi vzacné predméty
urCené jako dary.

212 Rjukju — skupina asi 60 ostrov(l v Tichém oceanu. Poprvé pod japonskym vlivem v roce
1879, béhem druhé svétové valky obsazeno USA a od roku 1945 — 1972 pod spravou USA, od
roku 1972 pfedano Japonsku.

13 Nazev brisé je evropsky ekvivalent pro japonské skladaci véjite hiogi, jehoz Zebra jsou
vyrobena v celé délce z jednoho materialu. Viz kapitola o vyvoji vé&jifl v Japonsku.
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ze souostrovi Rjukju®*. V roce 1564 poridila dal$ich 178 véjitd, z nichz

nékterymi obdarovala své dvorni damy?*°.

Prestoze byly véjife velmi
zadané a ustélil se pro né nazev leques, ktery odkazoval na misto vzniku,
zadny ztéchto véjifi se nedochoval. LevnéjSi varianty pevnych véjifl
nazyvané abano mély byt dovazeny zlIndie nebo Severni Afriky.
Postupné se ustalil termin abano jak pro skladaci, tak i pro pevné véjire.
Dulezité vSak je, ze tyto dokumenty dokladuji prvni potvrzeny vyskyt

japonskych skladacich véjifu na uzemi Evropy.

Blizké rodinné vazby spojujici portugalsky dvar se Spanélskem,
Holandskem a Rakouskem prenesly Katefininu sbératelskou zalibu
i na dalSi ¢lenky rodu. Katefinina dcera Marie Portugalska (1527 — 1545)
byla na oficialnich dvornich portrétech vzdy zobrazovana s mnoha
skladacimi orientalnimi v&jiti raznych typa?'®. Napfiklad na jednom obraze
byl soucasti jejiho dvorniho roucha skladaci véjif s Cernymi lakovanymi
Zebry, odpovidajici typu japonského vs&jite gunsen®’. Marie pfinesla
oblibu pro orientalni pfedméty na kastilsky dvur, ale kliCovou roli pro dalsi
rozSifeni skladacich véjifi na Spanélském dvore, méla Juana Rakouska
(1535 — 1573), sestra Filipa 11.(1527 - 1598). Orientalni skladaci véjif se
stal nezbytnou rekvizitou jejiho spoleCenského postaveni, coz dokazuji
vSechny dvorni portréty, a to i ty vdovské. Kolem roku 1567 dosahoval
zajem, doslova manie, po orientalnim luxusnim zbozi na dvofe Filipa Il.
svého vrcholu. Jeho tfeti Zena Alzbéta (1545 — 1568), znama také jako
Isabela de Valois, byla vasnivou sbératelkou nejen mingského porcelanu,

¢inského lakovaného nabytku, pizma, jantaru, ale i véjifi. Utratila nemalé

14 Nizozemsky malif Anthonis Mor zachytil na portrétu zroku 1562 Katefinu poprvé se

skladacim véjifem a lze predpokladat, Ze $lo o jeden z objednanych vé&jifl. Obraz soucasti
sbirek Musea del Prado.

?I°JORDAN, A., 1999, s. 28.

1% Na obrazech dvorniho malite Pedra de Santervas je nékolik ukazek dovazenych typl
Obraz soucasti sbirek Musea del Prado.

1" podrobnéji popis japonskych v&jif(i viz nasledujici kapitola.
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prostfedky za tyto obchody a svou vasen prenesla i na Filipa Il., jak
vyplynulo z jeho posmrtného inventare. Zde byly detailné uvedeny rizné
exotické véjife, ale i napfiklad bohaté zdobena drzadla pro ohanky z Indie
a Brazilie (mosqueadores) nebo 370 skladacich véjift abanillos™®.
Portugalsky dvur, kde nadhera a okazalost dvorniho odévu hrala velmi
vyznamnou roli ve vyvoji mody, predlozil Evropé skladaci véjif jako novy
maodni trend, ktery rychle pfijaly i konkurenéni dvory ve Francii a Anglii
[obr. 30].

V prvnim desetileti sedmnactého stoleti byly skladaci véjife
v Evropé povazované za exkluzivni symbol spoleCenského postaveni.
S dovozem exotického zbozi z Asie pfichazely prostfednictvim
Vychodoindické spolegnosti**® do Holandska, Anglie a Spanélska skladaci
véjife ve znacném mnozstvi (az 100 000 kusu na jedné lodi) a odtud byly

220 Obchod se soustfedoval hlavné

dale exportovany do Ameriky
na dovoz zbozi, zdobeného specialni japonskou technikou laku. Brzy poté
se v Evropé zacCala tyto technika napodobovat a oznaCovat se anglickym

terminem ,japanning“?.

Prikladem téchto snah byl vynalez specialni
lakové techniky bratfi Martini z Francie, nazyvané dnes technikou ,vernis
Martin“?*2. Dochované véjite, na nichZ byla pouZzita tato lakova technika,

byly vzdy brisé véjite s figuralnim namétem v centralni ozdobné kartusi

218 CANTON, F. J., Sanchez. Inventarios reales : bienes muebles que pertenecieron a Felipe Il

Vol Il. Madrid : Real Academia de la Historia, 1959. s. 337 — 338, 375 — 376. [online]. [cit. 2013-
02-20]. Dostupné z WWW: <http://rebiun.crue.org/cgi-bin/rebiun/O7088/ID67e7c0ba?ACC=101>.
2% Souhrnny nazev nékolika historickych obchodnich spolednosti viastnici obchodni prava na
dovoz zboZi z Asie, zakladanych v letech 1600, 1602,1618, 1628, 1664, 1731. Prvni byla
nizozemska Verenigde Oostindische Compagnie, VOC.

229 1RONS, N. J., 1982, s. 220. Srovnej JIRIK, F. X., 1900 s. 67.

IHANOVA, M., 2010, s. 21.

22 Nutno pfiznat, Ze bratfi Martinové véjifova Zebra nevyrabéli, nebo prozatim pro to neni dikaz,
byli specialisté na koc€ary. Jejich technologii fermezovych lakd pfevzali vyrobci véjifovych Zeber,
predevsim v Holandsku, a tak se u sbératell v&jifi ustalil tento termin. AUGUSTA, J. M., 1927,
s. 1005. Podobné JIRIK, F. X., 1900, s. 227. nebo TRENCH, L., 2000, s. 516.
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na aversove strané a s orientalizujici miniaturou nad spojovacim nytem
[obr. 31]%%.

Diky obchodnimu rozkvétu a zvySujicimu se bohatstvi Holandska
se objevil i fenomén sbératelstvi, tak jak jej zname od renesancnich dob
z ltalie®®*. V Holandsku se v$ak objevil novy typ sbératele, mé&stana,
vétSinou umélce. Reprezentantem takového sbératele nového typu byl
malif Rembrandt van Rijn (1606 — 1669), jehoZz sbirka orientalnich
artefaktt byla povaZovana za jednu z nejvétsich v Holandsku?>. Diky
tomu, ze pfedmétem sbératelstvi nebyly jen obrazy a sochafska dila, ale
idalsi drobné predméty, dochovaly se perské miniatury, Kknihy,
drahokamy, krajky, vySivky, perské koberce a dalSi tzv. ,exotika“

i kuriozity“?%°,

Mezi zadané zbozi patfily samoziejmé& i véjife, a znich
nejoblibeng&ji typ tzv. brisé véjite?’’. ProtoZe na prelomu $estnactého
a sedmnactého stoleti neméli evropsti vyrobci skladacich véjifi dostatek
zkuSenosti a praxe, experimentovali s materialy a pokouseli se

napodobovat dovazené kusy®?®. Prvni evropska Zebra ze slonoviny méla

23 Tento typ vé&jife vlastni napfiklad Victoria&Albert Museum nebo Zapadoeské muzeum

v Plzni.
224 7 nejvyznamnéjich byly slavné sbirky rodu Medici z Florencie, dale Albrechta V. Bavorského
nebo Augusta Silného, saského kurfifta. Vyznamnou sbirku pfedevsim japonskych lakd a véjift
méla také Marie Antoinetta. Obsah sbirky Rudolfa Il. dnes Ize Zjistit jiz jen z dochovanych folii,
kde se dozvidame, Ze orientalni pfedméty, vCetné véjifa, byly oznaceny jako ,ndianische".
SUCHOMEL, F., SUCHOMELOVA, M., 2002, s. 42 — 43,
% Dlikazem, Ze byl Rembrandt vasnivym sbératelem, dokazoval inventaf jeho majetku, ktery byl
vydrazen v roce 1656. Popisoval na 140 obrazl, jak starych mistrd, tak i jeho soucasnika,
nespocet kreseb, rytin i dalSich pfedmétl v jeho kunstkomore. Obsahoval komodity japonskeé,
Cinské, indické, a kromé& porcelanu, zbrani, minerald, lastur a benatského skla také véjite.
TOMAN, P., 1913, s. 72.
*%5 Neni bez zajimavosti, Ze se v této dobé& objevuiji i prvni stopy vyroby falsifikatt a také prvni
trhy s uméleckymi pfedméty na vefejnych trzich v Antverpach. Slo o prvni typy aukci v dnesnim
slova smyslu a také o prvni aukeni katalogy. AUGUSTA, J. M., 1927, s. 10 - 13.
22! Termin brisé oznaduje véjif vytvofeny pouze ze Zeber bez potahového listu. V8echna Zebra
spojuje nyt a ve vrcholu stuzka, ktera drzi jednotliva Zebra pohromadé v ur&itém odstupu. Podle
zpusobu adjustace stuzky na vrcholcich Zeber, sou¢asné umoznuje vzajemné prekryti nebo
Ezcgsun jednotlivych Zeber pfes sebe.

Ukazkou jednoho z japonskych brisé véjifi dovezenych z této doby je veéjif ve Victoria&Albert
Museu v Londyné. HART, A. TAYLOR, E., 1998, s. 40.
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pomérné vysoky reliéf, coz Cinilo vé&jif téZkopadnym a Spatné se s nim

manipulovalo®®.

Pozdéji se tloustka jednotlivych zeber zmenSovala
ve snaze dosahnout lehkosti japonskych kusu, ale dvé krajni kryci listy
zustaly nadale zesileny, aby chranily sloZeny list. Objevovaly se na nich
jednoduché reliéfy v kombinaci s rytym dekorem. Holandsko, zpocatku
i Anglie?®®, profitovalo ze svého obchodniho privilegia s Japonskem
a dovazelo mnozstvi véjifovych konstrukci ze slonoviny nebo narvali kosti
a prodavalo je do dalSich zemi. Postupné vSak importovanym
konstrukcim stale vice a vice zaCaly konkurovat evropské vyrobky, zvlasté

po té, co se Japonsko v roce 1639 uzavrelo svétu?®..

Francie se stala od poloviny sedmnactého stoleti vadéi zemi
ve vyrobé skladacich véjifa. ,Zlata éra“ skladaciho evropského véjife
odstartovala v dobé vlady Ludvika XIV.(1638 — 1715) a trvala v podstaté
az do konce devatenactého stoleti. Cech vyrobcu véjifu zalozeny v roce
1678 pod patronaci krale s nazvem Association des Eventaillistes,
dosahoval nejvy$sich ocenéni a postaveni?*2. V cechovnich dilnach se
vyrabély véjife s konstrukcemi ze slonoviny, perleti, zelvoviny v kombinaci
se zlacenim, vykladanim drahokamy a polodrahokamy nebo barvenymi
metalovymi féliemi. Zdobeni Zeber a krycich [ist se stalo stfedem
pozornosti vSech umélcl a vyrobcl zabyvajicich se tvorbou véjifové

konstrukce. Kazda zemé vynikala vlastnimi specifickymi zdobnymi

2233 4

technikami. Naptiklad ve Francii to byly technika clouté®®, v Italii piqué®

29y véjifl této doby se délka Zeber pohybovala kolem 23 cm a pfi rozevieni dosahoval véjif

rozpéti listu 40 — 50 cm.

2% Kronika Britské Vychodoindické spoleénosti (East India Trading Company) poskytuje zaznam
0 20 000 kusech véjifu nejvyssi kvality s nadhernymi laky, dovezenymi do Londyna roku 1699.
HART, A. TAYLOR, E. 1998, s. 39.

»L Pouze Holandsko, které nesledovalo apriori nabozenské cile, mohlo pokracovat
v obchodovani se sidlem na ostrové DedZima v zatoce u Nagasaki.

%2 Dochované registraci popisuji 60 zakladajicich &lent a vstupni poplatek &inil 400 livreji.
Kvalitu své prace dokazoval kazdy pracovnik pétiletou u€ebni dobou a za né&jaky €as predkladal
vlastni ,chef d’ceuvre”. HART, A.; TAYLOR, E., 1998, s. 54.

2% Technika podkladani metalovymi nebo perletovymi tenkymi destickami pod jemné fezané
ornamenty na kryci liSté vznikla ve Francii a nazyva se clouté. MAYOR, S., 1990, s. 33.
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[obr. 32]. Anglie dodavala na trh bezkonkuren¢né nejjemnéji profezavané
slonovinové  brisé®> vé&jite zdobené akvarelovymi  miniaturami
prostfednictvim manufaktury zalozené v roce 1709, nazvané Worshiphul

Company of Fanmakers.

Az do konce osmnactého stoleti se dovazené predméty, pfedevsim
japonské lakové prace a porcelan, zahrnovaly pod oznaceni ,chinoiserie®
a to bez ohledu na to, zda 8lo o vyrobky Cinské ¢&i japonské. Tyto
predmeéty zdobily Slechtické zamecké salonky a kabinety kuriozit.
Japonské i Cinské motivy pfevzaté z téchto pfedmétl ovlivnily pozdné
barokni dekor malifstvi, uzitého uméni i architektury. Motivy vychazely
vstfic smyslovému a pfirodnimu pojeti baroka a nejvétSi ohlas
zaznamenaly pfedevSim v dobé rokoka. Zde muzeme nalézt prvni
receptivni snahy odrazejici se na tématech véjifovych lista.

Umélci vytvarejici dekoraci a malby na véjifovych listech velmi
ochotné akceptovali vytvarnost, motivy i kompozice s ikonografickymi
vyznamy®*®. S hravosti rozvijeli motivy pomyslnych krajin, exotickych
kvétd i zvifat v romantickém pojeti. Puvodni symbolika konkrétnich
kvétinovych motivl nebyla pravdépodobné umélct znama, ale to jim
nebranilo, aby zobrazovali stejné motivy, jako napfiklad mucenku,
pivonku, snitky s kvéty planych jabloni, sakur a tfesni, které mizeme vidét
na dochovanych evropskych véjifovych listech. Charakteristické bylo
ploSné zobrazeni smésice kvétin, které nemély zobrazovat naturalistické
detaily, ale pouze zjednoduSené naznaCovat a akcentovat zakladni tvary
a rysy zobrazovanych kvétin, tak jako tomu bylo v japonské malb&®’.

Prestoze byly detaily na takovychto véjifich velmi dokonale propracované,

2% Technika vykladani zlatymi a stfibrnymi koli¢ky na Zelvovinova nebo kosténa Zebra. Prvenstvi

vzniku se pfisuzuje Neapoli. HART, A.; TAYLOR, E., 1998, s. 35.

2% Pozdé&jsi anglicky véjif tohoto typu s velmi jemnou fezbou a tfemi akvarelovymi medailonky
ve stylu praci Angeliky Kaufmannové se naléza ve sbirkach ZapadoCeského muzea v Plzni.

2% BALEKA, J., 1997, s. 138.

27T JIRIK, F. X., 1900, s. 229.
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v pfipadé zobrazovani japonskych figur neméli evropsti umélci dostatek
zkuSenosti. Interpretace obliCeju byla nepfesvéd€iva a vzdy odhalila
evropsky puvod. Ackoliv francouzsky malif Jean-Baptista Pillement (1728
— 1808) vytvofil nékolik alb chinoiséri”*®, které mély pomahat
vytvarnikim, zobrazeni obli€ejovych rystd znamenalo pro evropské
umélce nepfekonatelny ,gordicky uzel”, také evropska technika malby

odhalila misto ptvodu.

VSechny nasledujici vyvojové zmény v namétu, které vznikly
postupem doby pfi vyvoji evropského véjife, byly jiz vysledkem

samostatné tviréi invence evropskych véjifovych tvarca®®.

Dulezitost
importu skladaciho veéjife do Evropy a jeho nasledného vlivu na dalSi
konstrukCni vyvoj evropského skladaciho véjife je dolozena jak vySe
zmifiovanymi obrazy, rytinami**®, inventafi, tak i samotnymi dochovanymi

v&jifi.

Zamyslime-li se kratce nad otazkou symbolického vyznamu vegjife
v japonské kultufe a moznosti prevzeti tohoto symbolu zapadni kulturou,
musime konstatovat, Ze jen tézko Ize néco podobného tvrdit. Zajimavosti
vSak zuUstava fakt, Ze i pFes neznalost japonské symboliky spojené
s vgjifem, ziskal véjif v Evropé béhem sedmnactého stoleti podobnou
symboliku. Shodné prvky v pouzivani tedy vyplynuly ze spoleCenské
hierarchie a systému ceremonialnich obfadl, tak jako v Japonsku.
Napfiklad dvorni dama mohla v pfitomnosti monarchy tfimat véjif pouze
slozeny, mohla je v8ak pouzit jako podlozky pro predani pisemné zadosti.

Ve Francii bylo povinnosti darovat vé&jif nevésté a ve Spanélsku

2% Jeho vzornikova alba byla vydavana tiskem a napf. 7 grafickych listd je ve sbirce Statniho

zamku Kozel.

% Podrobngiji k tématu evropského vyvoje napf. HART, A.; TAYLOR, E., 1998, podobné
KAMMERL, Ch., 1989.

20 Také diky praci rytce a kreslife ¢eského plvodu Vaclava Hollara (1607 — 1677 mame
dolozen vyskyt skladacich véjifd napriklad v Anglii. Graficky list ,Léto“ zroku 1641, z cyklu
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obdarovaval kral béhem dvornich ceremonii na pamatku pfitomné damy
koSiCkem obsahujicim rukavicky, stuzky, hedvabné puncochy, podvazky,
votiavky a vé&jite*’’. Ve snaze sladit v&jif s hedvabnym &i atlasovym
Satem, se zacCalo pouzivat hedvabi nebo jiné textilie také pro listy véjifu.
Jednou ze zajimavosti bylo, Ze i G&es ovlivnil tvar vé&jifového listu®*. V&jir
se tedy stal i v Evropé néc¢im vice, nez jen pouhym mddnim doplikem,
a to na dlouhou dobu. Je&té v devatenactém stoleti anglicky konzervativni
Casopis Spectator udajné komentoval pouZzivani véjife takto: ,Dama bez
vejife se rovna muzi bez kordu... Zeny jsou ozbrojeny véjifi tak, jako muzi

kordy a n&kdy jimi vykonaji vice poprav.“?*.

Tvar skladaciho véjife se podobné jako v Japonsku stal ozdobnym
dekorativnim prvkem. Dekor véjife lze nalézt napfiklad na porcelanu,
keramice, nebo kniznich vazbach. Pro tento typ kniznich vazeb se

pouzival nazev ,éventailes **.

5.1.2 Druha etapa

Otevieni se Japonska Zapadu po roce 1868 vyustilo
v explozi obchodu. Japonci byli vystaveni zapadnim kulturnim vlivim
a pfijali postupné fadu zapadnich zvyku, vCetné zplsobu oblékani,
a naopak okolni svét se opét zaCal seznamovat s kulturou Japonska

a jejimi artefakty®®.

»,Ro€ni doby*, zobrazuje nejdetailngji skladaci vé&jit. Nékolik listl ze série zobrazujicich modni
doplriky je sou&asti sbirky grafiky Zapadoeského muzea v Plzni.

' KAMMERL, Ch., 1989, s. 49.

2 Tvar listu véjife byl udajné odvozen od ucesu jedné z milostnic Ludvika XIV., Angélique de
Scoraille de Rousille de Fontange (1661 — 1681). Nosila vyCesané vlasy tak, aby pfipominaly
stupriovité pistaly varhan. Takto vypadal véjif, kdyZ byl sloZen a nesl i stejny nazev

**BOEHM, M., 1928, s. 57.

24 \OIT, Petr., 2008, obr. 425 — 426.

%5 Podrobngji napf. na téma ovlivnéni zmén v odivani WINKELHOFEROVA, V. 1999, s. 219 —
236.
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V duasledku politickych a ekonomickych zmén v Japonsku zchudly
velké skupiny obyvatel**, ale ve stejné dobé& nastala v zahraniéi obrovska
poptavka po japonském zbozi. Japonsti femeslnici dokazali zareagovat
a pfizpusobili své dovednosti pozadavkim Zapadu. Vysledkem byly
umélecké predméty, které Zapadané sice povazovali za ryze japonské,
ale které by Japonci sami takto jen stézi oznacili. Za téchto okolnosti
zacali Japonci vyrabét vejife specialné urCené pro export. Na vrcholu své
popularity byly japonské véjife exportovany v ohromnych mnozstvich*’
a véjif se stal jednim z nejlevnéjSich japonskych pfedmétl dostupnych
naZapadé i pro prumérného obc&ana. Ackoli vyroba japonskych
exportnich véjifi vychazela z tradiCnich postupl a materialt, konecny
vyrobek byl &asto pojaty zcela nové. Jednim zvyraznych znak
skladaciho véjife vyrobeného pro exportni trh byla skuteCnost, ze byl
pomérné velky a rozeviral se do vice nez 180°. Materialy pouzivané pfi
vyrobé exportnich vé&jifa byly riznorodéjSi a okazalejSi nez ty, které se
dfive v Japonsku pouzivaly. Zatimco tradiCni japonsky brisé vejif byl ze
dfeva, pro zamorsky trh byl ze slonoviny. Japonsky vkus si cenil spiSe
pfirozené prirodni krasy jednoduchych materialt v kontrastu se zdobenym
vejifovym listem, coZ plné zosobnoval bambus a napfiklad akvarelova
nebo tuSova malba na listu. Tato jednoduchost byla pro export nahrazena
tim, Ze napfiklad Zebra véjifa byla zdobnéjSi a propracovanégjsi. Lze tedy
konstatovat, Ze minimalné v oblasti véjifové tvorby byl export postaven
na ne zcela typickych projevech japonského uméni. Jednoduse feCeno,

tyto véjife by Japonec nikdy nekoupil.

2% Mysleny jsou reformy, které prob&hly v obdobi Meidzi (1868 — 1912), lo napf. o zrueni
dosavadniho rozdéleni spole¢nosti do 4 skupin obyvatelstva. Sou€asné byla vyhladena rovnost
vSech skupin.

247 Existuje nékolik zdroju, které zaznamenavaji obchodni Uspéchy, napfiklad publikace J. J.
Reina Umélecky primysl Japonska, vydana vroce 1889. Shrnuje, ze v letech 1881-85 Cinil
celkovy pfijem z vyvozu japonskych véjifu 267.433,15.854, 89.060, 94.992 a dokonce 107.945 -
v jenech. Rok 1885 uvadi autor jako zlomovy pro export vé&jifd do rlznych zemi. USA byly
nejvétSim dovozcem japonskych véjitll v hodnoté 79,558 jenu, nasledovala Francie, Anglie a
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Velka pozornost se vénovala krycim listam, jez se staly témér bez
vyjimky centrem pozornosti, tak jak to vyzadovala evropska tradice
ve vyzdobé véjifl. NejzadanéjSimi se staly opét lakové techniky, jemné
fezby, vykladané intarzované prace a objevuje se v Japonsku novy typ
zdobeni inkrustace ve stylu tzv. $ibajama®*®. Typickymi motivy tohoto stylu
se staly rizné druhy hmyzu, kvétiny nebo stromy a vétvicky [obr. 33].
Evropané evidentné preferovali postavy a véci, které povazovali
za japonské nebo spojené s Japonskem. Napfiklad zobrazeni hory FudZi,
postavy v japonskych oblecich ve stylu pfipominajicim tisky ukijoe a ¢asto
zachycené v krajiné s bohatymi vyjevy z pfirody, s ptaky a kvétinami.
Na konci devatenactého stoleti japonské firmy a podniky zacaly pouzivat
vgjife s tisténymi listy jako velmi uspésSnou formu levné reklamy. Tento
zvyk se udrzuje dodnes a prevzali jej i evropské firmy. Tyto reklamni

vejife maji pro sbératele dodnes nezanedbatelnou originalni hodnotu.

Silny vliv japonského uméni na evropské umocnilo také poradani
vystav, jejichz hlavnim cilem bylo pozvednout upadajici femeslnou kvalitu
a originalitu umeéleckopramyslovych vyrobkl. Zatimco se na Svétové
vystavé v Londyné (Great Exhibition of the Works of Industry of all
Nations) vroce 1851 Japonsko prezentovalo velmi okrajové (pouze
jednim paravanem), v roce 1855 v Pafrizi (Exposition universelle de 1855)
jiz byly prezentovany japonské predméty ze sbirek amsterodamskych
sbérateld. Ve vétSi mife se japonské uméni predstavilo na znamé

Svétové vystavé (Great London Exposition) v Londyné roku 1862%%°.

Némecko. Skuteénost, ze véjite byly viibec zminény, je dikazem jejich dllezitosti jako zdroje
obratu a ve smyslu jejich celosvétové popularity.

28 Slo o osobity typ zdobeni pfipisovany rodiné Sibajama, ktera se specializovala na dekoraci
malych pfedmét(i zvanych inré od konce 18. stoleti. Slonovinovy ¢i ¢erné lakovany zaklad byl
zdoben dalSimi kousky jiného materidlu. Neni prokdzano, Ze by se tato rodina zabyvala i
zdobenim véjifovych zZeber. Nicméné se velmi Casto tato technika na exportnich véjifich
vyskytuje, proto se v souvislosti s vyzdobou véjifu definuje pouze jako styl. SUCHOMEL, F.;
SUCHOMELOVA, M., 2002, s. 16 — 17.

249 prynj britsky konzul v Japonsku Sir Rutheford Alcock (1809 — 1897) shromazdil kolekci téméf
1000 pfedmétd japonského dekorativniho umeéni, které byly vystaveny na japonské expozici pfi
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Po této vystavé se mnoho z vystavenych predmétu stalo zakladem pro
rizné orientalni obchody. Byly to pravé obchodni domy, kde se daly
koupit japonské vé&jite*°. Obchodni dum Liberty dodaval hedvabi
a potfeby divadelnim produkcim, napfiklad také divadelni spoleénosti
Richarda D'Oyly- Cart Opera Company, ktera s velkym uspéchem uvedla
komickou operetku Mikado v roce 1885%°'. P¥i této prileZitosti byla v Hyde
Parku vystavéna japonska vesnice a Japonci, ktefi se stavbou pomahali,
podavali praktické rady tykajici se kostymu, dekoraci a kulis pro operetu
Mikado a také instruovali herce a Cleny souboru jak zvladnout japonské
zpisoby a zvyky, véetné spravného pouZivani vé&jifa®%. Jednim
z navrhara pracujicich pro tuto divadelni spole¢nost byl George
Sheringham (1884 — 1937), dekorativni malif, navrhar véjifa, divadelnich
kostymu a scén, plakatl a kniznich ilustraci [obr. 34]. Byl znam svym
obdivem orientalnich pfedméta a také jeho navrhy véjifl vykazovaly prvky
prevzaté z japonskych dievofezl. Jeden z jeho véjifu byl silné inspirovan

dfevorezem od Kacusiky Hokusaie Vina z Kanagawy?>.

Nejvyraznéji vSak ovlivnila dalSi vyvoj v evropském malifstvi
Svétova vystava (Exposition universelle d'Art et d'industrie) v Pafizi roku
1867. Po vystavé se rozsifil obchod s uméleckym zbozim z Japonska®*.
Pozoruhodnym obchodnikem a sbératelem, ktery podporoval

v osmdesatych letech zajem o japonské zboZi a japonismy byl Sigfried

londynské vystavé. Tato vystava byla také prodejni prostfednictvim firmy Farmer&Rogers.
HUTT, J.; ALEXANDER, H., 1992, s. 28.

?%% Napfiklad obchod Farmer and Roger’s Great Shawl and Cloak Emporium na Regent Street
nebo tzv. East India House, ktery se pozdéji stal zndmym obchodnim domem Liberty na Regent
Street.

5L Autofi William Gilbert a Arthur Sullivan uspésné uvedli od 70. let 19. stoleti nékolik oper
s velkym uspéchem napf. Pygmalion nebo Galateu. BROCKETT, O., 2008, s. 479.

2 HUTT, J.; ALEXANDER, H., 1992, s. 30.

*BALDRY, A. L., 1904, s. 175 — 177.

%4 po vystavé vznikalo v Pafizi mnoho obchodt i galerii, napf. v rue de la Victoire, nebo place
St. Georges, rue Laffitte. Neni pfekvapenim, Ze také v Cechach se konaly vystavy japonského
uméleckého femesla diky spolkim nebo nad$enym jednotliveim. Z nejaktivnéjSich jmenuji napft.
Vojtu Naprstka, jenz se zucastnil londynské vystavy.
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Samuel Bing (1838 — 1905)*°. Jeho pozice generalniho zastupce
francouzskych primyslinikd pro dovoz a vyvoz s Japonskem jej doslova
predurCovala podporovat a posilovat tento trh a zajem o japonismy. Jeho
pafizsky obchod kuriozit Arts Orientales vrue Chauchat navstévovali
i dal$i japanofilové jako byl Edmond de Concourt, Enrico Cernuschi nebo
Phillipe Burty. Sigfried Samuel Bing vydal tfidilnou monografii Le Japon
artistique : Documents d’art et d’industrie 0 japonském uméni
a uméleckych technikach, doplnénou ilustracemi, ktera se stala
vyhledavanym inspiraénim zdrojem mnoha zapadnich umélct, zejména
skupiny Nabis [obr. 35]%%°,

DalSi vystava podporovana kralovnou Viktorii 1. (1819 — 1901) se
pofadala v Londyné roku 1871. Anglie pfedstavila véjife s Sitou krajkou,
ktera urychlovala vyrobu a pro vétsi atraktivnost se dopliovala aplikacemi
zruéné palickované krajky. Presto se Anglii nepodafilo dosahnout
véhlasnosti ve vyrobé a zdobeni véjifl jakou méla ve svété Francie, ktera
si i nadale udrzela své predni misto ve vyvozu po celém zapadnim
svéte®’

Stoji za zminku, Ze vliv japonskych véjifu na evropské uméni konce
devatenactého stoleti mél svou dullezitost. VétSina prednich
impresionistickych malift napfiklad zachytila na svych malbach Evropany

obklopené snad kazdym japonskym uméleckym predmétem, ktery se

**>Némecky obchodnik s uménim Zijici v Pafizi, ktery podporoval fadu umélcd, oteviel slavnou

galerii Maison de I'Art Nouveau a navstévoval Japonsko. Po té co se vratil z Japonska, kde si
v poloviné osmdesatych let zalozil filialky v Jokohamé a Kébe, staly se jeho tfi obchody zdrojem
zapuljcek a on sam iniciatorem vystav, kde bylo mozné spatfit japonské malby na zasténach,
svitcich a vajitich. Slo o vystavy v Union Centrale v Pramyslovém palaci v letech 1883, 1884.
Prvni rozsahla prehlidka dfevorezll se konala v Galerii Francoise Petita v roce 1883 a prehlidka
dfevorezt Utamara a Hirosigeho v roce 1893. HANOVA, M., 2010, s. 18.

2% Skupina malift a sochafi na Julianové akademii v PafiZi ¢innych kolem roku 1890. Pod
vedenim Paula Sérusiera, ktery byl ovlivnén Gauguinem, prosazovali navrat ke
komponovanému uméni, dbali na rozvrzeni plant, na uspofadani skvrn a jasné vymezenych
plochach, upfednostriovali Skalu Cistych barev a inspiraCnim zdrojem jim byly japonské
dfevorezy.

*THART, A.; TAYLOR, 1998, s. 93.
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tehdy dal ziskat, v€etné vSudypfitomného tisku ukijoe, stejné tak jako
véjifd pevnych i skladacich. Asi nejlepSim pfikladem byl obraz
La Japonaise namalovany Claudem Monetem vroce 1876%%. Zena
obleCena do prepychového kimona drzela skladaci vejif a byla obklopena
nejméné 15 tisténymi véjifi typu uciwa, které byly na sténé za ni
a na podlaze a kazdy byl zachyceny do nejmensiho detailu. Mnoho malifl
také experimentovalo s formatem skladaciho véjife, pravé tak jako
japonsti umélci, i oni v pribéhu let objevovali moznosti kompozice, které

tento format nabizel.

Protoze se japonské prvky objevovaly v dilech mnoha evropskych
umélcd, je v této souvislosti nutno upfesnit pojem japonismu a japonérie,
které se vztahuji k problematice urCeni rozsahu japonského vlivu
v evropském umeéni. Tato otazka byla systematicky feSena od Sedesatych
let dvacatého stoleti mnohymi odborniky uméni®*®. Markéta Hanova?®°
vysvétluje tyto terminy takto: ,Z dnesniho pohledu ,japonérie” predstavuji
Jak obrazy zapadniho malifského stylu, ve kterych japonské predméty
uZitého uméni maji funkci exotickych doplrikii nebo aranZma (které
proniklo také do fotografie), tak predméty s dekorem napodobujicim
Japonsky original, ,japonismy naopak pracuji s obrazovou skladbou,
estetickymi principy a motivy pfejatymi z japonského uméni, které jsou
aplikovany v uméni evropskem®. Dale pfipomnéla, ze v dobé
devatenactého stoleti se oba nazvy pouzivaly bez tohoto obsahové
rozdilu. ProtoZze se nejdfive vliv japonského uméni projevil v umeéleckém

femesle, lze toto rozdéleni vysledovat i v evropské veéjifové tvorbé.

28 Monetiiv obraz je ve sbirce Musea of Fine Arts Boston. [online]. [cit 2013-03-29]. Dostupné
zZ WWW: <http://www.mfa.org/collections/object/la-japonaise-camille-monet-in-japanese-
costume-33556>.

29 Pryni pouZil oznageni ,japonérie“ francouzsky spisovatel Jules de Councourt, ve svém dopise
umeéleckému kritikovi Philipu Burtymu v roce 1867. V Ceském prostfedi byl pouzivan vyraz
,zaponsky", ktery pouzivala napf. Zdefika Braunerova, Arnost Hofbauer, Julius Zeyer. HANOVA,
M., 2010, s. 21.
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Podstatné je, jak pfipomina Markéta Hanova: ,...nalézt a odliSit moment,
kdy snaha po romantizujici exoticnosti vyuZivala pouze podobnosti
technik nebo obrazovych motivi, aniz by komplexnéji umélecky
zpracovavala inspiracni zdroje vychazejici z estetickych a filosofickych

principt.“?®.

%9 Mgr. Markéta Hanova, PhDr., od roku 2012 feditelka Sbirky orientalniho uméni Narodni
alerie v Praze.

61HANOVA, M., 2010, s. 21.
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6 ZAVER

Predkladana prace si nekladla za cil podrobné zmapovat vSechny
hrani¢ni oblasti vytvarného kultury souvisejici s danym tématem, nebot
zcela jisté by presahla stanoveny rozsah. Proto jsem se soustfedila na
popsani, dle mého soudu, hlavnich vyvojovych linii daného artefaktu, coz
bylo podstatné pro objasnéni zakladniho cile prace. Z vySe zminénych
divodd jsem pominula detailnéjSi popisovani historického vyvoje véjire
v Evropé od doby panovani Ludvika XV. zhruba do poloviny
devatenactého stoleti. Jisté jde o velmi zajimavé téma jak z pohledu
umeéleckofemesiného ztvarnéni konstrukce, tak napfiklad z pohledu
promény zobrazovaného tématu na véjifovem listu, ale jde jiz
0 samostatnou fazi vyvoje evropského véjife, kdy japonské vlivy nelze
povazovat za primarni. Proto také v kapitolach zaméfenych na vytvarné
zpracovani zmifuji pouze ramcové pouzivané techniky s odkazem
na odbornou literaturu zabyvajici se podrobnym popisem. Hlavni snahou

bylo dolozit percepci japonskych vlivll v evropském prostredi.

V uvodu vysloveny predpoklad, Ze vysledkem percepce (tedy
vnimani na zakladé zkusenosti pfimého poznani véci a orientace ve svété
véci®®®) byl samotny skladaci véjit, byla doloZena skutednym vyskytem
tohoto predmétu. Hypotéza byla podloZzena konkrétnimi odkazy
na historické prameny a udalosti a uméleckymi artefakty v evropskych
muzeich. S ranou fazi dovozu japonskych uméleckych pfedmétl v dobé
baroka je spojeno také prvni obdobi percepce japonskych vliva, nebot
jejim vysledkem bylo Cisté prevzeti uméleckych prvkd a dekoru, v pfipadé
vejifové tvorby Slo o prevzeti japonského konstrukéniho systému.

Na rozdil od této etapy dochazi v devatenactém stoleti, tedy v druhé

22 \WHITEHEAD, A. N., 1998, s. 8.
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etapé japonského pusobeni na evropské umeéni, jiz kreceptivnim

projevam.

Japonské vlivy se samoziejmé projevily i v mnoha dalSich odveétvich
evropského umeéni jako napfiklad v literarni a divadelni oblasti, nejvice
ve vytvarné. Z mnoha umélcu, kterym japonské uméni poskytovalo jednu
z dulezitych vyrazovych inspiraci pro jejich dal$i individualni vyvoj, zmiruiji
Vincenta van Gogha, Paula Gauguina a Edgara Degase. Vybrala jsem
na zaver tyto umelce, nebot’ mezi jejich pracemi nalezneme také nékolik

v&jita.

Vincent van Gogh (1853 — 1890) patfil sice k postimpresionistim,
ktefi jiz ve svych dilech vyuzivali receptivné japonského stylu, ale jeho
prvni snahy byly Ize povazovat za perceptivni. Pfrikladem byl obraz Most
za desté z roku 1887, obraz Dva krabi, vytvoreny podle nacrtniku Manga
[obr. 36]*°%, nebo zrcadlové prevraceny obraz Kurtizany, podle Kesai
Eisena®®*. Patfil k velkym a nad$enym obdivovatelim japonského uméni
a béhem svého pafizského/arleského obdobi v letech 1886 — 1888
vytvofil mnozstvi obrazu se studiemi kvétin podle japonského stylu. Velmi
jej oslovil symbolistni charakter namétu, barevnost s novou perspektivou
a jemna pfirozenost v naprostém protikladu ke klasickym pravidlim
zapadniho svéta. Japonska kompozice se proti evropské jevila jako
odstrediva, podfizena dynamické struktufe kurvilinearného vzoru.
Japonsky obraz byl jiz odstfedivé konstruovany, coz plné odpovidalo
japonskému vnimani pfirody, kde Clovék byl jen nepodstatnou soucasti

svéta nebot, jak piSe Lubor Hajek: ,NejvysSim idealem japonského

283 Hokusaiova Manga byla zvefejnéna v roce 1888 v Casopise La Japon artistique. Vzacné

vydani jednoho dilu zroku 1814 deponuje ve své sbirce knihovna ZapadoCeského muzea
v Plzni.

%4 Oba obrazy jsou ve vlastnictvi Rijksmuseum Vincent van Gogh, v Amsterdamu.
LECALDANO, P., 1986, s. 7 — 8.
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a ¢inskeho uméni bylo vyjadrit misto Zivé | nezivé prirody

v nekonecénu®®,

Naproti tomu dosavadni evropska kompozice byla vzdy uzaviena,
dostfediva a staticka, a tak se mohlo evropskému umélci zdat, ze Japonci
neznali perspektivu, nebot jejich figury byly bizardné pokroucené a obrazy
nemély hloubku®®. Tento markantni rozdil v8ak fascinoval van Gogha.
ZpocCatku pomérné vérné napodoboval japonské predlohy, obdivoval se
lehkosti tahl, kterymi dokazali Japonci vytvofit postavu. Na podzim 1888
napsal Gauguinovi: ,... musim dospét k tomu, abych udélal postavu
nékolika tahy jako Japonci. Az to budu mit, budu se moci pustit
do bulvart, do ulic a do spousty novych motivii®®’. Gogha i Gauguina
pfivedlo japonské uméni Kk pfesvédCeni, ze obraz bude daleko
pusobivéjsi, jestlize se modelovani a dalsi detaily zjednodusi, zvyrazni se

barvy a pomine iluze hloubky.

Dalsim prikladem byli umélci z Manetova okruhu, ktefi jako prvni
reagovali na moznosti, jez jim nabizela japonska barevna grafika.
Ocenovali pfedevS§im odvaznou japonskou invenci provedenou
mistrovskou technickou dokonalosti, netradiéni pojeti volenych namétu
a nesvazanost s jakymkoliv akademickymi pravidly a klisé. Kontrast
s elementarnimi  pravidly evropského malifstvi hluboce zapusobil
na impresionisty a donutil je zamyslet se nad zakofenénou nadvladou
,védéni nad vidénim*?®®. Zobrazeni namétd ,jen tak jakoby nahodou*
(napfiklad pohledy na horu FudzZi nebo necelistvost postavy odfiznuté
okrajem krajiny) zaujaly Edgara Degase (1834 — 1917) a pfivedly
k otazkam, pro€¢ by bylo nutné ukazovat celou postavu nebo jeji

podstatnou Cast. Jeho novy pfistup byl patrny na pastelovych obrazech

255 HAJEK, L., 1980, s. 299.
256 Tamtéz, s. 253.
%7 | ECALDANO, P., 1986, s. 8
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baletek nebo z prostfedi korfiskych dostiht, kde FeSil slozité perspektivni
zkratky, uCinky a souhru svétla a stinu na lidském téle a naznacoval nové

pohyb nebo prostor?®®.

Japonské uméni bylo vobou zmifovanych etapach (mysSleno
ve vztahu k véjifové tvorbé) velmi aktualnim dobovym tématem, stalo
se pfedmétem obdivu, napodobovani i inspiraci. Protoze se japonské
uméni vyznacovalo slozitymi uméleckofemeslnymi postupy, kultivovanou
strukturou modifikovanou staletimi umélecké kontinuity, kdy se musely
vypofadavat s Cinskymi vlivy, dalo by se strochou nadsazky nalézt

I nékolik paralel s evropskymi dé&jinami uméni.

Na zavér mohu konstatovat, ze stfetavani odliSnych kultur vedlo
vzdy k obohacovani i roz8ifovani a jeho vad&imi strujci byli a jsou €asto
umélci ve vSech oblastech uméni, ktefi svymi dily pfiblizuji a zpfistupniuji
vefejnosti takto své interpretace. Prvni inspirace se odrazily zpocatku
v uméleckém femesle nebo odévni tvorbé a posléze ve vytvarném umeni.
Tak se lidé mohou setkavat vedle originalnich exotickych artefaktt s témi
projevy vytvarného uméni, které byly vytvofeny pod vlivem cizi, v nasem

pfipadé, japonské kultury.

268 GOMBRICH, E. H., 1989. s. 430.
29 Tamtéz, 431.
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8 RESUME

The topic of the thesis is perception of japanese influence in
European art with the focus on distinctive part of art craft — fans. The aim
is to find, define and document in which way this perception was
demonstrated in fan production. The thesis shows aspects of historical
development of fans, considered here from art craft point of view and in
cultural and social context of that period. Incidence of a fan is
continuously observed as well as actual historical evolvement from
ancient time through middle age till modern times. The thesis pays
attention to a fan in different countries and cultures and notices if and how
historical events could have affected function, design and form of an
object. Types of fans in different periods are defined and described
according to found historical reports or survived artefacts. Among
described fans there are Egyptian fans from 18th Dynasty, Greek and
Roman palm fans, feather fans of BC period, early Christian flabellas,
tails, Italian flag fans, French and English folding fans. Japanese fans are
described from first evidences according to every historical period
significant for specific fans such as folding 6gi fan and its variations.

Abstract is aimed to Heian, Muromachi and Edo periods.

In theoretical part of the thesis available facts on historical
evolvement of fans in Europe are gathered, classified and analyzed. Both
chapters comply with chronological arrangement in given territory.
European part depicts different types of fans in different countries while

Japanese part depicts particular fans in historical context of the country.

For the research part of the thesis a method of comparison is used.

In connection with overseas discoveries the origin of a folding fan is
assessed and the influence is divided into two parts. First one describes
Spanish Court in early 16th century, noticing the phenomenon of
108



collecting. Second one covers the period of second half of 19th century
and beginning of 20th century. It shows the impact of world exhibitions on
trading and development of new shops and galleries selling Chinese nad

Japanese objects of art.

The final part of the thesis sums up the discovered facts and
evaluates results of the theories. Specialized art books in Czech and
English languages were used when writing the thesis as well as
webpages, databases and objects of art collections from Czech and

international museums.
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9 OBRAZOVA PRILOHA

Obr.¢. 1

Tisky

Titul: nacrtniky Manga

Autor: KacuSika Hokusai (1760 — 1849)
Datace: 1814

Zdroj: BING, S. Le Japon artistique : Documents d’art et d’industrie. Troisieme
Volume. Paris : Marpon et Flammarion, 1888.



Titul: terakotova soSka

Autor: Anonym
Technika: terakota
Datace: 320 pf. n. I.
Provenience: Tanagra

Dostupné: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Altes_Museum_-
_Tanagra_Figurinel.jpg


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Altes_Museum_-_Tanagra_Figurine1.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Altes_Museum_-_Tanagra_Figurine1.jpg

Titul: Divka v bilém

Autor: Vecelli Tizian (1488 /1490 — 1576)
Technika: olejomalba
Datace: 1555

Provenience: Iltalie

Dostupné: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tizian_072.jpg


http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tizian_072.jpg

V&jir skladaci

Technika: decoupé, technika akvarelu a kvase
Datace: pfed rokem 1700

Provenience: zapadni Evropa

Material: papir, slida,

Sbirka Zapado&eského muzea v Plzni, UMP 1371



Obr.¢.5

Titul: Skladaci véjif scéna Fétés Musiques
Technika: malba kvasem, profezavani,
Datace: kolem 1860

Material: papir, kost, kovova folie
Provenience: Francie

Sbirka ZapadoCeského muzea v Plzni, UMP13725



Obr. €. 6

Titul: Skladaci véjif

Technika: malba kvasem, profezavani,

Datace: 1793 — 1795

Provenience: Francie

Material: hedvabi, kost, kovové flitry, kovova folie

Sbirka Zapadoceského muzea v Plzni, UMP13722



Titul: skladaci vejit

Technik: malba kvasem, stfibfeni, ryti
Datace: kolem 1890

Provenience: zapadni Evropa
Material: perlet, hedvabi,

Sbirka Zapadoceského muzea v Plzni, UMP 22892



Titul: Skladaci véjif s vysivkou

Technika: vySivka, malba, fezba
Datace: konec 19. stoleti
Material: dfevo, hedvabi
Provenience: zapadni Evropa

Sbirka Zapado&eského muzea v Plzni, UMP 19671



Titul: Alzbéta |I.

Autor: George Gower (1540 — 1596)
Technika: olejomalba

Datace: 1588

Provenience: Anglie

Dostupné: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Queen_Elizabeth_| by
George_Gower.jpg


http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Queen_Elizabeth_I_by_

Obr. ¢. 10

Titul: svatebni brisé véjif s miniaturami

Autor: ve stylu Angeliky Kaufmannové

Technika: profezavani, technika akvarelu, zlaceni
Datace: 2. polovina 18. stoleti

Provenience: Anglie

Material: slonovina, emaily

Sbirka Zapadoceského muzea v Plzni, UMP 13702



Obr. ¢. 11

Titul: Navrh véjite

Autor: George Sheringham (1884 — 1937)
Technika: akvarel

Datace: pocatek 20, stoleti

Provenience: Anglie

Zdroj: BALDRY, A. L. Decorative panels and Fans by George Sheringham. The
Connoisseu.Vol.23. 1904.



Obr. ¢. 12

Titul: véjif skladaci

Technika:malba kvasem, ryti, stfibfeni

Datace: 1870 - 1900

Provenience: Viden, Gebruder Rodeck, K. K. Hoflierferanten
Material: hedvabi, perlet, stfibro

Sbirka Zapadogeského muzea v Plzni, UMP 19575



Obr. €. 13

Titul: kokardovy brisé véjif
Datace: po¢€. 20. stoleti
Provenience: Cechy
Material: termoplast

Soukroma sbirka BCKO01



Obr. €. 14

Titul: Obrazova pfiloha — vyroba vé&jifl
Datace: 1765

Provenience: Francie

Sbirka Zapadoceského muzea v Plzni

Zdroj: DIDEROT, D.; ALEMBERT, D’. Recueil de planches, sur les sciences, les arts
libéraux, et les arts méchaniques, avec leur explication. 4. Paris: Briasson, David, Le
Breton, 1765.
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Obr. ¢. 16

Véjif uciwa - aversova strana

Titul: Herci divadla kabuki

Autor: Utagawa YoSiku (1833 — 1904)
Nakladatel: EnStja Matabei z Horie- Co
Technika: barevny dfevorfez

Datace: 1869 - 1873

Provenience: Japonsko, Tokio

Sbirka Zapadoceského muzea v Plzni, UMP O/952
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Obr. ¢. 16

Véjif u¢iwa - reversova strana

Titul: Slavnost Svatkl mrtvych (Bon no cuki)
Autor: necitelna signatura

Technika: barevny dfevofez

Datace: 1870

Provenience: Japonsko, Tokio

Sbirka Zapadoceského muzea v Plzni, UMP O/952



Obr. €. 17

Barevny dfevofez

Titul: Maly silak Kintaré si hraje s dabliky, s vé&jifem gumbai uéiwa
Autor: Kijonaga

Technika: otisk zakladniho $tocku

Datace: c 1780

Provenience: Japonsko

Sbirka Zapadoceského muzea v Plzni, O/621

Zdroj: HONCOOPOVA, H.; BRAUNOVA, D., Zlaty vék ukiyoe: japonsky
drevorfez ze Zapadoceského muzea v Plzni. Praha : Narodni galerie, Galerie
vytvarného uméni v Chebu, 2004.
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Obr. €. 18

Barevny dfevorez

Titul: Kurtizana NiSikie z domu 6dZija
Autor: Kicugawa Ezian (¢inny 1800 — 1835)
Technika: 6ban niSikie

Datovani: cca 1818

Sbirka Zapadoleského muzea v Plzni, UMP O/553

Zdroj: HONCOOPOVA, H.; BRAUNOVA, D., Zlaty vék ukiyoe: japonsky
drevorez ze Zapadoceského muzea v Plzni. Praha : Narodni galerie, Galerie
vytvarného uméni v Chebu, 2004.



Obr €. 19

Titul: Detail z keramické dézy, dva bojovnici s véjifi gunsen
Datace: konec 19. stoleti

Provenience: Japonsko

Material: keramika

Sbirka Zapadoceského muzea v Plzni, UMP O/157



Obr. ¢. 20

Barevny dfevofez

Titul: Herec Band6é Shuka s véjifem suehiro s vyzdobou tzv. nekome (kocCici
oCi)

Autor: Osacky mistr - Hirosada?

Technika: koban niSikie

Datace: 1860

Provenience: Japonsko

Sbirka Zapadoceského muzea v Plzni, UMP O/720; O/712

Zdroj: HONCOOPOVA, H.; BRAUNOVA, D., Zlaty vék ukiyoe: japonsky
drevorez ze Zapadoceského muzea v Plzni. Praha : Narodni galerie, Galerie
vytvarného uméni v Chebu, 2004.



Obr. ¢. 21

Barevny dfevorez

Titul: Onoe Macusuke se sekyrou jako silak Kand, véjif typu cukei
Autor: Utagawa Tojokuni (1769 — 1825)

Technika: 6ban niSikie

Datace: 1789

Sbirka Zapadoceského muzea v Plzni, UMP O/666

Zdroj: HONCOOPOVA, H.; BRAUNOVA, D., Zlaty vék ukiyoe: japonsky
drevorfez ze ZapadoCeského muzea v Plzni. Praha : Narodni galerie, Galerie
vytvarného uméni v Chebu, 2004.



Obr. €. 22

Skfinka na liidla a Sperky, s dekorem tvofenym vé&jifi mai 6gi
Technika: lakova prace

Datace: konec 19. stoleti

Provenience: Japonsko, pro export

Sbirka Zapadoceského muzea v Plzni, UMP O/1124



Obr. €. 23

Zavésny knoflik kagamibuta

Titul: Cisafovna Dzingd K6go s ministrem a synkem
Datace: stfedni doba Edo

Provenience: Japonsko

Material: barevné kovy, slonovina

Sbirka Zapadoceského muzea v Plzni, UMP O/414

Zdroj: BOHACKOVA, LibuSe; WINKELH(")FEROVA, Vlasta. V§gjif a mec¢. Praha:
Panorama, 1987.



Obr. ¢. 24

Titul: v&jif uciwa - Kvéty slivoné

Autor: Ogata Kérin (1658 — 1716)

Technika: malba tusi a barvami na zlatém fondu
Datace:1702

Dostupné:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:%27Plum_Blossoms%27, ink_and_colo
r_on_gold_paper_by Ogata K%C3%B4rin, Japanese_fan, 1702, Honolulu_A
cademy_of_Arts.jpg


http://commons.wikimedia.org/wiki/File:%27Plum_Blossoms%27,_ink_and_color_on_gold_paper_by_Ogata_K%C3%B4rin,_Japanese_fan,_1702,_Honolulu_Academy_of_Arts.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:%27Plum_Blossoms%27,_ink_and_color_on_gold_paper_by_Ogata_K%C3%B4rin,_Japanese_fan,_1702,_Honolulu_Academy_of_Arts.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:%27Plum_Blossoms%27,_ink_and_color_on_gold_paper_by_Ogata_K%C3%B4rin,_Japanese_fan,_1702,_Honolulu_Academy_of_Arts.jpg

Obr. €. 25

Véjit 6gi s etui
Titul: basen ,Kvét sakury”
Autor: Gango (pravdépodobné umélecké jméno mistra zapasu aikido )

Nakladatel: vydano jako upominkovy pfedmét u pfilezitosti 50. vyroCi zapasu
aikidé

Technika: kaligrafie provedena ¢ernou tusi
Datace: nezjisténo

Provenience: Japonsko

Material: bambus, papir

Soukroma sbirka O/07



Obr. €. 26

Skladaci vejit

Titul: 6gi

Autor: nezjistén

Technika: vySivka na hedvabi, lakova technika kawarinuri
Datace: pfelom 19/20. stoleti

Provenience: Japonko

Material: hedvabi, bavina, dfevo,

Sbirka Zapadoceského muzea v Plzni, UMP O/1118



Obr. €. 27

Barevny dfevorez

Titul: Portrét krasavice s véjifem uciwa

Autor: Kitagawa Utamaro (1753 — 1806)

Technika: 6éban tate niSikie

Datace: kolem roku 1794

Provenience: Japonsko

Sbirka Zapadogeského muzea v Plzni, UMP O/634

Zdroj: HONCOOPOVA, H.; BRAUNOVA, D., Zlaty vék ukiyoe: japonsky
dfevofez ze Zapadoleského muzea v Plzni. Praha : Narodni galerie, Galerie
vytvarného uméni v Chebu, 2004.



Barevny dfevofez

Titul: Pohled na Fudzi ze série Tticet Sest pohledli na Fudzi
Autor: KacuSika Hokusai

Technika: barevny dfevorez

Datace: kolem roku 1830

Provenience: Japonsko

Sbirka Zapadoceského muzea v Plzni, UMP O/761

Zdroj: HONCOOPOVA, H.; BRAUNOVA, D., Zlaty vék ukiyoe: japonsky
drevorez ze Zapadoceského muzea v Plzni. Praha : Narodni galerie, Galerie
vytvarného uméni v Chebu, 2004.



Obr. €. 29

Véjif u¢iwa — aversova strana
Titul: HiroSigeho €ajovna u stanice Mariko

Autor: Héeidd - puvodni série Padesat tfi stanic na silnici Tokaido z let 1832 -
1833

Technika: barevny dfevorez, novotisk
Datace: 20. stoleti
Provenience: Japonsko

Soukroma sbirka O/07



FRANCES KNYVETT, COUNTESS OF RUTLAND BY ZUCCHERO

Obr. €. 30

Titul: Frances Knyvett, Countes of Rutland
Autor: Frederico Zucchero 1540 — 1609
Datace: 2. polovina 16. stoleti
Provenience: Spanélsko

Zdroj: KENDELL, Barones. Some Notes on Fan Collecting, and the Fans
belonging to Miss Moss, Fernhill, Blackwater. The Connoisseur.



Obr. €. 31

Titul: brisé véjif s miniaturou

Technika: malba akvarelem, zlaceni, lakovani ve stylu ,vernis Martin®
Datace: 2. polovina 17. stoleti

Provenience: Holandsko

Material: slonovina, hedvabna stuzka

Sbirka Zapadoceského muzea v Plzni, UMP 19046
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Obr. ¢. 32

Véjif skladaci

Technika: piqué

Datace: pfed rokem 1700
Provenience: Italie

Material: zelvovina, zlaté koliCky, papir

Sbirka Zapado&eské muzeum v Plzni, UMP 13694



Obr. &. 33

Véjit ogi
Titul: Stavéni snéhulaka
Autor: nezjistén, exportni zboZzi pro evropsky trh

Technika: kombinovana technika, malba anilinovymi barvami; kryci liSty
inkrustovany stylem Sibajama

Datace: po roce 1930
Provenience: Japonsko, pro export
Material: dfevo, kost, hedvabi, papir

Soukroma sbirka O/04



Obr. ¢. 34

Titul: Navrh véjire

Autor: George Sheringham (1884 — 1937)
Technika: akvarel

Datace: pocatek 20, stoleti

Provenience: Anglie

Zdroj: BALDRY, A. L. Decorative panels and Fans by George Sheringham. The
Connoisseu.Vol.23. 1904.
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% % MODELKES POUR CISELEURS,

(\ MOTIFS POUR « KANAMONOS » (FERMOIMS DE POCHES A TABAC)
ET ROUR GARNITUK ®s DE SARRES

PAR KATSUKAVA ISSAT

54

Titul: obrazova pfiloha €asopisu Le Japon artistique

Datace: 1888, Francie

Zdroj: BING, S. Le Japon artistique : Documents d art et d’industrie. Troisieme
Volume. Paris : Marpon et Flammarion, 1888.
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