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1 UVOD

Kazda védecka prace je bud o invenci, nebo o spravném uchopeni
problému v S§irSim kontextu. Moje diplomova prace stoji, zda se, na
pomezi obojiho. Jeji téma nese nazev Monty Python a fenomén britcomu.
Motivi volby tohoto tématu zde bylo hned nékolik. Za prvé jsem chtéla
vystoupit z Ceského prostfedi a vybrat si téma nové, v literatufe nijak
systematicky nezpracované. DalSim divodem bylo zpfistupnit Ceskému
Ctenafi nové informace o Monty Python, které v Cestiné nejsou dostupné. A
nakonec zde byl osobni motiv, a sice Ze psat o néfem aktualnim a
dynamickém, je dle mého nazoru velice osvézujici.

Povazuji toto téma za dulezité a chci ho podrobit fundované analyze.
Komedie jako Zanr nebyl nikdy zcela umélecky zrovnopravnén s dramatem
Ci tragédii. Komedie je sice popularni, ale neni cenéna. Radi se diky ni
pobavime, radi se zasmejeme, ale také ji brzo radi opoustime, protoze se

nam zda az pfrili§ podvratna.

Cilem mé prace je predstavit britskou televizni komedii, britcom
chcete-li, jako kulturni fenomén, ktery je uzce spjaty s politickym a
kulturnim dénim ve Velké Britanii. Zaroveri jsem se pokusila o jakési
novum, a sice demonstrovat jednotliva tvrzeni, ke kterym jsem dosla, na
audiovizualnim materialu, ktery je zaznamenan na optickém médiu.
Faktem je, ze Zijeme v digitalni dobé a medialni sdéleni, at' uz uméleckého
nebo informacniho charakteru, jsou pfenaseny audiovizualnimi médii.

Hned v samém uvodu je nutné definovat pojem britcom. Britcom je
specificky druh televizni komedie, ktery pochazi z Velké Britanie. Jedna se
o neologismus, ktery je vyhradné& pouzivan mimo Velkou Britanii. Casto se
takto oznacCuje britska komedie, ktera je uréena pro zahranicni trh.
Vyznam tohoto slova mizeme chapat v uzSim i v Sir§im slova smyslu.
V uz8im slova smyslu se britcom sklada ze dvou slov ,british* a ,sitcom® a
oznaduje jen druh televizniho komedialniho serialu. Sir§i vyznam slova



britcom predstavuje slozeninu slov ,british® a ,comedy“ a mimo serialy

zahrnuje také tfeba skeC show.

Monograficky fond o dile Monty Python je velmi Siroky. Bohuzel
vSak neni dostupny v Cestiné. | pfesto vétSina knih v angli¢tiné ma znacny
populisticky charakter. Primarnimi zdroji v této problematice se pro mé
staly Vlastni pythonovska biografie zkompletovana McCabem, Morganutv
Monty Python vilastnimi slovy! a v neposledni fadé Larsenovuv lexikon
vesSkerych pythonovskych referenci. V oblasti samotné charakteristiky
britcomu jsem se musela spolehnout na svoji pozorovaci schopnost a
sekundarni literaturu. Ve faktografickych informacich mi hodné pomohl
Lewisohnuv Guide to TV Comedy.



2 BRITSKY KULTURNI KONTEXT 60. LET

V 60. letech 20. stoleti doSlo ve Velké Britanii k vyznamnym
spoleCenskym a politickym zmé&nam, které zasadnim zplsobem ovlivnily
soudobou kulturni scénu a vytvofily tak prostor pro vznik nového druhu
britské komiky. PocCateCni obdobi dekady byva pfiznacné spojovano
s vyrokem ministerského predsedy Harolda MacMillana, ktery v roce 1960
prohlasil v souvislosti s dekolonizaci Afriky: ,, The wind of change is blowing
through the Continent® (Randle, 1988: 166). Ackoliv byl vyrok adresovan
britskym teritoriim v Africe?, slovni spojeni ,wind of change®“ se mezi Brity
ustalilo a stalo se mottem tehdejsi doby.

Velka Britanie zazivala po 2. svétové valce obdobi nebyvalé
hospodarské prosperity. Ekonomicky rozvoj zemé zakonité vedl take
k ristu zivotni urovné obyvatelstva, které nahle disponuje s nadbytkem
penéz a zacina je utracet za auta, televize a modu. Touha po materialnim
blahobytu transformovala Britanii na ryze konzumni spole¢nost, ktera je
tak nucena pfehodnotit své tfidni vztahy. ,It was felt that the old rigid class
system was breaking down as the proportions of the people belonging to
the various levels changed over time® (Oakland, 2005: 168). Socialni
mobilita vSak probiha jen mezi délnickou a stfedni tfidou. VysSi tfida si

stale drzi své meritokratické postaveni.

Spole¢nost se zacina vyraznym zpUlsobem fragmentovat. Vytvari se
nove, socialné angazované skupiny, které usiluji o vétSi kompetence
v oblasti lidskych prav. V 60. letech se plné etablovalo Zenské hnuti, jez
odmitalo tradi¢ni roli Zzeny v domacnosti a usilovalo o zrovnopravnéni

1 Vitr zmény vane timto kontinentem. (vlastni preklad)

2 Timto citatem MacMillan v podstaté komentoval zanik Britského impéria a rozpad
britského kolonialniho panstvi.

® Mezi lidmi panoval pocit, Ze se stary a rigidni tfidni systém borti a pomérné
zastoupeni pfislusnikd jednotlivych tfid se rapidné méni. (vlastni preklad)



s muzi. Vyraznym podpurnym elementem v oblasti Zenské nezavislosti
byla Kinseyho studie s nazvem Sexual Behaviour in the Human Female
(Sexualni chovani Zeny) z roku 1953, ktera potvrdila, Ze Zena si dokaze
sex uzit stejné jako muz. | pfes pohorseni britské verejnosti, kniha prispéla
k sexualni otevienosti ve Velké Britanii. Erotickym symbolem 50. a 60. let
se stava Diana Dorsova. Ta predstavila novy typ zeny, ktera je zabavna,

nezavisla a védoma si své sexuality.

Dalsi pocCetnou socialni skupinou byli imigranti, ktefi pfichazeli
do Britanie z byvalych kolonii, pfedevSim z Indie a Pakistanu. Vlada je na
pocCatku 50. let doslova rekrutovala z indické oblasti, protoze potfebovala
levnou pracovni silu na nové vytvorené pracovni pozice. V 60. letech se
pocCet pfistéhovalcl jiz blizil k pal milionu. OdliSné nabozZenstvi a zpusob
zivota zabranily kulturni asimilaci imigrantd. Z Britanie se tak stava
multikulturni, etnicky rozdélena spoleCnost, ktera charakterizuje vyvoj
zemeé zejména v 70. letech.

NejvlivnéjSi socialni skupinou 60. let se vSak stava novodoba britska
mladez. V obdobi prosperity bylo snadné dosahnout financni nezavislosti
relativné v ranném véku. Ekonomicka svoboda umoznila teenagertiim vznik
vlastniho Zivotniho stylu. Ti maji nyni dost penéz k vytvofeni si svého
vlastniho svéta médy, ucesu, nahravek a coffee bard.* Mnoho mladych se
zacCina identifikovat s hudebnimi a literarnimi symboly doby, a dostava se
tak do konfliktu s autoritami.

Konzervativni vlada Harolda Macmillana nedokazala zachytit zbésilé
tempo mladé spoleCnosti a stale disponovala zastaralou rétorikou a
tradicionalistickym pfistupem. Celkova demokratizace kultury ponékud
kolidovala s konzervatismem vlady, ktera navic celila vnitropolitickym

* coffee a melody bary — oblibena mista, kde mladi travili sv(ij volny &as, poustéli si

hudbu a popijeli.



skandalim. Suezska krize a Profumova aféra® zapti¢inily prohru
konzervativni strany ve volbach roku 1964. Odhaleni podvratnych praktik a
neschopnost vlady vedly vefejnost ke ztraté respektu a duavéry
ke statnim institucim, k politikim a celé vliadnouci tfidé.

Labouristické obdobi Harolda Wilsona se nese plné ve znameni
konzumniho boomu. Dominantnim médiem se stava televize, ktera vytvari
medialni obsahy pro masové publikum. Méni se také legislativa, ktera
uznava prava a svobody socialné organizovanych skupin. Dulezitymi
pravnimi akty byla napfiklad legalizace homosexuality a potratd v roce
1967. Srostouci prosperitou zaroven roste nacionalni sebevédomi a
regionalismus v jednotlivych ¢&astech Britanie. Politicky neni nijak
reflektovan, spole€ensky a kulturné se v8ak tési velkému zajmu.

Anglicky jazyk byl vzdy pod silnou socialni kontrolou. V televizi a
radiich se vyzadovala BBC English, ktera byla v socialnich kruzich
indikatorem vzdélanosti, elity a mocenského postaveni. Padem socialnich
bariér za€inaji do literatury, televize a filmu pronikat od poloviny 50. let
silna socialni témata a realistické pfibéhy délnické tfidy. Uznavani herci
jako Albert Finney & Tom Courtney se musi ucit severni dialekty, aby
patficné ztvarnili hlavni role. Popularni kultura vtomto smyslu odstranila
stigma regionalniho dialektu a pfispéla k demokratizaci kultury.
NejslavnéjSimi britskymi herci 60. let se tak stavaji predstavitelé slavnych
roli, ktefi naprosto postradaji BBC akcent - Richard Burton s velSskym
pfizvukem, Sean Connery alias James Bond se svou skotskou angli¢tinou
nebo napfiklad Michael Caine a jeho londynsky cockney akcent.
(Christopher, 1999)

> John Profumo — konzervativec a ministr valky. Roku 1963 rezignoval ze své funkce,
kdyz pfiznal svoji aféru s hereCkou (showgirl) Christine Keeler, ktera mimo jiné také udrZovala
pomeér se sovétskym namornim atasé. (Christopher, 1999)
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Podobna atmosféra panuje také na hudebni scéné. Skupiny
Beatles, Rolling Stones, The Who ¢&i Pink Floyd ziskavaji obrovskou
popularitu a pfizeh masoveého publika. Jednalo se o mladé lidi z délnickych
Ci stfedostavovskych rodin, ktefi spojili Sarm s drzosti, zpivali melodické
pisné a pouzivali popularni slang. V prabéhu 60. let se jejich hudebni styl
meéni, stejné tak jako se méni politicka a spoleCenska situace ve svété. Jiz
si zcela vyhradné skladaji vlastni autorské pisné, ¢imz zastavili import
americké hudby do Velké Britanie. Napfiklad beatlesovské album Sqt.
Pepper’s Lonely Hearts Club Band zroku 1967 je ukazkou umélecké
originality, politické uvédomélosti a hudebni integrity. Britska hudba se tak
zbavila svych rigidnich pravidel a zastaralych forem a stala se hlavnim

pfedstavitelem pop-culture.

Také literarni a dramaticka tvorba 60. let vyrazné reflektuje
probihajici spoleCenské zmény. Prestoze obé pfijimaji popkulturni
tendence liberalizované spolecCnosti, velmi ostfe se vymezuji proti jejimu
konzumerismu a pozitkarstvi v materialismu. Kupfikladu dramatici Harold
Pinter ¢i Samuel Beckett nahlizi pesimisticky na moderni zpusob Zivota a
ve svych hrach, které postradaji déj Ci sloZitou scénu, vyjevuji absurditu
byti. V literatufe je nejvyraznéjSim pocinem kniha Antonyho Burgesse
A Clockwork Orange (Mechanicky pomeranc) z roku 1962, ktera podava
fantaskni vyjev budouci Anglie a dvojseéné satirizuje jak totalitni rezimy,

tak liberalni spole¢nost.

Do Londyna se vtomto obdobi soustfeduje evropsky kulturni Zivot.
Kvali minimalnim cenzorskym postihim® zde své filmy nataceji vyznamni

® Roku 1968 byla kupfikladu na véech divadelnich jevistich zrusena cenzura. Znamy je
také vyhrany pfipad soudni pfe s vydavatelstvim Penguin Books z roku 1960, ktera usilovala o
vydani romanu D. H. Lawrence Milenec lady Chatterleyové
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svétovi reziséfi jako Frangois Truffaut, Roman Polanski ¢i Stanley Kubrick,
ktery ve Velké Britanii zUstal natrvalo a vytvofil zde své nejdulezitéjsi filmy.

Je zfejmé, Ze Velka Britanie byla na konci 60. let socialné a politicky
diferencovanym statem. Popularni kultura se stala realitou spoleCenského
Zivota. ,The era of the ‘permissive society’ had arrived and ’anything
goes” quickly became a cliché of the times™® (Christopher 1999 : 69).
Spole¢ensky hedonismus rezonoval s konzervatismem byrokrati a
starSiho obyvatelstva. Vznikla tak nebyvale silné polarizavana spoleCnost,
reprezentovana popovou liberalni mladezi na jedné strané a uzkoprsou
generaci na strané druhé, stale uznavajici tfidni systém a tradi€ni moralni
hodnoty.

Cetné politické i osobni excesy predstaviteld vliadnoucich instituci
prokazaly, Ze politici nejsou nositeli modelové moralky. Tato spoleCenska
deziluze zapfiCinila v prdbéhu 60. let rozmach antiautoritaiského
komedialniho proudu — politické satiry.

2.1 Alternativni komedie v 60. letech — cesta k Monty Python

Rada odbornikd® zabyvajici se teorii komiéna hovofi o pfimé
spojitosti vtipu a socialni dysfunkce. SpoleCenska disharmonie otevira
prostor pro uplatnéni komiky, a stava se tak urodnou pudou pro vznik
vtipu. V tomto smyslu byla revitalizace satiry ve Velké Britanii poCatkem
60. let zcela logickym vyusténim doby.

Jejimi nositeli byli univerzitni kabarety v Oxfordu a Cambridgi, kam se
soustfedovala veSkera komedialni invence. Tyto prestizni univerzity

" anything goes — vyznam: vdechno jde, vie je mozné, &ifi, co chces. (Filosoficky

slovnik)

8 Nadesla epocha permisivni spoleénosti a spojeni ‘anything goes’ se rychle stalo kligé
doby. (vlastni preklad)

® Vladimir Borecky, Giselinde Kuipers, Michael Pickering &i Sharon Lockyer
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zplodily generaci komik(, €asto nazyvanou ,Oxbridge Mafia“ (Wilmut,
1982), jejichz progresivni styl oviadl v 70. letech prostiedi televizniho

vysilani.

Cambridge sdruzovala své studenty do Footlights (Svétla ramp),
elitnino spoleCenského klubu, ve kteréem se poradaly tzv. smoking
concerts.'® Kazdy &len zde mohl predvést sv(jj ske¢ a sledovat zpétnou
vazbu od svych kolegll. Naproti tomu Oxford revue byla mnohem méné
organizovanym a vice benevolentnim spolkem. Obé seskupeni se
pravidelné umeélecky konfrontovala na Edinburském festivalu uméni, kde
studenti prezentovali své nejlepsi divadelni performance.

Roku 1960 méla na festivalu premiéru nadmiru originaini a zabavna
komedialni show s nazvem Beyond the Fringe (Za okrajem), ktera
zapricCinila expanzi satiry do britské komedie a inspirovala tak fadu dalSich
komiku. K jejimu odkazu se pfimo hlasi Monty Python, The Frost Report Ci
TW3. Pamatnou divadelni revue stvofila ctvefice ,oxbridgskych®
absolventl - Alan Bennett, Dudley Moore, Peter Cook a Jonathan Miller.
Jejich predstaveni se vyznaCovala absenci naronych kulis. Aktérim
vétSinou postacila jednoducha scéna s pianem, na kterém Dudley Moore
doprovazel jednotlivé scénky.

Pfedmétem satirického zajmu se stala predevSim dobova politicka
scéna. Prosluld je napfiklad Cookova imitace ministerského predsedy
Harolda Macmillana. Cook si zdafile osvojil premiérovu intonacni
nevzrusenost projevu a Macmillanovymi usty nete€né komentoval politické
aktivity viady.'* Skupina také promptné reagovala na nazorové trendy,

19 kuracké koncerty — termin pochazi z 19. st. a metaforicky vyjadfoval, Ze damy nejsou
vitany, tudiz gentlemanové mohou koufit a bavit se mnohem uvolnéngji. (Wilmut, 1982)
" Dostupné na http://www.youtube.com/watch?v=sb2zuuuFqCA, Youtube.com,

21.3.2012.


http://www.youtube.com/watch?v=sb2zuuuFqCA
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které hybaly britskou spole€nosti. Naplfi komickych dialogu tak tvofila
témata jako nuklearni valka ¢€i novodoba imigrace. Znacnou kontroverzi
vzbudil ske& "The Aftermyth of the War"'? (ukazka 1), ktery reflektoval
britskou tendenci idealizovat 2. svétovou valku. Ske¢ vzbudil Fadu
negativnich ohlasl, zejména z fad valeCnych veterand. Skupina se vSak
obhajovala tim, Ze nezesmésfiovala pribéh valky, nybrZ jeji interpretaci
v médiich a filmech.

NejvyraznéjSi osobnosti projektu Beyond the Fringe byl Peter Cook.
Popularitu a obdiv si ziskal pfedevsim vytvofenim postavy E. L. Wistyho,
jehoz prostfednictvim na jevisti pronasel unylé, ,nudné“ monology (ukazka
2). Cook také zalozZil The Establishment, satiricky noéni klub, kam se
koncentrovala komedialni avantgarda doby.

Po fenomenalnim uspéchu v Edinburghu se komedialni soubor
pfesunul na londynsky West End, kde vzbudil senzaci. John Cleese
v ,pythonovské* biografii vzpomina: ,Beyond the Fringe had a huge impact
on me, but not the impact it had in London. The press in London shouted
,satire‘ so people discovered satire and that changed society® (McCabe,
2005: 101). Jeho tvrzeni neni v Zadném pfipadé pfehnané. Diky Beyond
the Fringe a jejimu kulturnimu vlivu vznikl televizni program That Was the
Week that Was™ (Takovy byl tyden, ktery byl), prvni opravdu ofenzivni
satiricky televizni porad, ktery nesmlouvavé interpeloval britské politiky.

Randle v knize Understanding Britain uvadi, ze TW3 ... helped to foster

12 slovni hfitka - ,aftermath* znamena ,dusledky, dozvuky“ — v tomto smyslu ,Dozvuky
valky®; zde je v8ak pouzito aftermyth® = jafter” + ,myth“ — po mytu, ,odmytizovani“ valky

13 Beyond The Fringe na mé& mélo veliky viiv, ale ne takovy jako mélo na Londyn.
Londynsky tisk kficel ,satira’, a tak lidé objevili satiru, a to zménilo spolecnost. (vlastni preklad)

14 zkracené& nazyvan TW3
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the belief, that Conservatism was remote from the society that was
changing around“® (Randle 1981: 168).

V kontextu alternativni komedie a jejiho vyvoje v pribéhu poslednich
40 let je téZ nutné zminit pofad, ktery stal na jejim uplném pocatku. Roku
1951 zacala radiova stanice BBC Home Service vysilat revolucni The
Goon™® Show. Program vytvorili tfi valeéni veterani Spike Milligan, Harry
Secombe a Peter Sellers.'” Jeho originalita, co se tye formalni komiky,
spociva v absenci vnitfni kompozice a rozvolnéni formy. The Goon Show
predstavila publiku komedii anarchie, surredlna a svobodomyslinosti. Casto
byly v radiu slyet jen Silené zvuky, disharmonické tony &i salvy smichu.
Nékdy se naopak posluchaci dockali jen nesnesitelné dlouhych pauz. Ve
se odvijelo od momentalnich napadu a nalad hercl. Pofad se vysilal
pfed Zzivym publikem, coz podtrhlo jeho spontannost a autenticitu. Kvdli
verzatiinimu obsahu se Milligan, autor celého ,goon® projektu, dostaval
Casto do konfliktu s BBC, jejiz autoritu nejednou podvracel. Nicméné tato
rozhlasova relace se stala nesmirné popularni a ucinila z predstavitell
hvézdy popovych rozmérd. Do roku 1960 se porad dockal 241 vydani.
(Lewisohn, 2003)

Radio bylo v mnohych smérech svobodnéjSim médiem nez televize.
Bé&hem vysilani si herci mohli dovolit fict prakticky cokoliv: ,Mary Poppins

Jje fetacka“ Ci ,Zlocin, ktery uslySite, byl spachan specialné pro tento

15 .. Zivil vlidech viru, Ze konzervatismus se vzdalil od spolednosti, kterd se mezitim

prevratnym zplsobem proménovala (vlastni pfeklad)
16 goon — blbec, trouba
' slavny britsky herec, hral napfiklad v Kubrickovych filmech Lolita nebo Dr.
Divnolaska. Byl znam pro svou schopnost napodobit hlas kazdého ve vSech jeho polohach a
pfizvucich, dokonce i samotné kralovny. V Ceském prostfedi je jeho neznaméjsi roli inspektor

Clouseau v sérii Rizového pantera.
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program.“® Po obsahové strance byla The Goon Show zaméfena
pfedevSim na zesmésSnovani armady a vojenskych autorit. V epizodé
nazvané The Whistling Spy Enigma (Piskana Spionska Sifra) povéfi tajny
vladni agent Grytpype-Thynne kapitdna Neddieho Seagoona Spionazni
akci v Madarsku. Tajnym kédem ma byt zapiskana melodie Madarské
rapsodie od Franze Liszta. Problém vSak spocCiva vtom, ze zatimco

Madafi se naucili piskat plynné anglicky, Neddie piskat neumi (ukazka 3).

Pofad mél silny ideovy vliv na mladou elitni generaci oxbridgskych
komiku. Milligan byl prvni, kdo experimentoval s programovym formatem a
kdo uchopil absurditu a Silenost lidského Zivota, obalil surredlnem a povysil
na humor. Monty Python, Beyond the Fringe, ale i Beatles byli jeho
oddanymi nasledovniky. Michael Palin komentoval svoji vasen pro Goon
show: ,They saw behind this thin veneer of civilization and pushed these
characters to limits, which | just thought was exciting and revealing, not
just funny but also imaginative and brilliant®® (McCabe, 2005: 53)
The Goon show iniciovala navrat ke groteskni podobé komiky jako ryzi

formy komedie.

Spike Miligan se na konci 60. let pfesunul na televizni obrazovky
se svym programem Q5, ve kterém pokracoval v linii absurdniho humoru.
Pofad obsahoval celou fadu surrealistickych a alarmujicich skecu, které
nemély pevnou, komicky standardizovanou strukturu. Casto pouzival
zabéry zjinych pofadi BBC, rad vystupoval ze své role a oteviené

pfiznaval, ze je v televizi, coz bylo naprosto prevratnym krokem (ukazka 4

18 Dostupné na http://www.thegoonshow.net/, oficialni stranka The Goon Show, 2012.

19 Silna inspirace je patrna naptiklad v Lennonové knize z roku 1964 In His Own Write
(Pisani), vydalo nakladatelstvi Argo, 1996.

22 Oni vidé&li za to lesklé, tenké pozlatko nasi civilizace a tlagili své postavy az na samy
okraj, coz si myslim, bylo vzruSujici a pfevratné, nejen zabavné, ale také napadité a brilantni.
(vlastni preklad)


http://www.thegoonshow.net/
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- Irské olympijské hry/Eurovtipy ,V polivce je moucha®). Miligan tak
redefinoval komedialni Zzanr pro nadchazejici generaci komikl a pravem
se fadi mezi nejvyznamnéjSi humoristy 20. stoleti. Zavérem nutno dodat,

Ze cely svuj zivot bojoval s klinickou depresi, ktera ovlivhovala jeho kariéru.
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3 MONTY PYTHON

The Goon show pfinasela komedialni osvétu prostfednictvim
radiovych vin, Beyond the Fringe ji pfednasela na divadelnich prknech,
zatimco televizni médium se ji doCkalo az pfichodem Monty Python.

Monty Python byl dalSim prikladem oxbridgské komedialni skupiny,
vzniklé v poloviné 60. let a prezentujici tzv. undergraduate humour
(univerzitni humor, Hall, 2006), stejné jako Beyond the Fringe ¢&i Goodies.
Graham Chapman, John Cleese a Eric Idle studovali na Cambridgi, Terry
Jones s Michaelem Palinem chodili na Oxford a Terry Gilliam navstévoval
Occidental College v Los Angeles.?’ Od pocatku studii se vak jejich
pozornost soustfedila na performanéni €innost.

Chapman se poprvé setkal s Cleesem pfi konkurzu na Footlights
v roce 1961, kdy je napoprvé oba nepfijali.”> Chapman ve své autobiografii
uvadi: ,... stale jesté mé nepozvali, abych se pripojil k Footlights, coZ bylo
Jedinym cilem mé univerzitni kariéry“ (Chapman, 1998: 64). Rok poté se
vSak oba uz naplno ucastni footlightské show s nazvem Cambridge Circus,
se kterou navstévuji Novy Zéland a New York, kde se pfi kratkodobé
spolupraci pro Help! magazin setkava John Cleese s Terrym Gilliamem.
Eric Idle, o Ctyfi roky mladsSi nez Cleese, se pfipojuje k Footlights az roku
1965. Mezitim jiz Michael Palin spolu s Terrym Jonesem ucinkuji v Oxford
revue.

2l Graham Chapman vystudoval medicinu, aktivné se ji i néjaky ¢as vénoval, nez mu
kralovha matka ,doporucila“ radéji odjet s Cambridgeskym Cirkusem na Novy Zéland. John
Cleese studoval prava a Eric Idle anglictinu. Jonesovym oborem byla historie, Michael Palin se
vénoval humanitnim védam a Gilliam absolvoval Political Science. (McCabe, 2005)

%2 Footlights byl prestizni klub, jehoZ &lenové dlouho pozorovali jednotlivé uchazede,

nez je do souboru pfizvali.
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Generace ,Python(“ byla posledni generaci, ktera vyrostla na radiu.
Spousta mladych lidi stejné jako zacinajicich autorll spatfovala
budoucnost v televizi. David Frost, dalSi absolvent Cambridge a moderator
TW3, uved! roku 1966 v BBC porfad The Frost Report (Frostova zprava),
uspésny satiricky program, kde se kazdy dil zabyval jednim tématem
ze zivota britské spoleCnosti. Ke spolupraci na projektu pfizval celou fadu
nadéjnych oxbridgskych talentd, mimo jiné i celou pétici Pythonu, ktera mu
poskytovala material pro scénar. John Cleese byl jediny, kdo se v show
prosadil herecky a spolu s Ronniem Barkerem a Ronniem Corbettem
tvofili stalé herecké obsazeni (ukazka 5). The Frost Report méla klasicky
format skeCové show. Moderator vtipné uvedl scénku, po které vtipné
uved| dalSi scénku, a poté nasledovala pisen. Cleese nékolikrat tvrdil, Zze
se vtomto obdobi citil dosti svazany, protoze neustale prohraval boj
s televiznimi konvencemi. RezZisér kazdy pokus o inovativni zpracovani

reflektoval slovy: ,Dobry, ale v Bradfordu?® tomu rozumét nebudou.*
(Morgan, 2002: 38)

Graham Chapman s Johnem Cleesem dostali o rok pozdéji
pFileZitost udélat svij vliastni pofad pro komercni televizi ITV ve Frostové
produkci. At Last the 1948 Show (Kone¢né show roku 1948) byla o
k Monty Python (ukazka 6). Chapman uvadi: ,We got little bit of freedom
[...] we were able to do sillier things because we were a little bit more in
control — to do things that were a little more risky®* (Johnson, 1993: 49)
Celkem bylo nato¢eno 13 epizod, z toho se dochovalo 6 kompletnich a
nékolik dalSich Uryvk(.?®> V pofadu Uginkovali vedle Cleese a Chapmana

23 Bradford — provinéni mésto na severu Anglie

24 Mali jsme o trochu vic svobody, mohli jsme délat mnohem hloup&jsi, riskantn&;jsi
véci, protoze jsme méli vétsi kontrolu. (vlastni preklad)

% Videopasky byly dosti drahé, a proto se staré zaznamy &asto pfemazavaly novymi.
Stejny osud postihl Frostovu zpravu, TW3 ¢&i Milliganovo Q5.
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také Marty Feldman, velmi oblibeny komik konce 60. let, Tim Brooke-
Taylor, tvarce Goodies, a Aimi MacDonaldova. Nejznaméjsi scénkou je
bezpochyby slavny Four Yorkshiremen ske&®® (Ctyfi Yorkshirmani) o
bohatych, ctihodnych gentlemanech z Yorkshiru, ktefi u sklenky Chateau
de Chasselas nostalgicky vzpominaji na chudé détstvi a pfedhanéji se,
kdo na tom tehdy byl nejhife. Ske€ byl Pythony pfevzat a hravan pfi Zivych
vystoupenich.

Druha linie pythonovského ansamblu, Eric Idle, Terry Jones a
Michael Palin, byla mezitim pfizvana k projektu s nazvem Do Not Adjust
Your Set (Nekrutte knofliky). Pofad byl nato¢en jako détska show a vysilal
se v odpolednich hodinach. Trio scénaristl se zde kone¢né mohlo prosadit
I herecky a performovat svuj viastni material. A jelikoz détské programy
nikdo pfili§ nesledoval, davalo jim to jistou svobodu pohravat si s formou.
K Idlovi, Jonesovi a Palinovi se pfipojili David Jones a Denise Coffeyova a
spolecné wytvorili velice inteligentni a zabavnou show, ktera vystihovala
pythonovskou estetiku mnohem vice nez At Last the 1948 Show (ukazka
7). Program se stal velice popularnim a z velké Casti se na néj divali i
dospéli, mezi nimi také Cleese s Chapmanem: ,... to byla zdaleka ta
nejsrandovnéjsi véc v celé televizi“ (Morgan, 2002: 28). Tydenik Sunday
Times ve své recenzi napsal: ,/t’'s adult in a way that those late-night
satirical shows never manage to be adult®’ (Johnson, 1993: 54). Déti méli
prilezitost vidét v televizi dospélé, ktefi se chovaji jako déti a svoji
dospélost jen pFedstiraji, napfiklad — dva konstruktéfi stavi misto letadla
po celé tfi roky lod, jen proto, ze si jeden z druhého udélal na zaatku
legraci. Ve druhé sérii doplnil show diky Cleesovi Terry Gilliam, ktery se
staral o vytvarnou scénu a do poradu pfispél dvéma animacemi — The

%6 Dostupné na http://www.youtube.com/watch?v=13JK5kChbRw, Official Monty Python
YouTube Channel, 2012.

2 Je vmnohych smérech dospélejsi, nez kdejaky noéni satiricky porad. (vlastni
preklad)


http://www.youtube.com/watch?v=13JK5kChbRw
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Christmas card (Vanocni pfani) a Beware of Elephants (Pozor na slony).
Zde si poprvé osvojil svlj osobity animatorsky styl. ,That was the first real
stream-of-consciousness thing | did which Terry Jones grabbed onto
when we started to do Python.?® (Terry Gilliam in McCabe, 2005: 181) Po
uspésnych dvou sériich byla herciim nabidnuta verze Do Not Adjust Your
Set pro dospélé, k té v8ak kvuli projektu Monty Python nedoslo.

John Cleese byl vroce 1968 jiz znamou televizni osobnosti. Jeho
pfima spoluprace s BBC zacala pofadem How to irritate people (Jak
nastvat lidi), na kterém se podilel tradicné s Grahamem Chapmanem a
Timem Brook-Taylorem, Zenské role pak ztvarnila Cleesova prvni Zena
Connie Boothova a poprvé se k tymu pfipojil také Michael Palin, jenz na
show participoval pouze herecky. Cleese se tentokrat zhostil role
moderatora a prostfednictvim kratkych a vtipnych scének ukazoval
divakim ruzné Zivotni situace, pfi nichz je mozné iritovat ostatni lidi —
kupfikladu v Airplane Sketch® (Letadlovy ske¢) se dva piloti pfi letu nudi
natolik, Ze se spolu se stewardem (Palin) rozhodnou cestujicim neustale
ohlasovat nepodstatné zpravy, které je jen matou. Pfedstaveni How to
irritate  people bylo pro vznik Monty Python zasadni hned z nékolika
divodd. V prvé fadé se tvar€i zajem obou skupin prenesl z komercéni
televize do verejnopravni BBC. Michael Palin nyni spojuje obé
pythonovskeé linie a Graham Chapman s Johnem Cleesem vytvafi postavu
zvanou Pepperpot (Pepfenka), stereotypni charakter, pfiznacny pro celé
obdobi Monty Pythonova Létajiciho cirkusu.

Projekt Monty Python se rodil dosti Zivelné a v souasnosti se ani

jeho samotni pfedstavitelé nedokazi shodnout na jednotnych okolnostech

8 To byla prvni véc, kterou jsem udé&lal ve stylu proudu védomi a které se pak Terry
Jones chytil, kdyZ jsme zacali délat Pythona. (vlastni pfeklad)

?® Dostupné na http://www.youtube.com/watch?v=xJSey8HRUhU, YouTube Channel,
2012.



http://www.youtube.com/watch?v=xJSey8HRUhU
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jeho vzniku. Jisté je, Ze Cleese s Chapmanem dostali od BBC dalSi
nabidku nového poradu, nechtéli se vSak na ném podilet sami, a proto
pfizvali Michaela Palina, ktery pfivedl Terryho Jonese, Erica Idla, a poté i
Terryho Gilliama. Organizace celého projektu se ujal Barry Took, znamy
producent a poradce BBC pro oblast komedie, ktery skupiné u televizniho
vedeni zajistii 13 epizod a volné pole pusobnosti. BBC vté dobé
v podstaté neméla Zadnou exekutivu, tudiZz cenzura byla minimalni, a
¢lenové Monty Python nemuseli vibec pfedkladat scénaf. Skupina napsala
béhem jara 1969 vSech 13 dild najednou, v srpnu se zacalo natacet a
prvni dil byl uveden 5. Fijna 1969.%° Dulezity byl také nazev celého poradu.
Mezi navrzenymi tituly byly napfiklad Whither Canada? (Kdeze Kanada?),
Owl Stretching Time (Cas natahnout stivy), Nobody’s Ever Named a Show
After ‘Cornflakes’ (Nikdo jesté nepojmenoval show po cornflakes) &i A
Horse, a Spoon and a Bucket (Kin, Izice a lavor). Vedeni tomu v3ak
interné zacalo Fikat Flying Circus (Létajici cirkus), a jelikoZz toto jméno
pouzivala ve smlouvach, trvala na jeho uchovani. Kone¢né znéni poradu —
Monty Python’s Flying circus (Monty Pythonav Létajici Cirkus) — bylo pak
vysledkem nékolikahodinového brainstormingu jednotlivych &lend, pficemz
jméno Monty Python (Krajta Monty) dle vSech zuc€astnénych nejlépe
vystihovalo ulisného obchodniho agenta.

3.1 Monty Pythonv létajici cirkus

Ustfedni myslenkou celého projektu Monty Pythonova Létajiciho

Cirkusu bylo vytvofit naprosto odliSny druh pofadu, nez bylo mozno

%0 Celkem byly natodeny 4 série mezi lety 1969-1974, v koneéném poétu 45 epizod.
John Cleese se jiz 4. série nelcastnil, pfedevsim kvuli silnému pocitu, ze show jiz vyCerpala
svllj invencni potencial a jen se opakuje. Skupina natodila v letech 1971-1972 také dva dily
,Létajiciho cirkusu®“ pro némeckou televizi s nazvem Monty Python's Fliegender Zirkus. Jeden
dil cela Sestice namluvila specialné v némg¢iné. (Topping, 2007)
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doposud vidét na televiznich obrazovkach. Jednotlivé €leny iritovala rigidni
a fadné symetricka kompozice televizni komiky a kazdy z nich citil nutnost
osvobodit komedialni formu od konvencniho humoru, ktery byl zjevny u
Frost Report ¢i Two Ronnies. ,Méli jsme az po krk tradicniho, spravné
vystavéného skece — zaclatek, prostiedek a nezbytna pointa. Chtéli jsme
mit moznost zustat u néjaké mySlenky tfeba jen tfi sekundy, nebo celou
pulhodinu, pokud se nam zachce. [...] Styl, pokud se tomu tak da Fikat, se
pak vyvinul diky tomu, Ze jsme byli takovi, jaci jsme byli“ (Chapman in
Chapman, 1997: 143).

Skupina vsak stale netuSila, jak tento ideovy zaklad pFevést do
filmové feci. V bfeznu 1969 mél televizni premiéru Milliganiv porad Q5.
Jeho skeCe neméli formalni zaCatek ani konec. Divak byl svédkem
anarchie formy, kde jeden skeC pfechazel ve druhy, nebo byl pferusen
zaznamem jiného pofadu. John Cleese uvadi: ,... when we saw it [show]
on the screen we recognised it, and in a way the fact that Spike had gone
there probably enabled us to go a little bit further than we would have

otherwise gone*

(McCabe, 2005: 191). Terry Jones se vice neZli ostatni
zabyval programovym tvarem a navrhl sloucit Milligan(v styl s Giliamovymi
surrealistickymi animacemi. Kontinuita téchto dvou elementl pak vytvofila

konsistentni format celého poradu.

Samotny Spike Milligan zastaval k Monty Python dosti ambivalentni
postoj. Barry Cryer, vyznamny britsky komik a Milliganiv blizky pfitel,
vzpomina: ,,One day he said those bright boys are flying the flag and next

31 Jakmile jsme to vidéli v televizi, hned jsme TO rozpoznali, a fakt, Ze se tam Spike
dostal pfed nami, nam umoznil zajit jesté o maly kousek dal, nez bychom byvali zasli. (vlastni
preklad)
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day he said those bastards are ripping me off.“** Milligan mél opravdu
zasadni podil na vyvoji komedialniho Zanru. Obsahové ani vizualné vsak
nedosahoval takové komplexity jako Monty Python, jehoz Clenové byli o
vice nez 20 let mladSi a mnohem Iépe vystihovali raz doby.

Protoze skupina pojimala Sest Clenu, bylo dullezité dohodnout si
urCity pracovni rezim a urcCité postupy, které bude nutno pfi kreativnim
procesu dodrzet. VétSinou se ¢trnact dni oddélené psalo a poté se novy
material diskutoval na spole¢nych schizkach, kde se obohatil o
pfipominky ostatnich. SkeCe se nehraly, jen Cetly. Pro konené zarazeni
skeCe do scénare byl nutny nazorovy konsenzus. Prace vtymu zajistila
rozmanitost nazorll a fadu kreativnich konfliktd. Skupina pfitom c&asto
doznava, Ze na vkus publika se vubec neohlizela.

U Monty Python jsou znatelné &tyfi samostatné tvarci linie. John
Cleese a Graham Chapman, kolegové =z Footlights, tradi¢né psali
dohromady. Druhy tandem autord tvofili ,Oxfordané“ Michael Palin s
Terrym Jonesem. Eric Idle psal vyhradné sam a Terry Gilliam tvofil zcela
izolované od ostatnich. Jednotlivé kolaborace mimo stanovené skupiny
byly spiSe sporadické. Ackoliv vSechny Cleny pojil stejny smysl pro humor,
dochazelo ve skupiné k Castym nazorovym stietim zejména mezi
cambridgeskou skupinou a oxfordskym kontingentem, respektive mezi
Johnem Cleesem a Terrym Jonesem. Jejich konfrontace souvisely
predevsim s odliSnou akademickou zkusenosti. John Cleese reprezentoval
cambridgeskou logiku a metodi¢nost, kdezto Jones hgjil idealy oxfordské
kreativni frivolity. Mimoto Jones byl jedinym piSicim ,Neangli€anem® ve
skupiné. Jeho velSska vznétlivost a zapal pro véc Casto kolidovaly

%2 Jeden den fekl: ti bysti kluci prevzali otéZe a druhy den zase: ty parchanti mé
vykradaji (vlastni preklad). Barry Cryer in Monty Python — malem pravda, 2. dil, 2009.
Dokument uvedla CT2 dne 12.3.2010.
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s Cleesovym smyslem pro racionalitu. Nicméné jejich rozepfe, které
probihaly ryze v profesionalni roving, davaly skupiné ten pravy tvaréi nabo;j.

Zminované Ctyii autorské elementy maji odliSné charakteristické
rysy a vyznacuji se rozdilnym pojetim komicna.

3.1.1 Cleese-Chapman — Konfronta¢ni komika

Autorsky tym Cleese-Chapman se nikdy pfili§ nezajimal o vizualni
aspekt komedie a drzel se klasického skeCového formatu. Duraz kladli
pfedevSim na obsah a vnitini logiku skeCe. Jejich nejCastéjSi komicka
poloha byva oznaCovana jako ,the two men at the desk sketch® (dva muzi
u stolu, McCabe, 2005). VétSina ske€l se odehrava v kancelarském nebo
jiném formalnim prostfedi (obchod, ufad, televizni studium). Jejich humor
je zalozen na extrémni hyperbole standardnich socialnich procesu, jako je
napfiklad pracovni pohovor v Job Interview sketch (ukazka 8) nebo
vyfizeni reklamace ve slavném Dead Parrot sketch (Mrtvy papou$ek,
ukazka 9). Pocate¢ni konflikt postav postupem nabyva absurdnich,
mnohdy aZ surrealistickych rozmérd — uchaze€ o zaméstnani je nucen
podrobit se nesmyslnym ,psychologickym® testlim ze strany manazera a
nasledné je za to hodnocen sportovnimi znamkami; €i neustupny prodejce
odmita pfipustit, co je oCividné, a sice ze papousek, kterého zakaznikovi
prodal, je mrtvy. Vyhrocena situace pak Casto vyusti ve verbalni utok
(Dead Parrot), vybuch vzteku (Job Interview) nebo dokonce fyzické nasili
(Cheese Shop, Syrafstvi, epizoda 24).

Komicky efekt situace podtrhuje také funkCni uZiti jazyka. Je
oCividné, Zze v Dead parrot sketch byl autorm oporou synonymicky
slovnik. Zakaznik (Cleese) zde pouziva velké mnozstvi vyrazu pro slovo
.,mrtvy“, jen aby se domohl svého prava. Na tomto nejznaméjSim
pythonovském skeci je také mozno pfihodné uveést, jak fungoval tym
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Cleese-Chapman. Jejich pracovni nasazeni bylo totiz dosti nevyvazene,
zvlasté kvali Chapmanové alkoholismu. Cleese pfiznava, ze byla obdobi,
kdy napsal az 95% spole¢ného materialu (Morgan, 2002). Vice nez
rovnocennym partnerem byl Chapman pro Cleese jakymsi indikatorem
vtipnosti a zprostfedkovatelem invence. Dead Parrot sketch je pfimo
inspirovan Palinovou zkuSenosti zreklamace auta. V nepfiliS znamém
skeci z Cleesova How to Irritate People zlstal jeho pfibéh nezménén. A
byl to pravé Chapman, ktery pro potieby ,Létajiciho Cirkusu“ zaménil auto
za papouska® a nazval jej Norweigan Blue (Smolka norska), coZ je druh,
ktery neexistuje. Chapmanovou zasluhou se také anglicky jazyk obohatil o
neologismus ,splunge® (gotroch, Twentieth Century Vole, 20th Century
Hrabo$, epizoda 6), ktery znamena ,skvely-napad-ale-mozZna-ne-a-ja-
nejsem-nerozhodny* (Monty Pythonuv létajici cirkus : nic nez slova. 1. sv.,
1999: 114).

DalSim charakteristickym rysem dua Chapman-Cleese je jejich
bfitky &erny humor, patrny napfiklad v Undertaker's sketch (Pohfebni
ustav, ukazka 10), v némz si chce britsky gentleman v podani Cleese
objednat pohieb své matky. Cely skeC pak vrcholi vpadem znechuceného
publika na scénu.® Jejich konfrontadni komika v t&chto intencich nabyva
externiho rozméru. Zde se jiz nejedna o konflikt v ramci skeCe, nybrz o
zjevny zajem obou autoru oteviené konfrontovat publikum, potazmo celou
britskou spole€nost, tim, Ze si pohrava s hranicemi vkusu a balancuje na
hrané snesitelnosti. Touha Sokovat a prolomit spoleCenska tabu jsou
v uvedeném skeci vice nez patrné. Rozhovor o kanibalismu na mrtvolach

%3 Cleese navrhoval toustovad (Ross, 1997)

% Znechuceni ptitomnych, které bylo samoziejmé& nahrané, nebylo piivodné ve
scénafi. Vedeni BBC v8ak po Monty Python poZadovalo, aby ske€ stahlo, protoZze zde neni
explicitné vyjadfen naznak nadsazky. Skupina se proto rozhodla zakoncCit ske¢ timto
zpusobem. Tim si ske€ zajistil urcité alibi a docilil toho, Ze obsah zlstal nezménén.
(Ross, 1997)
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bagatelizuje typicky uzkostny pohled na smrt, ktery je pfiznacny pro nasi
spole¢nost.

3.1.2 Jones - Palin — komika v obrazech

Tvorba tandemu Palin-Jones tvofila urCitou protivahu Cleesovym a
Chapmanovym formalné dokonalym skeCum. Autofi pfikladali vétSi vahu
skeCovému formatu a vizualni strance pofadu. Jejich skeCe mély
riznorodou délku, vyuzivaly dobové kostymy a Casto vyzadovaly nataceni
v exteriérech. Palindv a Jonesulv styl byl ostatnimi €leny ironicky nazyvan
Lpan over idyllic countryside” (panoramaticky pohled na idylickou krajinu,
McCabe, 2005: 197), ktery €asto uvozoval scénu (A Scotsman on a horse,
Skot na koni, epizoda 6). Za nejvyznamnéjSi skeC je povazovana The
Spanish inquisition (Spanélska inkvizice, ukdzka 11), vnémz bézné
anglické uslovi ,| didn't expect a kind of Spanish Inquisition!” (Necekal jsem
hned Spanélskou inkvizici) nabyde realného rozméru. Po kazdém vysloveni
této véty vtrhne do mistnosti trojice kardinall se slovy: “Nobody expects
the Spanish inquisition (Spanélskou inkvizici ne¢eka nikdo!) a snazi se
perzekuovat jednotlivé postavy. ,NeoCekavané“ vpady inkvizitorh do
rliznych scén se prolinaji celou epizodou a fadi se tak k typu dlouhotrvajici
skeCe. Pravé jeho délka umoznuje neschopnost kardinall vyvinout né&jaky
inkvizitorsky vykon vygradovat do extrémné bizarnich komedialnich poloh.

Palin s Jonesem kladli duraz predevS§im na moment pfekvapeni a
jeho nasledny absurdni efekt. Paklize pohlédneme timto prizmatem znovu
na ske€¢ The Spanish inquisition, nachazime mnoho pfikladl, které tento
vyrok legitimizuji. V prvé fadé je to samotné trio Spanélskych inkvizitort
z 16. stoleti, ktefi se objevuji na neCekanych mistech jako interiér
viktorianské Anglie ¢i dvojpodlazni autobus uprostied souasného
Londyna. Skupinu inkvizitord tvofi kardinal Ximenez, kardinal Fang a
kardinal Biggles. Jediny Ximenez je realnou postavou Spanélské inkvizice,
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naproti tomu kardinal Fang, kterého pfedstavuje Terry Gilliam, je postavou
zcela smyslenou. Zvlastni status je pak nutno pfiznat tfetimu kardinalovi.
Biggles byl hlavni postavou série knih z leteckého prostredi, které se
v Britanii téSily obrovské popularité. Terry Jones, pfedstavujici Bigglese, je
jediny, kdo ma na hlavé létajici kuklu a bryle. V. momenté&, kdy ho Ximenez
(Palin) oslovi jménem, moment prekvapeni se dostavi a pfinasi pobaveni
publika.

Tandem tvlrcd vyuziva momentu prekvapeni také u The Fish
Slapping Dance sketch (Rybi poliCkovana, ukazka 12). Skec€ trva necelych
20 sekund (nepocitaje uvodni Gilliamovu animaci) a zobrazuje dva britské
kolonialni cestovatele 19. stoleti a jejich rybi poliCkovanou. Scéna
naprosto postrada konverzacni logickou vystavbu, jakou zname u Cleese
a Chapmana, a nabizi elementarni groteskni kompozici. Pfekvapivé
spojeni zdanlivé neslucitelnych prvkd (tanec, britsky cestovatel, ryba,

pomér maly — velky) ma intenzivni komicky ucinek.

Po obsahové strance se oxfordsky tym zabyval pfedevSim aspekty
lidského chovani, které jsou prezentovany na vyhranénych bizarnich
situacich. Ske¢ Homicidal Barber (Vrazedny Holi¢, ukazka 13) je
demonstrativni ukazkou patologického chovani a psychopatickych sklona
hlavniho hrdiny. Holi€ bojuje s neovladatelnym nutkanim vrazdit své
zakazniky pokazdé, kdyz po ném pozaduji ostfihani. Inspirace
freudovskou psychologii a Hitchcockovym filmem Psycho je zde vice nez
znatelna. Freud, stejné jako Hitchcock, povazuje za vinika vSech problému
vlastniho syna. V Palinové a Jonesové skeCi matka pfinutila svého syna
stat se holicem, i prfestoZze nenavidél pohled na vilasy. Ten si je védom
nasledkt svych ¢inl, coz dokazuje jeho prefeknuti freudovského typu:
.your honour” (Vase ctihodnosti) &i snaha nepoddat se svému chti€i a
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simulovat stfihani vlasti magnetofonovou paskou.*® HoliSovo nasledné
vyznani, ze se touzi stat drevorubcem, potvrzuje freudovskou tezi o
kastracnim komplexu. Holi¢ se neciti dobfe v maskulinni roli a rad se
obléka do zenskych Satu. Sbor kanadskych policistd mu v8ak dava zjevné
najevo, Ze toto neni pfijatelny stav. (Larsen, 2008: 123-134)

3.1.3 Lingyvisticky solitér Eric Idle

Ericu Idlovi, poslednimu piSicimu ¢lenovi Monty Python, vyhovoval
individualni zpUsob psani. Jen vyjimeCné se spojil s nékterym ze Clenu
skupiny, jako napfiklad s Johnem Cleesem (Bruces, Brucové, epizoda 22).
Idle vytvarel skeCe, které jsou zalozeny pfedevsSim na verbalnim humoru.
Casto se jedna o slovni hru, hiiéku & dvojsmysl. Mezi jeho po&iny patfi
The Man Who Speaks in Anagrams (Muz, ktery mluvi jen v anagramech,
epizoda 30) ¢i The Man Who Says Words in the Wrong Order (Muz, ktery
mluvi ve $8patném slovosledu, epizoda 36). V pfispévku The Toad
Elevating Moment (epizoda 6, ukazka 14) se objevuji hned Ctyfi Idlovy
skeCe v jednom — muz, ktery miuvi oklikou; muz, ktery vyslovuje pouze
konce slov; muz, ktery vyslovuje pouze zacatky slov a muz, ktery vyslovuje
pouze prostiedek slov.

Jeho postavy — vétSinou se jedna o drzého zakaznika, hosta
bizarnich pofadu ¢&i vymluvného televizniho moderatora — vedou dlouhé
prekotné monology, které se vyznacuji specifickou intonacni distinkci.
Jeho nejznaméjsi ske€ Nudge, nudge (Drc. Drc, epizoda 3, ukazka 15) je
toho pfimym dikazem. Idlova postava ma neustalé sexualni narazky na

uhlazeného gentlemana v podani Jonese. Bohuzel Jones nedokaze precist

% Je mozné, Ze i samotny zakaznik ma problémy s intimitou. A&koliv se nachazi ve

zralém véku, jeho nejblizsi pfibuznou je také jen matka.
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IdIGv komunikaéni kéd, tak jako divaci, a neustdle odpovida na néco
jiného. Je ocividné, jak sam Idle i nékolikrat uvedl, ze jeho komika spocCiva
predevSim ve stylu performance, protoze ve scénafi je ske€ jen hromadou
nesouvislych slov (Monty Python — lawyer’s cut, 2009). Zavérem je nutno
uvést jeden zajimavy fakt. Nudge, Nudge je jeden z mizivého mnoZstvi
pythonovskych skecu, ktery je zakon€en pointou. Tento druh zakonc&eni je
vSak reflektovan nahranym smichem publika, ktery byl pro Monty Python

symbolem omezené komedialni struktury. (viz kapitola 3.2.1)

3.1.4 Gilliamlv animovany surrealismus

Ackoliv stal Terry Gilliam vzdy trochu na okraji veSkerého déni kolem
.Pythona“, byl to pravé on, kdo dodal ,Létajicimu Cirkusu“ jeho osobity
nonkonformni styl. Gillamovy animace nesou znaky tzv. stream of
consciousness (proudu védomi, McCabe, 2005). Tento typ umélecké
tvorby se vyznacuje absenci logické souslednosti a navozuje pocit snu Ci
jakéhosi vnitfniho monologu, coz dava divakovi prostor nalézt v animaci
svoji vlastni symboliku. Gilliam vytvofil zcela novy animatorsky styl, ktery
kombinoval kresbu s vystfizenymi starymi fotografiemi. Jeho animace pak
mely podobu jakési surrealistické kolaze, jez obohacoval zvukovymi
efekty, které Sasto vytvarel pod dekou.*® Kdyz bylo tfeba, zbyli &lenové
Monty Python dabovali jednotlivé postavy.

Giliamav animovany pfispévek dorazil vzdy v den nataceni. Jeho
animace plnily funkci tzv. linkd (pojitek, ,spojovakud®), které propojovaly
jednotlivé ske€e a zajistovaly kontinuitu obrazu. Sam Gilliam uvedl: ,ocit/
Jjsem se uprostred, abych véci propojoval® (Morgan, 2002: 44). Nutno
zminit, ze Gilliam také vytvofil uvodni znélku k celému Monty Pythonovu

% Jako jediny &len mél jiny pFijem - mnohem niz&i. Stejné tak mé&l maly rozpodet na své
animace, nemohl si dovolit ani asistentku.
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Létajicimu Cirkusu, ktera, dopInéna orchestralnim pochodem Johna
Philipa Sousy The Liberty Bell (Zvon svobody), dala celému programu
svoji lezérni tvarnost.>” (ukazka 16)

Nasledny uspéch celé skupiny vedl televizni vedeni k pfehodnoceni
animovanych poradu, které v té dobé byly uréeny jen détem. Gilliamovy
vytvory jsou vizualné dokonalé a nechybi jim humor, ktery je spiSe komedii
agrese a despektu neZli optimismu a pfivétivosti v ,disneyovském® slova
smyslu. Zajimavym pocinem je jeho vymluvna animovana reakce na
Kubrickdv kultovni film 2001: Vesmirna odysea. (ukazka 17)

Svoji komickou grotesknost a vytvarné vidéni zurocil Gilliam také ve
svych pozdéjsich filmech jako rezisér. V pythonovském horizontu se jedna
napfiklad o fiim Monty Python and the Holy Grail (Monty Python a svaty
gral, 1975).

3.2 Pythonovska filosofie

Vladimir Borecky ve své knize Teorie komiky uvadi, Ze komiku je
velice slozité uchopit teoreticky, protoZze jeji smysl paradoxné spociva
v nesmyslu. Zaroven dodava, Ze ,spolecensky kontext je nezbytnym
rysem komiky. Obsahové se komické vztahuje k realnym socialnim a
kulturnim skute¢nostem, [...] které tvofi referencni ramec komiky.“
(Borecky, 2000: 143) Monty Python tuto charakteristiku naplfuji az do
detailu. Ve skuteCnosti ve své komice dosahly urCitého sociologického
triumfu. Podafilo se jim totiz byt subverzivni ke vSem a ke vSemu,
obzvlasté ke spoleCenskym a politickym autoritam - tedy k tomu, co bylo

ustavené, rigidni a vazenée.

%" Emblémem celého poradu se stala Cupidova noha z obrazu Venus, Cupid, Folly and
Time, od renesan¢niho malife Agnola Bronzina, ktery je umistén v Narodni galerii v Londyné.
(Ross, 1997)
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Monty Python je nutné chapat v kontextu Velké Britanie na poCatku
70. let, kdy klesl ekonomicky rust, vzrostla inflace a nezaméstnanost.
Entusiasmus a liberalismus 60. let, které umoznily skupiné vzniknout, ostfe
narazily na vinu protestnich demonstraci a stavek, které se v Britanii staly
dlouhotrvajicim ,narodnim sportem®. ,Montypythonovsky“ humor byl ¢asto,
ne vSak zcela, angazovany, jelikoz reagoval na soudobé déni v zemi (Tax
on thingy, Zdanéni tamtoho, epizoda 15) a na dobovou politickou a kulturni
scénu. Pfedmétem jejich satiry se stali znami politiCti pfedstavitelé doby -
Reginald Maudling ¢i Margaret Thatcherova.

s,Everything in the programme comes from observations or
experiences one or other of us has had. We might be achieving
something and we might change people’s minds sometimes.“*®

in McCabe, 2005: 256)

(Chapman

Skupina si pfedevSim kladla za cil urazet britsky establishment a
spoleCensky konzervatismus, ktery predstavovala vysSi tfida, ale takeé tzv.
petite-bourgeoise (mala burZoazie, maloméstaci). Podle Monty Python tyto
dvé slozky reprezentovaly onen omezeny a rigidni spoleCensky systém,
ktery se snazi za kazdou cenu udrzet status quo a brani expanzi novych
progresivnich styll. Slavnym ske€em s touto tématikou je napfiklad Upper
Class Twit of the Year (Pitomec roku z vy$si tfidy, epizoda 12, ukazka 18).
MaloburZzoazni mentalitu pak Casto prezentuji stfedostavovské
hospodynky tzv. Pepperpots (Pepfenky), pfiemz jejich nazev je odvozen
od sklenéné pepfrenky, jejiz tvar tyto zeny pfipominaji. Tento typ postavy
hovofil vysoce modulovanym pistivym hlasem a byl performovan

3 Ve, co je v poradu, pochazi ze zkuSenosti a pozorovani, které jeden nebo druhy z
nas ucinil. Mozna zde néleho dosahujeme, mozna ob&as ménime smysleni lidi. (viastni

preklad)
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jednotlivymi ¢leny skupiny. (Graham Chapman in Court scene, Soud,
epizida 3, ukazka 19)

Stejné jako Beyond the Fringe &i The Goon Show, tak i Monty
Python zesmésnoval jednotlivé autority, které si vymahaly poslusnost a
respekt. Cilem jejich satiry se stali soudci (ukazka 19), policisté, armada
(Army protection racket, epizoda 8, ukazka 20), doktofi Ci akademicti
pracovnici. ,Pythonovsky“ humor je zaloZzen na kritice, lépe Fe€eno na
komice, bipolarniho vidéni svéta, které je tak pfiznacné pro zmifiované
autority. Jejich tvar€i princip by se dal charakterizovat jako komedialné
stylisticky oxymoéron. Ve svych skecCich spojili dohromady dvé
nespojitelné entity, a sice element predstavujici establishment
s elementem typickym pro liberalni dobu 60. let, a provedli jejich reverzi.
V jejich repertoaru se objevuji skee o soudcich — homosexualech (Poofy
Judges, epizoda 21, ukazka 21) &i o Pekelnych babinkach, které terorizuji
meésto (Hell's Grannies, epizoda 8, ukazka 22). Na pocatku 70. let totiz
zaznamenala britska spole¢nost enormni narust kriminality mladistvych.
Tuto informaci Monty Python naleZité revidovali a nechali babicky Sikanovat
své vnuky a psat po zdech napisy ,Make tea not love“ (délejte Caj, ne
lasku).

Jednim z hlavnich témat Pythonovského humoru se stalo samotné
televizni vysilani. Clenové velmi dobfe znali Zargon médii a reklamy a
nalezité jej dokazali parodovat. Svymi intonaCnimi hratkami napadali
veSkeré verbalni stereotypy BBC reportérd a komentator(. Televize se
poCatkem 70. let plné institucionalizovala jako masové médium. Diky
ziskané popularité byla vystavena zna¢né komercionalizaci. Ve snaze
ziskat vysokou sledovanost za¢ala ukazovat rlizné senzace. Monty Python
poskytli na toto téma svoji komedialni odpovéd ve skecich jako The Man
With Three Buttocks (Muz se tfemi hyzdémi, epizoda 2) &i investigativni
opus Piranha Brothers (Bratfi Pirafioveé, epizoda 14, ukazka 23), ktery je
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inspirovan skuteCnym procesem s vudci britského podsvéti, dvojCaty
Krayovymi z konce 60. let, jejichz paranoia a obava ze zrady je vedly
k brutalnim vrazdam. Monty Python si vypujcili pfipad vrazdy Krayova
komplice, kterého samotny Kray pfibodnul nozem k podlaze, a na

bizarnich rozhovorech parodovali medialni senzacechtivost.

Pythonovska znalost televizni gramatiky jim umoznila parodovat tvar
i dalSich televiznich pofadud jako napfiklad historickych dokumentt (Life of
Tchaikovsky, Cajkovského Zivot, epizoda 28), kvizli (Communist Quiz,
Komunisticky kviz, epizoda 25), soutézi (Summarize Proust Competition,
SoutéZ o sumarizaci Prousta, epizoda 31), reklam (Commercials, epizoda
26), zpravodajstvi (News for Parrots, Televizni noviny pro papousky,
epizoda 20) &i vzdélavacich programu (Miss Anne Elk, epizoda 31). Pravé
odborné diskuze fady BBC odbornikli poskytovaly prostor pro
pythonovskou komiku. NepatfiCnost velikasstvi, libovani si vtitulech a
abstraktni empirismus unylych monologl se staly teréem mnoha skecu
.Letajiciho cirkusu®. Zfejmé& nejsledovanéjSimi programy v britskych
televizich byly tzv. lifestylové porady, které divakovi poskytovaly navody na
urCité Cinnosti z oblasti zahradniCeni, gastronomie Ci kutilstvi. Parodie
pofadu typu ,How to do it (Jak na to) patfila k dalS§im projevim
pythonovské komiky (ukazka 24).

Doménu pythonovskych skecl tvofi jejich realné setting (uvedeni do
déje), které divaka presvédCi o seridznosti scény. Naproti tomu ho vSak
konfrontuje naprosto bizarni uchopeni reality, které ostfe kontrastuje s
jeho oCekavanim (Spectrum, epizoda 12, ukazka 25). Thompson spojuje
Monty Python s teorii Mikhaila Bakhtina, znamého ruského sémiotika a
kritika, ktera pojednava o tzv. carnivalization of speech (,karnevalizace®
feCi, Thompson, 1982: 46). Tento proces relativizuje komedialni zanr a

oprostuje se od starych postupl. A pravé Monty Python jsou podle
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Thompsona nositeli této karnevalizace, pouzivajice komickou formu coq a
I'4ne (od kohouta k fiti). Jedna se o zamérné absurdni, svobodny projev,
ktery ignoruje vSechny normy i elementarni logiku, a dostava se
od jednoho absurdniho tématu ke druhému, aniz by s tim pfedeSlym néjak
souvisel. Ve ske€i s nazvem The Death of Mary, Queen of Scots /
Exploding Penguin on TV Set (Smrt Marie, kralovny skotské / tucriak
vybuchujici na televiznim pfijimaci, epizoda 22, ukazka 26) dvé ,pepfenky*
poslouchaji radiovou adaptaci hry o smrti Marie, kralovny skotské. Poté co
vybuchne radiovy pfijimac, upouta jejich pozornost tuc¢hak na televizi.
Jejich rozhovor pfitom nabyva “dada“ rozméru. Je patrné, ze scénka
nebyla dozkousena, jeji repliky totiz mnohdy prekvapily samotné

protagonisty.

Larsen soudi, Ze klicem k odkryti pythonovské filosofie je pojem
komunikace. Ve tvorb& Monty Python je totiz velmi malo pfikladl uspésné
komunikaéni transakce. V Nudge, Nudge muZ neni schopen zachytit
sexualni dvojsmysly od pana ,Drc, Drc“ pan Pralinka (v Dead Parrot
sketch) selhava pfi svém pokusu reklamovat ocCividné mrtvého papouska Ci
manzelsky par kupujici matraci nemuze vyslovit slovo ,matrace®. Zprava je
bud modifikovana, Spatné doruCena Ci dezinterpretovana. Lze se
domnivat, ze Monty Python si byli védomi, ze vyznam slova zavisi
pfedevSim na jeho kontextu, a tudiz ze neni jednoznacné zakotven
v konkrétnim znaku. Oddélenim vyznamu od slova vytvofili ,novy vyznam®*
¢i znasobili plvodni. Monty Python dle Larsena vyuziva ve svém humoru
komunikaéniho selhani, tolik pfiznaéného pro moderni spole¢nost (Larsen,
2007: 301).

Ojedinélost Monty Python tkvi v jejich kontinualnim védomi vilastni
ironie. Aktéfi v jednotlivych skecich neustale vystupuji ze svych roli, glosuji
své repliky a dementuji vSe, co je typicky britské. Jejich excesy byly pro
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mnohého divaka velmi obtizné sledovat. V tomto smyslu rozliSuje Giselinde
Kuipersova dva zakladni humorné styly, které vyzaduji odliSné publikum —
komprese a expanze. Prikladem komprese je napfiklad banalni vtip.
Veskeré informace jsou stlatené a zjednoduSené a zavérecna pointa jen
proleti kolem. Na druhé strané kondenzovaného humoru stoji expanzivni
druh komiky, reprezentovany napfiklad skupinou Monty Python, jejiz
humorny efekt je postupné vystavovan a zavérem pozvolna graduje, nikoliv
nezbytné do pointy (Kuipers, 2006: 168-9). Je tedy patrné, ze pythonovské
scenky byly a stale jesté jsou pro divaky dosti matouci. Skupina kladla jisté
intelektualni naroky na svého divaka. Demonstrativni ukazkou je skeC Mrs
Premise and Mrs Conclusion visit Jean Paul Satre (Pani Premisova a pani
Zavérova jedou navstivit Jeana Paula Sartra, epizoda 27, ukazka) —
paklize divak nebude opatfen znalostmi z vyrokové logiky o premise a
zavéru, nemuze plné uchopit humorny dialog o pohfbivani kocCky C&i
utraceni andulky. Monty Python byli Casto kritizovani za pfiliSny
intelektualismus ve svém humoru, zejména ze strany Petera Cooka. Zde
je v8ak nutno zminit, ze i pfes vSechny filosofické terminy, kterymi
jednotlivi ¢lenové obohacovali své postavy, jejich humor nutné nesklouzava
k akademi€nosti. Stale ma svoji obecné platnou komedialni hodnotu, kdy
se jen prosté sméjeme faktu, Ze nékdo zabije ko¢ku o nékolik tydnu dfive
jen z toho dldvodu, Ze by stejné zemfela.

Jedinym bodem, ktery nelze u Monty Python obhajit, je jejich vztah
k Zenam. Zeny zde vystupuji v podstaté jako scénicky doplnék. V pofadu
se objevuji jen ve dvou polohach — jako sexualni objekt, ktery Casto
disponuje replikou: ,But it's my only line* (Ale to je moje jedina replika,
ukazka 29) nebo jako zminovana pepperpot. Terry Jones pfiznava: , I think
we were fairly sexist actually® (McCabe, 2005: 208). Clenové se &asto
obhajuji tim, Ze studovali na chlapeckych Skolach a neméli tedy pfilis

% Domnivam se, Ze jsme byli docela sexististi. (viastni preklad)
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zkuenosti se zenami.”® Davod, pro¢ se rozhodli hrat i Zenské party, byl
prosty. Neshledavali v nich Zeny vtipnymi. Jedinou stalou Zenskou
protagonistkou Monty Pythonova Létajiciho cirkusu byla Carol
Clevelandova.

3.2.1 Formalni programova struktura

Kompozice Monty Pythonova Létajiciho cirkusu neméla
jednoduchou strukturu a byla dosti atomizovana. Nejednalo se totiz
o typicky format skeCové show, ktera by byla volnym sledem po sobé
jdoucich ske€l. Zasadnim inovativnim krokem bylo opro&téni se od tzv.
punchline (pointy, zavérecné véty), ktera uderné podtrhovala zavér celého
skeCe a byla zavedenou komedialni praxi. ,Our biggest thing really was
getting rid of the punchline. For years people had been doing a punchline,
and we had to do it too as writers. The producer would look quite blank if
there wasn’t a punchline because how can he end if he can’t cue the
audience to applaud, you've got to have something there. Well, we don’t
»4l

worry about the audience particularly; let them get on with it.
in McCabe, 2005: 192)

(Chapman

,QOd chvile, kdy jsme se shodli na napadu délat skeCe bez zavéru a
nechat véci, aby se propojily a plynuly, nam umoZznilo opustit skec, kdyz je
na vrcholu, dokud byl jesté dobry.“ (Morgan, 2002: 44) Takto zvolena

komedialni metoda dovolila skupiné libovolné experimentovat s formatem.

0 Eric Idle za svého prezidentstvi ve Footlights umoznil prvni Zzené stat se &lenkou
klubu. Jednalo se o Germaine Greerovou.

“1 Tim nejdllezit&jsim, co jsme uginili, bylo, Ze jsme se zbavili pointy. Po cela léta lidé
pouzivali pointu a my, jako autofi, jsme to museli délat také. Producent by se dival ponékud
rozpacité, kdyby tam nebyla pointa. Jak jinak by dal podnét publiku k aplaudovani, musite tam
na konci pfeci néco mit. No, my se nijak zvlast' nestrachujeme o reakci publika, jen at se s tim
vyrovnaji. (vlastni preklad)
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Protoze skec jiz nemusel striktné sméfovat k pointé, mohl se vyvijet upIné
jinym, novym smérem. Napfiklad jeden ske€ plynule preSel do druhého
nebo byl opustén z dlivodu nedostatku akce ¢i vtipnosti. (Agatha Christie
Sketch, epizoda 11, ukazka 28).

V pribéhu sérii nasla skupina nékolik zpUsobU jak zakonCit skec.
ZpocCatku Graham Chapman, ktery velice vérohodné dokazal zobrazovat
postavy establishmentu, virhl na scénu v roli plukovnika a ukoncCoval ji
s tvrzenim, Ze ,film got silly“ (program zblbnul) a proklamoval ,get on with
it" (Jedte dal, ukazky 9, 20, 22). DalSimi ukonCovacimi vétami byly ,You're
no Fun anymore” (S vama chcip pes) ,That end was little bit predictible”
(Ten konec byl trochu pfedvidatelny) i se prosté samotni herci rozhodli, ze
se program zvrtl a Zze uz dal ve skeci pokraCovat nebudou. (ukazka 29)

Dalsim formalnim aspektem byly &asté kombinace filmového
materialu a videopasek. Stylistické slou€eni interiéru a externiho prostredi
pak dodavala programu distinktivni charakter. Monty Python zaroven
prokladali nékteré skecCe, tak jako Miligan, pfedtoenym materialem
zZ jinych televiznich pofadu. Ske¢ Buying a Bed (Koupé postele, epizoda 8,
ukazka 30) ma vSechny zminéné atributy.

Aby si show zachovala svoji vnitini integritu, prokladala skecCe
tzv. linky (pojitky, spojovaky), které zajiStovaly pfechod mezi scénami.
Casto tvofily uréitad intermezza v ,pfib&hu. Vétsinou $lo o Giliamovy
animace Ci scény Vox Populi a bylo velice bézné na né upozornovat
(ukazky 26, 11).

Monty Python byli také jedni z prvnich, ktefi nepovazovali za dulezité
pevné dodrzovat skladbu Uvodnich a zavére€nych titulkl, a preferovali tzv.
cold open (studeny ,otevirak“). Nékdy byly uvodni titulky az uprostfed
epizody nebo chybély uplné. Namisto Uvodnich titulkl show Casto uved!
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John Cleese alias hlasatel BBC se slovy pfiznaénymi pro celé pusobeni
Monty Python: ,,And now for something completely different” (A ted néco
zcela uplné odliSného)

3.3 Prechod na filmové platno

Jiz od treti série byl u Monty Python oCividny zajem o delSi,
souvislejSi formu vypravéni (Mr. Pinther, The Cycling Tour). Cela skupina
zboznovala Passoliniho filmy a jeho vizualitu. Svdj prvni fiilm Monty Python
and the Holy Grail se proto rozhodla natoCit velice autentickou, nikterak
libivou formou. Pfibéh krale ArtuSe a rytifd kulatého stolu z roku 1975
nebyl pfilis konzistentni a postradal klimax, o ktery stejné nikdy pfilis
neusiloval.

Jednotlivé postavy duvtipné pouzivaly moderni reference ve
stfedovékém kontextu. Vrcholnymi scénami je napfiklad ,Black Knight*
(Cerny rytit) &i ,The Annoying Peasant* (Otravny rolnik), ktery Artude
obvinuje z utlaCovani proletariatu. Hlavni roli krale Artuse ztvarnil Graham
Chapman, ktery vyborné ztélesnoval autoritativni typy. Prestoze mél film
velmi maly rozpocet, sehnat finance bylo pro Monty Python vzdy velkym
problémem. Naklady na fiim nakonec spolecné pokryly kapely Led
Zeppelin a Pink Floyd. Aby skupina, co nejvice uSeftfila, pouzila ve filmu
misto drahych koni jen skofapky od kokosu, na kterych simulovala klapot
kopyt. Na reZii se podileli samotni Pythoni, respektive Terry Gilliam a Terry
Jones, pro oba to byla prvni zkuSenost s filmem.

Po uspéchu Svatého Gralu, zejména v USA, se rozhodla skupina
s filmovanim pokraCovat. RezZie se tentokrat ujal jen Terry Jones a
problémy s penézi tentokrat vyfeSil George Harrison z Beatles. Namét pro
dalsi film navrhl Eric Idle, ktery na propagacnim turné ke Svatému Gralu
prohlasil, Ze jejich dalsi film se bude jmenovat Jezi§ Kristus-Touha po
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slavé. O ¢tyfi roky pozdéji vznikl Life of Brian (1979), pfibéh Zidovského
odbojare, ktery je omylem povazovan za mesiaSe. Film se stal
nazor na nabozenstvi. Hned na pocCatku se v8ak shodli, ze JeZiS neni ten
pravy pro parodii. ZajimavéjSi bylo satirizovat nabozenské pokrytectvi a
slepé uctivani, v kazdodennosti Judeje na pfelomu letopoctu.

Jiz béhem samotného tvaréiho procesu byla skupina obvifovana
z profanace. Mary Whitehousova, ochrankyné moralky a vadci
predstavitelka Festival of Light, podala na Monty Python Zalobu. Film byl
oznacen za rouhacsky, i pfestoze z nabozenskych dé&jin nic nezminuje.

Terry Gilliam uvadi: ,Nasim teréem bylo to, Ze se spoléhame na
interpretaci, a interpretace je politicka zaleZitost, a ve vSech dobach ji lidé
vyuzivaji, aby se mohly pfehlédnout véemozné excesy“ (Morgan 2002:
193) Poselstvim celého filmu je jednoznaéné Brianova promluva k davu:
,V8ichni jste individualitou, kazdy jste jiny. Myslete sami za sebe.” Film byl
i kvuli negativni reklamé velice uspésny. S predstaviteli cirkve vdak Monty
Python vedl jesté dlouho kulturni bitvu. Znama je napfiklad televizni debata
Palina a Cleese s biskupem.

Poslednim pythonovskym hranym fiimem byl The Meaning of Life
(Smysl Zivota), ktery byl uveden roku 1983. Praci na tomto snimku
poznamenalo predevSim to, Ze vsichni autofi jiz pracovali na svych
vlastnich projektech a nékterym se jiz do vzajemné spoluprace pfilis
nechtélo.

Pribéh se navratil k antiklimaxové podobé pythonovské estetiky a
na rozdil od ,Svatého gralu® jesté postrada hlavniho hrdinu. Film se nedrzi
jednotné déjové linky, tvofi jej soubor skecl, které volné svazuje Siroce
pojata kontemplace nad peripetiemi a nastrahami Zivota z pohledu ryb v
akvariu velké restaurace. Snimek je rozdélen do sedmi kapitol, sedmi
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stadii zivota, od téch ocekavanych jako je “Zazrak zrozeni“, ,Rlst a

vzdélani“, “Boj muze proti muzi“, ,Smrt“ az po bizarni obraty osudu jako je

»ransplantace organl zaziva“.

Film se sklada z divokych pythonskych obrazl, prekracujicich
vSechny meze ,dobrého vkusu®, nebot’ jsou plné sexu, nasili, excesu ,ad
nauseam®, jakymi jsou napfiklad vrcholna obZerska scéna s panem
Kreozotem, porod coby chladné technologicky vykon odbornikd (“Co mam
délat?” “Nic, maminko, nemate kvalifikaci.) €i kruta “tarantinovska“ scéna
“transplantace organt zaziva“. ACkoliv zUstal tento film mezi Pythony
pomérné neobliben, jako jediny se docCkal prestizni ceny na mezinarodnim
festivalu v Cannes.

3.4 Odkaz Monty Python a jeho vliv na britskou komedii

Monty Python byl typickym pfedstavitelem televizni avantgardy
konce 60. let a dnes se povazuje za legitimni soucast britské kultury, ktera
vnesla kulturni zménu do britské televize, osvobodila formu a liberalizovala
komedii. Diky Monty Python se otevrely dvefe pro nové sméry. Vyuziti
surrealnich scén jako prostfedek vyjadfeni emoci postav i umocnéni
komického efektu se stalo béznou praxi.

... the basis of what Python comedy was all about, which is really
resisting people telling you how to behave and how not to behave. It was
freedom of individual, a very Sixties thing, the independence which was
part of the way Python had been formed.“? (Hardcastle, 2006: 17)

42 Zakladem Pythonovy komedie bylo odolavat lidem, ktefi vam fikaji, jak se chovat a
jak se nechovat. Slo o svobodu individuality, tak pfiznaénou pro 60, léta, o nezavislost, ktera
byla sougasti toho jak se Python formoval. (vlastni pfeklad)
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Odstranénim zavérecné pointy vznesli Monty Python mnohem vétsi
naroky také na divaka, pro kterého bylo mnohdy obtizné se ve skeci
orientovat.

Monty Python je produktem postmoderni doby. Postmodernisté,
stejné jako Pythoni, nevidéli divodu pro jediné centrum, ohnisko a
preferovali hru nahod, antiformy a surrealna. Jejich humoristicky vkus byl
v podstaté velmi universalni. Podafilo se jim wvytvofit humor, ktery ma
hlubokou kontemplativni povahu, jezZ je maskovana Saradou.

Dnes se Monty Python pravem pysni pfizviskem ‘kultovni‘. | po vice
nez 40 letech si ziskavaji nové pfiznivce, a to predevSim diky trvalé
vypovédni hodnoté a aktudlnosti jejich ske€l. Byl po nich pojmenovan
programovaci jazyk Python a znamy je také neologismus ,pythonesque”
(pythoneskni) oznadujici cokoliv, co je chaotické a blaznivé. Mnozi
Pythonim pfisuzuji jeS$té jedno obohaceni IT slovniku, a sice slovem
SPAM. Spam (Spiced ham) je v Britanii velice nepopularni konzervované
jidlo, podobné ¢eskému lanmitu. Ve slavném skeci z roku 1970 je slovo
spam pouzito nejméné 132krat, v souCasné terminologii bychom tedy

mohli fici, Ze ske€ byl zaspamovan.

Pythoni pronikli také do edukacniho systému a jako exemplarni
pfipady jsou citovani na vysokych Skolach. Ve filosofickém diskursu jsou
pfedevdim zmifovani v souvislosti s analytickou filosofii, se kterou
lingvisticky koresponduji, a dale pak s existencialni filosofii v otazkach
lidské svobody.

Zkratka ,much of popular culture has been pythonized"
(vétSina popularni kultury byla pythonizovana, Hardcastle, 2006: 2).
Z Mrtvého papouska se stalo komedialni klisé a sama Margaret
Thatcherova znéj citovala, kdyz oznacila liberalni demokraty
Za expapouska.
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Obrovskym kultem zacali byt také v druhé poloviné 70. let
v Americe. Zde méli pfimy podil na vznik Saturday Night Live. Inspiraci
zde byli pro zaCinajici komiky jako Dana Akroyeda, Dava Chase Ci Steva
Martina.

Samotni ¢lenové skupiny se stali dulezitou soucasti mezinarodni
kultury a signifikantni pfedstaviteli britského uméleckého vyvozniho artiklu.
Jejich umélecky vyvoj, at uz Slo o formu vyjadreni Ci vlastni ambice,
pfedznamenal vSeobecné smeérovani britské komiky. Pfechod od televize
k flmu a touha po uspéchu v Americe je charakteristicka i pro dnesni
mladé britské komiky (Simon Pegg, Ricky Gervais).

Python neni o vtipech, je opravdu o stavu mysli. (Morgan, 2002: 16)
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4 BRITCOM A JEHO DISTINKTIVNI RYSY

Britska komedie je ve Velké Britanii znacné popularnim a také
dominantnim Zzanrem. Davody, pro¢ je tomu tak, jsou rizné a v mnohych

kruzich zna¢né diskutované.

Jsou zde patrné dva sociokulturni aspekty. Tim prvnim je tradice
komedialni zZanru a britského humoru ve Velké Britanii, které se
od pocCatku vyvijely dosti undergroundové. Prvky britské komiky jsou
znatelné  jiz v Chaucerovych  Canterburskych povidkach  Ci
shakespearovskych komediich. Nicméné anglicky narodni naturel
chladného AngliCana moc prostoru pro komiku v obdobi romantismu
nenasel. Vté dobé Dbyla Britanie nejmocnéjSi impériem a
nejsebevédomeéjsi kolonialni fisi. Britové se proto vzdy snaZili ovladnout
své emoce a dokazali svou sebekazen dohnat az ad absurdum.

Velka Britanie se dlouho vyvijela jako uzce profilovana tfidni
spole¢nost. Pro Brity nebyl humor prostfedkem pobaveni, nybrz ucinnym
zpUsobem, jak kontrolovat situaci €i najit opétovny balanc, a zabranit tak
spoleCenskym faux pas. Kulturni Anglie konce 19. stoleti vytvofila
autentické prostfedi pro vznik ojedinélého britského humoru.

V té dobé vznikaly v londynském Soho tzv. music halls (hudebni
haly), kde probihala varietni divadelni pfedstaveni. Tento druh pfedstaveni
vytvofil zaklad pro stand-up komedii. George Bernard Shaw byl jednim
z prvnich, kdo mél uto€ny socialni naboj a opravdu satiricky napadal rigidni
postoje establishmentu. Odmitani sentimentality, u Shawa typické, je

jednim ze zakladnich charakteristik britského humoru.

Britsky humor se stal soucasti britské identity. Jeho rozkvét
do znacné miry umoznil samotny anglicky jazyk. Anglicky jazyk vytvari
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idealni mysSlenkovy prostor pro komi¢no. Komikovi dovoluje Fici spoustu
veéci najednou a kombinovat slozita a dlouha souvéti.

A jelikoz Britové vzdy radi péstovali akademiCnost, presunuli
performanc¢ni druh komedie na univerzity Oxford a Cambridge. Christopher
se domniva, Ze na vzniku svébytné britské komedie v 60. letech ma také
vliv analyticka filosofie. V této dobé byl na britskych univerzitach totiz stale
patrny mySlenkovy vliv Wittgensteina s Russelem, ktefi zddrazhovali
ulohou jazyka v lidském Zzivoté. Jazyk je urCen jako logicky obraz sveéta.
Svym logickym atomismem a pojetim jazykovych her mohli mit oba dva
flosofové vliv na komedialni projev jednotlivych komiku. (Christopher,
1999)

Kuipersové studie ukazala, Ze vétSina respondentu fadi britsky
humor do kategorie tzv. high brow humor style (humor vysokého stylu),
jehozZ milovnici povazuji komedii za vice nez jen zabavu. Do humoru také
vznasi pozadavek ,hold up the mirror to the audience® (nastavovat publiku
zrcadlo). Tato skupina lidi upfednostnuje absurditu pfed ocividnosti. Podle
nich by ob¢as mél byt humor komplikovany a nejednoznacny. Kuipersova
uvadi: ,The boundary between humour and seriousness continuously
remains unclear.® (Kuipers, 2006: 88) Ramec tohoto humoru neni
stanoven, je nejasny. Nejsme si jisti pfesné, pro¢ a ¢emu se sméjeme.
Smeéjeme se zmatenému pobihani a grimasam Basila Fawltyho nebo
komentaram, které pfi nich vydava €i situaci, ktera pravé probiha? Tuto linii
nejasnosti, zmatenosti velmi zdafile predstavuje také komika Monty
Python. Lidé oCekavaji, ze humor vysokého stylu bude apelovat nejen na
vtipné okamZziky, ale také na emoce. ,They are looking not so much for an

3 Hranice mezi humorem a seriéznosti z(istavaji kontinualné nejasné. (viastni preklad)
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atmosphere as for an experience: an intelectual or emotional stimulus“*
(Kuipers, 2006: 89)

Béhem kulturniho vyvoje Velké Britanie se také vyvinuly komedialni
stereotypy & humorna kligé, pfiznaéné pro britskou komiku. Castymi
objekty britského humoru se stava britska kralovna, general Nelson,
Agatha Christie, kriket, BBC nebo slavny vyrok kralovny Viktorie “We are
not amused®. Diky valeCnym zkuSenostem jsou to také zemé - Rusko
(komunismus), Némecko (nacismus) a v neposledni fadé Francie
(zejména pfizvuk a frivolni zpUsob zivota).

Druhym aspektem britské komedie je televizni vysilani, zejména
stanice BBC. ,Television has come to occupy a cultural centrality which is
unique to Britain“® (Christopher 1999: 106). Televize je esenci britské
kultury. Podle organizace BARB se kazdy Brit diva na televizi 25 hodin
tydné.*° Velka Britanie se déli o prvenstvi v televizni sledovanosti s USA.

BBC je v Evropé povazovana za nejlepSi televizni stanici, a i
prestoze ve Velké Britanii Celi kritice za to, Ze pfili§ podléha
konkurenénimu boji o sledovanost s ITV, jeji zpravodajstvi je bezpochyby
nejkvalitnéjSi. BBC je vlabec prvni televizni stanici, ktera kdy zacala vysilat.
Prvni vysilani probéhlo 2. listopadu 1936.

Jelikoz se jedna o verfejnopravni médium, pravidelné zduUrazruje
svoji zodpovédnost ke spole€nosti. Absence komer&nich tlaku dovoluje

4 Divaci prili§ nehledaji atmosféru, ale zazitek: intelektualni a emocionalni stimul.
(vlastni preklad)

“ Televize se stala kulturnim ohniskem, coZ je pro Britanii signifikantni (viastni preklad)

“  BARB, Monthly Total Viewing Summary 1992-2009, Dostupné na:
http://www.barb.co.uk/report/monthlyViewingSummaryOverview?period%5B%5D=20091201&p
eriod%5B%5D=20091101&period%5B%5D=20091001&period%5B%5D=20090901 &period%
5B%5D=20090801&period%5B%5D=20090701&period%5B%5D=200906 01 &period%5B%5D
=20090501&period%5B%5D=20090401&period%5B%5D=20090301&period%5B%5D=20090
201&period%5B%5D=20090101&button submit=View+Figures, cit. 23.3.2012.
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http://www.barb.co.uk/report/monthlyViewingSummaryOverview?period%5B%5D=20091201&period%5B%5D=20091101&period%5B%5D=20091001&period%5B%5D=20090901&period%5B%5D=20090801&period%5B%5D=20090701&period%5B%5D=20090601&period%5B%5D=20090501&period%5B%5D=20090401&period%5B%5D=20090301&period%5B%5D=20090201&period%5B%5D=20090101&button_submit=View+Figures
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vysilat podle potfeb a oCekavani Siroké vefejnosti. BBC ma Ctyfi zakladni
podoby: BBC1 (zpravodajstvi, pfimé prenosy), BBC2 (dokumenty,

Vv s

moderni hudba) a BBC4 (kultura a uméni).

BBC tradicné podporuje britsky televizni serial. Roku 1982 vSak
vznika dulezity kanal Channel 4, ktery pfinesl invenci do vysilani a
programy pro mensinové publikum. Stylové odpovida programové skladbé
BBC2. Spole€nost také sponzoruje nizkorozpoc¢tove snimky. Na Channelu
4 se vysilaly Spaced, Black Books Ci IT Crowd.

| pfestoze je televize masové médium a televizni serial jako zanr je
produktem pop culture, britska komedie si uchovava svuj high brow style a

Casto ziskava kultovni pfizvisko.

Komedie je hra s jazykem, naCasovanim a rekvizitami prostoru.
Pomér jednotlivych aspektl je pokazdé odlisny a pokazdé disponuje jinym

kulturnim a socialnim kontextem.

Britsky komedialni serial ma urcité charakteristické rysy, které mu
zajistuji zvlastni misto v oblasti svétové televizni produkce. Casto je davan
do protikladu s americkym sitcomem, ktery pfedstavuje jeho stylistickou

protivahu.

Zakladnim pozadavkem britské komedie je realita Zivota. Paklize je
program realny, divak si jej vice uzije, véfi mu, a tim se stava popularni
(Fiske, 1989). V britské komedii ma kazda pri€ina svij nasledek a scény
nekonci, jakmile herec otevie dvefe, za kterymi nékdo stoji. Naopak —
scény se neopoustéji, dohravaji se a logicky usti. Ambici, nikoliv nutné
primarni, je vytvorit obraz dnesni spolecnosti.

Britcom zpravidla trva 25-30 minut, je tedy o néco delSi nez

americké serialy. NejvyraznéjSim aspektem britcomu je jeho hlavni
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hrdina. Zaroven neustale reaguje na vnéjSi kulturni podnéty. Britcom neni
zatizen na konecny happy end (Blackadder IV). Herec britcomu se €asto
autorsky prosazuje, a vznikaji tak autorské komedialni serialy. Jedna série
ma vzdy 6 dill, pfi€emz jednotlivé dily nejsou nijak situacné propojeny.

4.1 Hlavni postava britcomu a jeji socialné kriticka funkce

Hlavni specifikum britcomu je jeho pojeti hlavni postavy, okolo které
se soustifedi veSkeré komedialni déni. Britsky komedialni serial nema
zacyklenou narativni povahu. Pfibéh se zde stava jen jakymsi jevistém pro
exhibici jeho ustfedniho protagonisty. Hrdina britského sitcomu je
excentricky, politicky nekorektni a nijak zvlast ctnostny. U divaku
nevzbuzuje obdiv, jak tomu byva zejména u dramatickych seriall
(Profesionalové), nybrz urlity zpusob obliby. Divaci k nému inklinuji,
protoze je brutalné upfimny a svym nepatficnym chovanim a pfehnanymi
reakcemi odhaluje pravdivy stav véci a Casto vede k zamysleni. Pointou
celé britské komiky je v podstaté bezutéSnost Ziti aplikovana na komickeé
situace.

Komedialni herec/autor se zhosti role postavy vystfedniho
charakteru, jehoz prostfednictvim nastavuje zrcadlo soudobé spole¢nosti.
Hrdina Casto vyzZaduje expresivni herectvi, které mu umoziuje dovadét
jeho €iny ad absurdum. Herci/autofi jsou pfitom obdafeni vysokou socialni
imaginaci, jejiz prostfednictvim vytvari postavy, které jsou archetypy své
doby — at' uz se jedna o Basila Fawltyho (Fawlty Towers), Alana Partridge
('m Alan Partridge) €i Bernarda Blacka (Black Books). Jejich postavy
definuji dobu, ve které Zziji. Proto je u jednotlivych postav, které vznikaly
Vv jiném Casovém udobi, patrny posun v ustfednim tématu. Fawlty neustale
bojuje s tfidnim systémem, Blackadder s neschopnymi autoritami,
Partridge touzi po slavé a Black odmita konzum. Jejich vasné naprosto
koresponduji s dobou vzniku celého serialu. Autofi u britcomd mnohdy
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pouzivaji metodu dvojiho zrcadla. Prostfednictvim svého hrdiny a jeho
nevybiravého chovani nastavuji zrcadlo osobam jeho druhu. Tim vSak
tento proces nekoncCi. Hrubost a vySinutost projevu dovoluje samotnému
hrdinovi nastavit zrcadlo také zbytku spoleCnosti. Proces je tedy
obousmérny. Britska komedie vtomto smyslu pIni spoleCensko-kritickou
funkci. Kazda z nasledujicich postav v8ak odrazela spoleCnost jinym
zpusobem.

Po odchodu z Monty Python se John Cleese spojil se svoji tehdejsi
Zzenou Connie Boothovou a spolec¢né roku 1975 vytvofili scénar k serialu
Fawlty Towers (Hotylek). Cleese v ném wvytvofil postavu majitele hotelu
Basila Fawltyho, prudérniho, samolibého, maloméstackého a banalniho
mrzouta, ktery je navic usurpovan svou viastni Zenou. Cleese cCerpal
nameét ze své vlastni zkusenosti, kdy se s pfedobrazem Fawltyho osobné
setkal pfi navstévé hotelu v Torquay, kam také situoval svUij serialovy hotel.
Fawlty je typ hrdiny, ktery dovadi divaka k Silenstvi — ustavicné zapasi se
zachvaty vzteku, sam sebe dostava do nejbizarnéjSich situaci a neustale
déla rozdily mezi lidmi, vSe ve snaze zvysit si spoleCensky status.

Jedinymi zaméstnanci hotelu jsou sluzka Polly (Connie Boothova) a
Spanélsky CiSnik Manuel (Andrew Sachs), kterého Fawlty zaméstnal, jen
aby usetfil, aniz by néjak zvlast vynikal ve Spanélstiné. Diky jazykové
bariéfe tak vznika fada nedorozuméni, které maji humorny ucinek. Fawlty
prostfednictvim Cleese pouziva velice agresivni humor, kterym vse
sarkasticky komentuje. V ukazce 31 je velmi dobfe patrna jeho xenofobie
a spoleCenska omezenost zvlasté ve scéné, kdy hovofi s doktorem Ci
nepozaduje po Polly, aby prohledavala horni patro, protoze tam nejsou

vazeni lide.

Cleese s Boothovou vytvofili velice precizni scénafr. Sami pfiznavaiji,
Ze napsani jedné epizody jim zabralo 6 tydnu. Dily maiji velice pfisnou
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logickou kompozici. VeSkeré bizarni udalosti maji svoji opravnénou pficinu
(Fawlty urazi Némce, protoze ma otfes mozku), ktera Cleesovi dovoluje
provést jakoukoli Silenost. Serial pouziva metodu vypravéni zvanou set up
and pay off (,nastrazis-doplatis“, LOCKYER, 2009). V uvodnich minutach
epizody se divak dovida v podstaté vSe, co ma nastat (véSeni losi hlavy,
pozarni poplach, pfijezd Némcul). Kazda uvedena situace je v zavéru
epizody pak vyhnana do absurdnich rozmérd. Kvdli obrovskému uspéchu
byla 0 4 roky pozdé&ji natoCena jesté druha série. Nabidku na tfeti sérii jiz
Cleese odmitl. Nicméné Fawlty Towers se svym excentrickym hrdinou
definoval britsky komedialni serial nové doby.

Rowan Atkinson a Richard Curtis pokracovali v komedialnim duchu
Johna Cleese a v 80. letech vytvorili dalSi archetypalni postavou britské
komiky — Edmunda Blackaddera (Cerna Zmije). Serial byl velice Gsp&sny
a vletech 1983-89 se dockal Ctyf sérii a nékolika speciald. Blackadder,
spolu se svym sluhou Baldrickem, v jednotlivych sériich prochazi rdznymi
historickymi dobami. Jeho zakladni charakterové viastnosti vSak zlstavaji
relativné nezménény. Jedna se o ulisného, prospécharského manipulatora,
ktery se pro sebe snazi ziskat co nejvétsi benefity. | pfes objektivné dané
povahové rysy, je zde patrny urCity charakterovy pferod, za ktery jsou
zodpovédna predevSim jednotliva historicka obdobi. V prvni sérii je
Blackadder, a¢ dychtivy po moci, ponékud zdegenerovanym synem
Richarda IV. Mnohem vice dustojnosti nabyde v 2. sérii jako divérnik
kralovny Alzbéty I. Treti série ho uvadi do role vypocitaveho komornika
kralovského regenta, prince Jifiho (Hugh Laurie). Vrcholem celé sagy o
Blackadderovi je zavéreCna Ctvrta série, odehravajici se v zakopech 1.
svétové valky. ValeCna zkuSenost transformovala Blackadderovu touhou
po moci na touhu dostat se z bitevniho pole. (ukazka 32)

Serial byl uzce spojen s obdobim svého vzniku a satirou, skrytou za
dobovy kostym, zesmeésnoval soudoby establishment a politickou scénu.
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Veskeré autority jsou v jednotlivych sériich prezentovany jako neschopné,
lehce zdegenerované karikatury (Alzbéta I., princ Jifi, kral Richard IV.,
general Melchetts). Rowan Atkinson zaujal ke své postavé jiny herecky
pFistup neZli John Cleese. Na rozdil od Cleese, ktery reprezentuje fyzickou
formu herectvi, Atkinson voli pro n&j velmi signifikantni verbalni zplisob
performance. Jeho umeélecky vklad spociva ve vyrazné artikulaci a
specialni vyslovnosti nékterych pismen jako napfiklad pismene ,B“ ve
slové ,Bob®“. NejveétSi komedialni efekt v tomto historickém sitcomu maji
bezesporu dialogy. Scénaristé Bob Elton a Richard Curtis totiz nechali
Atkinsonovu postavu promlouvat v idiomech 20. stoleti (napf. komentar
typu ,You don't have to talk in that stupid voice to me, I’'m not a tourist“‘”,
Hall, 2006: 178) a v dlouhych ofenzivnich pfirovnanich, které casto

smérovaly k Baldrickovi.

Velice dulezitym aspektem byl zavér celého seridlu. | pfes
komedialni charakter celého poradu, zavérecna epizoda konci smrti vSech
hlavnich pfedstavitelll, coz britské divaky velmi silné Sokovalo.

Jedinou Zenskou predstavitelkou mezi excentrickymi protagonisty
britského komedialniho seridlu je Edina ‘Eddie’ Monsoonova,
protagonistka Absolutely Fabulous (AbFab, Naprosto uzasné). Tento
atypicky sitcom byl inspirovan ske€em z poradu French And Saunders a je
zaloZzeny na komice pfevracenych roli ‘matka-dcera’. Edina (Jennifer
Saundersova) je 40leta PR agentka, lina, bohatd a détinska, ktera se
domniva, Ze Zije stale v 60. letech, atéto iluzi také pfizplsobuje svj
zivotni styl piny orgii a drog. Ve svém pocinani je podporovana svoji
pritelkyni ze Skolnich let Patsy Stonovou (Joanna Lumley), notorickou

alkoholiCkou, anorekticCkou a nymfomankou. Obé se neustale dostavaji do

4" Nemusite na mé& mluvit tim stupidnim ténem, nejsem zadny turista. (vlastni preklad)
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konfliktu s Edininou puritanskou dcerou Saffron (Julia Sawalha), ktera jim

neustale pfipomina realitu zZivota. (ukazka 33)

Saundersova zde skvéle vykreslila charakter dvou Zenskych
karikatur - obludnych, nezadanych, hysterickych Zenstin, které si I€Ci své
neurdzy vSemoznymi modernimi orientalnimi praktikami a neustale se
ujistuji, jak jsou uzasné. Serial mél velikou divackou odezvu a donutil
Saundersovou vytvofit v letech 1992-2004 celych 5 sérii. Porfad se stal
natolik prestizni zalezitosti, Ze v ném hostovaly hvézdy jako Twiggy, Naomi

Cambellova nebo Emma Buntonova

Lockeyrova charakterizuje Absolutely Faboulous jako typicky
produkt post-feministické doby, pfi¢emz komika seridlu je zalozena
pfedevS§im na nedostatku sebepoznani, pfiznacného pro obdobi 90. let
(Lockyer, 2009). Edina je v postaté dosti zakomplexovana Zena, posedla
svoji postavou a snahou dosahnout nirvany. Serial zobrazil bez servitku
svét bohatych lidi, ktefi nedélaji nic jiného, nez se zaobiraji jen sami
sebou.

Pofad také jako jeden z prvnich zobrazil dvé Zenské protagonistky
jako financné nezavislé zeny, které se chovaji nemravné a piji na
verejnosti. Edinino chovani k dcefi v podstaté dementuje existenci
matefskych instinktu.

Zpusobem zivota Edinu dosti pfipomina Bernard Black, hlavni
postava serialu Black Books z roku 2000. V centru komedialniho déni je
dysfunkéni trojice lidi, ktera stoji mimo jakékoli socioekonomické vztahy.
Pofad slouCil dohromady tfi veliké komedialni talenty Dylana Morana
(Bernard Black), Billa Baileyho (Manny) a Tamsin Greigovou (Fran).
Bernard Black, je majitel knihkupectvi a zapfisahly misantrop, ktery
nesnasi zakazniky v prodejné a neustalé popiji laciné vino. Nahoda
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k nému pfivede dobromysiného a velice nepraktického Mannyho, jenz se
mu o obchod stara a €asto se stava terCem jeho vzteklych eskapad. Trojici
dopliuje Fran, ktera neustale selhava v pokusech najit si normalni pratele
Ci partnera. Bernard Black je typicky cynik, obohaceny o dimenzi irské
hostility, ktery stoji v opozici proti konzumnimu zpuUsobu Zivota a jeho
technologické sféfe. Bernard nema uctu k nikomu a k nicemu, snad jen
k lahvi vina. V ukazce 34 pofidil Manny proti jeho vili do knihkupectvi
bezpecnostni systém, jeho zachvaty vzteku a boufe nadavek jsou typickou
naplni dialogt kazdého dilu.

Pofad, vysilany v letech 2000-2004, ziskal kultovni nalepku a zajistil
popularitu obé€ma hlavnim muzskym protagonistim, ktefi v sou¢asné dobé
vystupuji pfedevsim jako stand-up komici. Dylan Moran se nikdy netajil
tim, Zze je v podstaté Bernardem Blackem, a na svych vystoupenich urazi
vSechny typy lidi a také vSechno, co je moderni a ,in“.

Jednim z nejoriginalnéjSich komedialnich charakterll je bezpochyby
Alan Partridge. Alan Partridge je alter-egem Steva Coogana, ktery ho
vytvofil pro potfeby své stand-up komedie na pocatku 90. let. Po uspésné
radiové show na Radiu 4 dostal Alan Partridge (alias Steve Coogan)
moznost mit na BBC svoji viastni talk show s nazvem Knowing Me,
Knowing You (Znam sebe, znam Tebe). Partridge vSak nebyl dobrym
hostitelem, ¢asto hostim zavidél a slovné je atakoval. Proto byl z BBC
vyhozen. Tato velmi zdafila mystifikace méla velky ohlas, a proto byla
Cooganovi poskytnuta nabidka na sitcom. Serial | am Alan Partridge
zachycuje velice nekonvenc¢né, realistickou kamerou a bez ucasti publika
marné Partridgovy pokusy dostat se znovu do BBC. Partridge je
ztélesnénim touhy po slavé a prestizi. Mezitim vSak pracuje jako nocni
radiovy DJ a prespava v hotelu, protoze se s nim Zena rozvadi. Jeho
vzestup vzhlru brzdi jeho vlastni omezenost. Partridge je socialné
nekompetentni a nevyzralou postavou, ktera v televizi nedokaze zachovat
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profesionalitu. Neustale zpUsobuje spoleCenska faux pas a nerespektuje
zakladni socialni normy. Partridgovi je zcela jisté prfes 50 let, proto musel
tehdy 30lety Steve Coogan pfi své proméné na Alana absolvovat
rozsahlou instalaci vrasek. Serial vyhral prestizni ocenéni BAFTA. Porad
| am Alan Partridge byl nejoriginalnéjSim komedialnim pocinem od dob
Fawlty Towers. (ukazka 35)

Poslednim a nejbizarnéjSim typem archetypalni postavy je David
Brent. Vznik Davida Brenta je ze sociologického hlediska velice
zajimavym momentem. V pribéhu 90. let zacal byt v britské televizi
popularni typ pofadld zvany docusoap, druh reality show, ktera
dokumentaristickym stylem sledovala rizné postavy. Cely Stab pfitom
zastaval pozici fly on the wall (musky na zdi), tzn., Ze do pfibéhu vibec
nevstupoval, jen ho zaznamenaval. Tv reality v podstaté nahradila sitcom.
Jednotlivé pofady sledovaly rizné excentrické postavy, jejich honbu za
penézi, postavenim a publikem. Aktér tu je zejména pro nase pobaveni,
pficemz si je védom své pozice pred kamerou. Pro potfeby pfibéhu jsou

postavy Casto zjednoduSovany a sestfihavany.

Roku 2001 mél premiéru serial The Office (Kancl), ktery implicitné
napada etiku reality TV. ,The satirical target of the programme [The Office]
was the television industry itself, and its unethical transformation of people

from subjects into objects for the sake of mass entertainment™®

(Lockyer,
2009: 24). Autofi projektu Ricky Gervais a Stephen Merchant zde vytvofili
postavu Davida Brenta (Gervais), ktery se chce stat celebritou. Je si
védom humoru jako dominanty souCasného spoleCenského diskursu, na

rozdil od svého pfedchidce Basila Fawltyho. Humor se podita vice neZli

“8 Ter8em satiry tohoto programu byl samotny televizni priimysl a jeho neeticka
transformace lidi ze subjektd na objekty pro ucely masové zabavy. (vlastni preklad)
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postaveni. Brent proto uplatrfiuje humor na pracovisti a snazi se jim ziskat
respekt, pratele a oblibu. Zde v8ak narazi, tato taktika nefunguje. Casto se
stava obéti svych vlastnich vtipu a trapnych poznamek. Brentova postava
dovoluje Gervaisovi zajit az za hranici snesitelnosti. Tento pofad znovu
otevfel diskuzi, zda ma humor sveé limity €i ne. Vyskytuje se zde pfehrsel
rasistickych, sexistickych a xenofobnich vtipl, vie provozované za ucelem
.pobavit‘. Brent je ten, kdo rozhoduje, co je smésdné. Divak vidi osobu,
ktera je stvofena pro pobaveni konzumenta a ktera se vymyka kontrole.
(ukazka 36)

Seridl ma na divaka krucialni ucinek. Plati zde pfima uméra.
Protagonista je ztrapnén i divak je ztrapnén. Vliv moci média na
respondenta je tu vice nez patrny. Seridl apeluje na divaka, aby si
uvédomil externi mocenské vlivy na néj pusobici. Brent divaka neuchrani
ztrapnéni, pfi kterém vtomto smyslu pocituje fyzickou uzkost. Tato
hyperbolicka reakce odvadi divaka od idylismu, a tak legitimizuje sitcom
jako jednu z forem socialni kritiky. Kamera divaka v podstaté oznacuje za
spolupachatele. Tento typ ,komedie“ se €asto oznacuje jako dramedie Ci

situacni tragédie.

Cely porad byl v podstaté polemikou o televizni etice a paradoxné
pfinesl Gervaisovi velky vliv v medialni sféfe. Gervais svoji drasavé
realistickou komedialni polohu neopustil ani ve svém druhém projektu
Extras (Komparz), ktery se odehrava v zakulisi nataceni filmovych
blockbusterd. Jeho komika spociva v minimu pfehnanych hereckych
vyrazl. Gervaisiv humor je velmi morbidni a ma silnou emocionalni
odezvu u divaku. Zpravidla spo€ivda ve vykonstruovani trapnych,
nepfijemnych situaci, které jsou prolozeny dlouhymi pauzami. Ricky
Gervais spolu se Stevenem Merchantem vytvofil novy druh sugestivni
komiky trapnosti a naprosté upfimnosti pfed televiznimi kamerami.
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4.2 Britcom a jeho navaznost na kulturni kontext

Jak jiz bylo nékolikrat uvedeno, britska televizni komedie je velmi
svazana se svym kulturnim a spoleCenskym kontextem. Televizni médium
je mnohem hbitéjsi a interaktivnéjSi nezli napfiklad film a na spole¢enskou
zménu dokaze velmi rychle reagovat. Dokaze si vSimat jevl, které jsou
z poCatku marginalizovany, ale které pak rozrostou do kultovnich méfitek.
Zajimavym momentem je, ze kulturni a spoleCenské promeény nejlépe

anticipuje nikoliv BBC, ale Channel 4.

Prvnim pfikladem trendové reflexe spolecnosti v televiznim serialu je
Red Dwarf (Cerveny trpaslik), jehoz tviirci Rob Grant a Doug Naylor,
vyuZili science-fiction nalady konce 80. let (Star Trek, Doctor Who) a
vytvofili velice formalné precizni serial o Davu Listeru, ktery jako jediny
pfeZije ozafeni a ocitne se na vesmirné lodi Cerveny trpaslik sam ve
spole¢nosti Rimmera, Listerova mrtvého kolegy a tvora, ktery se béhem
milionu let vyvinul z jeho ko€ky. Show se stala okamzité kultovni zalezZitosti
a neustale se vyZzadovala noveé série. Pofad nedodrzel britské pravidlo ,tfi,
maximalné pét* a vySplhal se na 9 sérii, coz snizilo jeho komedialni

uroven. (ukazka 37).

Na konci 90. let Britové zazili svoji novou kulturni obrodu. Britanii se
zacCalo prezdivat Cool Britania. Nové hudebni proudy a umélecké sméry
proudily odevsad. Simon Pegg spolu s Jessicou Hynesovou vytvorili roku
1999 serial Spaced, ktery je poctou popularni kultufe. Jednotlivé epizody
se v podstaté skladaji z ,malych dobrodruzstvi“ ustfednich protagonistu,
které zpravidla probihaji ve stylu klasickych filmd — napfiklad Daisy
(Hynesova) vezme praci v restauraci, jejiz personal pfipomina postavy
z Preletu nad kukacCim hnizdem. Pofad v podstaté tarantinovsky recykluje
filmova klisé a vyuziva je ve svUj prospéch.
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V ukazce 38 jsou hned dvé takovéto Sifry — z Pulp Fiction (Mike si
Cte lesbickou knizku The Oranges are not the only fruit) a z Apokalypsy
(vétrak). Serial mél velky uspéch. Simon Pegg zlstal vtandemu
s Edgarem Wrightem, reZisérem Spaced, a spolu natocili kultovni britské
filmy The Shaun od Dead a Hot Fuzz.

ZavéreCnym pfikladem je serial IT Crowd (Ajtaci), ktery roku 2006
odvysilal Channel 4. Serial sleduje IT oddéleni v Reynholm Industries a
jeho celé osazenstvo. Roy a Moss jsou typickymi pocCitaCovymi experty,
socialné negramotni. Situace se zméni, kdyz k nim na oddéleni pfijde
jejich nova nadfizena Jen, ktera nevi vibec nic o pocitaCich. Sitcom
vyuziva znamé lidské rozpaky nad technickymi vymozZenostmi. (ukazka 39)

4.3 Politicka satira — pilif britské komedie

Politicka satira ma ve Velké Britanii velice dlouhou tradici a jiz od 60.
let 20. stoleti prfedstavuje dominantni proud britské komedie. Jedna se v
podstaté o prvni formu alternativni komedie, ktera satirizovala politické
Cinitele a upozoriiovala na pokrytectvi a patologické jevy na politické
scéné. Od pocatku 60. let zaujima politicka satira ofenzivni postoj
k establishmentu, k vladé a politice, ale také k monarchii a kralovské
rodiné, ktera, ackoliv od tragické smrti princezny Diany zna¢né zménila své
spoleCenské vystupovani, je stale symbolem zastaralych poradkd a

elitarstvi.

Pfelomovym satirickym televiznim pofadem byl jiZ zmifiovany That
Was the Week That Was (TW3), moderovany Davidem Frostem, ktery
zacal zpochybnovat praktiky a po€inani mnohych konzervativnich politiku.
Od pocatku se vSak tento typ televizniho poradu dostaval do konfliktu

s vladnouci politickou elitou, ktera se ho snaZila restringovat. Politicka
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snaha omezit politickou televizni satiru nabyla na intenzité zejména v 80.
letech, kdy Britanie prozivala nelehké obdobi. Tradi¢ni pramysl byl zni¢en,
stavky byly na kazdodennim poradku a zemé valCila s Argentinou. To vSe
se zrcadlilo v televiznich dramatech a politicko-satirickych poradech.
Konzervativci od BBC ocCekavali vétSi patriotismus a podporu, ta vSak
nadale propagovala nezaujatost a objektivitu. Roku 1987 se vSak dostala
pod obrovsky tlak ze strany Margaret Thatcherové za politicky dokument
Secret Society (Tajna spolecnost), ktery odhaloval tajné viadni dokumenty.
AcCkoliv vlada neméla jakékoliv legaini pravo, z vysilani byly stazeny 2 dily

a generalni feditel BBC byl propustén.

Tento politicky zasah do vefejnopravniho vysilani vyvolal obrovskou
nevoli ze stran komikl, ktefi vzdy zastavali pfedevSim liberalni levicové
postoje. Nositeli antikonzervativnich postoju byli v dobach thatcherismu
komici, ktefi pusobili ve ske¢ show, jako Rowan Atkinson v Not The Nine
O’Clock News Ci Stephen Fry a Hugh Laurie v A Bit of Fry and Laurie.
Pestrost jejich repertoaru zamlZzovala nékteré zjevné politicko-kritické
obsahy. Pfipomefime také Atkinsonovu postavu Blackaddera (Cerné

zmije), ktera pod dobovym kostymem kritzovala viadnouci system.

Politicko-satirickym fenoménem 80. let se vSak stal sitcom Yes
Minister (Jisté, pane ministfe, ukazka 40), ktery velice chytfe a
s nadsazkou zobrazuje politickou manipulaci s demokratickymi principy a
groteskni pokusy o zachovani moci a prestize. Spoluautor pofadu
Jonathan Lynn uvedl, Zze zakladnim konceptem pro serial byla v britském
umeéni ¢asto zobrazovana idea: ,the servant is cleverer than his master”
(sluzebnik je chytfejSi nez jeho pan, Lewisohn, 2003: 841). Pfibéh
zachycuje vzestupnou kariéru Jamese Hackera (Paul Eddington), ktery pln

entusiassmu a optimismu nastupuje do Uufadu Ministerstva pro
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administrativni zaleZitosti s vidinou zmén a osvéty. Brzy vSak zjistuje, Ze
ma svazaneé ruce byrokratickymi regulativy, které jsou neprekrocCitelné a
pfedevSim netransparentni. Jeho stalym tajemnikem je Sir Humphrey
Appleby (Nigel Hawthorne), opravdovy profesional v manipulaci, ktery je
vzdy o krok napfed a s Hackerem rozehrava obratnou machiavelistickou
hru. Ministr je dobrak a pfili§ naivni, aby rozpoznal Applebyho politicky
pink-ponk, a vzdy se spolehne na jeho usudek. Dvojici sekunduje osobni
tajemnik Bernard Wooley (Derek Fowlds), ktery balancuje mezi obéma

stranami a zajiStuje odlehCené komedialni situace.

Jonathan Lynn, iniciator celého projektu, se zacal o politické praktiky
za zavienymi dvefmi zabyvat jiz na poCatku 70. let, kdy navstévoval
pfednasky o statnich sluzbach a uvédomil si nepruhlednost a taktizovani
jednotlivych ministerstev. Roku 1980 zkontaktoval pfes Johna Cleese
Antonyho Jaye, se kterym spojil své znalosti z politické scény s jeho
pfirozenym komedialnim talentem a wvytvofili tak 23 epizod tohoto
legendarniho serialu (vysilano s prestavkami 1980-4). Pofad zobrazoval
realitu politického Zivota, kterou kombinoval s ddvtipnym britskym
humorem. Serial si ziskal popularitu mezi samotnymi politiky, mj. i
Margaret Thatcherove, ktefi pfiznavali, ze se jedna o autentické zachyceni
oficialnich praktik. Teprve pfed nékolika lety se Jonathan Lynn doznal, ze

mél své politické informatory z byvalé viady Harolda Wilsona.

Pofad mél veliky ideovy vliv. Oteviel divakim o€i a ukazal jim
mocenské machinace, které nesleduji ob&ansky prospéch, nybrz touhu po
politickém vlivu. Spojeni ,Sir Humphrey“ se stalo ve Velké Britanii
synonymem pro politického manipulatora. Roku 1986 se serial dockal
pokraCovani dalSich 17 epizod s nazvem Yes, Prime minister (Jist&, pane

premiére).
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Koncem 90. let se politicka satira plné legitimizovala a stala se
soucasti britské kultury. Politici ji povazuji za zdravou zpétnou vazbu a
nehodlaji do ni zasahovat. V dnesni dobé ma politicka satira podobu ryze
televizni show. Znacné oblibé se tésSi pofad Have | got news for you,
vysilany na BBC jiz od roku 1990. O tomto pofadu referoval redaktor
Britskych listdl Jan Culik, kdyZ apeloval na vznik takového typu programu
na Ceské televizi: ,Je to v podstaté kviz, kde se moderator pta dvou
dvouclennych tymu na politické udalosti minulého tydne. Pofad je vSak
hlavné prilezitosti pro pfitomné vyjadfovat se sarkasticky k nejnovéjSim
politickym udalostem.

Znamou osobnosti pofadu je moderator Angus Deyton a jeho dva
kapitani tymu: lan Hislop, 3&éfredaktor podvratného satirického
Ctrnactideniku Private Eye a komik Paul Merton. Jako dva dalSi ucastnici
jsou zvani kazdy tyden jednorazové jini hosté [...] Culik uvadi: ,AZ bude
viadnout v Ceské televizi tak liberalni atmosféra, Ze si jeden konkrétni
pofad bude moci dovolit zesmésnovat vedouci pracovniky televize i politiky
tak, jak to &ini pofad Have | got news for you, bude vyvoj v CT myslim na

dobré cesté.” (Culik, BBC a cenzura: Z malého incidentu vznikla obrovskéa
kontroverze, 1998. cit. 04-16-2012)*

4.4 Skec show

Ske€ show je ftficetiminutovy program skladajici se z jednotlivych
scének — skecl. Jeji fragmentovana struktura dovoluje hercum zobrazit
pestrou Skalu témat a situaci v riznych formach (pisen, scénky). Skec¢
show je legitimizovanou soucasti britské komedie jiz od pocatku
televizniho vysilani. Rada britskych komik(i zde zaginala svoji kariéru —

49 Cely ¢lanek a uryvky z poradu jsou dostupné na

http://www.britskelisty.cz/9811/19981109e.html|
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Stephan Fry, Hugh Laurie, Rowan Atkinson ¢i Simon Pegg. Vétsina z nich
se netajila svymi sympatiemi k Monty Python a pfimo se k jejich odkazu

hlasila.

Na konci 70. let zaplnil prazdné misto po Monty Python pofad Not
The Nine O’Clock News (Tohle nejsou zpravy v devét). Tento pofad stoji
na pomezi blaznivého absurdniho humoru 70. let a anarchistického
cynismu z let osmdesatych. Show se zacCala vysilat v roce 1979 a bézela
celé tfi roky. Stalé obsazeni tvofili Rowan Atkinson, Pamela,
Stephensonova, Mel Smith a Griff Rhys Jones. Pofad byl velice politicky
zainteresovan. Jeho pilotni dil dokonce museli producenti stahnout
z vysilani, protoze bylo tésné pfed volbami a vedeni bylo znepokojeno jeho
obsahem. Kazdy z ucinkujicich pfinesl do pofadu jinou dovednost. Rowan
Atkinson vynikal predevSim diky své mimické komice obohacené
neobycejnou verbalni obratnosti, Stephensonova se zase prokazala jako
vyborna imitatorka. Zdafile si osvojila hlasatelsky zargon, coz ji zajistilo
Cetné role moderatorek v jednotlivych scénkach. Celé obsazeni, kromé
Stephensonové, pro show i psalo. Viadla zde tzv. open door policy,
(politika otevienych dvefi, Lewisohn, 2003), coZ znamenalo, Ze kazdy mohl
prispivat svymi skeci. Mezi Cetnymi pfispévateli se tak poprvé objevuje
jméno Richarda Curtise, dlouholetého kolegy Rowana Atkinsona a
vyznamneého britského reziséra. NTNON byl satiricky pofad, ktery vznikl
v ranych dobach thatcherismu, je tedy ocCividné, ze je protkan Cetnymi
reminiscencemi na soudobou politickou scénu. (ukazka 41)

Na konci 80. let se vedle French And Saunders (viz 5.5) uplatfuje i
cambridgeské duo Stephen Fry a Hugh Laurie, ktefi se diky Emmé
Thompsonové potkali jiz na Skole, kdyz Laurie hledal nékoho, s kym by
psal pantomimu. Jejich pofad A Bit Of Fry And Laurie (Kousek Frye a
Laurieho, 1986-95) byl davtipnou, sofistikovanou konsistentni show, ktera

Casto zahrnovala hru se slovy. Zatimco Fry vynikal v rétorice a ve formalné
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dokonalych monolozich, ve kterych dokazal chytfe skryt dvojsmysl, Laurie
Casto predstavoval milého Saska, nadaného extrémni mimikou a smyslem
pro pfehnanou artikulaci. Kromé reakci na politickou scénu a kazdodenni
problémy ze Zivota tehdejSich Britl, reagoval pofad také na opétovnou
amerikanizaci britské kultury v 80. letech, kdy nedochazelo ke statnimu
pfisunu penéz do medialnich prostfedkd. Laurie v show uplatnil svgj
hudebni talent a slozZil nékolik pisni, které parodovaly hudebni styl nebo
samotné muzikanty (ukazka 42). Znama je napfiklad jeho pisen Amerika,
jejiz nazev je zaroven textem celé pisné. Fry v pofadu oteviené pfiznaval
svoji sexualni orientaci a velice inteligentni formou tak odstranoval
spoleCenské predsudky. Oba se v prubéhu vlastni show podileli na
natadeni Atkinsonovy Blackadder (Cerné zmije). Po ukon&eni spole¢né
kariéry se oba komici vyznamné prosadili nejen v televizi — Fry napsal
nékolik romanud a divadelnich her a v televizi moderuje uznavanou a
uspésnou soutéz QIl, Laurie natoCil uspéSnou komedii Maybe Baby
(Mozna, milacku) a vroce 2004 se dockal uznani i v Americe za velice
precizni ztvarnéni doktora House v popularnim americkém serialu.

Na konci 90. let si vyznamny komedialni status zajistila show Big
Train (Velkovlak) Grahama Linehana a Arthura Mathewse, ktefi roku 1998
slouCili fadu nadéjnych mladych komikl, pro které psali svij material.
Blaznivé surrealistické skeCe vyjadrovali uvolnénost a hravost doby konce
90. let, které ukonCily vice nez osmnactiletou vladu konzervativni strany.
Obsah show se vyrazné odpolitizoval a zUstal jen blaznivy humor, pficemz
inspirace Monty Python je vice nez patrna. SkeCe zahrnovaly pfibéhy o
zené, ktera opustila svého muze kvuli semaforu ¢i o muzi, ktery nesnese
pohled na lzici. NejzajimavéjSim pocCinem byla animovana Stare-out
contest (soutéz v zirani), ktera sleduje svétovy Sampionat v zirani. Za
celou dobu se v podstaté nic nedéje, jednotlivi soutézici na sebe jen
koukaji, cely prenos je vSak doplnén velice expresivnimi a vasnivymi
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komentafi realnych sportovnich redaktorl Barryho Daviese a Phila
Cornwella. Svoji kariéru v Big Train zapoc&al napfiklad Simon Pegg, Julia
Davisova, Kevin Eldon nebo Catherine Tatova.

Na pocCatku 21. stoleti se skeCovy format show ponékud zménil.
Paklize pohlédneme napfiklad na The Catherine Tate Show z roku 2004
(viz 5.5), je patrné, ze si dneSni komici vytvareji urcité archetypalni
postavy, které se pak objevuji v jednotlivych dilech. Ramec jejich
charakter( je v podstaté stale stejny a divak vi, co od nich mlze Cekat.
Komicky efekt zavisi na volbé prostfedi a na reakci druhé postavy, se
kterou jsou konfrontovany. Zminéné postavy disponuji tzv. catch phrase
(hlaska, typicka véta), kterou pfi svych vystupech neustale opakuiji.
Nejvyraznéjsi ske€ show poslednich let je Little Britain (Mala Britanie). Jeji
tvirci Matt Lucas a David Wiliams pfenesli svij program vroce 2003
z Radia 4 do BBC. Show podava nesmlouvavy, lehce sadisticky pohled na
moderni britskou spole¢nost. Uznavany britsky rezisér Ken Russell oznail
autory za ,spitting in the face of the public® (Hall, 2006: 147). Dvojice
Lucas/Williams predstavuje mnohdy az extrémné idiosynkratickou formu
komedie, ktera divaka nikterak nesetfi. Little Britain byla vabec prvni show,
ktera si za pfedmét svého komedialniho zajmu zvolila také mensiny, které
jsou Vvkomice stale ponékud tabu. Velice ostfe zesméSnovala
homosexualy (postava Daffyda Thomase, ktery neustale upozoriuje, Ze je
jedinym gayem ve vesnici a vSem nadava do homofobd, i kdyz ho vSichni
podporuiji), transvestity (postava Eddieho (Emily) Howarda/ové), obézni lidi
(Bubbles DeVere, obézni damu z vySsi spole€nosti, ktera preferuje nahotu
a povazuje se za pritazlivou) & zdravotné postizené, a to zejména
ve skecCich s Louim a Andym. Lou a Andy (pojmenovani po Lou Reedovi a
Andym Warholovi) se stali zfejmé nejoblibené&jSimi postavami celé show.

*0 plivajici do tvare vefejnosti (viastni preklad)
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Lou se s obétavosti stara o postizeného Andyho, nevéda, Zze Andy svuyj
handicap jen predstira. Formalné je pak show obohacena o postavu
vypravéce v podani Toma Bakera, jehoZ hlas vtipné propojuje jednotlivé
skeCe (ukazka 43). Program se stal velice popularni zejména u mladé
britské populace. Zaroven si vSak vyslouZil ostrou kritiku ze strany
generace jejich rodi€d. Vinu rozhoi€eni vyvolala zejména postava Mrs.
Emery (Pani Emeryové), ktera na vefejnych mistech miva projevy
inkontinence. BBC se za své komiky v médiich postavila se slovy:
,LCcomedy is a subjective medium, and the Little Britain characters have

been deliberately magnified to cartoonish proportions“>*

4.5 Zeny v britské komedii

Zeny predstavuji v britské komedii signifikantni, i kdyz stale
marginalni proud. Pfi€inu tohoto jevu je nutno hledat v oblasti genderovych
studii, které se mj. zabyvaji rozdilnymi projevy chovani muzd a Zen. Muze-
komiky Zene kupfedu povétSinou jejich vlastni ego, jez jim dovoluje
zachazet do mnohem extrémnéjsich situaci. Zeny-komicky jsou v tomto
smyslu mnohem pokorné&jsimi subjekty a také méné depresivnimi. Casto
se drzi zpatky, protoZze nemaji tu notnou potfebu Sokovat, ktera je pro
muze tak typicka. Hall uvadi, Ze jemnéjSi podoba Zenského humoru je
divodem, pro¢ tak malo zZzen déla stand-up komedii, ktera ma velmi
agresivni povahu. (Hall, 2006: 44) Zeny ve svém projevu nepouzivaji
sarkasmus, jako to délaji muzi, a nej¢astéji si voli za svij komedialni vyraz
parodii. Vyhodou Zzenské komiky je, ze muze bezostySné parodovat

1 Komedie je velice subjektivni médium a postavy v Little Britain jsou svévolné&
zveliCovany do karikaturnich rozmért. (vlastni pfeklad) (Little Britain sketch criticised, [online],
news.bbc.co.uk, 11-23-2005, cit. 04-12-2010, dostupné na:
http://news.bbc.co.uk/2/hi/health/4460876.stm
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Zenské charaktery a stereotypy, aniz by byla obvinéna ze Sovinismu ci

sexismul.

Zenska komika zaznamenala své vyznamné predstavitelky jiz v
samém pocatku alternativni komedie v poloviné 60. let. V Do Not Adjust
Your Set puUsobila napfiklad Denise Coffeyova, v cambridgeském
Footlights zafaly se svou hereckou kariérou Miriam Margolyesova Ci
Eleanor Bronova, ktera se poté premistila do Cookova klubu The
Establishment. VSechny zminéné komiCky vSak nemély svij osobity
artikulovany styl, ktery by jim pfinesl| stejnou popularitu jako muzim.

Konec 70. let vSak pfivedl na scénu dveé silné komedialni osobnosti
Dawn Frenchovou a Jennifer Saundersovou, které po kratkém hostovani
v londynském klubu The Comic Strip zapocaly svoji komedialni kariéru
v sitcomu Happy Families, jenz byl startovni pozici také pro duo
Fry/Laurie. Komercni televize ITV jim nabidla moznost dalSiho sitcomu, na
kterém se mohly podilet i autorsky, a tak dala vzniknout pofadu Girls on
Top (Divky nahofe). Sitcomovy format pfestal komickam vyhovovat a
koncem 80. let se pfesunuly do BBC, kde v bfeznu 1987 uvedly svoji
novou show s jednoduchym nazvem French And Saunders. Frenchova se
Saundersovou se ve své show stylizovaly do neuspésnych estradnich
komiCek, které se snazi prorazit v komedialni branzi. Pfi svych komickych
variacich pfitom nestavély na oCekavané laurel-hardyovské premise Mala-
Velka. Jejich komedialni vztah byl zalozen na Saunderovské dominanci a
touze kompenzovat si své neuspéchy na Frenchové, ktera se ji snazila ve
vSem vyhovét a Casto byla nechténym pldvodcem jejiho zesmésnéni.
Pofad byl smésici burlesky, frasky, satiry a skeCl a nahlizel na Zivotni
eskapady z Zenské perspektivy. Jejich humor preklenoval propast mezi

novou vinou a mainstreamovym proudem komiky.
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Pofad zaznamenal obrovsky uspéch a docCkal se dalSich Sesti sérii,
pfi ¢emz ta posledni A Bucket of French and Saunders (Kybl piny
Frenchové a Saundersoveé) skoncCila roku 2007 definitivnim ukoncenim
spolecné kariéery téméf po 30 letech. Ve svych skecich zobrazovaly
Frenchova se Saundersovou celou fadu stereotypnich Zenskych postav —
vdavekchtivé tficatnice, pubertalni Skolacky, unavené nervozni matky Ci
aktérky problematického vztahu matka-dcera (ukazka 44). Skutecné
pusobivym komedialnim hitem byla jejich variace ,Two Fat Men“ (Dva
Tlust'oSi). Obé komicky prosly nékolikahodinovou zménou visaze a vytvorily
groteskni par tlustych chlapu, ktefi piji pivo, Sahaji si do rozkroku a
neustale mluvi o sexu. Jejich afektované rozhovory je vzdy natolik vzrusi,
Ze simuluji sexualni styk na riznych nezivych pfedmétech. Bylo to vabec
prvni televizni komedialni vystoupeni, kdy se Zeny transformovaly do role
muzU. Komici-muzi se Casto objevovali v Zenském pfestrojeni (viz Monty
Python) a zobrazovali opacné pohlavi jako obludné karikatury. Nyni se
situace obratila a zejména u zenské Casti publika méla scénka obrovsky
ohlas. Timto komickym charakterem vystihl tandem F&S muzsky
stereotyp, jehoz podobnost vétSina Zzen spatfovala ve svém blizkém okoli.

V pribéhu let se zacalo duo mnohem vice soustfedit na fimové a
televizni parodie. Pusobivy fyzicky projev Frenchové a neuvéfitelna
mimicka flexibilita Saundersové pomohly demytizovat fadu filma a celebrit.
Znama je napfiklad stylizace obou hereCek do sester Collinsovych Ci
parodie Frenchové na velSsky pfizvuk Catherine-Zeta Jonesové.
Saudersova zase dokazala velmi vérohodné ztvarnit Cher, Madonnu Ci
Meryl Streepovou. Z filmovych parodii jmenujme Mi€eni jehhatek, Pulp
Fiction, State¢né srdce, Harry Potter ¢i muzikal Mamma Mia.

Béhem spole¢ného vystupovani se komicky stacCily vénovat svym
uspésnym individualnim projektim. Richard Curtis napsal pro Frenchovou
postavu vikarky Geraldiny Grangerové ve veleuspésném sitcomu Vicar of
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Dibley. Naproti tomu Jennifer Saundersova zUstala vérna alternativni
komedii a napsala neméné uspésny sitcom Absolutely Fabulous
(Aboslutné uzasné), ktery ji zajistil postaveni prvni damy britské komedie
(viz kapitola vySe 5.1)

DalSi vyraznou Zenskou komedialni osobnosti, ktera vstoupila na
televizni obrazovky po€atkem nového tisicileti, byla Catherine Tatova. Po
hostovani v mnoha sitcomech a ske€ show dostala Tatova pfileZitost roku
2004 uvadét svoji vlastni show The Catherine Tate Show (Show Catherine
Tatove), ve které vytvofila fadu zenskych stereotypnich hrdinek a nékolik
svych alter-eg. Jejich vystupovani v poradu se periodicky opakuje a ma
vzdy stejny prabéh. Tatova vytvofila hrdinky napfi¢ etnickym, generaénim i
tfidnim spektrem — zajimava je napfiklad postava The Aga Saga Woman,
Zzena zvySSi spoleCnosti, ktera své déti pokazdé znepokojuje
»=alarmujicimi® zpravami typu, Zze koupena vejce nejsou bio Ci Ze malem
doSel olivovy olej. Nejznaméjsi postavou je vSak Lauren Cooperova, ktera
se stala ikonou mladé britské generace. Lauren je svérazna
stfedosSkolaCka, ktera si déla, co se ji zachce. Paklize je karana, vzdy
odvéti ,Am | bovvered?” (Vypadam, jakoby mé to Zralo?).>?

Po ohlaSseném konci Frenchové a Saundersové a po uspésnych
tfech seriich The Catherine Tate Show, se nabizi otazka, zda je tu nova
mlada generace komicCek, ktera by obsadila prazdna mista. Internetove
noviny Independent predstavuji ve svém ¢lanku novou vinu komicek, které
slibuji kvalitni bfitky britsky humor — jako je Watsonova & Oliverova,
Emma Fryerova, Sarah Millicanova ¢i Miranda Hartova.*

°2 Dostupné na http://www.youtube.com/watch?v=JpgVokQEchA, YouTube Channel,

2010.

% Broad comedy: A new wave of funny women, 04-19-2010, cit. 04-05-2012,
Dostupné na http://mww.independent.co.uk/arts-entertainment/comedy/features/broad-comedy-
a-new-wave-of-funny-women-1948100.html
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http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/comedy/features/broad-comedy-a-new-wave-of-funny-women-1948100.html
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5 ZAVER

Kdyz pohlédneme na déjinny vyvoj velké Britanie od druhé svétové
valky, kazda britska komedialni skupina €i kazdy komedialni serial mély
své kulturni a spoleCenské opravnéni. The Goon show stale bojovala
s pfizraky valky, Beyond the Fringe s politickou autoritou a Monty Python
s veskerym pokrytectvim.

Monty Python zménili tvarnost britské komedie tim, Ze ji oprostili od
vSech naroku a pravidel. Britsky komik se dnes jiz nemusi formalné ani
obsahové omezovat. Komici v dnesni dobé v mnohych ohledech pusobi
jako nazorovi vudci, ktefi svym humorem vyjadfuji svij postoj ke svétu.
Specifikum britské komiky spocCiva v naprosto ojedinélé schopnosti
sebereflexe vlastni kultury. Britsti komici velmi dobfe znaji britské
prostfedi, orientuji se v politice a studuji na Oxbridgi, aby se stali komiky.

Ceska kultura je vtomto sméru stale je$té mala, protoZe povazuje
za sveho nejvétsiho komika Vladimira MenSika, politicky korektniho
vypravéce vtipu. Vtip byl v Anglii jiz davno zneSkodnén Monty Pythonem.
Paklize hledame na Ceské scéné své Monty Python, musime je nutné najit
v Zizkovském divadle. Cimrman je nas Monty Python.

Snad jsem tedy svoji praci Ctenafe presvédCila o dulezitosti
pritomnosti humoru nejen v lidském Zivoté, ale i v odborném diskurzu.
Protoze jak uvedl ve své romanu Eric Idle: ,ZlehCovani je vesmirnou
konstantou. Komedie je jednou ze zakladnich sil Vesmiru. Lidstvo se chyta
komiky, protoze zlehCovani je tim expandujicim principem, ktery udrzuje
celou tu bublinu nafouknutou...” (Idle, c2002:118)
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7 RESUME

This Master thesis examines the enormous contribution of the Monty
Python’s comedic group to British comedy and its influence on the British
comedians over the years. Its cult comedy show called Monty Python's
Flying Circus, ran on BBC from 1969-1974 and fully established the new
era of the unconventional, zany rather surrealistic comedy in the late
sixties. The main goal was to free the composition of jokes and sketches
and get rid of the punchlines. Monty Python became a global comedy icon
and their memorable sketches are still quated to death today. The Dead
parrot sketch and The Spanish inquisition sketch turned into comedic
clichés.

The thesis also maintains basic characteristics of British television
comedy, know as a britcom, and describes its significant examples.
The Television comedy in Britain presents a real cutural phenomenon,
because it is always related to social and cultural context over the historical
decades. Britcoms as The Fawlty Towers, Absolutly Fabulous, The Black
Books or Spaced define and reflect the political and social climate of the
time. British comedy communicates with the viewers through its main
eccentric protagonist. He is the only one who is able to hold up the mirror
to the audience.

Special DVD is attached to this thesis to show the visual
appearances of disscussed topics.
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8 PRILOHY

8.1 Vécny rejstrik videoukazek

Prohlaseni: Toto DVD bylo pofizeno jen za studijnimi ucCely a k nim je také
uréeno. Zaroven prosim, omluvte zhorSenou kvalitu nékterych pfispévku.
Nékteré znich nejsou v Ceské republice pfistupné a byly ziskany za
laskavé pomoci uzivateld YouTube. Jednotlivé ukazky obsahuji titulky Ci
dabing nebo se nachazi v plvodnim znéni.

. The Beyond the Fringe
. Peter Cook

. The Goon Show

. Spike Milligan - Q5

. The Frost Report

. At Last The 1948 Show
. Do not adjust your set

~N oo Ok~ 0N

Monty Python

8. Job Interview

9. Dead parrot

10. Undertaker's sketch

11. Spanish inquisition

12. Fish Slapping Dance

13. Homicidal Barber - Lumberjack song
14. The Toad elevating moment
15. Nudge, Nudge

16. Gililamovy Tancici zuby

17. Odyssea

18. Pitomec roku z vyssi tfidy
19. Court Scene

20. Army protection racket

21. Poofy Judges



22. Hell Grannies

23. The Pirana brothers
24. How to do it

25. Spectrum

26. Penguin

27. Mrs Premise and Mrs Conclusion visit Jean Paul Satre
28. Agatha Christie Sketch
29. Silly interview

30. Buying a Bed

Sitcom

31. Fawlty Towers

32. Blackadder

33. Absolutely Fabulous
34. I'm Alan Partridge

35. Black Books

36. The Office

37. Red dwarf

38. Spaced

39. It Crowd

40. Yes Minister

41. Not the Nine O'Clock News
42. A Bit Of Fry And Laurie
43. Little Britain

44. French and Saunders
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8.2 Rozhovor s Petrem Palousem

Petr Palous je vyznamny Cesky prekladatel a divadelni reZisér.
V roce 1995 byl pfizvan k prekladu Monty Pythonova Létajiciho cirkusu a
v roce 2010 mi poskytl tento rozhovor.

1. Kdy a jak jste se dostal prekladu Monty Python a jak Vase

prekladatelska éinnost pro Ceskou televizi probihala?

Bylo to Cisté Stésti, Ze muUj kamarad Martin Urban byl ve spravné
dob& na spravném misté, tj. zadal pracovat v Ceské televizi jako
dramaturg v Zabavé, ve skupiné Jana Kratochvila. Jan Kratochvil kdysi
vidél par dild Monty Pythona, ale hlavné byl v Montreaux na festivalu, kdyz
Terry Jonesovi a spol. pfedavali, myslim cenu za druhé misto. V podstaté
svym vystoupenim zrusili oficiézni raz slavnostniho vyhlasovani vitéza. A
on si tehdy usmyslel, ze Létajici cirkus, jakmile to bude mozné (tedy, az
padne boldevik), koupi ho pro Ceskoslovenskou televizi. KdyZ to mozné
bylo, shanél se po prekladateli, ktery by humoru Monty Pythona mohl
rozumét. Zminil se Martinu Urbanovi, ten fekl, Zze ja jako rezisér tehdy
Divadla ve stanu uvedl jako prvni skeCe mnichovského komika Karla
Valentina, jehoz destruktivni humor silné pfipomina kofeny humoru Monty
Pythona. Honza Kratochvil se zeptal, jestli umim anglicky, Martin
odpoveédél, Zze docela jo, Ze uz mam néco odpfekladano pro Odeon a
mam za sebou néjaké ty filmy (od roku 1994 jsem bez stalého pracovniho
poméru v divadle), a bylo to. Kratochvil mi pfedal knizni vydani Cirkusu a
vic se 0 mé nestaral. Prosté mi Vvéfil, i kdyZ mé vlastné vibec neznal.
Zajimaveé je, ze uplné stejné zacali Pythoni v BBC. Ja jesté par mésicl
musel poCkat, nez pfijde obrazovy material, a zaCal jsem. Prvni vysilani
bylo, myslim, po Novém roce 1995 (pfesné udaje jsou v Ceském prekladu
knizniho vydani Létajiciho cirkusu). Titulky jsem v Zivoté nedélal, vSechno
jsem se musel ucit stylem pokus-omyl. Hlavné jsem kazdych 14 dni musel
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odevzdat (a nasadit) 3 dily, protoZze videa z Anglie dosla se znaCnym
zpozdénim. Prvni sérii jsem dokonCil vr. 1995 a druha pfisla, myslim, o
rok pozdéji (opét viz knizni vydani).

2. Bylo to Vase prvni setkani s Monty Python?

Ne, na to si pamatuji presné. Zafi roku 1984. Sedim sam v Belgii
pfed televizorem. PFepnu na BBC2, objevi se krajina. “A, vyborné,
prirodopisny film,” fikam si. VSak se také vzapéti ozve kultivovany hlas:
‘Na tomto obrazku nevidime pani Helenu Hlenovou z Crescent Road
v Belmontu. Pani Hlenova, mohla byste se, prosim, postavit?” V dali, az na
samém okraji obrazovky, se hrdé vzty&i pani v kostymku s kabelkou. Ozve
se vystfel, pani rozhodi ruce nohy a mrtva pada naznak... Tak jsem se,
zcela nepfipraven, poprvé ocitl tvari v tvaf Monty Pythonovu Létajicimu
cirkusu. Netusil jsem, ze pravé doslo k osudovému setkani.

3. Proé podle Vas Ceské televizi trvalo tak dlouho pfivést Monty

Python na domaci scénu? Slo o slozitost prekladu?

Slo o sloZitost Uplné jiného fadu. Vibec si nedovedu piedstavit
Monty Pythona v normalizacni televizi, kde bylo vS8e ideologicky tak
seSroubované, ze néco tak svobodného a anarchistického bylo
nemyslitelné. Myslite, ze by bylo mozné ukazat Karla Marxe, jak soutézi o
obyvaci pokoj s V. I. Leninem a Che Guevarou?

4. Podilel jste se na prekladu také jinych pythonovskych projektu?

Prelozil jsem vechny jejich fimy pro Ceskou televizi a pro distribuci
(ne DVD), vyjma Monty Pythona v Hollywood Bowl. Také jsem preloZil
vybér ze skecu, které natoCili v bavorské televizi pro ¢asopis Svét a divadlo
2001/3.

5. V éem podle Vas v lingvistické roviné spociva jejich komika?
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V miseni styld vysokého literarniho jazyka (Casto se poustéli do
napodoby anglické literatury 19. stoleti) nebo krkolomného ufedniho stylu,
vymysleli novotvary (viz ,,PiSu se Jachta Luxusni, ale vyslovuje se to Viklkrk
Mangrovy“ nebo viz Vtip zabijak a jeho pfeklad do nesmysiné némciny),

rlizna nareci (zejména skotské) a bézné hovorové anglictiny.
6. Jak jste se od slova ,,splunge“ dostal az ke ,,gotrochovi“?

Slovo ,splunge vdbec nic neznamena, vypujcil jsem si proto z
»Vyrozumeéni“ Vaclava Havla jedno ze slov jazyka ptydepe, tedy ,gotroch®.

7. Vzpominate si na néjaky prekladatelsky oriSek, ktery Vas trapil

neunosné dlouho?

Jak jsem jiz uvedl vySe, nic mé nemohlo trapit pfilis dlouho, musel
jsem vSe feSit okamzité nebo béhem nékolika nejblizSich dnl. OfiSek byl
hned v 1. dilu, kdy se vypravi stary vtip se slovni hfickou, ktery jde jako
titulky pod jakysi projev Adolfa Hitlera ,My dog has no nose.“ Hoch
z Hitlerjugend se pta Vadce: ,But how does he smell?“ a Ada odpovi:
LAWFUIlY®. S tim jsem si opravdu nevédél rady, az posledni den, kdy jsem
Sel vencit svého bulika VaSika a on se na mé podival. ,MUj pes nema

MO

cumak.” ,A jak cumi?“ ,Blbé.“ Neni to upIné ono, ale proslo to.
8. Podilite se na prekladu i jinych britskych komedialnich seriala?

Prekladal jsem serial Hale a Pace, ten nejen, ze byl delSi nez Monty
Python’s Flying Circus, ale také mnohem t&zsi.

9. Je néjaky rozdil v prekladu televizniho Monty Pythona a tiSténych
vydani? Existuji nékteré pasaze c¢i repliky, které byste dnes

prelozil jinak?
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Jsou tam opravené chyby a néco jsem po téch letech prosté preloZil
jinak. Také jsem nemusel byt tak usporny jako pfi titulcich. Ale v zasadé
se text nijak zvlast nelisi.

10. Pro€ je podle Vas pythonovsky humor blizky ¢eskému divakovi?
| pres skvély preklad, jsou zde prece jesté také urcité kulturné-
specifické vyrazy a dobové politické udalosti, které mu zakonité

museji zlistat utajeny?

Ty zUstavaji utajeny i dneSnimu britskému divakovi. Humor Monty
Pythona (alespon jednou svou Casti) je svym zplsobem dost podobny
humoru Jary Cimrmana (zejména masivni mystifikaci, zesmésnovanim
,védeckosti“ a vazenosti a také hranim si na fiktivni dokumenty).

11. Jak byste definoval humor Monty Pythona? Je Monty Python

pojem?

Je-li, musi byt néco, co se do vyméru pojmu Monty Python nevejde.
A zde nastava potiz, protoze Monty Python jako ono Giliamovo mimino,
které, je-li oddudlikovano, vcucne do sebe vSe, co je kolem néj. Monty
Python je brana, za niz to, co do ni veslo, jiZ neni zcela samo sebou.
Podobné jako ve Svejkovi i zde nachazime onu univerzalitu pouziti. U
Svejka vedle sebe stoji chmurny svét Prvni svétové valky a chuchvalec
pfibéhl, historek a pfimérd, jez, vybrany protagonistou, stavaji se
podobenstvimi k realité. A tato podobenstvi jsou nadana jakousi magickou
moci nad skute¢nosti. Obdobnou magickou moc nad skute€nosti si dnes
osobuje televize, ktera se stava chrliCem chuchvalcu zprav, historek,
pfibéhu, nauceni, navodu... v8e rozchliveCkovano do programovych
Sablon. A Monty Python tyto Sablony vzal a prohnal jimi nesmysino. Kvizy
s peckou do hlavy jako hlavni cenou, besedy s lidmi, ktefi maji tfi hyzdé,
idiolektické letce RAF, ktefi nerozumi vlastnimu Zargonu, pfihfaté soudce,
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spor o existenci Bozi volnym zpusobem, dokument o vyvoji tajné zbrané —
vtipu zabijaku, nekoncici fady protestnich dopist od divaka atd. atd. Je to
paralelni svét, ktery se Fidi vliastnimi pravidly a zakonitostmi. Jednou z nich
je, ze nic nekonCi. Konec se prosté odklada, protoze existuje pouze
prerusovani, vyrusovani a zlobeni, neustala expanze. Opakem gravitace je

levitace. Opakem tihy je odvaha.

12. Definuji podle Vas Monty Python to, co se dnes oznacuje jako

britsky humor?

Do toho bych se nerad poustél. Rozhodné sebeironii vuci vSemu
britskému.

13. Znate se s Terrym Gilliamem. Tusite, jak on pohlizi na

pythonovsky kult?

Terry se od Monty Pythona zamérné odpoutal a Sel svou vilastni
cestou, ale samoziejmé, Ze se své spoluviny na podobé Monty Pythona,
nezfika. Koneckoncu je dodnes docela slusné Zivi. Ten kult vznikl viastné
az v Americe béhem jejich turné s jevistni podobou skecu. Pfipadali si tam
tenkrat jako Beatles, kdo by na tohle nadaval?

14. V éem Vas preklad Monty Pythona obohatil? Co Vam tato

prilezitost prinesla?

Pfeklady Monty Pythona hodné zménily mudj pohled na zabavu a
jejich postupy (ne Ze bych pfimo citoval, ale jejich vystavbu gagu apod.)
dodnes vyuzivam pfi svych divadelnich reziich. Jinak to pro mé byla také
velka frustrace, protoze diky nim jsem vlastné hned zpocatku své
prekladatelské kariéry dospél na jeji vrchol, véda, Ze nic lepSiho uz
prekladat nebudu.



