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1 UVOD

Ve své praci se budu veénovat uziti sémiologické analyzy
pfi interpretaci portrétnich  fotografii Zen, které jsou soucasti
monografie autorl Jana Malého, Jifiho Polacka a Ivana Lutterera
Cesky &lovék. Fotografie z let 1982—1996. Pojeti fotografie jako textu,
ktery je podroben sémiologické analyze, umoziuje pfiblizeni zplasobu,
jakym se odehrava kulturné a socialné podminéné konstituovani
genderové identity fotografovanych ZzZen a dusledkd uplatnéni
symbolického nasili v teoretickém diskurzu Pierra Bourdieua na jiz

zminénych fotografiich.

Domnivam se, Ze uziti sémiologické metody pfi analyze fotografii
je uziteCné a podnétné pro dekddovani znaku, které jsou pouzivany
pfi konstruovani zenské identity a mytu ,Zenskosti“ nebo ,feminity” tak,
jak je ve spoleCnosti vniman a rozumén pro evidenci prvkud
symbolického nasili. Tomuto tématu a jeho teoretickému zakotveni se

budu vénovat v teoretickych kapitolach projektu.

Volba vySe predstavenych teoretickych konceptl a metod, které
jsem se rozhodla ve své praci pouzit, je dusledkem celoroéniho usili
a snah o uchopeni tématu sebeprezentace a identity, které jiz bylo
mnohokrat prodiskutovano v teoretické roviné. V ramci pfedvyzkumu
jsem se snazila tazanim ve svém okoli nalézt odpovédi na otazky
vztahujici se k uchopeni toho, jak je tato problematika chapana
v roviné obecné. A pravé odpovédi od zen v mém okoli mne utvrzovaly
v presvéd€eni o dulezitosti snahy najit vysvétleni a objasnéni toho,
coje pokladano jako trvalé a dané. Casto jsem slySela osobni
vypovédi Zen o ,libeni se sama sobé“, touze ,vypadat dlouho mladé,

nejdéle jak to jde“, Ci obecna presvédcCeni o tom, ze ,kazda zena se



chce libit*. Ono zahadné ,libit se“ bylo jakymsi spoustécim impulsem

dalSich otazek.

Cilem mé prace je zmapovani teoretickych konceptu genderové
identity, které by mohly vést (nebo které vedou) k pouziti analytického
nastroje vizualni analyzy. Hledani vizualnich, tedy ,viditelnych®, znaku
pomoci sémiologické analyzy je vedeno snahou najit viditelné znaky
abstraktné postulovanych mechanismua utvareni genderovych kategorii

a dekodovat znaky symbolického nasili v jeho realné podobé.

,Pochopit, to znamena pochopit nejprve pole, se kterym a proti

kterému jsme se utvareli“ (Bourdieu, 2012: 16).



2 STRUKTURALISMUS A SEMIOTIKA JAKO VYZKUMNA
METODA

Ve druhé poloviné 20. stoleti byl zejména ve Francii rozvijen
mysSlenkovy smér, ktery byl v navaznosti na strukturalni lingvistiku
nazyvan strukturalismem a ktery pozdéji prerostl v poststrukturalismus.
Charakteristikou strukturalismu je snaha nalézt vhodnou metodologii,
ktera by umoznovala zkoumat socialni a kulturni jevy v celé
rozmanitosti a Sifi. Analyticky duraz je pfitom kladen na spoleCensky
a kulturni strukturalni systém. Strukturalismus se tedy zabyva vztahy
a vyznamy fungujicimi v systému urcité kultury spoleCnosti. Hawkes
vystizné podotyka, Zze ,neni mozné vnimat plny vyznam néjakého
prvku nebo zkuSenosti, pokud neni integralni soucasti struktury”
(Hawkes, 1999: 14). Podle Barkera lze pocatky strukturalistického
pristupu hledat jiz v 19. stoleti u Durkheima, jenZz ve svém badani
usiloval o vymezeni kulturnich a spole€enskych vzorcu lezicich mimo
jedince. Durkheim hledal ,socialni fakta, ktera jsou spoleensky
konstruovana, kulturné rozmanita a sui generis konkrétniho védomi*
(Barker, 2004: 182).

Pod vlivem Kurzu obecné lingvistiky Ferdinanda de Saussura
byla za ustfedni metodologicky nastroj strukturalismu pfijata
sémiologie. Nauka o znacich a signifikaci umoziuje analyzu skrytych

struktur a hledani vyznamu v riznych kulturnich systémech.

Saussurova  strukturalisticka  lingvistika  byla  rozvijena
a rozSifovana i do dalSich socialnich a kulturnich teorii a konceptu.
Pokladam za dulezité zminit nékolik jmen badateld Fazenych mezi

strukturalisty, jejichz dilem se ve své praci vice Ci méné zabyvam
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a pokldadam je za pfinosné pro dalSi vyvoj mySleni soudobych

humanitnich véd.

Od padesatych let minulého stoleti se do strukturalistického
badani zapoijil francouzsky antropolog Claude Levi-Strauss a literarni
krittkk Roland Barthes. O propojeni strukturalni lingvistiky
a psychoanalyzy se ve stejné dobé snazil Jacques Lacan. V zacatcich
sedmdesatych let Pierre Bourdieu rozvijel strukturalistické prvky
v empiricky zaméfeném sociologickém vyzkumu (Ashendenova, 2006:
267-268 In: Harrington, 2006). Nastin teorii uvedenych autorl je
prikladem toho, jakym zplsobem se dale rozvijel saussurovsky odkaz
strukturalni lingvistiky a jaké dalSi vyznamy a obsahy se

v strukturalnim duchu rozpracovavaly.

2.1 Ferdinand de Saussure

Zakladnim vychodiskem strukturalistického pojeti je dilo Ferdinanda
de Saussera Kurz obecné lingvistiky, které bylo poprvé vydano v roce
1916 absolventy Sausserovych pfednasek. Zde Saussere vymezil
sémiologii (pozdéji zaCal byt pouzivan nazev sémiotika) jako obecné
védy o znacich, ktera bude zkoumat zpUsoby utvafeni vyznamu.
Ferdinand de Saussure chapal sémiologii jako ,védu, ktera studuje

Zivot znaku v Zivoté spole€nosti“ (Sausser, 2007: 52).

Pokud mluvime o sémiotice, nemUiZzeme opomenout zastaveni

se u ustfedni a zakladni jednotky sémiotiky — znaku.
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Definice znaku je:

e 1. Znak (signum, signans) je néco, za €im se skryva néco jiného
(signatum, referent, véc)
e 2. Existuje nékdo, kdo si takovy vztah uvédomuje”
(Cerny, 2004: 16)

Sémiozou oznacCujeme proces, kterym k danému déji, pojmu,
pfedmétu, jevu, osobé nebo udalosti pfifazujeme urcity znak. Pouzitim
slova sémioza (k oznacleni urCitého procesu) se dané sémiozy

dopoustime.

Tento proces sémiozy je urCovan charakterem vztahu, ktery mezi
znakem a tim, co oznacCujeme, probiha. Jestlize se jedna o vztah, ktery
je zalozen na néjaké logické souvislosti, vazbé na zakladé podobnosti
atd., mluvime o motivovaném znaku. V pfipadé, kdy zplUsob pfifazeni
znaku nemuzeme definovat na zakladé néjaké vnitini nebo vnéjsi
souvislosti, se jedna o pouziti znaku arbitrarniho (libovolného). ,Ruzné
konkrétni jazyky vzdy obsahuji prvky obou fadld — radikalné arbitrarni
a relativné motivované® (Saussure, 2007: 162). Toto zakladni rozliSeni
znak( vSak Ize i spojovat Ci proces sémiozy strukturovat do prvotni

a sekundarni faze.

Proces sémiozy se odehrava v sémioprostoru, ktery mizeme
charakterizovat jako univerzum znakl, které si uvédomujeme
(Doubravova, 2002).

Znaky se také sdruzuji do vétSich celkd a systému. Tyto systémy
jsou Casto vyuzivany v kazdodenni praxi i védeckém diskurzu.
Systémy znakl vyuziva matematika, geometrie, logika, ale také
lingvistika. Klasifikaci znaku se zabyvaji sémiotikové Ci sémiologove

aje patrno, Ze vytvofit ustalenou Kklasifikaci znaku je obtizny ukol.
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Oznaceni sémiologie je ustaleno ve strukturalistickém okruhu badani,
pfedevSim v okruhu frankofonnich badatelt. Dnes Castéji pouzivany
pojem sémiotika byl preferovan zejména v anglosaském prostredi,
dnes jiz jednoznacné prevazuje; pfi¢inou muze byt i rozSifenost

anglickych textt v akademickém svété (Cerny, 2004).

Pro kontinentalni strukturalistické pojeti sémiologie je kliCovym
tématem skute€nost, ze znak je diferencialné vymezen tj. liSi se jeden
od druhého.

Pro toto pojeti je zasadni rozdéleni oblasti zkoumani na:

e langue (jazyk jako systém vyjadrfujici ideje, srovnatelny
s pismem, abecedou hluchonémych, symbolickymi ritualy, atd.)

e parole (jednotliva promluva individualni akt vile a inteligence
mluvéiho) (Saussure, 2007: 50)

Saussure pak potvrzuje, Zze oddélenim jazyka od mluvy dochazi
k odStépeni socialnich jevl od aktérd a zaroveh se i smyva hranice

mezi podstatnymi a nahodilymi akty" (tamtéz).

! Odkazuji na pfimou citaci: ,oddélujeme-li jazyk od mluvy, oddélujeme zarovern i: (1) to, cojeu
jednotlivce socialniho; (2) to, co je podstatné, od toho, co je podruzné a vice ¢i méné nahodné*
(Sausure, 2007: 50).
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Zakladni pojeti znaku vyjadfuje toto dyadické schéma:

Y

SIGNIFIKAT SIGNIFIKANT
oznacované oznacujici

A\

Obrazek 1 Schéma jazykového znaku podle Saussura
1) ,akusticky obraz®, pozdéji ,oznacujici“ (téZ signifiant, v pocesténé

podobé signifikant, dale i designans)

2) ,pojem“ (koncept), pozdé€ji ,oznaCované“ (neboli signifié,

v pocesténé podobeé signifikat, dale téz designatum) (tamtéz).

Tyto slozky znaku jsou pokladany za nerozdilné.

2.1.1 Vztahy mezi znaky

Vztahy mezi znaky jsou syntagmatické a paradigmaticke.
V syntagmatickém vztahu je hodnota, vyznam znaku urCovan
postavenim vuéi ostatnim znakdm v celkové vypovédi. Paradigmatické
vztahy jsou zalozeny na zakladé asociace (napfiklad podle analogie,
zvukové shody apod.). Vztah mezi znaky je také urCovan jeho
temporalitou. Syntagmatické vztahy jsou vzdy ,in presentia®, jsou
v jednotlivé promluvé pfitomny, oproti tomu paradigmatické vztahy jsou

v promluvé pfitomny pouze ,in absentia“ (Doubravova, 2002: 46).
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Jazyk lze zkoumat ve dvoji optice. Diachronnim zpusobem
zkoumame jeho historicky vyvoj, synchronni zplsob je nahlizenim
na jeho rizné slozky a vzajemné vztahy v daném ¢asovém okamziku.
Saussure rozdil mezi obé&ma zplsoby zkoumani (,fady”) ilustruje
na prikladu fezu stonkem rostliny. V prvnim horizontalnim fezu vidime
komplikovany vzorek (seskupeni vlaken v urcCité roviné). Druhy svisly
fez pak ukazuje samotna vlakna, ktera tvofi rostlinu. Tento svisly fez,
sam o sobé by vSak nemohl nikdy podchytit vzajemné vztahy mezi

vlakny, které se ukazuji v horizontalnim fezu (Saussure, 2007: 115).

2.2 Strukturalni antropologie a Claude Lévi-Strauss.

V jeho pojeti byla na studium pfibuzenskych pravidel, klasifikaénich
a nabozenskych systému (totemismu), mytologie a uméni uplatfiovana
metoda strukturalni lingvistiky s cilem odhalit platnost univerzalnich

pravidel, ktera maiji v téchto systémech fidici funkci.

Ve studii o pribuzenstvi jsou analyzovany zakony smény, které
urCuji a udrzuji pfibuzenské systéemy. Ve svém strukturalistickem
pristupu hleda Lévi-Strauss zakladni pravidla a struktury, ve kterych
probihaji procesy vybéru sexualnich partnerl. Za zasadni poklada
myslenku binarni opozice, ktera rozdéluje Cleny spoleCnosti na mozné
a zakazané partnery. Tabuizaci endogamnich svazku se vytvaFi
incestni tabu a vznikd nutnost hledat mozné partnery vné
pfibuzenského systému. ManZelstvi je tak zakladni formou smény,

ktera reguluje vztahy v Sirokém spolecenstvi (Lévi-Strauss, 2007: 27).

Analyza mytu je zalozena na myslence paradigmat (asociaci),
vyjadfenych svislou osou, a na mySlence syntagmat jako
horizontalnich, ¢asovych vztahl. Zakladni gramaticka struktura jazyka

je syntagmaticka (napfiklad véta nebo fraze). Paradigmaticka analyza
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odhaluje mozné verze této pevné gramatické struktury, které méni jeji
vyznam. V analyze mytu to znamena odhaleni mytému (tj. narativni
jednotky), ktera se sklada z vice soubéznych verzi pfibéhu (Lévi-
Strauss, 2006: 186). Ve studii Totemismus dnes Lévi-Strauss
potvrzuje, ze ,myty stejného druhu lze srovnavat, protoZe jejich
struktura je analogicka, ackoliv. mohou vypravét o uplné jinych
zvifatech® (Lévi - Strauss, 2001: 95).

—

La langue (jazyk jako Parole (jazykovy projev,
systém) promluva)

Diachronni (historicka) Synchronni (atemporalni)
Paradigmata Syntagmata

Metafora Metonymie

Tabulka 1 Dvé dimenze ve strukturalnim studiu jazyka a mytu (Bowie, 2008: 288)

Lévi-Strauss vytvoril metodu studia a interpretace mytu. Pokladal
za zasadni mytus interpretovat vzdy ve vztahu k jinym mytdm, které
spole¢né vytvareji transformacni skupinu. Interpretovat transformacni
skupinu lze pouze ve vztahu Kk jinym skupinam mytld a v zavislosti
na celkové etnografii spoleCnosti. Myty se méni vzajemnym
pusobenim i zapojenim do ruznych urovni vyvoje oblasti socialniho
zivota v dané spole€nosti, jako jsou napfiklad ekonomické vymény,
politické a rodinné systéemy, estetické vyrazy a ritualni a nabozenské
praktiky (Levi-Strauss, 2006). Mytus je také chapan jako jazykovy
systém, ktery ma schopnost zobrazit procesy lidské mysli, vCetné
strukturalnich protikladt lidského nevédomi. (Ashendonova, 2006: 274
In: Harrington, 2006).
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2.3 Jacques Lacan - identita subjektu v imaginarni
a symbolické roviné

Jacques Lacan byl jednim z francouzskych myslitell hlasicich se ke
strukturalismu. Jeho badani bylo vedeno snahou o strukturalistické
prfeznaCeni psychoanalytickych pojmu; ,tvrdil, Ze nevédomi je
pfikladem kliCovych lingvistickych znakd“ (Elliot: 2006: 248
In: Harrington, 2006). V ramci strukturalniho pojeti Saussurovy
lingvistiky Lacan pretavuje a dopliuje freudianské vyvojové teorie.
V prvotnim stadiu, které Lacan pfedstavuje jako imaginarni stadium, je
dité pre-subjektem, Zije v ,narcistni symbioze s matCinym télem*
(Fulka, 2008: 34).

V pfechodu do symbolického stadia dité podstupuje
v imaginarnim stadiu setkani se zrcadlem. Toto ,stadium zrcadla®,
popsaneé v eseji z roku 1949, je oznaCenim situace, ve které je dité
konfrontovano se svym zrcadlovym obrazem a ziskava tak pfistup
k ,imaginarni identifikaci se svym odrazenym obrazem a reaguje na ni
s nadSenim a jasotem® (Elliot, 2006: 248 In: Harrington, 2006). Toto
vnimani subjektivity je vSak pouze iluzi, ktera potlacuje ,univerzalni
a nadCasové rysy sebeorganizace” (tamtéz). Ustrnuti v této fazi je pak
pfi¢inou patologického vyvoje ,ja“ v soudobé kultufe. Imaginarno tak
jsou subjektivni mentalni obrazy, vytvofené jako odraz vlastnich

predstav a tuzeb.

Symbolicky fad je spojen se vstupem postavy Otce
do imaginarniho stadia, které oddéluje dité¢ od symbidézy s matkou
prostfednictvim oidipovského komplexu. Tato separace pod jménem
otce ,nom-du-pere” vede k ustanoveni subjektu a urCuje mu misto
ve spoleCenské, kulturni a lingvistické struktufe. Odcizeni je tak

procesem, ktery zaklada vznik védomé lidské identity (Fonagy, 2006:
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32). Symbolicky Fad je ustanovujicim Cinitelem struktury imaginarniho
svéta kazdého subjektu. Zaroven umozniuje ditéti pojmenovat, oznacit
pfedmét své touhy — to, co mu chybi. Fulka komentuje toto lacanovské
pojeti touhy tvrzenim, Ze ,bez této touhy, ktera vyznacuje neuplnost

subjektu, subjekt nemuze existovat® (Fulka, 2010: 47).

V ramci strukturalni lingvistiky tak Ize pfiblizné zredukovat pojem
imaginarna, vidéného jako produkt mysli jedince, na pojem parole.
Symbolicky Fad jako strukturujici kod jazyka, norem chovani
a kulturnich odkazl Ize pfifadit k pojmu jazyka jako systému. (Elliot,
2006: 249 In: Harrington, 2006).

2.4 Sémiologie Rolanda Barthese

K dyadickému pojeti znakového systému pfistoupil i Roland Barthes,
pod jehoz rukama ryze strukturalisticka sémiologie jazyka vyustila
v hledani moznosti aplikace sémiologickych principl do interpretace
artefaktll soudobého svéta. Sémiologicka interpretace vizualnich dat je
postavena na vychodisku, Ze sam fotograficky obraz je znakem,
obvykle spiSe soustavou znak(, které obsahuji skryté kulturni
vyznamy. Vzhledem k charakteru zvolenych dat v sémiologické
analyze se budu vénovat predevSim pojeti Rolanda Barthese, ktery
ve v Rétorice obrazu (Barthes, 2002 In: Cisaf, 2004) podal popis
sémiologické analyzy a interpretace vizualniho formatu, pficemz svuj

postup také presvédcivé zdavodnil.

Dvouurovriové schéma vyznamu znaku zahrnuje za prvé rovinu
denotace, jez predstavuje kéd zahrnujici znaky, které rozliSujeme
pouhym popisem. Také muizeme fict, Ze odpovida na otazku ,co“,
popfipadé ,kdo“. Oproti tomu kéd konotace je postaven na otazce

Jak“, popfipadé ,proc“. V konotaCni roviné jsou jiz zachyceny
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predstavy, rozvinuté obrazy, asociace a mySlenky, které znak
na obraze vyvolava. Barthes citelné upfednostniuje druhotné konotacni
systémy, které odhaluji ideologické pusobeni i hodnotové struktury

ve spole¢nosti.

Informacéni Groveri ‘ Denotace

Co, kdo ‘ Materialni znaky

Symbolicka uroven ‘ Konotace | Jak, pro¢ | MySlenkové pochody

Tabulka 2 Schéma denotace a konotace pouzitelné pii sémiologické analyze

V pojeti Rolanda Barthese je vSe existujici vidéno jako systém
oznacuijicich faktl. Lze fici, Ze ,, Barthes podfizuje modelu jazykového
systému s jeho specialnimi principy artikulace a kombinace cely
socialni prostor® (Spilarova, 2008: 76 In: Barthes, 2008). Pfedmétem
zajmu jim vytvofené specifické formy sémiotiky se tak stavaji realie
a aspekty kazdodenniho zivota a popularni kultury jako je odév, gesta,
i fenomény jako divadlo a film. Studie System mody, kde se Barthes
zaméfil na rozbor ,psané mody“ (ij. slovniku médnich Zzurnalistd), je

pfikladem této aplikované sémiotiky (tamtéz).

2.4.1 Mytologie

V dile Mytologie se Barthes zaméfil na interpretaci znaku
kazdodenniho Zzivota francouzské spoleCnosti. Barthes zde také
predlozil kritiku ideologického diskurzu masové kultury, jez vytvari
spole€enskou realitu zaplnénou mytologickymi obrazy, které mocensky

ovladaji a fidi spotfebni kulturni mechanismy chovani.
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Kniha Mytologie se sklada z 54 kratkych eseju, v zavéru dila je
publikovana jeho rozsahlejSi prace Mytus dnes, ve které se Barthes
snazi podat teoreticky zaklad, jenz je vychodiskem jeho analyzy
a interpretace. Sam autor své pojeti mytu uvadi slovy: ,Mytus je
promluva, a proto mize byt mytem vSe. Mytus podléha pravomoci
diskurzu, nedefinuje se predmétem svého sdéleni, ale tim, jakym
zpusobem toto sdéleni vyslovuje: existuji formalni meze mytu, nikoliv

vSak meze substancialni“ (Barthes, 2004: 107).

1. oznacujici OZNACOVANY

, VA

oznacovany

A

3. znak
OZNACUJici [1I.ZNAK

JAZYK MYTUS

Obrazek 2 Trojdimenzionalni schéma posunu znaku z jazykové urovné do urovné mytologické
( Barthes, 2004: 113)

Toto schéma poukazuje na presun zakladniho vztahu mezi
oznaCovanym a oznacujicim do mytologické roviny, kde znak ,nabizi
vyznam a zaroven nese na sobé nalepku, k niz poukazuje“ (Hawkes,
1999: 91).

2.4.2 Rozkos z textu

Rozko$§ ztextu je uvahou, ve které Barthes poukazuje na zpuUsoby
Cteni jako kreativniho a smysiného aktu. Barthes fika, Ze existuji dva
zpusoby cCteni. ZpUsob cCetby, ktera ,sméfuje k déjovym kloubim,
vnima rozpéti textu, nebere zfetel na jazykové hry“ (Barthes, 2008:

14), Ize pfirovnat k procesu denotace popisného charakteru, zajima
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nas obsah textu. Oproti tomu druhy zpusob c&etby vyjadfeny
Barthesovymi slovy ,Cteni se lepi na text” se jedna se o Cteni ,zufive
a soustfedéné, nevS§ima si déjovych zvratl, nezajima ho (logické)
koSaténi ani opadavani stromu pravd, nybrz dopadani signifikace®.
Tento druh Cetby Ize zahrnout do roviny konotaéni, ono dopadani
signifikace je mozno chapat ve smyslu hledani vztahu a smyslu. ,Co je
to signifikace? Smysl — nebot vysledkem je smyslovost® (Barthes,
2008: 54).

Pfirovnanim textu k tkaniné i tkani Barthes dochazi k predstavé
textu jako generativnimu Cciniteli, jenz se ,rozplizuje v nekonecném
predivu a subjekt, ztracen v tomto pfedivu - v této textufe, zanika jako
pavouk umirajici v budovatelskych vyméScich vlastni pavuciny®
(Barthes, 2008: 56). Zde Barthes pfedznamenava vyjadfeni zaniku
,smrti autora“ a podryva tak myslenku textu jako dila, které ma pouze
jeden vyznam, ktery do néj vlozil jeho autor. Pfisuzuje tak dilu
generativni funkci a ¢tenafe zve k vlastnimu pfifazovani vyznamua.
Osvobozeni dila z podrudi individualistického autorstvi tak prekracuje
strukturalisticky ramec a ,...atoCi na iluzi individualismu, ktera ma

politicky a ekonomicky zaklad“ (Hawkes, 1999: 100).

2.4.3 Svetla komora

Na interpretaci fotografie je zaméfeno Barthesovo posledni dilo Svétla
komora (1980). Roland Barthes zde dale rozvijel své
poststrukturalistické pojeti védomi otevienosti (Trnkova, 2007
In: Filipova, 2007).

V hodnoceni Barthesova dila je jeho metoda interpretaci

vizualnich dat oznaCovana jako pfili§ subjektivni (Aumont, 2009: 120).
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Kritika se vztahuje predevSim ke koncepci interpretace fotografii,

kterou rozpracoval v jiz zminéné knize Svetla komora.

Zde Barthes pouziva pojem studium pro souhrnné oznaceni
denotacni a konotac¢ni roviny. Studium znamena ,pozornost k cemu,
naklonnost pro nékoho, jakysi vSeobecny zajem, ktery je starostlivy,
avSak nikoliv akutni, (...) na zakladé studia se zajimam o spoustu
snimkd, (...) beru je jako politicka svédectvi, anebo v nich mam
zalibeni jako v dobrych historickych podobiznach, (...) moje ucast na
postavach, tvafich, gestech, dekoracich a jednanich je kulturni povahy
(coz je konotace, ktera je ve slové studium obsaZena)“ (Barthes,
2005).

Dalsi termin punctum je znakem, ktery je vyostfenim, vyrusenim
studia jako klidného zplsobu analytického interpretovani. ,...punctum
je také bodnuti, mala skvrna, maly fez. ... Punctum né&jakého snimku
je ona nahoda, které mne zasahuje (zasazuje mi ranu, probodava
mne) “ (Barthes, 2005: 32).

Josef Fulka toto rozliSeni nepoklada za nic pouze
subjektivistického ani ryze introspektivniho, spiSe lze o kategorii
puncta uvazovat jako o mobilni a individualizované polozce, kterou

mohou rdzni divaci (subjekty) vnimat a rozliSovat (Fulka, 2010).

Denotace

Studium jako analyticky nastroj Konotace

Punctum jako emocionalni vyjadreni
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Chapani dila jako ¢ehosi neohrani¢eného, nalézajiciho se mimo
prostor a Cas, je potvrzenim Barthesova upfimného hledani
a pfechodu od Mathesis universalis k Mathesis singularis (Barthes,
2005: 16).
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3 PIERRE BOURDIEU - HABITUS A KULTURNI KAPITAL

K objasnéni konceptu strukturalniho pojeti symbolického nasili, ktery je
stéZejni teoretickou oporou mé prace, tak, jak je pfedstaven v dile
Nadvlada Zen z roku 1998, je potfeba nejprve pfistoupit k vymezeni
terminu habitus, ktery je sformami a praxi symbolického nasili
neodmyslitelné spjat. Sam Bourdieu pojem habitus vysvétluje jako
,2generativni a jednotici princip, ktery z charakteristickych vztahovych
rysU, vlastnich ur€itému postaveni, vytvari jednotny zivotni styl, to jest
celek, v némz se sjednocuje volba osob, statkl a praktickych ¢innosti.
Habitusy jsou diferencované i diferencujici. Habitusy jsou generativni

principy odliSnych a odliSujicich €innosti“ (Bourdieu, 1998: 16).

Takto chapany habitus je pak predpokladem pro ustanoveni
symbolického systému ,distinktivnich znakd“ (tamtéz). Vymezeni
téchto distinkci je obsahem stejnojmenné knihy La Distinction (1979),
ve které analyzou empirickych dat francouzské spolecnosti dochazi
ke konceptu rozdili v osobnim vkusu a preferenci jako ,mocného
prostfedku aktivniho rozSifovani rozdilt a nerovnosti skrze rizné formy
symbolického nasili (McRobbie, 2006: 142). Jestlize je jedinec
oznacen nebo se oznacCuje za nositele dobrého vkusu, pak tento vkus
je oznaCenim estetickych hodnot elitnich vrstev spoleCnosti. Tyto elity
prostfednictvim svého, vtomto pfipadé predevsSim symbolického
a kulturniho kapitalu, ovladaji hodnotici estetické soudy. K osvojeni si
dobrého vkusu je jedinec formovan socialnim prostorem, ve kterém byl
vychovan. Patfi sem predevSim znalost tzv. vysoké kultury, jiz si

prislusnik spoleCenskych elit osvojuje jiz v raném détstvi.

Socialni prostor vymezen pusobenim dvou zakladnich ,principd

diferenciace” (Bourdieu, 1998: 13), kapitalu ekonomického
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a kulturniho, které, jak Bourdieu uvadi, maji ,v nejpokrocilejSich
spoleCnostech nepochybné tu nejvétsi vahu: kapital ekonomicky

a kapital kulturni® (tamtéz).

3.1 Kulturni kapital

Kulturni kapital je vysledkem praktik spojenych s osvojovanim si
kulturnich navykd a zvykdl, jez vedou k dosazeni potfebného uznani
v socialnim prostoru. Jedna se zpravidla o dosazené vzdélani Ci
schopnost porozuméni uméleckym a kulturnim hodnotam. Tyto
prestizni hodnoty jsou ,vysledkem déjinného procesu institucionalizace
a jako takové maji i objektivitu danou kolektivni povahou jevu
transcendentujicich védomi a vuli jednotlived® (Bourdieu, 2010: 231).
To znamena, ze ur€eni urditych kulturnich jevl a faktu je procesem

,osmysInéni a zhodnoceni“ (tamtéz).

Umisténi v kvadrantu pomysinych os kulturniho a ekonomického
kapitalu pfedstavuje pozici aktéra v socialnim prostoru. Casto dochazi
k situaci, kdy vySe ekonomického a kulturniho kapitalu nejsou
vzajemne korelujici. Nositel prestiznich kulturnich hodnot nemusi
disponovat pfimo umérnym ekonomickym kapitalem. A obdobna je pak
I pozice vlastnika vysokého ekonomického kapitalu. Ale zpravidla je
moznost dosahnout vysokého kulturniho kapitalu nepfimo podminéna
pfitomnosti ekonomického kapitalu, bez kterého by jedinec nemél

moznost kulturni kapital ziskat.

Timto modelem socialniho prostoru jsou tak pojmy jako napfiklad
socialni tfida zcela vytlaCeny. Tento model socialniho prostoru
umozniuje seskupovani pozic jednotlivych aktért do skupin, které svoji
blizkost postuluji na zakladé spole¢né sdilenych hodnot. Jde o ,pojem

prostoru jako celku riznych koexistujicich pozic, vnéjSich jedna v i
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druhé a pravé svou vzajemnou exterioritou, svym vzajemnym vztahem,
blizkosti, sousedstvim €i vzdalenim a také svym usporadanim, vztahy
jako nad, pod a mezi, definovanych® (Bourdieu, 1998: 13). Z této citace
je pak zretelné, Ze socialni prostor je vysoce strukturovany
a hierarchicky, a umoznuje tak vznik mocenskych elit, které tento
prostor ovladaji. Takto hierarchicky uspofadané vztahy meazi
jednotlivymi druhy kapitalu a jeho drziteli predikuji skutecnost,
Ze kulturni pole je pod nadvladou mocenskych praktik dominantniho
diskurzu (Bourdieu, 2010: 285).
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4 PROBLEM IDENTITY VE SPOLECNOSTI

Identita je obecné chapana jako bezprostfedni projev nasi vlastni
,podstaty”. Identita je projevem toho, Cim jsme trvale ve své
skuteCnosti, ktera nas charakterizuje a odliSuje od druhych. Svoiji
identitu, Ci spiSe pojeti vlastni identity, pak ziskavame procesem
identifikace se vzory, které jsou nam spoleCnosti normativné
pfedkladany ,Jsme vedeni ktomu, abychom pfijali existenci
identifikace, jeZz je nejen predCasna, ale ve své iniciacni fazi
pravdépodobné nesmirné skicovitd [a ma] podobu hranice nebo
plasté...” (Silverman, 2002: 350 In Pachmanova, 2002).

K problémdm pojeti identity patfi to, Ze je nezbavitelnym udélem,
za ktery jsme zejména v konceptu postmoderni rétoriky piné
zodpovédni (timto tématem jsem se jiz okrajové zabyvala ve své
bakalarské praci).K hledani vychodiska ze spleti vzajemné si
odporujicich a cCasto také neartikulovanych ¢i neuvédomovanych
potfeb, prani, ambici a odpovédnostni k sobé samym a v ramci
socialniho prostoru i k vyznamnym druhym, ktefi jsou svoji existenci
souCasti procesu socialni konstrukce nasSi identity, nemizeme najit

zadné platné potvrzeni spravnosti volby nasich zivotnich strategii.

Clovék se svym postojem k feSeni neustalych vnitfnich rozport
zivota v individualizované spoleCnosti pokousSi o ,biografické feSeni
rozporu systému® (Beck, 2004: 18). Jednotlivec v individualizované
spole€nosti je vSak nucen spoléhat pouze na své vlastni zdroje. Je
odsouzen stat se odbornikem na vSechny myslitelné situace svého
zivota, protoze pouze on, sam a jediny, je za svuj Zivot zodpovédny.
Strategie dosazZeni uspéchu ho stavi pfed neustalé zaujimani role self—

producenta a imagemakera, nebo je nucen si pfinejmensim osvoijit
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schopnost ty nejlepSi odborniky na dané oblasti najit a zaplatit
(Baumann, 2004). Proces standardizace ho nuti pfizplsobovat svoiji
situaci neustale se ménicim formam existence, ve kterych je nutné

udrzet a obhajit si svoji biografii.

4.1 Identita genderu

V takto chapané konstrukci identity, kdy se jednotlivec stava piné
zodpovédnym tvlrcem své biografie, je zadouci, aby i genderova
identita byla jasné patrna a vhodné prezentovana. Dichotomie muzstvi
a zenstvi je jasné zietelna a spole¢nost vyviji na jedince silny tlak, aby
jednoznacné prezentoval pfislusnost k danému pohlavi. Rozdilnost
muzského a zenského je vnimana jako neménna, pfirozena a bytostné
urCujici kvalita, ktera se zaklada na biologickém zakladu. Toto vnimani
,ontického rozdilu“ (Smaus, 2011: 180) mezi muzi a Zenami vSak vede
k vyostfenému vnimani toho, co je rozdilné, a vcelku dovedné

potlaCuje spoleCné a univerzalni znaky.

Podle Judith Lorber vSak toto nazirani neni v déjinném vyvoji
stale. S odkazem na Laquera doklada, Zze do konce 18. stoleti bylo
,2enské télo vnimano jako verze muzského téla“, jehoz pohlavni
organy byly opisovany jako inverzivni k muzskému ustroji.
Zpochybnénim ,boZského socialniho radu“, ktery byl zarukou pevného
socialniho roz€lenéni muzld i Zen ve spoleCenskych tfidach, doslo
k potfebé nastolit nové ,ospravedinéni genderové nerovnosti. Do té
doby anatomické a biologické rozdilnosti, které byly nepodstatné, diky
vife v empirické dukazy nabyly na nové dulezitosti (Lorber, 2005: 91).
Tuto interpretaci Nagl-Docekalova dopliuje o nutnost potreby
vznikajici burZzoazni spole¢nosti odsunout Zeny do ustrani. Zaroven je

vSak teze o historicky podminéném a doloZzeném rozdilu ve vnimani
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,modell pohlavnosti“ pfedpokladem konceptu, ktery zaklada teoreticky
ramec diskuze o konstituovani biologickych rozdild pomoci
diskurzivnich praktik (Nagl-Docekal, 2007: 76—77).

4.2 Psychoanalytické premitani nad genderem

Otazky identity, socialnich praktik a zpisobu mysleni a pfizplsobeni
se ideologiim ¢&i formy mocenskych mechanismu jsou Castym
predmétem badani psychoanalyticky zaméfenych strukturalisti
a poststrukturalistl, ktefi si rGznym zpUsobem hledaji cestu k novému
pojeti a vykladu freudianskych tezi. Sigmund Freud se svym objevem
nevédomych procesu lidské mysli, otazek vyvoje sexuality individua,
vykladu snU a podobné&, vystavél mohutny mysSlenkovy fundus, jenz se
stal cilem mnohych re-interpretaci ¢i pokusl o zasazeni do kontextu

dalSich humanitné zamérenych oboru a myslenkovych proudu.

Psychoanalyza poskytuje feministickému badani spoleny
predmét zajmu o zplsoby ustanoveni genderové identity.
Psychoanalyticky zaméfrené badatelky své usili zaméfuji na nové cteni
psychoanalytickych postulatd, které by bylo pfinosné pro ,dekonstrukci
pohlavnich mytd a genderovych mechanismua“ (Isaak, 2001: 133

In: Pachmanova, 2001).

Feministicka kritika psychoanalytické tradice se zaméfila
na genderovou predpojatost a vztah feminismu a psychoanalyzy byl
vzdy napjaty a rozporuplny. Na jedné strané diky psychoanalyze byl
Zzené umoznén pristup Kk jejimu sexualnimu uvédoméni a odkryti
psychosexualni dynamiky, na druhé strané zde zfetelné puUsobil

falocentricky pfistup.
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Zejména od 60. let minulého stoleti pocitilo feministické hnuti
nutnost radikalné se vymezit proti Freudovym tezim, ve kterych
predkladal, Zze Zena je moralné, charakterové i sexualné podfizena
muzi. (Fonagy, 2005: 30). V pozdéjSim obdobi byla tato kritika
zmirnéna a psychoanalyza se pod vlivem nového vidéni dockala
ocenéni jako uzite€ny nastroj zkoumani genderové identity. Freudova
teze o zavisti penisu byla nové interpretovana. ,Zeny nezavidély
muzskou anatomii, nybrz neospravedinitelnou muzskou genderovou
nadrazenost. Zavist penisu by tak mohla symbolizovat Zenskeé

znechuceni nad socialni kastraci“ (tamtéz: 31).

Protipdlem tohoto Freudova falocentrického zamérfeni
na postavu otce ve vyvojovych stadiich osobnosti bylo zduraznéni role
matefské rané péce, které psychoanalyticCky Horneyova, Kleinova,
Deutschova a Freudova pouzily k polemice s Freudovym dilem
(Sayers, 1999: 218). Toto sméfovani psychoanalyzy smérem k matce
bylo feministickymi okruhy smiflivéji pfijimano a rozvijeno, zde vsak
hrozilo esencialni zddraznéni hodnoty zenstvi realizované skrze
materstvi, coz vSak z pfedmeétu zajmu genderové politiky vyjimalo
ostatni Zzeny a vedlo k utvrzeni mocenského diskurzu, proti kterému se

mobilizovaly.

Francouzské badatelky Julia Kristeva, Luce Irigaray a Hélén
Cixous se zaméfily na Lacanlv ,navrat k Freudovi® a tento koncept
dale rozvijely jako konceptualni nastroj analyzy patriarchalniho

filozofického diskurzu zapadni tradice (Fonagy, 2005: 32, Bar$a 2002).

4.3 Poststrukturalistické pojeti teorie genderu.

V akademickém diskurzu humanitnich véd se zejména v zavérecné

Ctvrtiné 20. stoleti objevuiji teorie, které postuluji kategorii genderu jako
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zakladni bod feministického badani. Tyto diskuse vedou
k obratu chapani toho, jak vnimat souvislosti tvrzeni, Ze biologické
pohlavi neni tim urCujicim, co by automaticky znamenalo genderové
zarazeni. Poststrukturalismus je teoretickym polem, v némz ,vécna
debata nature versus nurture® jiz zcela ztraci svoji dynamiku. Otazka
biologického a kulturniho puvodu je nahrazena tim, jak ,diskurzy
hovofici o biologii a kultufe organizuji nasi spoleCnost a védéni o nas
samotnych® (Zabrodska, 2009: 13).

Nejednoznacnost, nezfetelnost genderové identity byva
spoleCensky sankcionovana a ostrakizovana. Jedinec, ktery
nedosahuje splnéni podminek ,normalni biografie® ve smyslu
normativné prfedepsané, je v ramci socialnich interakci i chapani sama
sebe (sebepojeti) odsouvan do queer subkultur a vymanovan z obecné
sdilenych kulturnich a socialnich struktur. Judith Butler ve své knize
podotyka ,...Ze nékteré druhy ,rodovych identit’ nevyhovuji normam
kulturni srozumitelnosti, objevuji se v této sféfe pouze jako vyvojové

chyby anebo logické nemoznosti“ (Butler, 2003).

Kritickému zkoumani byla podrobena i sama otazka genderu
jako socialniho konstruktu, ktery je generovan a podléha mocenskému
pusobeni diskurzl, kterého ho produkuji. V pojeti Michela Foucaulta je
subjekt vysledkem disciplinacnich praktik riznych diskurzl, které tento

subjekt vytvari a tento subjekt je dale reprodukuje (Foucault, 1994).

4.4 Judith Butlerova

Judith Butlerova vytvofila koncept performativniho pojeti genderu, kdy
jsou kategorie genderu utvareny performacemi, jez genderovou

identitu neustale znovu vytvafi, to znamena, Ze genderova identita
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nemuze existovat mimo vyjadfeni genderu (ritualy, styl oblékani,
feCové akty) (Butler, 2003).

Tento strucny komentar k dilu Judith Butlerové je vyjadienim
zakladnich myslenek dila Gender Troubles (1990), které posunulo
feministické mysleni k hledani jeho zakladi a ve kterém autorka
,Zpochybnila stabilitu a samu existenci kategorie zeny“ (McRobbie,
2006: 86).

Teorii performativity identity subjektu autorka podkopava
esencialistické pojeti genderu charakteristické pro urcCité proudy
feministické politické politiky, které operuje s pevné uréenou

kategorii objektu, v jehoz zajmu prosazuje sve cile.

Autorka se pta, zda ,Existuje ,jakysi’ rod, ktery Clovék ma,
anebo je rod esencialnim atributem, Cimsi, ¢im Clovék doopravdy
je?* (Butler, 2003: 29). | v pfipadé uznani rodu jako kulturni
konstrukce se subjekt vSak potyka s determinovanou volbou
zapfiCinénou  normativni  heterosexualitou. = Aktem  uznani
genderovych (rodovych) norem se produkuje zpusob nazirani
na jejich pfirozenost a opravdovost. ,Opravdova Zena“ je pouhou
,socialni fikci“, ktera je pfi€inou vytvoreni ,souboru télesnych styld,

jevicich se jako pfirozené® (tamtéz: 192).

Butlerova akcentuje proces ,socialni temporality”, ktera
identitu rodu konstituuje v Case, pomoci ,stylizovaného, opakovani
aktd“. NaruSeni ¢&i diskontinuita ustanovovani takto nahlizené
identity pak vede k odhaleni ne-existence pevné rodové identity,
které nema pevny zaklad, a ktera je neustalym procesem
dosahovani k idealu. Pfedpoklad pevného a stalého zakladu rodové

identity je fantazmatem, ktery je vS8ak souclasti strategie vedouci
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k upevnéni ,maskulinni nadvlady a povinné heterosexuality®
(tamtéz: 193).

,Pfikaz byt danym rodem je zdrojem nevyhnutelného
selhavani, ale i zdrojem mnozstvi nekoherentnich konfiguraci®
(Butler, 2003: 198). Nutnost subjektu obstat i v oblastech, které si
navzajem Casto odporuji, ukazuje vSak, Ze otazka identity je otazkou

vybéru nastroja, kterymi svoji rodovou identitu predvadime.

Tento argument autorku vede ke stanoveni cile, kterym je
zbaveni se diktatu povinné, normativné sdilené rodové identity.
Jestlize ustanovujicim aktem identity je signifikace pohlavnosti
a télesnych akth, tak jeji nestability dosahneme ,re-signifikaci

télesné pohlavnosti” (tamtéz: 195).

Dosazeni tohoto cile vidi ve vyuziti moznosti parodickych
technik a pastiSe. Parodie a pastiS jsou nastrojem ,politiky
zoufalstvi“. Osvobozujici potencial oCistného smichu je v8ak cestou,
ktera by mohla odhalit faleSnou a prazdnou ,iluzi rodové identity”
vidéné jako ,vnitini podstatu a neochvéjnou hlubinu®. Takto lze
dosahnout zaniku rodovych norem a zviditelnit (ukazat na) moznost

,zmnozeni rodovych konfiguraci“ (Tamtéz: 200).

Butlerova vénovala svij zajem studiu lesbickych,
homosexualnich a bisexualnich identit, které vzdy existovaly, ale
vramci pevné danych rodovych struktur nebyly rozpoznatelné.
Procesem zviditelfiovani v ramci rozSifeni diskurzt vytvarejicich tyto
nové procesualni ,performativni identity* by doSlo i k rozSifeni
kulturniho zivota a osvobozeni subjektu od normativnich pfikazu

heterosexualnich mocenskych politik.
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Zavérem této kapitoly bych chtéla zminit diskuzi, kterou pfednesl
Josef Fulka v pfispévku Od interpelace k performativu. Fulka zde
hodnoti opravnénost kritiky P. Bourdieua, ktery podotyka, Ze ,Rody
zdaleka nejsou jen prosté role, které Ize hrat podle libosti (jako to délaji
transvestité), ale jsou vepsany do tél a do urcitého svéta, a to jim dava
silu (Bourdieu, 2000: 93)“ (Fulka, 2002: 47). Predpokladam,
Ze Bourdieu, diky svému empirickému zaloZeni a zaméreni pozornosti
na socialni praxi, si uvédomuje silu zvnitfnélé mocenské nadvlady
a upozorfiuje na nebezpecdi, spocivajici v rozdrobeni pfedmétu zajmu
politiky bojujici proti genderové diskriminaci. Pfi pozorném Cteni obou
autor( Ize dojit k zavéru, ze pojeti konceptu performativity genderu
neustale produkujiciho genderovou, normativni identitu podle
Butlerové a koncept somatizované nadvlady v individualnich habitech
jedincu v socialnim prostoru Pierra Bourdieua jsou si navzajem velmi
blizké (LiSkova, 2009: 144-145).

Domnivam se, Ze je potieba mit stale na zreteli,
Ze rozpousténim hranic a limitd normativnich pfikazt rodové identity
lze snadno sklouznout i k relativizaci samotného subjektu a jeho
postaveni v socialnim prostoru a tim i ke ztraté védomi sama sebe,

ktereé je ohrozujici pro jakékoliv konani.

4.5 Gender v socialnim prostoru (jak to funguje)

Délanim genderu (Doing Gender) autofi stejnojmenného pfispévku
West a Zimmermann rozumi ,nepretrzitou cCinnost zakofenénou
v kazdodennich interakcich® (West, Zimmermann, 2008: 103). Ve
snaze najit zpusoby, jakymi ktomuto procesu dochazi,
konceptualizovali tfi kategorie. Je to pohlavi, pohlavni kategorie

a gender.
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Pohlavi

Pohlavi je urCovano na zakladé pevné stanovenych kriterii biologické
povahy (vzhled genitdlii, analyza hormonalnich hladin a typu

chromozomu).

Pohlavni kategorie

Pohlavni kategorii se rozumi mechanismus pfipisovani pohlavi
na zakladé kazdodennich interakci, pfiCemz tento mechanismus je
potvrzovan pomoci identifikacniho pfehravani (display) pozadované

kategorie, do které chce byt jedinec zahrnut.

Gender

Posledni kategorii je gender, ktery je chapan jako zvladani situaCnich
strateqii podléhajicich normativné  predepsanému  chovani

odpovidajicimu jednotlivym pohlavnim kategoriim.

Nasledné schéma vyjadfuje vzajemnou  determinujici
provazanost vSech jmenovanych kategorii a jejich fungovani
v socialnim prostoru, ve kterém se proces ,délani genderu”

uskutecCriuje.
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Socialni prostor

gender
pohlavni kategorie @

(]
pohlavi

Obrazek 3. Kategorie konceptualizace genderu (West, Zimmermann, 2008: 103).

Gerlinda Smauss ve své eseji rozpracovava pojeti Sandry
Harding, ktera nahlizi na strukturalni roz¢lenéni spoleCenského zZivota
a byti ve tfech rovinach, jez hierarchicky usporadavaji socialni realitu
Zivota a objasfiuji mechanismus automatické reprodukce
androcentrické genderové organizace spolecCnosti. Jedna se o tyto

roviny:

a) symbolické univerzum,
b) délba prace,

c) role.

a) V ramci tradi¢né binarniho vnimani a hodnoceni svéta nasi kulturni
tradici 1ze pozorovat zasazovani binarnich kategorii do hierarchickych
struktur. Tyto binarni kategorii nejsou komplementarni, ale vzdy je
0 nich uvazovano ve vzajemnych opozicich. Stejné jako je kategorie
dobra nadfazena opozitni kategorii zla, stejnym kulturnim vzorcem je
nahlizeno na kategorii muzstvi a zenstvi. A tak kategorie kulturniho,
vnéjSiho muzského principu obyvajiciho vefejny prostor je nadfazena
pfirodni, pfirozené podstaté zenstvi usazené ve vnitfnim skrytém

svéte.
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symbolické univerzum jako prostor , ve kterém se konstituji

vnéjsi, kulturni muzsky , prostor

privatni, pfirozena Zenska sféra

b) Vtomto symbolickém prostoru hierarchického usporadani
muzského a Zzenského svéta se obdobnym zplsobem odehrava délba
prace a jeji ocenovani. Délba prace je posuzovana tradicné
naturalisticky jako pfirozené vyplyvajici z biologickych parametri. Toto
nahlizeni je vSak normativni konstrukci socialni reality, ktera vede

k legitimizaci nerovného pfistupu.

spolecCenska organizace

materidlni oblast muzskych funkci

Zenska oblast prirozené reprodukce

c) Hierarchické uspofadani symbolického univerza a nerovny pfistup
k uplatnéni a zdrojim vede k udrzovani genderovych roli, které tak
potvrzuji svoji legitimitu. Proces socializace, jenZz se odehrava v takto
strukturovaném  symbolickém univerzu, jiz probiha v pevné
zakotvenych strukturach, které jedinec dotvrzuje identifikaci se svoji
genderovou roli, jak je mu normativné pfedepsana. Smauss v zavéru

cituje tvrzeni Hardingové, Ze ,pfesvédCeni o vlastnim genderu je
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zakladem pro vytvareni odpovidajici vlastni pohlavni identity — a ne
naopak!“ (Smauss, 2011: 185).

Tato reprodukce androcentrického systému genderovych struktur
vede k reprodukci symbolického nasili, jehoz koncept rozpracoval
Pierre Bourdieu v knize Nadviada muZzd. (1998). Symbolické nasili
umoziuje symbolickou nadvladu muzu, ktefi si svoji dominanci udrzuiji
v ramci habitu. ,Symbolickad nadvlada (...) se neuplatiuje cestou Ciré
logiky védouciho védomi, ale skrze schémata vnimani, hodnoceni
a jednani, z nichz se sestavuji habity, a ktera nezavisle na védomych
rozhodnutich a volni kontrole zakladaji vztah poznani, jenZz je sam

0 sobé hluboce nepruhledny” (Bourdieu, 2000: 37).
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5 SYMBOLICKE NASILi A NADVLADA MUZU V TEORII PIERRA
BOURDIEUA

Strukturovany socialni prostor se tak stava arénou mocenskych boju,
kdy jednotlivci Ci uskupeni bojuji o ziskani vyhodnych ¢&i udrZeni
dosavadnich pozic. Pomoci symbolického nasili vSak urcité skupiny
vyuzivaji svého mocenského vlivu, ktery maji na zpusob formulovani
toho, co je pfedmétem boje, ktery se tak neustale v souboru hodnot
redefinuje, a dalS§im zajemcim o jeho dosazeni neustale vzdaluje
(McRobbie, 2006: 154-159).

O pojmu symbolického nasili pak Bourdieu hovofi, jako
0 konceptu, jehoz zamysleny vyznam nezastira realné projevy ani
ucinky tohoto nasili a v zadném pfripadé neni nastrojem, ktery by toto
symbolické nasili potvrzoval v ,mytické vécnosti“. Koncept
symbolického nasili a struktur nadvlady jsou ,plodem neustalé (a tedy
historické) reprodukcni prace, na niz se podileji jak jednotlivi aktéfi
(mezi nimi muzi se svymi zbranémi fyzického i symbolického nasili),

tak instituce, tj. rodina, cirkev, Skola, stat* (Bourdieu, 2000: 34).

Tato mocenska dynamika se projevuje i v pojeti vztahu
ustanovenych genderovych kategorii muzd a Zen. MuZi, jakozto
dominantni nositelé hodnotovych méfitek, vytvareji onu zminovanou
,nadvladu muzud“, jez Zeny udrzuje v submisivnim habitu. Podle
Bourdieua pak ,vSeobecné uznavany primat muzl potvrzuje objektivita
socialnich struktur i produk¢nich a reprodukcnich aktivit (Bourdieu,
2000: 33). Jinymi slovy fe€eno, situace kdy ovladany jedinec disponuje
pouze takovymi nastroji poznani, jejichz legitimita je potvrzovana
ovladajicimi, nemuze jinak, nez tuto nadvladu uznavat a povazovat

za pfirozenou a vécnou. V praxi tak k symbolickému nasili dochazi
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tehdy, kdyZz ustanovené nastroje poznani a hodnotové soudy jsou

jedinymi, které jsou uznany jako legitimni a objektivné platné.

Za dulezity povaZzuji pravé moment, kdy toto ,vSeobecné sdileni®
vytvari zdani ,objektivity® a pfirozenosti. Androcentrické vidéni je
v praxi neustale potvrzovano akty, které samo produkuje. Bourdieu
hovofi o mechanismu sebenaplnujiciho se proroctvi, kdy muzi v ramci
svého nadrazeného habitu pohrdaji zenskymi formami jednani, které
vSak byly Zenam zjednany v logice androcentrického systému
(Bourdieu, 2000: 32).

Mocenskym ovladnutim socialniho prostoru jsou legitimovany
pozadavky na vzhled zeny a ustanovuje obraz ,idealniho Zenstvi“.
Tento ideal vSak neni presné kodifikovan a definovan, a tak preziva
v symbolické podobé mytu, ktery pravé svoji nejednoznacnosti zeny

neustale znejistuje ve vztahu k vlastni télesnosti.

Zeny jsou neustale znepokojovany otazkou, zda pravé jejich
vzhled je dostacCujici a vyhovuijici. ,Jsem dost pékna? Délam opravdu
vSe, co mohu?“ Tyto otazky, mnohdy i neartikulovane, jsou pficinou
frustrujiciho vztahu k realité vlastniho téla. Tato frustrace je pak
motorem, ktery zeny pohani k takovym praktikam, jez jsou v rozporu
s moznosti racionalni a predevSim uvédomélé svobodné volby.
Vysledkem takto motivovanych praktik jsou napfiklad operativni
zasahy, jejichz uCelem je dosahnout pozadovaného vzhledu - jedna

se o takzvané kosmetické operace.

Medikalizace télesného vzhledu je trendem, ktery se velmi rychle
rozviji i v eské spole€nosti. Tento trend zahrnuje zvySujici se ¢etnost
plastickych a jinych kosmetickych operaci, ale také aplikace

nejriznéjSich vyrobkd kosmetickych a farmaceutickych firem, které své
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produkty nabizeji jako zdravi prospésné, uziteCné, ba i nezbytné.
S ,problematickymi® télesnymi partiemi se v medialnim a reklamnim
diskurzu ,bojuje” a jsou ,napravovany a uzdravovany“. Naomi Wolf
piSe, ze ,fotografie té] modelek jsou upravované nuzkami.“ (Wolf,
2000: 93). V realném prostredi jsou tyto cenzorské nlzky nahrazeny
chirurgickym skalpelem. Paradoxem je, ze digitalni upravy prezentace
krasy Zenského téla nejsou oteviené pfiznany, nicméné chirurgicke
upravy nejsou Casto nécim skryvanym, ale naopak jsou prezentovany
jako Zadouci a kritizovany jsou pouze v pfipadé estetického Ci

medicinského nezdaru.

V zapadni kulturni tradici jsou Zenska téla pfedmétem fetiSizace.
Zenské té&lo se stava ,pasivnim predmétem muzské touhy,
uméleckého mistrovstvi, zbozZnich vztahd a kone¢né i masové
medializace” (Pachmanova, 2001: 29). V dUsledku této tradice je pak
vizualni prostor zaplaven zidealizovanymi obrazy ,Zenskeho mytu
krasy a na Zenach pak je, aby nalezly vhodnou strategii, jak se
k ttmto ikonickym idealim pfiblizit v klopotné kazdodenni praci
vedouci ke zdokonaleni. Zname nespoCet zobrazeni, ktera zenam
predkladaji Casto protikladné a nedosazitelné vzory. A smutnym
napévem pochodové pisné, ktera Zeny na cesté kjejich dosazeni
doprovazi, je ,kazda Zzena se chce libit“. Toto zobecnéni pak nedava

moc velky prostor k volbé.

Zde skute¢né dochazi k onomu ,pokud ovladany nemuze jinak®
(Bourdieu, 2000: 34). Pokud ma byt zachovana identita subjektu jako
zeny, pak nemulze nechtit se libit. V pfipadé, Ze tato doporuceni
odmita, pak se vyrazuje z kategorii normality, ktera je pro zensky rod

predpisovana.
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Horkou ironii je, Ze vtakto ovladaném prostoru jsou obéti
paralyzovany a ochotné sdileji prfesvédCeni o moznosti vlastniho
svobodného rozhodovani. Casto tato moznost neni viibec
zpochybiovana a produkce mocenskych struktur je neustale
zajiStovana za souhlasného pfitakani zastupcl obou aktérskych

skupin — ovladanych i ovladajicich.

Tento moment ovladnuti socialniho prostoru objektivizujicimi
soudy spole¢né s neustale se proménujicimi myty dokonalosti, které si
aktér v ramci svého habitu pevné osvojuje a pfijima za své, je pficinou
onéch pro mne znepokojujicich tvrzeni z uvodu mé prace. Mé
informantky upfimné vypovidaly o praktikach, kterymi dosahuji
zadouciho cile, a tim je ,libit se sama sobé“. AvSak ono ,libeni se
sama sobé“ nese Casto praktiky, o jejichz estetickém ucinku rozhoduiji
druzi. Jinymi slovy Ize konstatovat Ze, esteticky soud tohoto ,libeni*,
I kdyz implikuje pfedstavu vychazejici z Kantova pojeti ,bezzajmového
esteticna® (Korsmeyerova, 2010: 452: In Zahradka, 2010) je
ve skutecnosti projevem dominantniho diskurzu o vzhledu zen, aby se

mohly (respektive bylo jim dovoleno) sobé libit.

Domnivam se, zZe je vhodné upozornit, Ze tento strukturovany
systém symbolického nasili Ize uplatnit v pfipadé jakékoliv jiné skupiny
aktéru, jejichz habity jsou determinovany jako pfirozené podfizené ¢i
jinak diskvalifikované z potajmu vyhlasené soutéze o uplatnéni
v socialnim prostoru. Je jisté, Ze obdobu symbolického nasili Ize

pozorovat i na etnické Ci jiné urovni (Bourdieu, 2000: 85, 107).

Dvojnasobné, pokud Ize formy znevyhodnéni scitat, je zZena
diskriminovana po dosazeni urCité vékové hranice a pfi vyskytu
viditelnych znamek starnuti. Projevy pfirozeného procesu jsou

zamérné potlacovany, v medialnim prostoru je Castou praxi jiz
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zmifiovana digitalni uprava. V socialni praxi je Zzena nucena svuj vék
vizualné ,maskovat®, aby se vyhnula ztraté své socialni identity
Ci negativni zméné socialniho statusu a symbolické ,trzni hodnoté”
v socialnim prostoru. K takovym praktikam je zena nabadana nejen
v medialnim prostfedi zenskych CasopisU, ale jsou kazdodenni praxi,
ktera Zenam umoznuje alespon po néjaky €as disponovat moznostmi,
jez ji jsou pfipisovany v mocenském diskurzu zaméfeném na atraktivitu

a aktivitu télesného vzhledu a projevu.

Ve vyzkumném projektu tykajiciho se vztahu Zen k viditelnému
starnuti dospéla badatelka Hasmanova - Marhankova Kk zavéru,
Ze proces starnuti je ,potencialem uréitého druhu svobody, ktery
dovoluje Zenam vymanit se z genderovych ocekavani, ktera byla na né
v souvislosti s jejich vzhledem kladena®. (Hasmanova — Marhankova,
2008: 48). Respondentkami tohoto vyzkumu byly Zeny ve véku 6579
let. Lze predpokladat, ze se jedna o zeny, které jsou jiz v diichodovém
véku a nefeSi svoji pozici na pracovnim trhu, stejné tak jiz zpravidla
maji vybudovanou socialni sit, vCetné rodinnych a pfibuzenskych
vztahU, svoji télesnost prozivaji predevsSim ve vztahu ke schopnosti
mobility a dostateCného zdravi, které jim umoznuje zakladni
samoobsluznost. Pokud podminkou osvobozeni od genderovych
oCekavani kladenych na vzhled znamena byt postavena mimo
pracovni proces, nenavazovat nové socialni vztahy a feSit zdravotni
a finanéni problémy, tak je otazkou, zda toto osvobozeni s sebou
nenese také urcité aspekty socialni izolace, omezeného financniho
pfijmu a zdravotniho diskomfortu, bez ohledu na dosazeny vék. Popis
spokojenosti sedmdesatipétileté zeny nad tim, Ze jiz nedrzi zadnou
dietu k redukci své vahy, vzbuzuje trochu smutek nad vSemi témi léty,

,Kdy byla nespokojena s tim, jak vypadala“ (tamtéz: 47).
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Ekonomika symbolickych statku je dalSim dulezitym ukazatelem
produkce socialnich praktik spojenych s udrZovanim mocenskych
praktik androgynni nadvlady. | v soudobé spoleCnosti je mozno
pozorovat, Zze pokud ma byt Zena vnimana jako pfinosna v produkci
symbolickych statku, je od ni oCekavano, Zze svym vzhledem, tedy
vynakladanou pécCi o zevnéjSek pfispé€je Kk produkci a udrzeni
symbolického kapitalu svého manzela. Tento jev je patrny ve vSech
spoleCenskych vrstvach, ale vyraznou rovinu zastava ve vefejném
a predevsim medialnim prostoru, kde jsou manzelky Ci partnerky muzu
hodnoceny podle toho, jak vypadaji. Bourdieu zduUrazhuje, ze
pozadavky na dostateCnou sebeprezentaci a prezentaci rodinného
Zenam pfisuzuje — vénovat vysokou pozornost fyzickému zjevu a mit
dispozice k svadnosti“ (Bourdieu, 2000: 91).

Bourdieu predklada spoustu nazornych prikladd nejen
z etnografickych zaznamu terénnich vyzkumO mezi berberskymi
Kabyly v Alziru a ve venkovskych lokalitach jihofrancouzského Bearnu,
ale také z vyzkumu provadénych v rozvinuté francouzské spole¢nosti,

kterymi doklada praxi této nadvlady muza.

Domnivam se, ze uvedeny mechanismus hierarchické nadvlady
je mozné pozorovat i vsoudobé Ceské spoleCnosti, ktera i pres
deklarovany rovnostarsky pfistup k obéma genderovym kategoriim je
v oblasti socialni praxe stale mocensky strukturovana normativnimi

prikazy.
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6 FOTOGRAFIE JAKO MEDIUM

Role fotografie byla v déjinach jiz od pocatku pojimana ve dvou
rovinach vidéni. Jiz v roce 1839 William Fox Talbot pfednesl
v Kralovské akademii prednasku s nazvem Zprava o uméni
fotogenické kresby, neboli procesu, jimz se mohou prirozené pfedméty

samy vykreslit bez pomoci umélcovy tuzky (McLuhan, 1991).

V nazvu prednasky se jiz pfedjimaji dva diskurzy, v nichz je
fotografie pojimana. Jedna se o recepci fotografie jako uméleckého
Zanru a na druhé strané o zdaraznéni reflexivity fotografie, tedy o to,
ze vyfotografované je skuteCné, vzdy realné, a proto je mozné
fotografii chapat jako dokumentarni zaznam reality ve smyslu — ,takto
to bylo anebo takto to vypada“. Jak Lyotard podotyka, fotografie se
zhostila ukolu, ktery realismu (potazmo i vytvarnému uméni) uloZil
akademismus, ,totiz chranit lidské védomi pfed pochybnostmi*
(Lyotard, 1993: 20). Fotografie a priumyslova kinematografie dokaze
udrzet ,stabilitu urcitého referens, o jeho uspofadani z urcité

perspektivy, v niZ se jevi obdafené urcitym vyznamem® (tamtéz).

Fotografie byla chapana jako zpulsob, kterym je mozné
zdokumentovat védecka badani a dikazné prokazovat urcité procesy
a viditelna fakta. Fotografie se stala také nastrojem identifikace
a regulace mocenskych praktik. Toto nazirani na fotografii bylo brzy
rozSifeno i na sféru publicistiky a verejnosti pocCaly byt predkladany
fotografické obrazy reality. Fotografie byla vyuzivana i jako zdroj
pfesné dokumentace pro sbirkové a muzealni ucely. Susan Sontag
ve svém eseji V Platonove jeskyni doslova fika, ze ,shromazdovat

fotografie znamena shromazdovat cely svét* (Sontag, 2002: 9).
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Na konci 20. let 20. stoleti byla vydana fotograficka publikace
Karla Blossfeldta Praformy uméni, ktera obsahové zachycovala
rostliny a jejich Casti. Tvofila jakysi ,vyukovy herbar“ pro zachyceni
teze, Ze formy hmotného uméni maji svlj zdroj v biologickych
utvarech, ,praformach® uméleckych styll. Vizualni pfedlohou tohoto
dila byly stfedovéké a renesancni herbare. Autoriv puristicky styl
a Cistota jeho snimkl byla divodem pro jeho vielé pfijeti i soudobou
uméleckou kritikou. Po vystavé v roce 1926, kdy byla jeho dila
vystavena jiz v uméleckém kontextu, byla takto i nadale pfijimana.
Jeho prace se staly inspiracnim vzorem pro fotografickou praxi
v dalSich obdobich. Studie rostlin Roberta Mapplethorpa, fotografie
Irvinga Penna a dilo dalSich tvircu byly pfinosem Karla Blossfelda

bezpochyby ovlivnéna (Koetzle, 2012).

Zde jiz je mozno zachytit sluCovani obou rovin fotografie, a to jak
dokumentacni roviny, tak i roviny umelecké. Za urcitou binarni dvojici
vtomto smyslu je pokladana dvojice fotografll Alfréda Stieglitze

a Lewisse Wickese Hineho.

Némecky fotograf Alfréd Stieglitz s jeho durazem na kompoziéni,
technické a estetické otazky je pokladan za apolegetu ,,autonomni
fotografie, ktera nema slouzit nikomu a nicemu kromé pozadavku byt
uménim® (Koetzle 2012: 92). Oproti tomu je dilo Lewisse Wickese
Hineho brano jako rana forma humanniho fotoZurnalismu, a on sam
svoji tvorbu vystihuje slovy ,chtél jsem ukazat véci, které bylo potfeba
zménit. A chtél jsem také ukazat véci, které mohly slouzit za pfiklad®
(Koetzle, 2012: 98).

Od 30. let 20. stoleti nabyva dulezitosti role fotografa jako

umélce, ktery snimky i tvofi a nejen pouze zachycuje svym objektivem
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okamziky pfitomnosti. Fotografie je vnimana jako vysledek tvurci

¢innosti autonomniho tvirce — umélce.

Jako priklad rozdilného pojeti si dovolim uvést diskuzi, na kterou
jsem narazila pfi listovani Ceskymi tydeniky. V Casopise Tyden byla
publikovana reakce CcCtenarky, ktera se vymezovala proti recenzi
na vypravnou publikaci fotografii Ceské Svycarsko Karla Holanka
napsané Petrem Bilkem. Autor ve své recenzi uvadi Ze, lokalita Ceské
Svycarsko ,nabizi Uchvatné moznosti (...) milovnikim vizuélnich
kyCd“, na tento vyrok Ctenarka reaguje, ze ,pfiroda sama o sobé neni
nikdy ky&“. (Cechova, 2012: 4). To zajisté skuteén& priroda byt
nemuze, vizualnim kyéem vSak muize byt pravé snimek, ktery byl
pofizen. Fotograf vybira zpusob, jakym pfirodu zachyti, jaké pfirodni
téma bude akcentovat a zaroven jaké pouZije pfi své praci ramovani
(cadrage), coz je materialni i duSevni proces, kterym vznikaji obrazy
obsahujici jisté pole vidéné pod jistym uhlem s jistymi a presnymi
hranicemi (Aumont, 2010: 144). A tak se i z nevinné krajiny maze

na snimku stat ,vizualni kyc*, coz mél jisté autor recenze na mysili.

Zpochybnéna v8ak muze byt hodnota fotografické pravdy.
Realita mdze byt i védomé ohybana a pfizpisobovana zamérim
tvirce ¢i zadavatellm snimkud. Zejména s rozvojem digitalnich
zobrazovacich metod, které usnadriuji vérohodnou manipulaci, Ize
dosahnout presvédCiveho zobrazeni nerealné existence. Tyto
manipulace s fotografickym zaznamem jsou dnes jiz natolik rozSifené,
Ze v medialnim prostoru fotografie jiz ztratila svoji ,dikazni“ hodnotu
a ,verifikani“ roli. Dnes jiZ malokdo pfi pohledu na soucasnou
fotografii otisténou v médiich podléha dojmu ,tak to bylo®, spiSe je nam
predkladan virtualni obraz reality zamérné zkresleny v modu ,tak by to

mélo byt vidéno, resp. chapano®. Masové rozsifeni digitalnich aparatl
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a zejména grafickych programi pro nasledné upravovani snimku
umoznuji kazdému zajemci vyhotovit si vlastni verzi vizualni reality. Je
otazkou, nakolik je tato produkce pfinosna, namisto dlouhodobé
ukotvené funkci fotografie jako protetické pomdcky paméti (Mirzoeff
2012) lIze snadno podlehnout svadnému volani po zhmotnéni

Jidealniho obrazu®, ktery nahradi reflexi.

Proces simulace, ktery se dotykda i fotografie, rozvinul
francouzsky filozof a teoretik Jean Baudrillard. Rozviji koncept
simulakra jako znaku, jenz nema referent v realné skute€nosti. ,Dfive
byl princip reality definovatelny koherenci objektu a jeho uziti, funkci
a instituci, objektivni vymezitelnosti vSech véci — dnes je to jakési
smilstvo touhy a modelu (poptavka a anticipace simulaci odpovédi)...
(Baudrillard, 1996: 85).

V medialnim prostoru se fotografie objevuje v hojné mire
vreklamé a zde slouzi jako nastroj vizualniho vnimani, ktery
pfijemcum sdéleni muzZe nejen prvoplanové poskytnout informace
0 nabizeném produktu, ale i o zaméru tvlrcu reklamniho snimku
o tom, jaké pocity a konotace nam ma reklamni fotografie pfinést.

Casto se uziva i zddraznéni estetické funkce obrazu.

6.1 Role fotografie v socialnim prostoru — Pierre Bourdieu
a jeho vyzkumy

Pierre Bourdieu pfispél svymi vyzkumy k pochopeni potencialu
fotografie jako vyzkumné metody ve studiu dané spoleCnosti a jeji
vztahové vnitini struktury. Do svych vyzkumu také zahrnul funkci
fotografovani a vlastnictvi fotoaparatu (kamery) v ramci socialni praxe
riznych socialnich skupin. Praktiky spojené s fotografovanim v ramci

dobového posunu jiz prosly mnoha proménami.
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Své zavéry shrnul v eseji pod nazvem Un art moyen poprve
vydaném v roce 1965.° Nazev jeho prace je vyjadfenim nazoru
na postaveni fotografie jako aktivity, ktera je v opozici k vysoce
kulturné hodnocenym uméleckym c&innostem typu malovani obrazd,

hrani na hudebni nastroje anebo navstév muzei (Bourdieu, 1990: 5-6).

Je ovSem treba respektovat zmény, které se odehraly od dob,
kdy Pierre Bourdieu provadél a publikoval své vyzkumy. Domnivam se,
Ze mezi tyto zmény v pfistupu k fotografické praxi a fotografii patfi
zejména rozvoj novych technologii a stim spojena vysSi ucast
fotografovanych i fotografujicich, ktera je dnes v nasSi spoleCnosti

obvykla.

Digitalni  technologie, Siroka dostupnost velmi levnych
fotopfistroju, moznost snimani snimkd pomoci mobilnich fotoaparat
a velmi jednoduchd moznost sdileni a Sifeni snimkd se projevila
v soudobé fotografické praxi. Moznost fotografovat, pokud vylou€ime
hledisko kvality snimku, neni jiz limitovana financnimi zdroji. Rovnéz
lze tézko predpokladat, ze by fotografovani a fotografie bylo vnimano
jako cosi luxusniho v jakékoliv spoleCenské skupiné dnesni spoleCnosti
zapadniho svéta. Rozdilny pfistup zaznamenal Bourdieu u bearnskych
rolnikd, jejichz habitus je determinoval k preferenci rozSifovani
nemovitého majetku pfed investicemi do spotfebniho zbozi, a tak

pro né bylo fotografovani ,frivolnim luxusem® (Bourdieu, 1990: 49).

Domnivam se, Zze obdobnym zpusobem se zménil i pFistup
aktérd rdznych socialnich skupin k fotografii jako vizualnimu meédiu.
V dneSni spoleCnosti se odehrava ,proména charakteru Kkultury

smérem k vétSimu ddrazu na vizualni material“ a je velmi rozSifena

% Ve své praci pouzivam text publikovany ve sborniku Photography: A Middle- Brow Art.
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(Filipova, 2007: 14). Tento duraz na vizualni material se projevuje i ve
formé a sdileného obsahu na roviné osobnich kontaktl. Socialni sité,
e-mailové schranky, internetové ulozny dat a konecné i schranky
mobilnich telefond jsou doslova zaplaveny mnozstvim ruznorodého

vizualniho materialu.

V rolnické spolecnosti bearnskych rolnikl, ktera prochazela
pfechodem od tradi¢niho zpUsobu zivota k zivotu v moderni, rozvinuté
spole¢nosti, fotografické praktiky mohou byt nastrojem a obsahem
integrace v SirSich socialnich strukturach. V souladu s Durkheimovym
pojetim oslav jako obnovy a vystavby socialni skupiny Bourdieu
komentuje vyznam a smysl svatebnich fotografii nejen
novomanzelského paru, ale i skupin svateb¢and, jako situaci, kdy se
fotografie stava pamateCnym pfedmétem dokazujicim vaznost
svatebniho ritu. (tamtéz: 20-25). ZdlUraznéni pfedmétu fotografie jako
hmatatelného nastroje rodinné paméti (tamtéz: 30-31) lIze najit
i u Sontagove, ktera tyto praktiky popisuje tak, Ze ,skrze fotografii
sestavuje kazda rodina vlastni portrétni kroniku (...) Rodinné album
fotografii zpravidla vypovida o SirSi rodiné — a Casto je také jedinym,

co z ni zUstalo® (Sontag, 2002: 14).

Pro portrétni fotografie je dulezitd formalni strdnka, zejména
princip frontality subjektu (tamtéz. 82). Portrétni fotografie jsou
charakteristické snahou subjektu ,pdézovat pro fotografii stejnym
zpusobem jako stat pfed muzem, kterého respektuje a od koho

oCekava respekt” (tamtéz: 82).

Frontalita portrétnich fotografii je tak vyjadfenim ,vzajemné ucty”
a vazny vyraz fotografovanych je prostfedkem, kterym frekventanti

konkrétniho snimku Celi charakteristické vlastnosti fotografie jako
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meédia, které je nastrojem zachyceni temporality. Strnuly, vazny vyraz

fotografovanych tak vzdoruje uplyvajicimu ¢asu.

6.2 Fotograficky portrét jako obraz identity

Portrétni fotografie méla jiz v pocCatcich fotografie své pevné misto.
Dokonale vérna podoba fotografované osoby v daném okamziku byla
vdécné pfijimana. Fotografie dusevné nemocnych osob se staly
vychodiskem pfi zkoumani duSevnich poruch a stavll i pomuckou
identifikaci a znazornéni zdravotnich abnormalit a patologii.
K fungovani byrokratického systému a jeho represivnich praktik
poslouzily fotografie jako souc€ast policejnich evidenci. Jiz pomérné
brzo po vynalezu fotografie bylo také mozno pofidit portrét osoby
bez zdlouhavého procesu vzniku v malifském ateliéru a také jeho cena

byla vice pfijatelna i pro méné movité zajemce.

Dramaturgickou teorii sebeprezentace jedince pfinesl Irving
Goffman, ktery v pojmu fasada poklada duraz pravé na prostiedky
a proces udrzeni dojmu, jehoz chceme dosahnout k vlastni prezentaci.
(Goffman, 1999). Tato teorie je pfedstavena v knize VSichni hrajeme
divadlo. A stejné jako v divadle podle Goffmana je mozné rozdélit
prostor, vnémZ se odehravaji kazdodenni interakce. Stejnym
zpusobem pouzivame rekvizity, které maji funkci ilustrovat
a ozfejmovat charakter nasi role, kterou bychom radi ztvarfiovali.
Témito rekvizitami se tak stavaji jednotlivé slozky naSeho odévu a jeho
kombinace, které mohou ruznym zpusobem kombinovani jesté vice
vyostfovat zamér sdéleni, kterého chceme dosahnout, rizné odévni
doplriky puUsobi jako forma ,vyladéni outfitu“. Rekvizitou se tak stava
i télo aktéra divadelni scény — jedna se prvky, které s télesnosti pfimo

souvisi. Jde o zpusob upravy vilasu, vousu, o liceni, pouzivani dalSich
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kosmetickych pfipravkd. | jejich absentovani je zpusobem, jak
dosahnout pozadovanych uc&inkl sdéleni. Gesta, mimika, postoj
a drzeni téla jsou hereckou ,parole” (konkrétni fe¢, promluva vytvorena
v daném okamziku), ktera je nezbytna k dokresleni role, jez je
ztvarnovana. Pfipravené rekvizity mohou Casto selhavat, a na fadu
pfichazi improvizace a bezprostfedni sdéleni. V pfipadé analyzy
fotografie vSak nesmime opominout moment meze, kdy jsme tam,

odkud dal jiz nemizZeme nahlédnut (Sztompka 2007: 84).

Krasny popis osobni zkuSenosti pfi vzniku vlastni portrétni
fotografie podava Roland Barthes. ,Pfed objektivem jsem tim,
zanéhoz se povazuji, i tim, za néhoz chci byt povazovan, tim,
za néhoz mne povazuje fotograf, i tim, jehoz fotograf pouziva, aby
pfedvedl své uméni. (...) Fotografie pfedstavuje imaginarné onen
velice subtilni okamzik, kdy vlastné nejsem ani subjekt, ani objekt,
nybrZz subjekt, ktery se citi, Ze se stava objektem® (Barthes, 2005).

Autor tento okamzik prirovnava ke zkusenosti zazitku smrti.

Muzeme tedy v této prchavé zkuSenosti zahlédnout nazieni
na konecnost svého pobytu v heideggerovském smyslu tazani se byti
po vlastnim smyslu. Tato zkuSenost pro nas mize byt velmi Uzkostna,
ale i pozitivné pfijimana jako svédecka vypoved vlastniho ja, které
dospiva k moznosti své konecCnosti s védomim zaniku a pomijivosti

kazdodenniho zivota.
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7 SEMIOTICKA INTERPRETACE

K analyze jsem si vybrala monografii Cesky ¢lovék. Fotografie z let
1982-1996 (Maly, 1997). Tato umélecka monografie mne upoutala
svym pojetim a zpusobem predlozeni vizualniho souboru prezentaci
realného cCeského Clovéka, zachyceného v pomérné nevelkém

Casovém odstupu od soucasnosti.

7.1 Okolnosti vzniku souboru fotografii Cesky ¢élovék

Autofi projektu Jan Maly, Jifi Polacek, Ivan Lutterer okolnosti vzniku
souboru popisuji jako spontanni akci. Do cestovniho fotografického
ateliéru, pfipraveného pro zhotoveni snimku etnografického charakteru
,pronikl obycejny Clovék z ulice (...) a bezdééné udal téma a styl“, jak
uvadi Farova (Maly, 1997: 6). Prvni fotografie pak byla spoustéjicim
momentem celého projektu, jehoz cilem byla idea velkého portrétu
Ceského ¢Glovéka sestaveného ze stovek portrétd jednotlived (tamtéz).
V ramci tohoto projektu pak zucastnéna trojice fotografu cestovala
po Ceské republice se svym mobilnim fotografickym aparatem
azajemce o portrétni fotografii vyfotografovala bez vlastniho
scénického zasahu. Svou roli operatoru kazdé fotografie tak redukovali

na technické zhotoveni snimku.

Vzhledem ktéto skuteCnosti, Ize spole¢né s Barthesem
konstatovat, Zze ,za textem nestoji nékdo aktivni (autor), a naproti
nékdo pasivni (Etenar), neni tu subjekt ani objekt (Barthes, 2008: 17).
Pfirovnanim textu, v mém pfipadé fotografie, k ,rozriznénému oku*
(tamtéz) dochazi v daném okamziku k pfimému setkani pohledu

a navazani vztahu mezi divakem a frekventantem dané portrétni
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fotografie. Uvédomuiji si, Ze divanim se do tvare fotografovanych se i ja

ocitam v pfedivu vztahu, jejichz jsem také spoluaktérem.

7.2 Obsahova analyza celostrankovych portrétnich fotografii
shromazdénych v souboru Cesky élovék

Pro lepSi a hlavné nazornéjsi predstaveni referentll reprezentovanych
v projektu Cesky &lovék jsem pFistoupila k obsahové vizualni analyze.
Cilem této analyzy neni verifikace zadnych hypotéz, ale pouhé
obsahové dekddovani vizualnich dat, ktera soubor obsahuje (Bell,
2002: 60-64). Nasledné vysledky této obsahové analyzy vyuziji
pro vybér relevantniho vzorku pro naslednou sémiotickou kvalitativni

analyzu.

7.2.1 Stanoveni vyzkumného souboru

Z celého souboru fotografii Cesky &lovék vté podobé jak byl
publikovan a vydan, jsem vybrala pouze celostrankové fotografie

formatu A4. Jedna se celkem o 98 fotografii.

7.2.2 Pouzité metody a nastroje

V ramci obsahové analyzy souboru vizualnich dat jsem pfistoupila
ke stanoveni proménnych, které budu sledovat a které jsou relevantni
pro muj dalSi vyzkum. Obsahovou analyzu jsem rozdélila do ftFi

na sebe navazujicich fazi.

o faze, ktera zmapuje zakladni okruhy proménnych,
e v 2. fazi pak pfikro€im k vizualni analyze znaku, které podaji

blizSi podrobnéjSi informace o obsahu sdéleni, ktera v ramci

osobni prezentace o sobé jednotlivi frekventanti podavaji,
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o 3. faze je sémiologickou analyzou vybranych fotografii.

7.2.3 Postup vyzkumu

1. faze - Vizualni obsahova analyza fotografii v zakladnich

kategoriich

Jedna se o tyto zakladni okruhy proménnych, které poslouzi

k zakladnimu zmapovani skladby souboru.

1. datace fotografie
2. pocet frekventantl na fotografii
3. vékova kategorie

4. pohlavi aktérl ve zfetelné jasné formé

1. Datace fotografie — kazda z celostrankovych fotografii je opatfena

vro¢enim (tj. rokem svého vzniku).

2. Socialni skladba - Pocet frekventantii na fotografii — rozdéleni

podle poctu osob. Jedna se tyto mozné variace.

a) jednotlivec
b) dvojice
C) trojice

d) viceCetna skupina

3. Vékova skladba - stanoveni vékovych kategorii, které jsou
vzhledem druhu pouZzitého nastroje vyzkumu velmi pfiblizné, jsem se
rozhodla pro ctyfdimenzionalni rozdéleni po dvacetiletych cyklech
a proménnou, ktera zachycuje v pfipadé vice frekventantl jejich

vzajemnou vékovou diferenciaci.
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a) 0-20 let
b) 21-40 let
c) 41-60 let
d) 60 a vice

e) vékova diferenciace vétsi nez 20 let

4. Gender aktéra ve zretelné jasné formé - jedna se o zakladni
binarni dvoijici zena / muz, v pfipadé ditéte ve véku, kdy pfislusnost

k pohlavi neni z fotografie zfejma, jsem pfidala dalsi kategorii dité.

a) muz - jednotlivec

b) Zena - jednotlivec

c) jednotlivec s ditétem — muz nebo Zena
d) dvojice

e) genderové homogenni skupina

f) genderové smiSena skupina

2. faze - Vizualni analyza fotografii individualnich frekventantu

Tato analyza poslouzi k blizSimu dekdédovani znakll sebeprezentace
individualnich frekventantl fotografii. Analyzovanym vzorkem dat
budou pak fotografie individualnich aktérd, které jsou nasledné
rozdéleny podle genderové prislusnosti, jak byly rozkliCovany v 1. fazi
analyzy. Jedna se celkem o 41 fotografi. V Kkategorii Muzi

29 frekventant(, v kategorii Zeny 12.

K tomuto ucelu jsem stanovila tyto okruhy proménnych, které budu

analyzovat v kategorii Muzi a Zeny:

1. vyraz tvare a mimika

2. télesny postoj a gesta
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3. kadefnické a kosmetické upravy

4. odév a obuv

1. Vyraz tvare a mimika — zde jsem pouzila rozdéleni podle
zakladniho emoc¢niho rozdéleni na 6 zakladnich mimickych vyrazu
(Trnka In Blazek, 2009). Smutek — vztek — znechuceni — strach —

pfekvapeni — radost.

a) smutek

b) vztek

c) znechuceni
d) strach

e) prekvapeni
f) radost

2. Télesny postoj a gesta — tento okruh proménnych jsem rozdélila
podle mozného vyskytu télesnych aktivit frekventanti. Vzpfimeny
postoj — lezérni pézovani — vzajemné dotyky a gesta ve skupiné —

pouziti doprovodnych rekvizit.

a) neutralni, vzpfimeny postoj bez gest
b) pohodiny, uvolnény postoj
c) vzajemné dotyky a gesta ve skupiné

d) pouziti doprovodnych rekvizit

3. Kadernické a kosmetické upravy - tuto skupinu, okruh
proménnych jsem vzhledem k moznému poctu variant Uprav zevnéjsku
rozdélila pouze orientacné. Zcela bez uprav, tj.. s vynechanim
hygienického standartu evropského uzu — s béznymi, provoznimi

Upravami, spiSe hygienického standartu — zfetelné upravy zevnéjSku
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estetického charakteru se zamérem docilit urcéitého vzhledu

kvalitativné odliSného od pfirozeného stavu zevnéjsku.

a) bez uprav (zanedbany)
b) bézné provozni upravy hygienického ucelu

c) zfetelné upravy s estetickym zamérem

4. Odév a obuv — k urCeni proménnych tohoto okruhu jsem pouzila
jako vychozi charakteristiky, které jsou uvedené v publikaci Odév jako
znak (Skarlantova, 2007). Je potfeba zduraznit, ze ackoliv je
samoziejme, ze modni zmény ve velké mife ovlivhuji standardy
ve volbé odévu, nepfedpokladam, Ze ve sledovaném obdobi by maodni
zmény vyrazné ovlivnily preference respondentt. Posuny ve vnimani
symboliky jednotlivych soucasti odévu v tomto kratkém sledovaném
obdobi neprosly takovou zménou, jako napfiklad v pfipadé dzinového

obleCeni v celé historii, jak uvadi autorka. (Skarlantova, 2007: 28-31).

V pfipadé této vizualni analyzy vybranych portrétnich fotografii
se jedna spiSe o postihnuti volby stylu odévu nez o samotné modni
preference, které tuto volbu zajisté ovliviuji, avSak nejsou smérodatné.
Odév je v této analyze chapan jako ,nositel urcitych symbold a znakd®

(Skarlantova, 2007: 7). Jedna se o tyto proménné:

a) odév jako profesni znak a znak spolecenského uspéchu —
pracovni odév, uniforma, spoleCensky odév,

b) odév jako znak ideji a nazoroveého postoje — pfislusnost
k subkulturam,

c) odév jako znak zajmové aktivity a zivotniho stylu — sport,
volnoCasové aktivity, osobni preference,

d) odév jako eroticky znak — zdlraznéné erotogennich zén,

odhaleni intimnich télesnych partii.
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3. faze — kvalitativni analyza na zakladé sémiologické

interpretace

Zamérem této zavéreCné faze vyzkumu je predlozit analyzu
dekddovanych znakid symbolického nasili a zpusobu konstruovani

genderové identity frekventantd analyzovanych fotografii

7.3 Vysledky obsahové analyzy

7.3.1 Vysledky 1. faze obsahové analyzy

1. Datace fotografie

datace fotografie

W 1982-85
m 1986-89

1990-93
W 1994-95
m 1996

Z uvedenych dat je patrné, Ze nejvice fotografii bylo pofizeno v roce
1996, vzhledem k zplUsobu pofizovani snimku tato skute€nost muze
byt zpusobena faktem vétSi zkuSenosti fotografld. Je ovSem také
potfeba do interpretace tohoto vysledku zahrnout spoleCenské zmeény,
které nastaly po roce 1989, a které ovliviiovaly také chovani osob, jez
mohly byt ochotnéjSi zapojit se do projektu a svoji fotografii tvircim

souboru zanechat ke zverejnéni.
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2. Pocet frekventanti na fotografii

pocet frekventantt

M jednotlivec
B dvojice
trojice

M vicecetna skupina

Tato data poskytuji informaci o skuteCnosti, ze v ramci projektu
k fotografovani lidé nejCastéji pfistupovali individualné. S nardstajicim
poCtem osob, které spoleCné ke zhotoveni snimku pfistoupily, pak
klesa pocCet fotografii v souboru. Tento fakt je potfeba interpretovat
také vzhledem ke skuteCnosti, ze porfizené fotografie byly
frekventantim darovany. Ze strany frekventantl se tak miZe jednat

0 vyjadreni touhy ziskat profesionalni ateliérovou fotografii zdarma.
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3. Vékova skladba

Vékova skladba ;.50

M 21-40 let
41-60 let

60 a vice

m vékova diferenciace
vy$Si nez 20 let

V kategorii vékové skladby je vidét celkem rovnomérné zastoupeni
vSech proménnych. Je tedy zfejmé, ze vék frekventantd neni vyraznym
faktorem, ktery by ovlivnil rozhodnuti zucastnit se fotografovani.
Ovsem je zde patrna mirna sestupna tendence vyskytu fotografii osob
tohoto souboru se zvySujicim se vékem. Zajimavou je proménna, ktera

doklada vyskyt fotografii zachycujicich vicegenera¢ni skupiny osob.
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4. Gender aktéru ve zretelné jasné formé

genderova skladba

B muz
M Zena
M jednotlivec s ditétem

M bindarni dvojice

H gen. homogenni
skupina

M smisena skupina

Nejvice fotografii zobrazuje muze, poet zen oproti muzim je témeér
tretinovy, tento fakt je mozZno interpretovat jako nechut Zen
k individualni prezentaci. Tato nechut muaze byt zplsobena
genderovou roli, ktera Zeny odsouva do vnitfni, soukromé sféry
a submisivnimu habitu zZen, diky kterému k individualni prezentaci
rad&ji nepfistupuiji (viz kap. 2.1.). Zeny k fotografovani pfistupuiji radgji
v binarni dvojici jako soucCast heterogenniho paru anebo ve dvojici
s dalSim zenou, popfipadé s ditetem. Domnivam se, ze Zeny jsou vice
ochotny prezentovat se v roli Zeny, manzelky, matky Ci pfitelkyné nez

zcela individualné.
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7.3.2 Vysledky 2. faze obsahové analyzy

1. Vyraz tvare a mimika

Muzi - vyraz tvare a
mimika

W smutek

W vztek

M znechuceni

M strach

B prekvapeni
H radost

bez emoci

Zeny - vyraz tvare a

mimika

B smutek

M vztek

M znechuceni
M strach

H prekvapeni
M radost

bez emoci

Nyni mame Kk dispozici srovnani vyrazu tvafe a mimiky v obou
genderovych kategoriich. Tvrzeni, Ze ,Zeny jsou vice emotivni“ (Trnka,
2008: 162 In: Blazek, 2008), zde neni podloZzeno obsazenim celé Skaly
emocnich vyrazl. Tento jev lze interpretovat zpusobem, Ze zeny
védély a ocCekavaly, Zze budou fotografovany, a tak mély dostateény
Casovy limit k inscenaci vyrazu, jakym se chtély prezentovat. Muzi
obsazuiji vice kédu, ve Skale obsazené muzi nechybi napfiklad takové

emoce jako je vztek i znechuceni. OvSem i v pfipadé muzli je

nejCastéji obsazeny kod neutralniho vyrazu.
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2. Télesny postoj a gesta

Muzi - postoj a
gesta

u frontalni,
neutralni

H uvolnény,
pohodiny

vyrazna
gesta

H doprovodné
rekvizity

Zeny - postoj a gesta

H frontalni,
neutralni

B uvolnény,
pohodiny

vyrazna
gesta

m doprovodné
rekvizity

Kod, ktery jsem oznacila jako neutralni, pfimy, je ve skupiné Zen
i muzd zastoupen pomérné rovnomeérné. Obdobnou vypovéd podavaji
i dalSi skupiny kédu pro télesny postoj a gesta. Snad jen kod
oznacujici vyrazna gesta je vice preferovan Zenskymi frekventanty,
toto zjisténi koreluje s vysledkem pfedchozi kategorie kodl zachycujici

vyraz tvare a mimiku.
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3. Kadernické a kosmetické upravy

Muzi - kosmetické a Zeny - kosmetické a
kadernické upravy kadernické upravy
M zcela bez M zcela bez
Uprav Uprav
(zanedbany) (zanedbany)

m béine, ‘ m béing,
provozni provozni
upravy Upravy

zietelné . ,
zfetelné,

Epravy ckéh estetické
osmetické lpravy

o charakteru

Zeny vtéto kategorii kéd(l zahrnujicich kadefnické a kosmetické
upravy projevuji prevahu v oblasti zfetelnych uprav. Toto zjiSténi neni
nijak prekvapivé a zcela podporuje tendence zen kvédomému
zaujimani takového habitu zen, které vyzaduji specialni upravy
zevnéjSku, aby vyhovovaly normativnim pozadavkim, kladenym
na jejich vzhled. Oproti tomu, Z2Zadna zfotografovanych Zen
neprezentovala znaky zcela zanedbaného zevnéjSku. Srovnanim
s pomérnym zastoupenim v muzské skupiné zde dochazime
k vysledku, Ze Zeny kladou upravam svého zevnéjSku znacnou
dulezitost a vyznam. Vysledky této kategorie bych doplnila o citaci;
,pefe o vlastni vzhled je jednim z vyraznych znakl soucCasné Zzeny.
| kdyz se vSeobecna pécCe o télo promitla do zivotniho stylu urcité
skupiny muzd, (...), tak muzi ve velké vétsiné zachovavaji svuij tradi¢ni
postoj: diktuji svoji pfedstavu krasy Zenam. Na sebe jiz tak narocné

pozadavky nemaji“ (Skarlantova, 2007: 60).

65



4. Odév a obuv

Muzi - odév a obuv

M profesni
znak

M znak ideji

znak
zdjmové
aktivity

M znak erotiky

Zeny - odév a obuv

M profesni
znak

M znak ideji

znak
zajmové
aktivity

M znak erotiky

Rozdéleni této kategorie na celkem Ctyfi varianty odévu jako znaku
vychazi zjiz zminované publikace Odév jako znak. Ve volbé odévu,
kterou Zeny preferuji, pfevazuje volba odévu jako znaku zajmové
aktivity. Tento vysledek by mohl vypovidat o snaze Zzen svym odévem
zduraznovat svoji individualitu ¢i pokladani ddrazu na individualni
moznost volby odévu jako vyrazu své identity, vCetné akceptace

proménlivych modnich trendu (Skarlantova, 2007: 38) .

Pracovni odév, v pfipadé fotografovanych Zen, pouze v jednom
pfipadé napliuje znaky tzv. ,profesniho kostymu® (Skarlantova, 2007:
140). Ostatni frekventantky z této skupiny byly obleCeny do profesniho
odévu spiSe manualné pracujicich (montérky, vatovany kabat,
kucharska zastéra). Oproti tomu muzi ke své prezentaci na portrétnich
fotografiich byli Castéji fotografovani v profesnim odévu, zde také byly
zachyceny odévy jak z oblasti manualné pracujicich, které se svym

druhem pfilis neliSily od zenskych variant — montérky, vatované
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kabaty, atd. MuzZskou variantou ,profesniho kostymu® je pansky oblek
ve stylu ,manazérského stylu odivani® (Skarlantova, 2007: 142).
Autorka podotyka, Ze fada firem prisné definuje v internich kodexech
styl oblékani svych zaméstnancl v tzv. ,dress code®“. Dochazi tedy
kjevu, Zze odév jako profesni znak funguje Casto i jako znak
spoleCenského statusu. ,Znak horizontalni pracovni struktury
spole¢nosti se v urdité situaci muze zménit v znak vertikalni hierarchie
(Skarlantova, 2007: 138).

Proménné, ur€ujici odév jako znak ideji a nazorového postoje,
jsou pomérné malo zastoupeny v obou skupinach. V pfipadé
frekventantek (i frekventantld) na analyzovanych fotografiich se jedna
pfedevS§im o prezentaci pfisluSnosti k subkulturam mladeze volbou
odévu a doplnkd, které tuto pfislusnost deklaruji (specifické, vysoké

Snérovaci boty, ozdobné etnické pfivésky, atd.).

Odév jako eroticky znak neni zastoupen v zadné skupiné.
K takto vyhranénému stylu své osobni prezentace nepfistoupila zadna
z frekventantek individualnich portrétnich fotografii. Tuto kategorii je
potfeba posuzovat v kulturnim a spoleCenském kontextu obdobi, kdy
byly fotografie pofizeny. Je potfeba také akceptovat snadnost zamény
mddnich trendd za znaky erotické. Pokladam za potfebné znovu
ozfejmit, jaké znaky jsem metodologicky urcila jako erotické. Jedna se
o zduraznéné erotogenni zény lidského téla a odhalené intimni télesné
partie. Tyto znaky, konotujici pfislusny odév jako eroticky znak, jsem
nenalezla. Je ovSem potfeba upozornit, Ze znaky odévu jako
erotického znaku se vyskytovaly, ale pouze na skupinovych

fotografiich, pfevazné na fotografiich dvoijic.

67



5. Sperky a dopliky

Muzi - $perky a Zeny - $perky a
doplnky doplnky
‘ | $perky | Sperky
H doplrky H doplriky
bez doplrkd bez doplriki

Kategorie dopliiki vypovida o snaze zen pfi prezentaci pouzivat
Sperky jako obvykly dopln&k. Sperk v podob& nausnic, prstenu,
kovového fetizku s pfiveskem je na fotografiich Zen €asto pfitomen,
Casto i vicenasobné (tento jev jsem vSak neakcentovala, pfi analyze
jsem registrovala pouhou pfitomnost jakéhokoliv Sperku). Kod
ostatnich doplAkll zaznamenava pfFitomnost takovych osobnich
predmétd jako jsou bryle, tasky, jizdni kola, i ostatni predméty, které
fotografované osoby mély pfi sobé. Bez doplikd ¢&i Sperkd bylo
vyfotografovano velmi malo Zzen. Usuzuiji, Ze pro fotografované Zeny je
skute¢né typické nosit Sperky a tzv. se zdobit. Muzi pak preferuji spise

praktické doplnky, Ci pfedméty.
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7.4 Kvalitativni analyza vybranych fotografii

7.4.1 Vyzkumna otazka

Cilem této kvalitativni analyzy je pomoci sémiologické interpretace
vybranych fotografii zjistit, jakym zpusobem je konstruovana

genderova identita a symbolické nasili.

1) Jakym zpusobem - jakymi prostfedky se odehrava kulturni
a socialni  konstrukce genderové identity zen v sémioprostoru

portrétnich fotografii?

2) Jaké znaky symbolického nasili jsou zfetelné na portrétnich

fotografiich zen?

ZpUsob prezentace aktérl jednotlivych fotografii je v kontextu
této analyzy chapan jako vysledek mocenskych a kulturnich praktik
v urCitétm spoleCenském prostoru. Tyto zpusoby nejsou chapany
ve smyslu individualniho projevu, ale jako vysledek strategie aktéra,

kterymi upevnuji nebo rozvolnuji svoji genderovou identitu.

Pfedkladana analyza by méla odhalit, jakymi zpusoby se
symbolické nasili vizualné projevuje v sebeprezentaci Zen
na portrétnich fotografiich, a zviditelnit to, co je vnimano jako dané

a nemenne.

7.4.2 Metodologie analyzy vybranych fotografii

K interpretaci jsem vybrala 10 fotografii, které zachycuji Zeny jako
frekventantky fotografie bud individualné anebo ve dvoijicich,
popfipadé s ditétem. Domnivam se, Ze analyzou znaku, kterymi Zeny

mohou prezentovat své ,zenstvi, I1ze |1épe zachytit dynamiku procesu
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socialni konstrukce zenstvi a zaroven i symbolického nasili, kterému

jsou zeny vystaveny.

Metodu kvalitativni sémiologické analyzy jsem vyhodnotila jako
nejvhodnéjsSi k dekdédovani znakd symbolického nasili patrného

v prezentaci zen v portrétnich fotografiich.

Verbalni popis frekventantek portrétnich fotografii jsem
dekddovala pomoci rozdéleni na skupiny kédu, které jsem v oznacila

pfimo v textu jednotlivych verbalnich interpretaci fotografii.

Jedna se o tyto zakladni skupiny kédu:

Kod 1: Obleceni, obuv -

Kod 2: Postoj, mimika, gesta

Kod 3: Kadernické, kosmetické a jiné upravy zevnéjsSku

Kod 4: Ozdoby a Sperky

Pro potfeby své analyzy jsem upravila principy feministické
poststrukturalni analyzy, jak je ve své stanovily Daviesova
a Gannonova (2005: 319-320 In: Zabrodska, 2009: 91).

Predkladana sémioticka interpretace portrétnich fotografii
popisuje prostiedky, kterymi se subjekty prezentuji v ramci

fotografovani chapané jako specifické socialni interakce.

Sebeprezentace aktérl fotografii neni analyzovana se zamérem
nalézt obecné zavaznou genderovou identitu, ale vynést do popredi
zpusoby, jakymi se odehrava konstrukce Zenské identity a potvrzovani

symbolického nasili.

Dekdédované znaky jsou signifikaci zpusobu, jakym konstrukce

a performativita genderu probiha v konkrétnim kontextu. Nejsou vSak
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schopné obecné ani statisticky vypovidat o objektivni povaze

genderove identity, ktera je vzdy subjektivné prozivana a pouzivana.

Protoze zamérem této analyzy neni dekonstrukce rodovych
identit ani binarnich kategorii muzstvi a zenstvi, ale spiSe zminéné
,zviditelnéni® mocenskych diskurzivnich praktik, oznacuji subjekty

ve své interpretaci fotografii jako Zeny, popf. muze i déti.

7.4.3 Role interpreta

Vzhledem k okolnosti, Ze pozici interpreta nelze oddélit od samotného
vyzkumu, je tfeba tento fakt podrobovat neustalé reflexivité (Bourdieu,
2012). Sam interpret je bezesporu soucasti socialniho prostoru, ktery
zkouma, a pusobi na néj tytéz diskurzivni praktiky v hierarchické
struktufe spoleCnosti, kterou sam zkouma. Proto je predkladana
interpretace pouze doCasnym vysledkem vyzkumu zalozeného
na interpretaci danych fotografii. Tyto fotografie mohou byt
analyzovany a dekodovany ze zcela odliSnych pozic a mohou byt
I reinterpretovany z odliSnych hledisek. S védomim potieby zahrnout
do tohoto vyzkumu reflexivitu jako jeho integralni soucast tento aspekt
pfijimam a beru v potaz. Vysledky mého badani jsou bezesporu
ovlivnény mym habitem heterosexualni zeny, sestry a dcery, partnerky
a pritelkyné, pracujici matky, studujici filozofickou fakultu v prostfedi

Ceské spole€nosti druhého desetileti 21. stoleti.
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7.5 Sémioticka interpretace vybranych fotografii
Fotografie ¢. 1 — 1995

Fotografie zobrazuje MuZe a Zenu s malym ditétem. Tyto tfi postavy
umisténé ve stfedu zabéru navozuji zpravu o svém vztahu dynamikou
vzajemnych dotykd a rozmisténim v prostoru. Muz drzi okolo ramen
Zenu, vzhledem k t&lesné blizkosti a charakteru tohoto gesta se jedna
0 parovou dvojici, nevime vSak presné, o jaky druh vztahu jde, resp.
nezname jeho legitimitu. Mdzeme uvazovat o Kkategorii pfitele,
Zivotniho druha, manzela. Zena vzpfimené stoji, nikoho se nedotyka,
vSechna gesta, dotyky, které na snimku vidime, jsou sméfovany k ni.
Ona sama dotyky pouze pfijima. S jejim vzpfimenym postojem
koresponduje i jeji pfimy pohled k divakovi. Treti postavou je dité. Je to
chlapec ve véku 5-8 let, stoji natoden kolmo k Zené& a rukama svira
Zenino t&lo v gestu, které konotuje potfebu ochrany a podpory. Odév
vSech osob je letni, volnoCasovy. Muz je obleCen pouze do triCka
s kratkym rukavem a kratkych Sortek, na nohou ma bézné kozené
sandaly. Jeho vlasy jsou odrostlé, delSi a pUsobi dojmem jakési
rozevlatosti, neni &erstvé oholeny. Zena svou vyskou dosahuje
k Muzovym ramenim. Je oble€ena do dlouhych Satd volného stfihu,
které jsou uSity z pomérné tmaveé textilie, vzorované abstraktine-
rostlinnymi motivy. Na nohou ma kozené sandaly. Tmavé vlasy ma
stazené dozadu, do obliCeje spada ofina. Na oCich ma dioptrické bryle
a okolo krku na tenkém fetizku kfizek. Chlapec je obleCen do volné
koSile vétSi velikosti s vyhrnutymi rukavy a do volnych kalhot v délce
ke kolenim, na hlavé ma platénou C&epici s kSiltem. Postavy
na fotografii 1ze pfipodobnit k sousosi, jejich vyrazy ve tvafi vzbuzuji
pocit strnulosti a sevienosti. A¢koliv Muz je nejvy$si postavou, Zena se

zde stava jednoznacné ustfedni a dominantni postavou celku. Tato
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vztahova dominance je vyjadfena jiz zminénym popisem dynamiky

vzajemnych dotyka.

Referenéni znaky vyjadfujici urovenn studia jsou zahrnuty
v popisu obleceni, upravy zevnéjSku i télesnych postoji a mimiky
jednotlivych frekventantd snimku. Punctum tohoto snimku je
ve vyrazu malého chlapce, ktery ukazuje svou bezradnost a touhu
nalézt ukryt a ztracenou jednotu s matkou, ze které byl vytrZzen
symbolickym fadem kultury, ktery na snimku zastupuje postava otce.
Chlapec, konfrontovan s realitou aktu fotografovani jako stfetu
s nutnosti presentace (zaujmout ur€itou pdzu, vyraz), bezdéky
vyhledava znamé utocCisté, které vSak jiz ztratilo kouzelnou moc
symbidzy a splynuti. Chlapec obklopen svymi rodi€i zastava sam a této

samoté jiz bude muset Celit cely svuj zZivot.
Fotografie €. 2 — 1996

Na snimku je vyfotografovana dvojice mladych lidi ve véku do 25 let.
Na urovni studia lze vidét, jak Mladik drzi jednou rukou Divku okolo
ramen. Divka je mirné pootoCena smérem k mladikovi. Oba stoji
vzpfimené a hledi pfimo do objektivu fotoaparatu. Divka se mirné
usmiva. Je Stihla a svou vysSkou dosahuje k Mladikovym ramenum. Jeji
vlasy v délce po ramena jsou zietelné odbarveny na velmi svétly
odstin, u kofink( jsou vidét vyrazné odrostlé a neodbarvené vlasové
partie. Nali¢ena je bud jemné&, nebo mozna vibec. ObleCena je
do volného tricka bilé barvy a jesté volngjSi kostkované kosile. Dale
ma na sobé rifle svétlé barvy a na nohou vyraznou sportovni obuv.
Pfes rameno ji volné visi batoh kozeného vzhledu. Okolo krku, pfes
tricko, ma zavéSeny pomérné silny fetizek vyrobeny z lesklého kovu.
Mladik ma polodlouhé vilasy konc€ici na krku, jde o uces typu mikado.

Je hladce oholen. OblecCeny je do kostkované koSile, kterou ma volné
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zapnutou. Dale pak ma svétlé rifle a na nohou taktéz sportovni obuv.
Pfes jedno rameno mu visi ¢erny batoh. Dvojice plUsobi stejnorodym
dojmem, jsou napadné podobné obleeni do kostkovaneé, zfejmé
flanelové kosSile a kalhot riflového typu. Také obuv maji oba sportovni.
Pfes popisovanou stejnorodost této dvojice, Ize pozorovat, Zze Divka se
vSak i pfes ,unisex” styl oblékani stylizuje do Zenské role upravou
svého zevnéjSku. SvédcCi o tom odbarvené vlasy a jejich nakadefeni.
Chlapcova uprava zevnéjSku naproti tomu pusobi velmi jemnym, az

Zenskym dojmem.

Tento snimek obsahuje prvek puncta ve dvojim provedeni.
Punctem je barva div€inych vlasu, jeji uméla zare, ktera doslova boda
a zranuje, v pozadi odlesku této zare, Ize vnimat snahu o dosazeni
statusu obdivované bytosti a podoby zidealizovaného obrazu zZenstvi.
V jemnych rysech mladika, jeho juvenilnich rysech, se zrcadli
punctum, které vzbuzuje pocity jakési az dojemnosti a bezbrannosti.
Znaky symbolického nasili jsou na této fotografii Citelné ve snaze Divky
po dosaZeni idedlu krasy v podobé zafivych pramenu vlasu, jejichz

denotativni popis zaroven konotuje touhu po zméné zevnéjsku.
Fotografie €. 3 — 1999

Tato fotografie v rdmci studia zobrazuje Muze a Zenu star$iho véku.
Dvojice zaujima frontalni postoj, ktery tomuto paru dodava raz
dastojnosti. Muz je mirné vpredu pfed Zenou. Zena stoji v jeho t&sné
blizkosti. V postoji této dvojice neni zadna osobitost, v mimice obou
postav je patrny mirny usmév, ktery muze byt tlumen védomé — mozna
kvali chyb&jicimu & nekompletnimu chrupu. Zena je obledena
do vzorovanych propinacich Satl, prfes které ma obleCeny propinaci
svetr s dlouhymi rukavy. Na hlavé ma uvazany svétly Satek se vzorem

a tmavym okrajem. ZpUsob uvazani je tzv. ,na babku“. Na nohou ma
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silné nepruhledné silonové pun€ochy a svétlé stfevice bez podpatku.
Zpod Satku ,vykukuji“ prosedivélé viasy sCesané z Cela, obli¢ej nema
naliceny. Muz je obleCen do tmavého saka s kostkovanou kosili
bez kravaty a ve vystfihu saka je mozZno zahlédnout pleteny pulover.
Dale je obleCen do tmavych kalhot, a na nohou ma sandaly kozeného
vzhledu s uzavienou SpiCkou. Na hlavé ma Cepici se Stitkem, zcela
Sedivé vlasy jsou nakratko sestfizené. Je hladce oholen. Z této dvojice
pusobi muz dojmem vétSi péCe o zevnéjSek C&i alespori snahy
0 Upravngjsi vyznéni. To muze byt zpdsobeno tim, ze muzsky odév,
ktery je urCen pro udalosti slavnostnéjSiho razu, je l1épe udrzovatelny
a zaroven univerzalnéjSi nez zenské obleCeni, které je variabilné;jsi, ale
také vice podléha poskozeni, a jevi vétSi znamky opotfebovanosti.
Také skladba jednotlivych odévnich soucasti je v pfipadé Zenského

obleCeni naro¢néjSi na udrzbu.

Tato fotografie konotuje znaky tradicniho patriarchalniho
usporadani heterosexualniho paru. Tradicni muzska nadvlada je
konotovana stylem obleCeni muze, ktery si stale uchovava znaky
dustojného, muzného tradi¢niho obleku, oproti tomu Zena, jejimz
ukolem jiz neni udél ztélesnovat krasu a péci, nybrz zenin vzhled
hovofi o tézké a hlavné neustavajici praci a p&ci o druhé. Sama Zena
na fotografii stoji v ustrani, muz je tim, kdo hovofi, v tomto pfipadée
vizualné reprezentuje par jako celek. Zenina pfitomnost je zde nutna
pro uplnost sdéleni, vzdyt koho by muz reprezentoval, jestlize by nebyl
soucasti paru. Svym postojem dava divakovi zfetelné znat, Ze je tim,
kdo je zvykly byt zodpov&dny. Zenina zodpové&dnost je symbolizovana

jejim pracovnim, praktickym uborem.
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Fotografie ¢. 4 — 1996

Fotografovany par tvofi velmi mlady Muz a Divka. Uroveri studia
zachycuje dvojici, ktera stoji ve frontalnim postoji k fotoaparatu, oba
pfimo hledi do objektivu. Mladik nejevi zadné znamky mimiky, Divka
se plné usmiva. Vzajemné se drzi za ruce, prsty maji zaklesnuté
do sebe. Tento par je trochu vyjimeény tim, Ze pro akt fotografovani
oba referenti zvolili minimalni mnozstvi odévu. Mladik je oblecen
do manSestrovych kalhot s kozenym opaskem s vyraznou sponou,
Divka ma sobé obleCené pouze obepinajici riflové kalhoty svétlé barvy
a Cernou podprsenku, ktera je evidentné urCena jako spodni pradlo.
Mladik i Divka maji na nohou Snérovaci obuv se silnou podrazkou.
Mladik drzi v pravé ruce podél téla stvol rakosu mifici dold k zemi,
na této ruce ma naramek zhotoveny z kiize nebo silné textilie. Okolo
krku ma zavéSené celkem tfi ozdobné doplnky, jedna se o smycCku
z kozeného materialu a o dva kratSi nahrdelniky s ozdobnym
pfivéskem. Divka ma tésné kolem krku uvazanou kozenou Snurku
bez pfivésku, kratky nahrdelnik z lesklych sklenénych nebo kovovych
koralkt doplnénych kvétinovym dekorem a pomérné vyrazny a masivni
privések tmavé barvy a kvétinovym dekorem. Mladikova tvar je hladce
oholena, postrada jakoukoliv mimiku. Jeho vlasy jsou kratce
zastfizené. Divka ma svétle odbarvené vlasy splyvajici po ramenou. Je

naliCena a tvar jejiho obo i je peclivé udrzovany.

Symbolické nasili je patrné vdynamice mimického projevu
fotografované dvojice. Div€in plachy uUsmév konotuje rozpaky
a nejistotu, kterou v Mladikové vyrazu jiz nenachazime. Divka svuj
zevnéjSek podrobuje kosmetickym a kadernickym upravam, snad touzi
dosahnout stylu odvazné a sebejisté femme fatale diky vyrazné svétlé

barvé vlasu a stylu naliCeni, ktery vytvafi kontrast s jejim mladim.
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Div€ina nejistota prameni snad z neobvyklé situace, kterou fotografie
zachycuje. Znak puncta tohoto snimku je v kontrastu bilé barvy
div€iny pokozky a ¢erného pradla, v rozporu nejistého postoje dvojice

drzici se za ruce a zaroven odhodlaného odkryt maximum odévu.

Situace, kterou fotografovany par rozhodl zachytit, je plna napéti,

rozporu, nejistoty i vzpoury mladi.
Fotografie €. 5 — 1996

Tato fotografie zobrazuje Zenu ve vékové Kkategorii 41-60 let.
Referenéni znaky na Udrovni studia ukazuji Zenu, ktera stoji
ve frontalnim postoji, obé ruce ma zaloZzené v bok a nohy jsou mirné
rozkro¢ené. Ve vyrazu jeji tvare je patrny usmév, avsak usta ma pevné
sevfena. Zeniny vlasy lemujici oblitej jsou uméle zkadefené
a odbarvené na velmi svétly odstin. ObliCej je naliCeny, o€i zvyraznény
cernymi linkami a oboCi vytrhané do velmi uzkého tvaru a tmave
vybarveno tuzkou na oboCi. Rty jsou naliceny rténkou pomérné
svétlého odstinu. Na krku je zavéSen silny fetizek, ktery je zhotoven
z lesklého kovu. Masivni trup Zeny je oblecen do halenky bez rukavu
S 0zdobné vysSivanym pfednim sedlem, okolo pasu ma Zena uvazanou
kratkou zastéru taktéz bilé barvy s potiskem ve tvaru velkého Ctyrlistku
a Spatné Citelného némeckého textu. Dale ma obleCeny dlouhé riflové
kalhoty a na nohou tmavé pantofle s volnou Spickou. Nehty na nohou
ma nalakované. Na nehtech rukou vSak zadny lak vidét neni, jsou
kratce zastfizené. Zenino obledeni i razny postoj, ktery zaujala,
konotuje znaky Zenina pracovniho vytizeni, od néhoz si jenom na chuvili
odskocila, aby si nechala zhotovit fotografii. MUZeme zde vycist Zeninu
¢inorodost, aktivitu a praci, kterd na ni ¢eka. Stejné aktivnim zplsobem
Zena pristupuje i ke svému zevnéjSku. Vlasy jsou upravované, byla

zméneéna barva i struktura, uces je vSak prakticky pro praci. Oblicej je
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naliCeny, vysoce zdvizené, upravené oblouky oboCi konotuji vyraz
udivu. Uprava rukou je podfizena jejich funkénosti. Lak na nehtech
prstd nohou vSak neprekazi, tak je mu ponechana funkce ozdoby.
Vidime zde snahu po naplnéni potfeby a touhy: zastat svoji praci a byt
péknou tak, jak mohu byt. Co je vSak potfebou a co je touhou?

Nachazime se v meznim bodé uvah, kam az midzeme dohlédnout.
Fotografie €. 6 — 1996

V ramci studia na fotografie vidime Zenu ve véku 20—40 let, spiSe
v dolnich hranicich tohoto rozptylu. Stoji frontalné k divakovi. Obéma
rukama svira ¢ernou, kozenou aktovku na spisy. Levou nohu ma mirné
pfedsunutou pfed trup. Vyraz jeji tvare ustrnul v mirném usmévu. Ma
pomérné kratce stfizené vlasy, které jsou obarveny na svétly odstin
a upraveny do ucCesu, jenz plsobi dojmem kratce stfizeného mikada
evokujiciho typ uCeslU charakteristickych pro emancipované Zeny
pfedvalecnych let. Jeji o€i jsou zcela nenapadné naliCeny, k li€eni rtd
pouzila rténku velmi svétlého odstinu. ObleCena je do damského
kalhotového kostymu, volngjSiho stfihu. Pod klopami saka Ize
zahlédnout volné uvazany pestry Satek, jehoz pfitomnost naruSuje
strohost jednobarevného kostymu. Na nohou ma Cerné paskové,
koZzené strfevice s plnou SpiCkou a podpatkem. Jeji obleCeni je
doplnéno Sperky z lesklého kovu, na uSich ma kruhové nausnice,
na levé ruce tenky kovovy naramek a na tfech prstech prsteny. Jeji
celkovy zjev vyvolava dojem zeny, ktera buduje svoji profesni kariéru
asnazi se dostat pozadavkim ,dres code“ svého zaméstnavatele.
Vidime zde Zenskou obdobu muzského stylu, ktery konotuje znaky
profesniho vzestupu a Usp&chu. Sperky, jemné ligeni a dalsi
referenCni znaky feminity vSak konotuji, ze zena stale svoji feminitu

musi vhodnymi zpusoby prezentovat.
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Znakem symbolického nasili v prezentaci této Zeny je
pfedevsim duraz, jenz je kladen na prezentaci feminity Zeny, ktera se
zfejmé pohybuje v muzském kariérnim svété. Tato Zena se snhazi
nalézt svoje misto a cestu, ktera by ji umoznila prezentovat své
profesni kvality a zaroven stale byt Zenou, ktera v modu genderového
fadu pecCuje o svlj zevnéjSek a do téchto zkraslovacich dcinnosti
investuje &as a energii. Zena touzici po uznani svych profesnich kvalit
stale potfebuje signalizovat své genderové zarazeni a neodmitat Ci
zpochybriovat ustanovené zvyklosti genderového fadu. Zena formu
své prezentace podfizuje genderovym a estetickym pozadavkim
kladenych na jedince, ktery se snazi udrzet si habitus pfislusnika elitni
vrstvy a pozadovanym zpusobem prezentovat svlj socio-ekonomicky

I kulturni kapital formu zvoleného odévu i upravy zevnéjsku.
Fotografie €. 7 = 1990

Na fotografii vidime zenu, ktera jiz prekroCila vékovou hranici 60 let.
Jeji vlasy jsou upraveny trvalou upravou vlasu, ktera je jiz znacné
odrostla, jinak pfi upravé jejich vlasu nejsou viditeIné pouzity zadné
jiné kadefnické techniky. Barva vlasu je pfirozena, zfetelné vidime
Sedivé az bilé pfirozené tonovani. Vlasy jsou zastfizeny do délky
dosahujici krénich partii. Usmév Zeny neni zietelny, pouze ho tusime
v oCnich partiich, Usta jsou pevné seviena. Postoj Zzeny je uvolnéné
frontalni, stejné jako jeji pohled do fotoaparatu. V pravé ruce zena drzi
vétsi tasku se dvéma uchy, vyrobenou z plastového materialu.
Oble€ena je do Satl a damského saka, tyto odévni soucasti jsou usity
ze stejného materialu svétlé barvy s opakujicim se drobnym
geometrickym vzorem. Saty maiji vyrazny limec prehrnuty pfes sako,
ktery nahrazuje klopy saka. Sako je v oblasti pasu zapnuté na jeden

knoflik. Odév je v délce pod kolena, na nohou ma Zena obleCené
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puncochy €i puncochace stfedné tmavého odstinu, které jsou znacné
nepruhledné. Obuty ma svétlé sandaly pohodiného tvaru, s volnou

Spickou a patou, na klinovém podpatku.

Tento popis nam umoznuje formou studia analyzovat referencni
znaky této fotografie. Punctum tohoto snimku lze umistit do Zenina
gesta, kterym svira v ruce tasku. Taska je pomérné objemna, v jejich
utrobach tusime nakoupené potraviny, rozeznat Ize i hrdlo zaviené
lahve. Pfitomnost této objemné tasky zhmotriuje vSechny ty osoby,
o které se Zena stara, vyjadienim jejiho Zivota je starost o druhé, ktefi
jsou momentalné nepfitomni, jejich potfeby vSak Zenu neopoustéji.
Casto se vyskytuje fraze, kterd o Zené& hovofi jako o nositelce Zivota,
Zena opravdu stale nosi déti, nakupy, jidlo, darky, potfeby
kazdodenniho Zivota jsou Zenami neslySné pfenaseny a jsou tak

symbolem bfemena, které ji neopousti.
Fotografie €. 8 — 1995

Tato fotografie ukazuje trojici postav. V optice Cteni snimku formou
studia vidime Zenu, Muze stfednich let a Dité, chlapce nejmladsiho
Skolniho véku. Vsichni frekventanti na této fotografii stoji zpfima. Zena
vpravo, Muz vlevo a Dité stoji uprostfed. Vzajemné dotyky jsou
zachytiteIné pouze v gestu Muze, ktery ma pravou ruku polozenou
na partiich Zeninych zad, a Zeny, kterd& nendpadnym gestem drzi
chlapce pravou rukou okolo ramen. Muzovo gesto, kterym je
symbolizovana muzska dominance, je provedeno velmi subtilnim,
jemnym zpusobem. Mozna neni ani jednim z aktérd tohoto snimku
prozivano jako zpusob vyjadieni mocenského uspofadani dynamiky
parové prezentace. Ale domnivam se, ze takto je automaticky sdileno.
Tento zplUsob zcela nenasilného zobrazeni gesta, které Ize

interpretovat v mocenském diskurzu, je pro mne punctem a vybizi
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mne k uvaham o opravnénosti mého tvrzeni, ale sami aktéfi davaji
odpoveéd. Gesto péce, opatrovnictvi dominance se na snimku opakuje
a najednou vystupuje zcela zfetelna hierarchie této rodiny. Muz
poskytuje oporu a ochranu Zen&. Zena pak totéZ pfedava malému
synovi, ktery je nejslabsim &lenem skupiny. Zena je obleéena do tilka
bez rukavu stfedné tmavé barvy a propinaci sukné s kvétinovym
potiskem sahajici do pul lytek. Na nohou ma letni obuv s jednim
paskem pres nart. Jinak nema zadné doplnky, ani Sperky. Ma nakratko
sestfihané vlasy, neni naliCena a ani jeji vlasy nejsou patrné nijak
barevné upravované. Jeji tvar se neprojevuje Zadnou mimikou. Muz
ma obleCenou polokoSili se svislymi prouzky, ma rozepnutou partii
u krku, tento lezérni styl je umocnén tim, Ze koSile neni zastrCena
do kalhot a volné splyva pres pas. Dale je obleCeny do dlouhych
kalhot, na nohou ma uzaviené kozené polobotky. Na levém zapésti ma
masivni klasické naramkové hodinky. Vlasy ma hladce scCesané
dozadu a jeho tvar je hladce oholena. Dité je obleCeno do lehké
soupravy tilka a trenyrek s horizontalnim prouzkem. Tilko ma témér
pres cely trup barevny potisk s obrazkem zvifeci figurky a napisem
,oupercat‘. Na nohou ma svétlé ponozky a kozené sandaly. Na hlavé
ma nasazenou cCepici s kSiltem baseballového typu, na které je také
v oblasti nad Stitkem jakysi potisk Ci naSivka. Vlasy ma kratce

zastfizené, vyraz jeho détské tvare je vazny.

Referen€éni znaky fotografie nam podavaji obraz skupiny
postav, vypovidaji o stylu a zpUsobu obleCeni a Upravy zevnéjsku.
Punctum tohoto snimku lezi v bohaté dynamice vzajemnych dotykd,

které davaiji tusit o zpusobu sdileni citl a vztahu této rodinné skupiny.
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Fotografie €. 9 — 1995

Na této fotografii vidime Zenu mlad$iho véku, kterou jsem v 1. fazi
analyzy zaradila do vékové skupiny osob mezi 21— 40 lety. Vyraz jeji
tvare je vazny, dalo by se fici, ze strnuly, neni mozné zaregistrovat
mimickou &innost ve tvafi. Jeji pohled je pfimy. Zena stoji mirné
pootoCena doprava, s pfedsunutou pravou nohou. Vyrazné jsou Zeniny
tmavé vlasy, v délce pfiblizné pod lopatky, které ma volné rozpusténé
po ramenou. Vazny vyraz obli¢eje podtrhuje vyrazné nali€eni, kdy bylo
pouzito tmavych oc€nich stind a ¢erné oéni linky ramujici obrysy oci.
Tvar oboci je upraveny, jeho kontury jsou zvyraznéné barvou a ziejmé
je Zadouciho tvaru dosazeno epilaci (vytrhanim pfebyteCnych
chloupkl). K nali€eni rtd je pouzito rténky tmavé barvy s leskem,
a konturovaci tuzky, kterd ohraniuje tvar a velikost rtd. Zena je
obleCena do Cerné, kozené bundy panského stfihu, tento odév je pro
tuto Zenu pfFilis veliky a neodpovida jeji konfekéni velikosti, zvlasté
patrné je to u délky rukavu, ktera nedovoluje zahlédnout ani ¢ast dlané
Ci prstd. DalSi odévni soucasti jsou riflové kalhoty svétlé barvy
s opaskem s velkou kovovou sponou a kozené boty tmavé barvy

bez $nérovani. Zena nema zadny $perk &i jiné viditelné ozdoby.

Pod bundou, jejiz zip je rozepnuty, muZzeme pouze tusit, jaky
dalSi odév ¢i jestli vibec néjaky Zena oblékla. Tento odév je punctem
celého snimku, zipem této bundy je vyjadfena zranitelnost
a uzavienost této divky. Je trhlinou v dokonale uzavieném obalu
nedotknutelnosti aktérky této fotografie. Trhlinou, jez vzbuzuje touhu
po odhaleni toho, co Zena skryva. Také vazny ,nepohnuty” vyraz tvaie

konotuje oblast tajemstvi a touhu po jeho odhaleni.

Celkova stylizace Zeny na tomto portrétu plisobi inscenovanym

dojmem, o jehoZ vyznamu se mizZeme pouze dohadovat. Zenina
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vyrazné naliCena tvar nese znaky peclivé kosmetické péce, dlouhé
vlasy s pravdépodobnym barevnym kolorovanim konotuji vyrazné
prezentovanou ,feminitu“, oproti tomu jsou pak v rozporu odévni
soucasti ,muzského® charakteru. Tento pravdépodobny cileny rozpor
vyraznych ,Zenskych® a ,muzskych“ znakt dodava snimku naboj, ktery

muzeme charakterizovat jako pfitazlivy anebo tajemny.
Fotografie €. 10 — 1996

Rovina studia této fotografie ukazuje dve Divky ve vékové kategorii
do 20 let. Pfi zhotoveni snimku zaujaly postoj, pfi kterém dochazi
k vzajemné télesné interakci. Divka stojici vpravo ma svoji levou ruku
pfehozenou pfes ramena vedle stojici Divky. Druhou rukou se dotyka
svého pravého boku, ktery je zdlraznén jeho vysunutim z pfirozeného
tézisté. Nohy ma mirné rozkroCené a vaha celého téla je pfenesena
na pravou nohu. Tento télesny postoj evokuje urCity dominantni
a sexualné eroticky naboj. Druha Divka stoji k fotoaparatu z profilu,
pouze obliCej ma natoCeny zpfima k fotoaparatu. Pravou ruku ma
obto€enou okolo pasu druhé divky a levou ruku s rozevienou dlani
a prsty poloZenou na horni partii stehenni oblasti. Z bocniho pohledu je
patrné mirné podsunuti panve a ramena ma zaklonéna dozadu. Divka
vpravo ma tmave, nakaderené vlasy s dlouhou ofinou padajici do oci.
Vyraz jejiho obliCeje je vazny, bez mimickych gest. Je vyrazné
naliCena tmavymi oCnimi stiny a k liCeni jsou pouzity i vyrazné ocCni
linky, které ramuji obrysy oCi. Rty ma naliCené rténkou a jejich tvar je
zdlUraznén konturovaci tuzkou tmavsiho odstinu, nez je pouzita rténka.
Oblec¢ena je do pomérné upnutého tricka svétlé barvy a riflovych kalhot
s kozenym opaskem s velkou kovovou sponou. Na nohou ma
uzavienou kozenou obuv Cerné barvy s vysokou podesSvi. Nehty

narukou jsou vyrazné dlouhé, upravené do Spic¢atého tvaru

83



a nalakované svétlym lakem. Druha Divka ma dlouhé vlasy odbarvené
na svétly odstin a svazané do ucesu, ktery zcela odhaluje obliCej
a dalSi télesné partie. Usmiva se v Sirokém usmévu. NaliCeni obliCeje
je provedeno v jemnéjSim stylu, pouzita je pouze fasenka a tuzka
na oboci. Jeji oboCi je upravené a dobarvené. Rty ma nali¢ené rténkou
s leskem svétlého odstinu. ObleCena je do tricka s cCernobilymi
vodorovnymi pruhy, které plné ,obtahuje” jeji trup a dosahuje pouze
do horni ¢asti pasu, spiSe ke konci zebernich obloukl. Partie pasu tak
zustava odhalena. Dale je obleCena do uzké, kratké sukné
z elastického materialu. Sukné konCi v oblasti horni Casti stehen.
Na nohou ma dale kozZzené paskové boty na vysoké podeSvi
s podpatkem. Jeji nehty na rukou jsou pomérné kratké a nalakované
tmavou, vyraznou barvou. VSechny tyto referenéni znaky vypovidaji
o0 symbolickém nasili, jemuz se mladé Divky podfizuji v touze
po atraktivité a mozném ocenéni. Mladé divky jiz zakouSeji pocit touhy,
ktera ma za ukol vyvolavat dojem, Ze aktérky této fotografie jiz vi,

jakym zpUsobem byt krasnou a stat se objektem muzského pohledu.

Punctum je patrné vtélesném postoji, ktery divky
pfi fotografovani zaujaly, a zpUsobu, jakym upozorfiuji na svoji
télesnost i na svij vzajemny vztah. ZdUraznéni télesnosti a jakési
,2dusné eroti¢nosti mladi“ pouzitim odévu a naliCeni je umocnéno pravé
vyjadfenim vzajemného vztahu, ktery konotuje znaky dominance
vyjadfené formou zplsobu vzajemné blizkosti. Tuto vzajemnou
blizkost vSak divky porusuji volbou stylizace v opaCnych polich volby
prezentovanych znakd. Nemaji nic stejného. Znaky, které ke své
prezentaci zvolila jedna, jsou opakem volby druhé. Tato touha
po odliSeni dvou individualit je zaroven obrazem slozitého vyjednavani

mocenskych pozic této dvojice mladych divek.
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7.5.1 Vysledky kvalitativni analyzy

Vramci kvalitativni analyzy jsem analyzovala vySe predloZzené
intepretace vybranych fotografii realnych osob, které do ateliéru
zavitaly bez moznosti pfiprav a uprav a mira jejich stylizace byla
tvofena ad hoc. VSechny portrétni fotografie jsou zhotovené
za stejnych podminek, technické parametry, jako je zpusob osvétleni,
vzdalenost a dalsi, jsou ve vSech pripadech stejné. Tyto skutecnosti by
mély zaruCovat formalni objektivitu pfedkladanych analyz, ovSsem je
potfeba zdUraznit skute€nost, Ze nejsou znamy blizSi okolnosti ohledné
vzniku fotografii, kromé& datace. Osobni proménné frekventantl
(biografické udaje) taktéz nejsou zname, ve svém vyzkumu ovSem tyto
skute€nosti nepokladam za dullezité. Zaméfuji se predevSim
na analyzu viditelnych znaku jako je oble€eni, télesny postoj a mimika,
kadefnické a kosmetické uUpravy zevnéjSku a pouzivani Sperku
a doplnkl, kterymi analyzované zeny dotvrzuji svoji genderovou
identitu ve smyslu teoretického konceptu (pod vlivem) symbolického

nasili.
|. Obleceni, obuv

V této kategorii koda zeny prevazné pfi volbé své sebeprezentace
na fotografiich volily takové odévni soucasti, které jsou primarné
urCené zenskému pohlavi. Mezi takové fadim sukné, Saty, upnuta
tricka, tilka a halenky, Casto jsou doplnény o aplikace ozdobného
charakteru. Také vzory pouzité na takto urCeném textilu maji Casto

podobu ruzné stylizovanych kvétin.

Zena je obledena do tilka bez rukavd stfedné tmavé barvy a propinaci sukné délky

do pul lytek s kvétinovym potiskem.

Masivni trup Zeny je oble€en do halenky bez rukavi s ozdobné vySivanym prednim

sedlem.
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V preferencich mladSich Zen se objevuji také odévni soucasti,
jejichz funkci je zdUraznéni a odhaleni zenského téla.

... plné ,obtahuje” jeji trup a dosahuje pouze do horni &asti pasu, spiSe ke konci
Zebernich obloukd.

... do uzkeé, kratké sukné z elastického materialu.

Oblecena je do pomérné upnutého tricka svétlé barvy.

V pfipadé volby odévni soucasti, ktera je obvykla u muzu, lze

pozorovat snahu o zmirnéni ,muzského efektu“ riznymi prostredky.

Pod klopami saka Ize zahlédnout volné uvazany pestry Satek.

Divka ma na sobé obleCené pouze obepinajici riflové kalhoty svétlé barvy.

Zeny preferuji obuv damského charakteru s podpatky.
Na nohou ma dale koZené paskové boty na vysoké podesvi s podpatkem.
Ma paskové, kozené strevice s plnou Spickou a podpatkem.

Pokud voli obuv uc€elového charakteru, je to napf. sportovni.

Mladik i Divka maji na nohou $nérovaci obuv se silnou podrazkou.

Na nohou ma vyrazné sportovni obuv.

Tak je tato volba také Casto podryvana charakterem dalSich
odévnich soucasti, €i celkovou stylizaci sebeprezentace. Pfihlédneme-
li ke zde predloZzené sémiologické interpretaci, tak je patrné, ze zeny
mohou volbou svého obleCeni i obuvi svoji genderovou identitu také
dekonstruovat. Volba odévu, ktery Ize charakterizovat maskulinnim,
anebo pfinejmenSim genderové neutralnim charakterem, vede
k domnénce, Ze v takovéto sebeprezentaci se zZenska genderova
identita rozpousti, tento zavér je vSak az pfriliS prvoplanovy. Volba
maskulinnich znakl je kompenzovana durazem na styl a miru

kosmetickych a kadernickych uprav ve zcela femininnim duchu.
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Jedna se o strukturalni zménu vyznamu celkové
sebeprezentace. Usuzuiji, Ze Zeny se pfi vytvareni své sebeprezentace
formou volby odévu a obuvi se strikiné nevyhybaji maskulinnim
prvkim, ale vyskyt téchto prvkd v kone€ném vyznéni neutralizuji ryze

Zenskymi odévnimi soucastmi.
II. Postoj, mimika, gesta

V této skupiné kédu je patrna tendence Zen zaujimat, pokud se
fotografuji s partnerem, submisivni pozici, v niZz se Zeny stavaji
subjektem, ktery se prezentuje Ci je prezentovan jako potfebny

ochrany a péce.

Muz drzi okolo ramen Zenu. Ona sama dotyky pouze pFijima.
Mladik drZi jednou rukou Divku okolo ramen.

Muz je mirné vpredu pred Zenou.
...V gestu Muze, ktery ma pravou ruku poloZzenu na partiich Zeninych zad...

Spolecné fotografovani zeny s ditétem (spoleCné s muzem Ci
bez néj) je spojeno s potfebou dotyku Zeny a ditéte, které navozuje
bazalni imaginaci Zzeny jako matefské osoby, poskytujici ditéti lasku

a péci, o niz je pravé formou dotyku ubezpecuije.

... chlapec ve véku 5-8 let stoji kolmo natogen k Zené a rukama svira Zenino télo.
... zeny, kterd nenapadnym gestem drzi chlapce pravou rukou okolo ramen.

V heterogennich dvojicich je Castym jevem, ze muz svoji
télesnou vySkou dominuje nad Zenou, anebo je alespon stejné tak
vysoky jako Zena, tento jev je vsouladu se zavéry pozorovani
ve francouzské spole€nosti, kdy ,velka vétSina zZen si preje, aby jejich
druh byl starSi — a zcela koherentné k tomu — vétSi nez ony, a dvé
tfetiny z nich dokonce mensiho muze vyslovné odmitaji“ (Bourdieu,

2000: 35). Tyto fyzické znaky a dominance jsou patrné i v analytické
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interpretaci vybranych fotografii a jsou pfedpokladem pro dalSi projevy

muzskych dominantnich praktik.

V pfipadé Cisté Zenskych parovych dvojic, zejména mladsiho
véku, je zfetelna snaha o znazornéni feminity vyjadifena ddrazem

na takové télesné postoje, které jsou télesné a sexualné konotované.

... levou ruku s rozevfenou dlani a prsty poloZenou na horni partii stehenni oblasti.

Z bo¢niho pohledu je patrné mirné podsunuti panve a ramena ma zaklonéna dozadu.
lll. Kadernické, kosmetické a jiné Upravy zevnéjsku

Tento kéd znakl tykajicich se upravy zevnéjSku ukazuje tendenci zen
k zddraznovani kategorie Zzenskosti pomoci kadernickych uprav vlasd,
Zzeny cCasto voli cestu zesvétlovani svého pfirozeného odstinu

a preference svétlého odstinu vlasu je patrna u Zzen mladSiho véku.

Jeji vlasy v délce po ramena jsou zietelné odbarveny na velmi svétly odstin, u kofink(

jsou vidét vyrazné odrostlé a neodbarvené vlasové partie.
Divka ma svétle odbarvené vlasy splyvajici po ramenou.
Druhd divka ma dlouhé viasy odbarvené na svétly odstin.

Zeniny vlasy jsou uméle zkadefené a odbarvené na velmi svétly odstin.

Kulturni tradice naSi spoleCnosti také zenam poskytuje moznost
sahnout po dekorativni kosmetice, ktera slouzi k zvyraznéni urcitych
oblicejovych partii. TéméF vSechny fotografované Zeny mély nali¢eny
obliCej. LiSil se stupen vyraznosti liCeni a volba dekorativnich prvk,
jako je barva rténky apod. Vyraznym prvkem kosmetické upravy
obli€eju zZen je uprava pfirozeného tvaru oboci jeho vytrhavanim. Tento
pomérné bolestivy proces je ziejmé frekventantkami vniman jako

nezbytny.

Je naliCena a tvar jejiho oboci je peclivé udrzovany.
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Tvar obo¢i je upraveny, jeho kontury jsou zvyraznéné barvou a zfejmé je zadouciho

tvaru dosazeno epilaci.
... vysoce zdviZzené, upravené oblouky obogi.

Tato praxe je obvykla spiSe u mladSich zen, zeny vySSiho véku

liCeni a ani vyrazné zmény barvy vlasu nevyhledavaji.

Zajimavym znakem je délka vlasu. S postupujicim vékem se
zeny pfiklanéji ke kratSimu stfihu anebo ulesu, ktery konotuje

praktiCnost.
V. Ozdoby, dopliky

Dopliky a ozdobné predméty fotografovanych Zen jsou pfedevSim
tradicni kovové fetizky a privésky, ale také ozdobné nahrdelniky

a naramky.
... pfes tricko ma zavéSeny pomérné silny fetizek vyrobeny z lesklého kovu.

U dopliikd analyzovanych Zen se také objevuje motiv razné

stylizovaného kvétinového dekoru.

Divka ma tésné okolo krku uvazanou kozenou $nlrku bez pfivésku, kratky nahrdelnik
z lesklych sklenénych nebo kovovych koralkd doplnénych kvétinovym dekorem

a pomeérné vyrazny a masivni pfivések tmavé barvy ve tvaru stylizované kvétiny.
Na krku je zavéSen silny fetizek, ktery je zhotoven z lesklého kovu.

Jeji obleCeni je dopInéno Sperky z lesklého kovu, na uSich ma kruhové nausnice,

na levé ruce tenky, kovovy naramek a na tfech prstech prsteny.

Dalsim dopliikem jsou bryle, zde je tfeba brat v uvahu volbu
brylovych obrub, v pfipadé frekventantek fotografii se jedna

o0 subtilngjSi verze.

Na ocich ma dioptrické bryle a okolo krku na tenkém fetizku kfizek.
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Zena snakupni taskou vruce symbolizuje dali rovinu
sebeprezentace Zeny v roli osoby zodpovédné za chod a zasobovani

domacnosti.

V pravé ruce Zena drzi vétsi tasku se dvéma uchy vyrobenou z plastového materialu.

7.6 Diskuze nad vysledky

Vysledky predlozenych sémiotickych analyz podavaji obraz o slozeni
a charakteristikach souboru portrétnich fotografii. Shromazdéna data
sice nejsou podlozena reprezentativnim vzorkem cCeské spoleCnosti
v transformacnim obdobi konce 80. a prvni poloviny 90. let, ale mohou
byt jakymsi fotografickym dokumentem, ktery by mohl poslouZit jako

lehky nacrt cesty, jakou se tehdejSi spole€nost vydala.

V dusledku spoleenskych a politickych zmén se zmeénilo
rozloZzeni v8ech forem kapitalu. Ekonomicky kapital — v dasledku
restituci pfedchozim rezimem  zabaveného majetku, ale
I podnikatelskymi aktivitami v soukromé sféfe - byl v nékterych
pfipadech navySovan. U spousty osob vSak také dosSlo ke ztraté
zaméstnani a poklesu finan€nich prostfedkd. Vyzkumna studie
reflektujici proces ekonomickych a socialnich zmén v obdobi let 1989—
1999 na genderovém pozadi uvadi zvySeny vyskyt (az o 10%)
nezaméstnanosti Zen a jeji vzrustajici tendenci. VySe pramérného
rocniho pfijmu zen se stale drzela na nizké drovni (0 27% meéné nez
u muzu). Zmiflované udaje vypovidaji o prohlubujici se pFijmové
nerovnosti mezi muzi a Zenami ve sledovaném obdobi (Mafikova,
2000: 97). Tyto ekonomické zmény v Ceské spolecnosti byly bouflivé
reflektovany. Jak uvadi vyzkumna zprava Deset rodin po 10 letech
1989-1999, Cesi od reforem ocekavali ,2e novymi piileZitostmi

zbohatnou, pfinejmensim na uroven Zapadoevropanu“ (Hraba, 1999:

90



125). Tato ocCekavani vSak nebyla naplnéna. Naopak se vynofila
spousta novych problému spojena s transformaci ekonomiky. Podle
zminéného prlizkumu se do projikovanych obav promitla nova témata,
jako je nejen jiz zminéna ztrata zaméstnani, ale financni dostupnost
|ékarské péce Ci obavy o vySi statem garantované penze. V dlsledku
obav z budoucnosti a zaroven i realného poklesu mezd a zdrazovani
pristoupila Cast Ceské verejnosti k Setfeni finanénich zdroju.
V prizkumu uvadéji takové praktiky, které byly znamé jiz
z pfedchoziho obdobi, jako je napf. zemédélské samozasobitelstvi.
V transformaénim obdobi zejména Zeny uvadéji nutnost nakupovat
oble€eni v second handech (Hraba, 1999: 110). Ve shodé s témito
zavery jsem investice do obleCeni pfedstavované luxusnimi kousky
odévu v provedenych analyzach taktéZz neshledala. Pouze jedna
z aktérek fotografii kvalitativni analyzy byla obleCena do finan¢né vice

nakladného damského kostymu reprezentativniho stylu.

V ramci svobodné spoleCenské diskuze porevoluCnich let se
znovuobjevilo feministické tazani po otazkach emancipace zen
ve svobodné spoleCnosti. Reflexe obdobi socialistického systéemu se
snazila vyporadat s rozpory tohoto obdobi, kdy statem zarucCena
rovnopravnost zen a muzu ve verejném diskurzu zakryvala mocenské
mechanismy politiky patriarchalniho stylu. ,Realné postaveni Zzen u nas
ve vefejné oblasti i v rodiné, vyjadfené v Ciselnych ukazatelich, neni
na evropské poméry nejhorsi, ale jeho kvalitativni vyvoj je nyni jiz
velmi pomaly, protoze ho nedoprovazeji kulturni zmény neboli zmény
v mySleni“ (Havelkova, 1999: 47 In: Chuchma, 1999). Zminhovaneé
pozitivni hodnoceni postaveni zen ve spoleCnosti vSak neni zarukou
skuteéného sebeuvédoméni Zen. Zeny ochotné prevzaly povinnosti
vyplyvajici z rovnopravného nastaveni, jako je zapojeni se

do pracovniho procesu a ztoho vyplyvajici finan¢ni samostatnost,
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avSak v soukromé sféfe jejich postaveni bylo nadale determinovano

pojetim Zenskosti v diskurzu androcentrického vnimani svéta.

V devadesatych letech také nastava v Ceské spolecnosti obdobi
jisté ,sexualizace“ verfejného prostoru, podle Wagnerové souvisejici
s rostoucim vyznamem muzu, kdy se ,zvefejnénim zZenského téla jako
sexualniho objektu a jeho instrumentalizace v reklamé& a médiich® je
zaroven v tomto obdobi také sama kategorie Zeny determinovana jako
objekt muzZského pohledu a uruje i rozhodovani o roli, kterou
v socialnim prostoru Zena zastupuje (Wagnerova, 1999 In: Chuchma,
1999). Uvedené zmény zplsobu ovladnuti spoleCenského diskurzu Ize
reflektovat predevSim u Zen mladSiho véku, jak je patmé
I z pfedlozenych interpretaci fotografii. Mladé Zeny a divky, které
hledaji identifikacni vzory napomahajici jim v orientaci v procesu
budovani své identity a jeji sebeprezentace, jsou vystaveny tomuto
modu verejné prezentované sexuality, ktera skryté pusobi jako protipdl
procesu sebeuvédomovani si sebe jako subjektu aktivné participujiciho
ve vefejném prostoru. O podobném mechanismu hovofi i Bourdieu,
kdyz ukazuje na odsouvani zen vzamestnaneckém poméru
do podfizenych pozic, ve kterych poskytuji pelovatelské sluzby, Ci
v duchu praktik reprodukce symbolického kapitalu instituce anebo
firmy jsou Zenam pfidélovany pozice, kde maji pfedevsSim svym zjevem
a chovanim reprezentovat uUspéSnost zaméstnavatele. (Bourdieu,
2000: 91).

V transformaénim obdobi 90. let se v Ceské spole€nosti objevily
i nazorové proudy usilujici o navrat Zzen do soukromé sféry péce
o rodinu a domacnost. K restaurovani tradicni role zeny dobrovolné
pusobici pouze v internim svété domacnosti a rodiny vSak v podstatné

mife nedoSlo, zfejmé z ekonomickych duvodu — vydélek zeny byl

92



pro mnoho rodin potfebny, dalS$im z moznych duvodl byla také
neochota Zen vzdat se statusu financné nezavislé osoby (Marikova,
2000).

Domnivam se, Ze zminéné faktory pracovniho vytizeni Zen
s rizikem nezaméstnanosti spojenym s bojem na trhu prace o udrzeni
pracovni pozice nezbytné k finanénimu zabezpecCeni, rigidnost
pevného presvédCeni o determinaci zenské pozice v soukromé sféfe
ataké duraz na predepsany zpuUsob prezentace zen ve vefejném
prostoru formou postupného odsouvani Zen do pozic pouhého objektu
muzského pohledu vytvareji stale se prohlubujici nerovnost. Tato
nerovnost byva Casto zakryvana rétorikou  postmoderniho
individualismu, kdy kazdy jedinec je zodpovédny za svuj zivot a osud
kazdého jednotlivce je v jeho rukou. Vstupem kapitalu do Ceského
prostfedi se pozvolna zacCaly transformovat i vztahové vzorce
a socialni interakce. Trzni mechanismy ekonomického sektoru se
pfenesly i do osobniho prostoru. To, co bylo dlouha desetileti
zakryvano proklamovanym rovnostarstvim socialistického statu, kdy
zeny byly ocefiovany predevsim diky svym pracovnim vykonum
a zenskost byla definovana jako biologicka reprodukéni schopnost,
bylo nahrazeno otevienou politikou neoliberalniho individualismu.
Drzitelé kapitalu ekonomického, kulturniho, symbolického i socialniho
ziskali volny socialni prostor k formam jeho reprodukce. A soucasné
s tim situace Zzeny v demokratickém prostfedi paradoxné nebyla nijak

svobodnéjsi nez predtim.

Lze se domnivat, Ze pravé prechodem Ceské spoleCnosti
do liberalniho prostfedi demokratické spole¢nosti a trzniho,
ekonomického kapitalu se zmnozily zplsoby a nastroje, kterymi je

Zena vytlaCovana z verejného prostoru jako plné participujici subjekt,
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hajici a formulujici své zajmy a postoje. Ceska spolednost 90. let
o otazky feminismu a feministické politiky jevila jen velmi slaby zajem,
ktery byl spiSe formou individualnich projevl jednotlivcu, slovy
Vodrazky je ,feminismus u nas zcela vytésnénym diskurzem, ktery
rekonstituuje jen nékolik malo skupin a jednotlived“ (Vodrazka, 1999:
255 In: Chuchma, 1999). Tento stav je v jeho oCich popisovan jako
.pre-feministické stadium®, ve kterém jsou otazky Zenské feministické
politiky marginalizovany a vytésnovany z oblasti zajmu. Nebezpecfim
pro Cesky feminismus se v3ak i muze stat forma mocensky fizeného
ustanovovani ,rovnych pfilezZitosti“, kdy namisto oteviené diskuze
arozvijeni nazorové platformy vznikne pouha etiketa slouzici

zakryvani skute¢ného stavu genderové diskriminace.

Verfejny prostor Ceské spoleCnosti, ktery muZzska nadvlada
,<domestikovala®“, 1ze popsat jako rychlou expanzi do podnikatelskych
a komercnich aktivit, kdy muzi obsadili rozhodujici mista v politice
a hospodarstvi. Wagnerova tuto rychlost pficitdA mife frustrace
v socialismu a ,jist¢é nevdli vi¢i zenam jako profitérkam starého
socialistického systému® (Wagnerova, 1999: 84 In: Chuchma, 1999).
Symbolicky Ize toto ovladnuti interpretovat i na roviné somatizace
socialnich vztahu mezi jedinci dvou genderovych identit, ktera je
Citelna ve vzajemnych télesnych interakcich. Na fotografovanych
dvojicich je v kategorii télesnych projevu patrna muzska dominance
a pfenechani aktivity muzam, ktefi spole¢né sdileny prostor oznacuiji

jako své vlastnictvi (v€etné Zen a dalSich).

Jesté vice vyznamovych znakd nese sama télesnost aktéru
sledovanych fotografii ve smyslu toho, jak a jakym zplsobem pfistupuji
ke své télesnosti a tim i ke své sebeprezentaci. V kategorii znaku

kadernickych, kosmetickych uUprav zevnéjSku jiz muzeme pozorovat
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zfetelné posuny v prohloubeni ,zenskosti“ jako ochoté a snaze ji
dosahnout. Na tento proces jedincova dobrovolného podstupovani
procedur kosmetického charakteru za ucelem zvySeni své fyzické
atraktivity, kdy atraktivita jedince je normativné sdilena a regulovana,
Ize nahlizet z rlznych diskurzi. Nabizi se koncept symbolického nasili,
skrze ktery jsou zeny uvadény do pozice ,bytosti-jez-je-vidéna
a odsouzena vidét sama sebe skrze dominantni, to jest muzské
kategorie® (Bourdieu, 2000: 63). A je to pravé symbolicka nadvlada
muzského vidéni, ktera Zenam udéluje status pouhych symbolickych
predmétd, ,jejichz byti (esse) je bytim-vidénym (percipi) a stavi je
do situace permanentni fyzické nejistoty“ (Bourdieu, 2000: 62). Tato
nejistota pak plsobi jako spousté¢ neustalé snahy dosahnout formy
uznani v ocich téch druhych. Vysledna snaha také zpUsobuje doslova
strategické soutézni klani s ostatnimi Zenami, potlacuje formy
pfirozené solidarity a jejim dusledkem mohou byt aZz sebedestruktivni
vzorce chovani (Wolf, 2000). ,Zeny nepretrzité vystavené pohledu t&ch
druhych, jsou odsouzeny neustale zakouSet rozdil mezi télem
skuteCnym a télem idealnim, jemuz se snazi neustale pfipodobnit
(Bourdieu, 2000 s. 62).

7.7 Reflexe vyzkumu

Tento vyzkum je v podstaté nastrojem ovéfeni pouzitelnosti metody
sémiologické interpretace vizualnich dat. Vzhledem k ¢asovym
moznostem a vymezenému prostoru jsem do své prace nezahrnula
dalSi mozné kategorie, které by také se zvolenym tématem souvisely.
Pro dalSi zkoumani Ize uvazovat i vymezeni a podrobné dekddovani
takovych kategorii jako je vék, Ci napfiklad blize zkoumat kod mody, Ci
estetického vkusu. Soustfedila jsem se na ryze vizualné patrné

kategorie, oprosténé od dobového, spoleCenského Ci jiného kontextu.
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Pouzitou vyzkumnou metodu by pro dalSi praci bylo vhodné doplinit
napfiklad analyzou diskurzivni interpretace predloZzenych fotografii

vybranymi divaky (a vyuZit je, jakozto respondenty).
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8 ZAVER

Vysledky této kvantitativni a kvalitativni sémiologické analyzy
vizualnich dat naznacuji, Ze fotografie mohou poskytnout mnoho
vyzkumného materialu, jestlize ,dekddujeme vizualni jazyk, s jehoz
pomoci k nam obraz promlouva“ (Struken, Cartwright 2009). Cilem
tohoto projektu bylo prokazani vyzkumného nastroje jako prostfedku
k zodpovézeni otazky, jakym zpusobem je konstruovana genderova
identita kategorie Zenstvi. Na zakladé posouzeni prabéhu vyzkumu
a jeho vysledkl se domnivam, ze jsem dostatecné prakticky ovéfila, ze
pravé sémiologicka interpretace je vhodnym nastrojem vizualni
analyzy socialnich jevu a faktu. A zaroven tento systém nabizi i cestu,
jak vyjevit a popsat vztah mezi vizualni interpretaci a vyznamem.
Vizualni interpretace je dulezita, protoze v sobé& zahrnuje ,usili
o zviditelnéni toho, co se vlivem dosavadnich dominantnich diskurzt
a struktur stalo neviditelnym®“ (Trnkova, 200: 100 In: Filipova, 2007)
a tim i poskytuje moznost zpétné vazby mezi vyzkumnym subjektem
a objektem zkoumani. Pfinos vidim ve skloubeni ryze teoretického
premitani o konstrukci genderové identity a analytické interpretace
vizualnich dat.
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10 RESUME

The theoretical concept of symbolic violence as a result of unequal
position of women in society, which can be seen in somatizovanych
Habitat individuals developed Peirre Bourdie in the work of male
dominance. Position of women is predicted status of women as mere
symbolic objects and objects of male dominant view.

The aim of this project was to establish a research tool visual
semiotic analysis as a means to answer the question of how gender
identity is constructed categories of femininity and what are the signs
of symbolic violence in Habitat portrayed women.

Visual semiotic analysis of portraits is intepretaci visual, ie
"visible" characters, and there are efforts to find visible signs abstractly
postulated mechanisms of formation of gender categories and decode
characters symbolic violence in his real form.
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