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1. Uvod

Tématem diplomové prace je Reprezentace motivu smrti v alzbétinském dramatu.
Motivy smrti budou analyzovany Vv relevantnich dilech Roberta Greena, Thomase Kyda,
Christophera Marlowa, Williama Shakespeara a Johna Webstera, jejichZ tvorba spada
do uvedeného obdobi dé&jin Anglie, vymezeného 70. léty 16. stoleti a rokem 1642,
V jejich dilech se hojné vyskytuji v odpovidajici ¢i hojné mife rozliéné motivy smrti a
jejich ztvarnéni, jeZ maji vhodny komparacni potencial, potiebny pro naplnéni zdméru
prace.

O pohnutkach ke smrti v hrach uvedenych dramatiki bude v praci pojednano
pfedevs§im V literarné teoretickém kontextu, avSak nelze opomenout ani filosoficky a
kulturné spolecensky kontext, ve kterém vznikala tato dramata.

V praci tak budou zprvu nastinény relevantni aspekty alzbétinské doby a postoj
ke smrti ve vymezeném obdobi. Tato kapitola poda obecné&jsi vhled do problematiky,
kterd bude v dalSich kapitoldch konkrétné rozpracovavana. Uvedend cast se bude
vénovat zejména ndbozenské tradici v tehdejsi Anglii a s tim souvisejicim obfadnim
ritudlem, jelikoz nabozenstvi zde vyznamnym zptisobem piimo ovliviiovalo nahlizeni
na smrt.

Samotné reprezentace motivll smrti je mozné clenit dle jednotlivych dél ¢i
tematicky dle jednotlivych motivi. Jako vhodnéjsi byl vybran druhy zpisob, a to
vzhledem K ptehlednosti prace, jejimu zaméru a také k dolozeni vzajemnych
inspiracnich vazeb mezi dily.

Dale budou tedy analyzovany stézejni motivy smrti v dramatech, jimiz je motiv
pomsty, zachovani cti a motiv mocenskych ambic. K vedlejsim pohnutkam ke smrti Ize
piifadit motiv zarlivosti, mravniho ponauceni, trestu a motiv smrti plynouci z lasky.
Sebevrazda je dal$i vyznamnou pii¢inou smrti hrdint a hrdinek alzbétinskych her, a
proto ji a také obecnym tivaham o smyslu zivota bude vénovana ¢ast prace.

V kazdém dile lze vyhledat n€kolik motivii smrti, nékteré jsou pro d¢j
vyznamnéjsi, jiné stoji spiSe vice v pozadi. Hlavni d&jova linie bude uvadéna vzdy u
motivy smrti u kazdého dramatu.

Po kapitolach uréenych analyze motivii smrti nasleduje jejich komparace, ¢imz

se zjevnéji odkryji podobnosti a odliSnosti mezi nimi, coz usnadni i jejich typologizaci.

! LUKES, M. Alzbétinské divadlo. In BEJBLIK, A. HORNAT, J. LUKES, M. Alzbétinské divadio:
Shakespearovi pfedchidci, s. 9-13.
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Stézejni literaturou pouzitou v praci budou v prvni fad¢ primarni dila vybranych
dramatikii, bude se jednat o vybér ze Shakespearovych tragédii, komedii, historickych
her, tzv. problem plays a jeho pozdnich her, dale o Kydovu Spanélskou tragédii,
Marlovowu Tragickou historii o doktoru Faustovi a 0 jeho Maltského Zida, v neposledni
fad¢ budou analyzovana i dramata Bila dadblice a Vévodkyne z Amalfi od Webstera a
kone¢n¢ Pamétihodna historie o otci Baconovi a otci Bungaym od Greena. Filosoficka
reflexe se pak bude opirat o Baconovy a Montaignovy Eseje.

V souvislosti s filosofickym kontextem prace lze popsat i inspira¢ni vazby mezi
dramaty a Baconovymi a Montaignovymi uUvahami o smrti. Déle lze stanovit
konkrétn€jsi hypotézy, které budou v praci analyzovdny, mezi nimi napf. inspiracni
vazby mezi Shakespearovym dramatickym ztvarnénim smrti a jeho zkuSenosti s ni,
ovlivnéni vysSe uvedenych dramatikt konfesi, dale napt. otdzka po tom, pro¢ nedochazi
k pomsté okamzité, tj. co se déje v dob&é mezi zamérem a vykonanim ¢inu, 1ze sledovat i
¢innost a tlohu ducha ¢i patrat po stopach ocistce v dramatech.

Cilem prace je analyza a kritickéd interpretace dramatického ztvarnéni pfistupt
ke smrti v alzbétinskych hrach v kontextu renesan¢nich tivah o smirti, tj. se zohlednénim
toho, zda se jedna o pfijeti ¢i piehodnoceni soudobych interpretaci. Souvisejicim
zdmerem prace je komparace motivli smrti pfitomnych v uvedenych dramatech, tedy
vysledovani podobnosti a odlisnosti tykajici se téchto motivi, jak je dila prezentuji,

posléze i jejich typologizace.



2. Alzbétinska doba

Alzbéta 1. nastupuje na trin roku 1558, nejednd se vSak zatim o obdobi vzestupu
divadel, jak byva Casto zdiraznovano. Naopak, prvni jeji kroky ve funkci anglické a
irské kralovny lze povazovat za potirdni divadelni ¢innosti, probihala totiz statni
kontrola a cenzura dramatickych dél kvuli nabozenskému rozkolu, ktery v té dobé
Anglie zazivala. O odluku od katolické cirkve se zaslouzil Jindfich VIII., ktery roku
1534 zalozil anglikanskou cirkev. Prvotnim impulsem k rozchodu s katolictvim mu
nebyla nabozenskd otazka ale osobni pohnutky, jelikoz se chtél rozvést s Katetinou
Aragonskou, ktera mu neporodila muzského potomka.” Otazka nastupnictvi se tak stala
dulezitou zalezitosti, ktera se fesila i v Shakespearovych historickych hrach.’

Pocatek alzbétinské doby co se tyce divadelni ¢innosti lze té¢zko stanovit, avSak
pro ucely této prace ho lze vymezit 70. 1éty 16. stoleti a jeji zavér rokem 1642, téhoz
léta totiz dochazi k aplnému zastaveni provozu divadel v zemi,* to znamena, Ze
alzbétinskd doba se piekryva s obdobim vlady AlZzbéty 1. a Jakuba 1. Vyznamnym
aspektem zminéného udobi d&jin byl rozvoj profesionalni divadelni aktivity a S nim
rozvoj psani dramat. G. K. Hunter tvrdi, Ze mezi 1éty 1558 a 1642 bylo napsano az tii
tisice dél, z nichZ bylo uchovano néco kolem 650 dramat,® pti¢emZ o mensi ¢asti z nich
bude v této praci pojednano.

Jednim z nejznamé;jSich alZbétinskych dramatikii je William Shakespeare (1564-
1616), mezi dalsi patii Christopher Marlowe (1564-1593), Thomas Kyd (1558-1594) a
mimo jiné Robert Greene (1558-1592). Je zjevné, Ze zadny z uvedenych autort her se
ani nepfiblizil trvani Shakespearova zivota, coz vSak nelze fici o Johnu Websterovi
(1580-1634) a dalsich (Johnsonovi, Marstonovi, Heywoodovi, Middletonovi a
Chapmanovi), ktefi v8ak nejsou piedmétem této prace.® Lze Fici, Ze tvorba zminénych

dramatikt formovala Shakespeara v jeho profesnim zivoté.’

2 MAUROIS, A. Historie Anglie, s. 281-297.

® KERMODE, F. Age of Shakespeare, s. 11.

* LUKES, M. Alzbétinské divadlo. In BEJBLIK, A. HORNAT, J. LUKES, M. Alzbétinské divadlo:
Shakespearovi pfedchiidci, s. 9-13.

> KERMODE, F. Age of Shakespeare, s. 5.

® Tamtéz, s. 113.

"WELLS, S. Shakespeare and Co, s. 231.



2. 1 Postoj vici smrti v alzbétinské dobé

V renesanci, ktera zahrnuje i alzbétinskou dobu, panovala piedstava kosmu jako
hierarchizovaného ptirodniho, spole¢enského a boziho fadu, v tomto kontextu tak kazda
tragicka udalost znamenala jeho naruseni. Poté co byl tedy riznymi zlo¢iny narusen tad
byti, usilovalo se 0 jeho nové nastoleni, av§ak jeho obnovenou verzi nebylo mozné
povazovat za legitimni, jelikoz byla zalozena na zlo¢inu. Zminéné naruSeni a obnoveni
fadu Ize nahlédnout v alzbétinskych dramatech, na néz se soustfedi pozornost v této
praci.?

Lidé povazovali smrt v obdobi renesance za nedilnou soucast svého zivota,
dokonce se na hibitovech odehraval ¢ily svétsky zivot, coz se vSak nelibilo cirkvi, ktera
postupné tance, hry a obchodni ¢innost vykazala z této oblasti. Tehdejsi cirkev nabadala
¢lovéka, aby neustale pomyslel na smrt, avSak nemél K ni pfistupovat se smifenim, smrt
nesméla byt dle ni ,,0ochoéena®. M¢li smrt vyhliZet s radosti, jelikoz byla povazovana za
branu do dal$iho Zivota.’ Cirkev §ifila v renesanci poselstvi strachu ze smrti, avSak jeho
obéti se stavalo hlavné duchovenstvo samotné.

| v 16. stoleti se ¢lovék domnival, ze okamzik smrti je rozhodujici pro jeho
posmrtné Ziti, a proto se zacala v tomto obdobi mnozit rlizna bratrstva, ktera nabizela
umirajicim pomoc v podobé modliteb. I myslitelé jako Montaigne a Erasmus
Rotterdamsky si uvédomovali dulezitost okamziku smrti, a tak se zminénému vénuji ve
svych pojednanich.™*

Lidé se smrti od piirozenosti boji, dle Bacona z ni maji jeSté vétsi strach, kdyz o
ni pfemysleji a hovoti. Pomoci vasni jako je laska, pomsta a zal Ize strach ze smrti
podle n&j piekonat. Bacon se ve své eseji O smrti (1597) zminuje také o stoickém
nahledu na smrt. Kritizuje zejména stoické pfipravy na smrt, dle n&j jim totiz prikladali
az prili§ velky vyznam, a tim smrt Cinili jeSté hrozivéjsi. Bacon ji vnima oproti tomu
jako dar Pfirody. Dle né&j je stejné pfirozené narodit se jako zemfit."

Montaigne je ve své rané eseji s nazvem O tom, Ze filosofovat znamend ucit se
umirat (1580) prezentovan jako Montaigne stoicky, jelikoz v ni zprostiedkovava

Cicerovo nahliZzeni na tento fenomén a sam podavéa jen jakysi neosobni komentaf

8 HILSKY, M. Shakespeare a jevisté svét, s. 479-483.
% ARIES, P. Déjiny smrti 1., 5. 17-26.
Y DELUMEAU, J. Hrich a strach : pocit viny na evropském Zdpadé ve 13. az 18. Stoleti, s. 46-63, 354-
355.
" Tamtéz, s. 69.
12 BACON, F. Eseje, cili, Rady obcanské a mravni, s. 11-14,
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k feCenému. Pro Cicera znamena filosofovani totéz jako pfipravovani se na smrt, jelikoz
studium uspésné odvadi dusi ¢lovéka mimo télo podobné jako je tomu pii jeho Gmrti.*

Smrti se nelze vyhnout, a tak z ni nemame mit ani strach, to by bylo neracionalni
stanovisko. Smrt nema zptsobovat zarmutek, jelikoz vSichni stejné jednou zemiou,
avsak této predstavy Clovéka jako sochy bez citu se ziikd Epiktétos, jenz je jednim
Z predstaviteld stoicismu. Toto tvrzeni je prekvapivé, jelikoz ve vétSing€ stoickych
pojednani je patrny tlak na to ,,byt jako socha*.*

Myslet na smrt pry poskytuje vyhodu, avahy slouzi k tomu, abychom se smrti
tolik nebali. Cilem naSeho ziti je dle stoikl a stoického Montaigneho smrt.”> Montaigne
tedy ve svém raném obdobi doporucoval divérnou znalost smrti, coz je ale zalezitosti
velkého piemahani u ¢lovéka, alespon zpocatku.™®

I pro Montaigneho byl tézky ukol pfemitat o smrti, a tak se ho zfekl a nastoupil
seznameni se se smrti, jak to doporucuji filozofové a kazatelé. Opacné stanovisko, které
se stane i jeho konecnym nazorem na zminény fenomén, zastava Montaigne ve svém
pokrocilej§im veéku a sd€luje ho v eseji s nazvem Zkusenost se smrti. V této eseji je
pfedstavovan c¢tendii jako filosof zkuSenosti. Zacina tuto stat’ konstatovanim pomérné
samoziejmé skutecnosti, ze prosty ¢lovek umira stejné jako filosof, ale pfipravy na
konec Ziti jsou u nich rozdilné. Filosof se pfipravuje ¢tenim knih, lidé nikoli, ti ji
pojimaji za nevyhnutelnou, nelze se na ni tedy jakymkoliv zplisobem myslenkoveé
pfipravit, nemad se tedy promyslet, az piijde, tak pfijde. Montaigne tvrdi:
.Zneklidiiujeme si zivot starosti se smrti a smrt starostmi se zivotem*."” Podle néj je to
paradoxni, jelikoz smrt pferusi zivot néhle, v jediném okamziku, a proto se na ni nelze
pfipravit. Na zavér této eseje poznamenava, ze smrt je sice zakonfenim zivota, ale
nikoli jeho cilem, jak psal ve své predeslé stati, pfehodnotil tak své stanovisko v tom
smyslu, Ze Zivot sdm si je svym vlastnim ucelem.'®

Montaigne ani Bacon ve svych esejich ve vétsi mife nepfemitaji o onom svéte,
naopak v nabozenstvi je starost o spasu Ustiednim tématem lidské existence. Lidé jsou
nabadani, aby neustale mysleli na smrt, jelikoZ se maji vystiihat hfich, které by jejich

dusi zavedly do pekla.*

¥ MONTAIGNE, M. Eseje, s. 115-124.

YNUTTALL, A. D. Shakespeare the thinker, s. 178.

> MONTAIGNE, M. Eseje, s. 115-124.

1 DELUMEAU, J. Hrich a strach : pocit viny na evropském Zapadé ve 13. az 18. Stoleti, s. 43.

Y MONTAIGNE, M. Eseje, s. 199.

' Tamtéz, s. 197-200.

¥ DELUMEAU, J. HFich a strach : pocit viny na evropském Zéapadé ve 13. az 18. Stoleti, s. 43.
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Pristup ke smrti v alzbétinské dobé lze nahlédnout ve vztahu konkrétnich lidi
k této zivotni skutecnosti. Uvedeny pomér piedstavim na Shakespearové zkuSenosti se
smrti, jelikoz ji lze na zakladé dostupnych prament dolozit. V renesanci pievladala
vysokd umrtnost, kazdé tieti dité skonalo jesté pred dovrsenim desatého roku, coz vedlo
nekteré pozustalé k tomu, Zze mohli pozbyvat emotivniho prozivani udalosti. Stavali se
tak pouhymi nezucastnénymi divaky této kazdodenni zkuSenosti, avSak uvedené nelze
aplikovat plo$né. Je znam denik lékate, ke kterému dochazeli pozlstali s tim, Ze se
nedokazou vyrovnat se smrti svého blizkého. Jak tak ¢i onak smrt se obecné nedavala
v Shakespearové dobé na odiv, odehravala se v skrytu domovi.?

Shakespeare se setkal poprvé se smrti ve svych patnacti letech, kdy zemfela jeho
sestra Anna. V 1été roku 1596 ho zasahla dalsi rana v podobé umrti jeho jediného syna
Hamneta, nedlouho poté vroce 1601 zemfiel i John Shakespeare, dramatikiiv otec.
Zajimavy je fakt, ze ve zminéném obdobi, tedy kolem roku 1600, Shakespeare nenapsal
zadné elegie, ve kterych by se psychicky vyporadaval se smrti svych blizkych. V tomto
obdobi paradoxné tihnul k psani komedii, Ize jmenovat Veselé panicky windsorske,
Mnoho povyku pro nic, Jak se vam libi, avSak 1idé sezndmeni s jeho dilem jist¢ doznaji,
7ze se vjeho dramatickych textech misi prvky komedie s tragédii, a tak lze i
v takovychto radostnych dilech nalézt zkuSenost s hlubokou osobni ztratou. Napf.
Vv historické hie Krali Janovi (1597) Shakespeare 1i¢i Zenu, ktera se rozhoduje spachat
sebevrazdu, jelikoZ se nedokdze vyrovnat se smrti svého syna. Pravdépodobné je také,
ze se se smrti syna Shakespeare vypotadaval v pribéhu mnoha let, jelikoz v pozdni hie
Zimni pohddka (1611) 1i¢i svou lasku k synovi.

Eliot se pta ve svém dile O bdsnictvi a basnicich po tom, jakd zkuSenost vedla
Shakespeara Kk vyjadieni nevyjadtitelnych tryznivych emoci. Kdyz psal Shakespeare
Hamleta, tak jiz John Shakespeare spocival na smrtelném lozi, a proto se v této hie
vyrovnava s nemoci a s naslednou smrti svého otce. V Hamletové nitru se tedy zrcadli
tato prozita skute¢nost.”

Smrt je v uzkém vztahu S ndbozenstvim, zvlasté pak v 16. stoleti, tedy v obdobi
Shakespearova zivota, kdy dochazi v Anglii k odluce od katolictvi. Nova anglikanska
cirkev nesla jiz od svych pocatkli stopy reformované viry po vzoru kontinentdlnich

sousedu, avsak lze ji spiSe charakterizovat jako katolickou a reformovanou zaroven.”

%0 GREENBLATT, S. William Shakespeare: Velky pribéh neznamého muze, s. 249-250.
! Tamtéz, s. 250-251.

2 ELIOT, T. S. O bdsnictvi a bdsnicich, s. 156.

2% Timto zptisobem se sama cirkev prezentuje na svych oficialnich strankach.
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Vztah mezi zivym a mrtvym byl v zavislosti na zmény v cirkvi poupraven,
tykalo se to jak smute¢niho obfadu, tak i posmrtného setkani mezi zivym a mrtvym Vv
modlitbach. Béhem katolického obyceje byly kolem mrtvého rozsviceny svice, kol
dokola zavéseny kiize, vyzvanély zvony, odiikavaly se modlitby a rozdavaly almuzny
na pamatku mrtvého. VSe zminéné postupné z obtadti vymizelo. Doslo k dalsi dilezité
zméng, mrtvy jiz nebyl v modlitbé¢ pfimo osloven, byl totiz povazovan za ,,zcela
mrtvého®, a tak smrt Hamneta mohla Shakespeara jesté vice zasahnout.”

Clovek je slozen ze dvou rozdilnych &asti, jejichz osud neni po smrti &lovéka
stejny. Zminénymi dvéma slozkami jsou tclo, které zanika po smrti, a duse, ktera
Vv zavislosti na ndbozenské tradici jakymsi zplisobem pfetrvava na onom svété nadale.”

V protestantské tradici mrtvy odchazi do nebe, nebo do pekla, jiz nedochazi
k pouti duSe do ocistce. Muka, kterd zakous$i duSe na tomto misté, jSou podobna tém,
kterd piisobi na duSi vpekle, az na to, ze maji Casové omezené trvani, coz lze
nahlédnout i na dobovych zobrazenich této posmrtné oblasti. Ocistec je vyobrazen jako
peklo, avsak oproti nému je pfitomen namét zachrany ¢i spasy. To znamend, ze duse
zemielych jsou uvéznény v tzv. prostiednim misté k jedinému ucelu, aby se ocistily od
hiicht a byly ptipraveny ke spase.?

V dé&jinach se o ocistci dle Le Goffa uvazuje jiz od dob Platona, ktery o ném sice
hovofi, nicméné nepouziva uvedeny termin pro jeho oznaceni. Pozd¢ji ve 4. stoleti se u
cirkevnich otcti (napf. Augustin, Ambroz, Jeronym) objevuje myslenka, Ze by mohly
byt duse n€kterych hiisnika spaseny, kdyby podstoupily zkousku, kterd ale jimi nebyla
vice specifikovéana, ani misto pro takové duse nebylo lokalizovano.”” Teprve az z konce
12. stoleti pochazi umisténi ocistce svatého Patrika do Irska, a tak se tento zasvétni
prostor rozsifil z oblasti mysleni na izemi realného svéta.”

Po nékolika stoletich existence predstav o ocistci se az ve 12. stoleti objevuje
slovo purgatorium. Vznik tohoto pojmu vyjadiuje dle Le Goffa akt zrozeni ocistce
v pravém slova smyslu, je totiz piesvédéen, ze mezi slovy a vécmi existuji tak té€sné

vazby jako mezi télem a dusi.”®

* GREENBLATT, S. William Shakespeare: Velky pribéh neznamého muze, s. 270-273.
% VAN GENNEP, A. Prrechodové ritudly: systematické studium ritudlii, s. 137.
2 GREENBLATT, S. William Shakespeare: Velky pribeh neznamého muze, s. 270-273.; GREENBLATT,
S. Hamlet in Purgatory, s. 52-61.
2TLE GOFF, Zrozeni ocistce, S. 15.
8 GREENBLATT, S. Hamlet in Purgatory, s. 74-95.
2 | E GOFF, Zrozeni ocistce, s. 15-17.
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Vira v ocistec piedpoklada viru v nesmrtelnost a vzkiiSeni, dale se opird o
myslenku soudu® nad mrtvymi, poté souvisi i s my$lenkou osobni odpovédnosti za své
htichy. Do ocistce je posilan clovek, ktery spachal ,,lehké bézné, kazdodenni hiichy*,
jez nebyly pachany védomé, a tak odpadéd vina, trest se pak odpykava v ocistci. Ke
konci 12. stoleti je tedy ocistec mistem pro lehké hiisniky a pro ty, ktefi svych hiichi
litovali a vyzpovidali se z nich, av8ak nevykonali za né zadné pokani.* I pfesto, ze je
ocistec mistem pro méné zavazné delikventy, tak dle TomaSe Akvinského nelze
pométovat bolest, kterou zakousi duse na zemi a v odistci, jelikoz tam je nesrovnatelné
VEtsi.?

Solidarita mezi zivymi a mrtvymi je patrnd jiz od dob prvotnich kiestant, kteti
se za mrtvé modlili. Ve stfedoveku si cirkev uzurpovala veskerou moc nad zasvétni
oblasti, a tak ptebirala i pravomoc s tim spojenou. Fish, jenz je jednim z pfedstaviteli
protestantismu, se domnival, Ze existuje moznost, jak pomoci svym blizkym bez
vynaloZeni tolika penéz a pomoci méné formalnich akti,® jelikoz cirkvi §lo mimo jiné i
o finan¢ni zisk, z néhoZ nejvice tézili bratii Zebravych rada.** Greenblatt na podporu
pfedstavy ocCistce poznamenava, Ze stejné tak jako katolictvi obsahuje 1 protestantstvi ve
svém uceni vyplody mysli svych zastupct viry.*

Cirkevni otcové na Tridentském koncilu (1545) obsah myslenky ocistce nepojali
do cirkevniho uceni, jelikoZ se obavali toho, aby se ndbozenstvi ,,nenakazilo povérami*.
Vira v ocistec byla tedy ponechana svobodnému nazoru kazdého ¢lovéka.*

Ocistec se dostavd do popiedi vdobé od 15. do 19. stoleti ve velkych
katolickych slozich. Vznik a Sifeni jeho pfedstavy jsou uzce spjaty s fantazii, jak se
domniva i Greenblatt.*” Ocistec je dle n&j snem, imaginarni vizi, zjevenim nemocnych ¢&i
melancholickych lidi, dle Vica je basnickou pfedstavou, kterd je soucasti divadelnich
piedstaveni v renesan¢ni Anglii.*®

V Hamletovi se o ocistci piSe nasledovné: ,,...Ve dne hofet a lacnét
V plamenech, aZ hnusné hiichy mé Casnosti v nich uhoii.“®* Katolicka vira ma vSak
nastroje, modlitby, almuZzny, zvlaStni msSe, které pomahaji zmirnit utrpeni dusi v ocistci

a usnadnuji jejich cestu do nebe. Protestantska vira vSak vSechny zminéné praktiky

%0 Soud je dvoji jednak v okamziku smrti, jednak na konci ¢asi.
31| E GOFF, Zrozeni odistce, s. 15-17, 213.
%2 GREENBLATT, S. Hamlet in Purgatory, s. 21, 68.
% Tamté, s. 14.
% 1LE GOFF, Zrozeni ocistce, S. 23-24.
% GREENBLATT, S. Hamlet in Purgatory, s. 49.
% |_E GOFF, Zrozeni oéistce, s. 25.
¥ Tamtéz, s. 348-350.
% GREENBLATT, S. Hamlet in Purgatory, s. 45-47.
% SHAKESPEARE, W. Hamlet. In Hry, s. 208.
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eliminovala.” Ocistec nazyvali podvodem k vylakani penéz od divérivych véficich.
Prvni teologiéti basnici pisici o ocistci své baji sami uvétili, pro né to nebyl podvod
k oklamani divéfiven.* Mnohé Angli¢any vSak trapilo, Ze jiz neciti pouto se svymi
blizkymi, ktefi se odebrali na vé¢nost. Jedinou utéchu pozistali spatfovali v pohifebnich
ritudlech a v hrobkach, jejichZ svétska okazalost byla zv1asté patrna pravé v Anglii.*

V Pismu se tento svét nevyskytuje, z ¢ehoz pramenila zminéna protestantska
kritika. Napt. 1. List Korintskym nenaznaCuje realnou existenci ocistce, poukazuje
pouze na metafyzicky ohen, ktery bude testovat cenu kazdého dila.®®

Shakespearovi rodi¢e byli hluboce véfici katolici, a proto se dle Greenblattovy
interpretace neminili spokojit s obfadem v protestantském duchu, ktery byl pfipraven
pro Hamneta. Shakespeartv otec se podepsal pod tzv. duchovni zavét (Spiritual Last
Will and Testament) jez zarucovala jakousi pojistku pro katolickou dusi, ze o ni bude
duchovné postarano po smrti téla. Katolici se zvlasté obéavali ndhlého timrti, jelikoZ by
se jim nedostalo fadného katolického zaopatieni, jako je zpovéd’, posledni pomazani a
prijimani. Tato zavét tedy slouzila i pro pozistalé jako zadost o posmrtné zaopatieni
svych bliznich.*

Shakespeare se musel vyrovnat s prosbou svého otce o pomoc pro syna v ocistci,
ale také veédél, ze protestantské ufady by ho potrestaly, katolické obyceje byly totiz
povazovany za nezakonné praktiky. Dle protestantismu ma clovek plné véfit ve spasnou
moc Kristovy obéti, a pak bude spasen. Ze Shakespearova dila je vSak patrné, Ze tomuto
modelu nevéfil. Zda se dle Greenblatta, ze ani katolictvi pro néj neznamenalo
alternativu, 1 kdyz pro pozistalé bylo piijatelngjsi formou nez anglikdnstvi. SpiSe vétil
ve spasnou moc svého dramatického uméni, které mu slouzilo jako ventil nahromadéné
negativni energie po smrti jeho blizkych. Nepomahal si dle Greenblatta modlitbami, ale

Hamletem.*

* GREENBLATT, S. William Shakespeare: Velky pFibéh nezndmého muze, s. 270-273.

* GREENBLATT, S. Hamlet in Purgatory, s. 48-49.

* GREENBLATT, S. William Shakespeare: Velky pFibéh nezndmého muze, s. 270-273.

*® GREENBLATT, S. Hamlet in Purgatory, s. 140.

;‘: GREENBLATT, S. William Shakespeare: Velky piibéh nezndmého muze, s. 274-279.
Tamtéz.
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3. Motivy smrti v alzbétinském dramatu

Motivy smrti v analyzovanych dilech 1ze rozdélit na hlavni a vedlejsi. Za hlavni motivy
smrti lze povazovat motiv pomsty, zachovani cti a mocenskych ambic, jelikoz zminéna
tématika se objevuje ve vétSin¢ alzbétinskych dramat. Motiv zarlivosti, mravniho
ponauceni, trestu a motiv smrti plynouci z lasky Ize oznacit za vedlejsi podnéty vedouci
k usmrceni protagonistli dramat, protoZze se v dilech vyskytuji mén¢é Casto, a navic se
objevuji V soucinnosti s hlavnimi motivy smrti, avSak jsou oproti nim pro dilo
stézejnéjsi, a proto je lze vymezit do zvlastni kapitoly. Poté se lze vénovat i tvaham o
smyslu Zivota, jelikoz s tim souvisi dalsi pfic¢ina smrti u hrdint alzbétinskych dramat, jiz

je sebevrazda.

3. 1 Hlavni motivy smrti

3. 1. 1 Motiv pomsty

Zakladem alZbétinské a jakubovské tragédie msty je zlocin, ktery zlstava nepotrestan, a
to veskrze ze dvou divodl - bud’ je vrah nezndmy, nebo je zndmy, ale zastava vysoké
spolecenské postaveni, a tak ho neni jednoduché potrestat. Akt msty je ale opét
zloCinem, a tak se tragédie to¢i v kruhu. Podle ndzoru platného v alzbétinské dob&* je
msta moraln€ hors$i neZ vrazda, kterd mstu vyvolava, jelikoZ prvotni zlo¢in pouze
porusoval zakon. Oproti tomu mstitel bere zdkon do svych rukou, a tak si ho pfisvojuje.
Tento zminény nazor lze vypozorovat i z eseje O msté (1597) Francise Bacona. Akt
msty bylo mozné pochopit pouze v pifipadé, Ze mstitel nemohl dosdhnout msty
zakonnymi prostiedky, jak se ostatné udalo v Hamletovi. Msta méla byt totiz vykonana
na kréli Claudiovi. Mstitelovi nejde primérn€ o sjednani spravedlnosti, ale o osobni
zadostiu¢inéni. Vykon spravedlnosti dle renesan¢ni pfedstavy totiz néaleZel kralovské
moci, msta tak byla v rozporu s touto moci i s bozi spravedlnosti, jelikoz ta povétila
kralovskou moc k jejimu vykonavani.*

V alzbétinské dobé byl v kazdém farnim kostele ptistupny vytisk Knihy kdzani,
ktery obsahoval 1 Vyzvu k dobrému vadu a k poslusnosti viadarum a soudciim. Toto
kazani obsahuje presvédCeni, Ze kralovi byla moc dana shiiry, od Boha, a tak 1 zly

vladat disponuje touto moci, a vSichni, kdo podnécuji vzpouru proti vladafi, se

*® HILSKY, M. Shakespeare a jevisté svét, s. 500-502.
" Tamtéz.
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dopoustéji hiichu. V korespondenci se Shakespearovym dilem by Hamleta nemohla ani
napadnout myslenka na zavrazdéni Claudia, jelikoz by byl dle této Vyzvy povazovan za
hiisnika. Pokud by mstu dokonal, byl by povazovan za horsiho ¢lovéka nez Claudius.
Zminéné koresponduje S obdobim vlady Alzbéty 1., ktera se obavala o sviij triin, a tak se
na tato kazani sama odvolavala. Sama vSak podnécovala k zabiti katolické kralovny
Marie Stuartovny, ktera chtéla misto ni ziskat anglicky trtin.*®

Dila alzbétinskych dramatikli jsou zalozena na odlisné tradici, kterd pak urcuje
jejich dal§i sméfovani. Napi. Kydova hra Spanélskd tragédie je klasickym
predstavitelem antické tragédie msty. Navic lokace hry se nesituuje do Anglie, coz
znamena, ze motiv pomsty zde nemusi byt v souladu s kiest'anskou tradici. Opakem je
Shakespearuv Hamlet, ktery se odehrava v kiestanském svéte, a proto je motiv pomsty,
v tomto dile li¢eny, v rozporu s kiestanskou tradici, jelikoz pomsta je u véficiho
povazovana za htich. Tyto dvé& tradice se promitaji i do dalSich interpretovanych d¢l, jak
1ze zahlédnout v textu.

Nutall poukazuje na skutecnost, ze se v Hamletovi nikdo nezminuje o tom, ze je
pomsta Vv kiestanském svété zapovézend, a to 1 presto, ze Hamlet jisté¢ vi, Ze je msta
hiichem, konecn€ mezi své chyby fadi pySnost, ambicidznost a pomstychtivost. Dle
Nutalla je eticky problém pomsty tak ziejmy, Ze nemusi byt v dilech, jako Hamlet
vyslovné zminovan. Bible poskytuje dva divody, pro¢ se nemstit - prvnim je ten, Ze
pomsta muze byt nahrazena laskou, a druhym pak ten, Ze pravo na pomstu si osobuje
Biih. Na zacatku 16. stoleti obecné panovalo piesvédceni, Ze se Blih ve skutecnosti stara
o nutny akt odplaty, ale vyuziva ke zminénému tcelu ¢lovéka, ktery se msti. Hrdiny
dramat Ize tedy podle fecené¢ho vnimat jen jako zastupce pro vykonani ¢inu, ktery jim
ulozil Buh. Je to Biih, ktery utvafi nase konce.*

Motiv pomsty se objevuje ve vétSin€¢ interpretovanych dramatech, vyjma
Jindricha IV. (1. dilu.), Julia Caesara, Krdle Leara, Pamétihodné historie o otci
Baconovi a otci Bungaym a Tragické historie 0 doktoru Faustovi. U mnoha dalSich se
objevuje, ale neni nosnym motivem smrti, a tak ho lze vinterpretaci téchto d¢l
opomenout. Jedna se o dramata Jindrich IV. (2. dil), Krdl Jan, Romeo a Julie a Zimni
pohddka. Nosnym motivem smrti je naopak Vv Bilé dablici, Hamletovi, Kupci
bendtském, Maltském zidovi, Othellovi, Periklovi, Richardu IlI., S'panélské tragédii,

Titovi Andronicovi, Troilovi a Kresside a ve Vévodkyni z Amalfi.

*® Tamtéz, s. 465-466.
* NUTTALL, A. D. Shakespeare the thinker, s. 202-203.
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Interpretaci  motivi  pomsty lze zagit Hamletem  (1600-1601),
nejreprezentativnéj$im dramatem v kontextu pohnutek ke smrti. V souvislosti
s Hamletem se lze zaméfit i na Kydovu Spanélskou tragédii (asi 1590, tiskem 1592),
jelikoz se stala inspiraci pro Shakespearovo dilo. Komparace téchto dél tak muze byt
relevantnim postupem V této Casti zkoumani, zietelnéji pak vyvstanou inspiracni vazby
mezi obéma dramaty.

V roce 1601, kdy byl napsan Hamlet, byl Shakespeare obrazné¢ pronasledovan
duchem svého otce zadajiciho o ulehéeni od bolesti v o€istci pomoci duchovniho
testamentu, o ¢emz bylo pojednano v kapitole Postoj viici smrti v alzbétinské dobé.*

Shakespeare pii psani Hamleta vychazi z Ur-Hamleta. Tragédie, ktera existovala
11 let pfed Hamletem a byla inspirovana Senekovou tragédii msty. Dle Nashe je mozné,
7e byl Ur-Hamlet napsan Kydem, avSak se zminénym je spojeno mnoho dohadi.” Je
vsak jisté, ze postava ducha existovala jiz v Ur-Hamletovi, nikoli v Belleforestovi,
z néhoz také Shakespeare Gerpa inspiraci pfi psani svého dila.®

Je znamo, Ze Shakespeare m¢l zkuSenosti s prebiranim starSich her. Dle Eliota je
dalezité si uvédomit, ze Hamlet vznikal ve vrstvach, a Ze jiz rana verze této hry byla
zaloZena na motivu msty. Tématiku zavrazdéni danského krale Hamleta a zjeveni se
jeho ducha, ktery se dozaduje pomsty, si Shakespeare pouze poupravil.>

V Hamletovi je vyraznym aspektem pomsty jeji zmnozeni. Vystupuji zde tii
synové, ktefi se msti za zabiti svych otcti, a sice Hamlet, Laertes a Fortinbras. AvSak jen
Laertes odpovida klasické predstavé mstitele, ktery se po aktu pomsténi zabiji vlastnim
pficinénim. Hamlet zprvu predstavuje charakteristického mstitele, ale odplata za vrazdu
je u n¢j spise dilem nahody nez vlastniho pfi¢inéni. Hamlet v zavére¢né fazi hovoii o
prozietelnosti, ktera v podstaté vykonala pomstu za n&j. Ve Spanélské tragédii se
rovnéZ objevuje vice mstitell. Msti se duch Dona Andrey prostfednictvim Jeronima a
Belimperie, kteti dle tehdejsi tradice predstavuji klasické mstitele. Jeronimo touZzi po
pomsténi svého syna Horatia a Belimperie po odplat¢ za vrazdu svého diivéjsiho
milence Dona Andrey a svého pozdéjsiho Horatia.>

Ve Spanélské trageédii se vyskytuje personifikovana Pomsta, ktera dovadi ducha

Dona Andrey na zem, a sleduje spolu s nim pomsténi jeho vrazdy. Duch Dona Andrey

%0 Datace dramat pochéazeji z SHAKESPEARE, W. Dilo. 1. vyd. Praha : Academia, 2011. ISBN 978-80-
200-1903-5.
1. GREENBLATT, S. Hamlet in Purgatory, s. 249.
52 JACK, A. E. Thomas Kyd and the Ur-Hamlet. PMLA [online]. [cit. 2012-10-10]. Dostupné z <
http://www.jstor.org/stable/456489>, s. 729.
S HILSKY, M. Shakespeare a jeviité svét, s. 462-463.
*YELIOT, T. S. O bdsnictvi a basnicich, s. 152.
> HILSKY, M. Shakespeare a jevisté svét, s. 500-502.
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odhaluje divakiim pohledy na rtizné varianty pomsty, avSak ve hie je vSechny nelze
vyli¢it. Dle Hornatovy interpretace, Kyd ve svém dile pfedstavuje jakysi vzorovy pojem
pomstychtivosti, totiz platonskou ideu Pomsty, ktera je zahlédnutelna ve skute¢ném
svété prostiednictvim konkrétniho znazornéni pomsty.*®

Obé hry zacinaji vystoupenim pomstychtivého ducha na scénu, jak ducha
danského krale Hamleta, tak i ducha Dona Andrey. Duchové obvykle vystupovali na
jevisti jako loutky, které se obcas ukdzou na scéné, avSak duch Hamletova otce ma
v tragédii mnohem dustojnéjsi postaveni a jeho postava je vykreslena realisti¢téji, coz
lze tici 1 o postavé ducha Dona Andrey. Fenomén duchu a ptizrakli byl v renesanc¢ni
dobé¢ otazkou filosofickych a teologickych debat. Nahled na duchy byl v uréené dobé
troji. Prvni byl predreformacni vychazejici z katolické piedstavy ocCistce. Duch dle této
koncepce byl ptizrak zesnulého, ktery pfichazel mezi Zivé bytosti za néjakym ucelem.
Druhym byl nahled reformacni, podle né¢hoz ocistec neexistuje, a duchové jsou tedy
d’ablové, kteti se zjevuji v podobé zemfielych a pokouseji tim pozustalé. Treti nazor na
duchy reprezentuje Reginald Scot v knize The Discoverie of Witchcraft (Zkoumani
carodejnictvi). Scot v této knize nepopira, ze duchové existuji, ale popira to, Ze by na
sebe mohli vzit materidlni podobu. Tvrdi tedy, Ze jsou bud’ iluzi mysli melancholického
¢lovéka, nebo dilem lidského podvodu.®

Na zacatku Hamleta se pta straze: ,,Kdo je to*, a ani na konci hry si ¢lovék
nemize byt jist, Ze to byl duch zemielého Hamletova otce, ktery ulozil povinnost
Hamletovi Kk zabiti Claudia, které doprovazelo i tmrti Ofelie, Gertrudy i samotného
Hamleta. Dokonce, i pokud by duch mluvil pravdu o Claudiové ving, nemusel to byt
duch Hamletova otce, ale d’abel, ktery Hamleta jen pokousel, coz je v souladu
s protestantskou tradici, ktera o€istec popird.”® Kyd nijak nepracuje ve svém dramatu
s predstavou klamani duchem, jelikoz se s nim hrdinové Spanélské tragédie p¥imo
nesetkavaji.

Kyd pouzil postavu ducha ve svém dramatu, aby vzbudil v obecenstvu strach, a
tim zvysil dramatickou hodnotu dila. Duch v Hamletovi ma funkci prozrazeni vrazdy.
Kral totiz nezemfel na otravu, jak znélo oficidlni stanovisko k jeho tmrti. AvSak Hamlet
pochybuje o vérohodnosti duchova sdé€leni, které si ovéiuje v pribchu celé tragédie.
Zminénym ditkazem mu je az motiv hry ve hie. Duchovo vypravéni je hnacim motorem

déje této tragédie msty. Zly duch svadi ¢lovéka podle jeho povahy, pokud je ¢lovek

%6 HORNAT, J. Zrcadlo Zivota a bozsky dar. In BEJIBLIK, A. HORNAT, J. LUKES, M. AlZbétinské
divadlo: Shakespearovi predchiidci, s. 130.
" HILSKY, M. Shakespeare a jevisté svét, s. 472-476.
 NUTTALL, A. D. Shakespeare the thinker, s. 205.
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posmutnély, uvede ho duch do jest¢ vétsiho smutku, ktery pak vede Hamleta
k melancholii.”

Ve Spanélské tragédii ma duch funkci prologu, jak tomu ostatné obvykle byvalo
Vv alzbétinském dramatu, kde se objevovaly piizraky.®

Odkud prichazi duch do svéta zivych? Ve hrach bylo nepfipustné mluvit o
ocistci, jelikoz hry byly cenzurovany. Duch Hamletova otce tedy fika: ,,A kdybych smé¢l
vypravét, jak trpim ve vézeni...“.* Vézenim se mysli ocistec, nejspiSe i publikum
chapalo toto slovni zaménéni, avSak sam Hamlet uvazuje nejprve jen nad tim, zda je
duch z pekla ¢i z nebe, o dalsi moznosti v jeho feéi neni znamky. Postupné vSak tvrdi,
ze je duch cestny, coz nejspiSe upomind na Hamletovo akceptovani tvrzeni, ze
pravdépodobné pochazi z olistce.®” Duch Dona Andrey pfichazi z Plutovy fise, kterda ma
znazorhovat protestantské peklo ¢i katolicky o¢istec.*

Don Andrea nebyl po své smrti fadn€ pohiben, a tak jeho duch bloudi po Plutové
1i8i. Plutova chot’ Prosperina ho zavedla prostfednictvim Pomsty zpatky na pozemsky
svét, kde ma sledovat pomsténi své vrazdy. Zjistuje, ze ho zavrazdil portugalsky princ
Balthazar. Mezitim Belimperia, ptitelkyné Dona Andrey, touzi po pomsténi svého
milence. Pomsta slibuje duchovi, Zze se naplnéni msty docka, i kdyz to tak zprvu
nevypada.*

V dramatu dochazi k dalsi vrazdé, a sice k obéSeni a pobodani Horatia, nového
Belimperiina milého. Ve chvili, kdy se o vrazdé dozvi Jeronimo, za¢ne bédovat nad
smrti svého syna, a je ¢im dél tim vice pomateny. Silenstvi u n&j vsak neni zéleZitosti
racionalniho kalkulu jako v Shakespearové hie, pokud vezmeme v Gvahu, Ze je
Hamletovo blaznovstvi pfedstirané.®

Vrané verzi Hamlet predstira Silenstvi, aby neupadl v podezieni, naopak
Vv konec¢né verzi Silenstvi Hamletovi dle Greenblatta neposkytuje zastérku pro chystani
vrazdy, ale spiSe ho prozrazuje. Hamlet se dle n¢j blizi blaznovstvi, 1 kdyZ si potad
mysli, Ze je to predstirané. Lze fici, Ze predstirané Silenstvi maskuje Silenstvi skutecné,
jemuz je dle Greenblatta nejblize, kdyZz matku ptesvédcuje o tom, Ze neni pomateny.

Nelze ztextu tragédie odhalit Hamletovu duSevni zpusobilost, Shakespeare totiz

* DELUMEAU, J. H¥ich a strach : pocit viny na evropském Zdapadé ve 13. az 18. Stoleti, s. 202.
% GREENBLATT, S. William Shakespeare: Velky pribéh neznamého muze, s. 262-263.
1 SHAKESPEARE, W. Hamlet. In SHAKESPEARE, W. Dilo, s. 1042.
%2 GREENBLATT, S. Hamlet in Purgatory, s. 233.
3 KYD, T. Spanélska tragédie aneb Jeronimo zase tiesti. In BEJBLIK, A. HORNAT, J. LUKES, M.
Alzbétinské divadlo: Shakespearovi, S. 57-61.
* Tamtéz.
% Tamtéz, s. 78.
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vynechal odtivodnéni tohoto problému.*®® O Hamletové Silenstvi Ize pochybovat, ale zato
Ofeliino blaznovstvi popirat nelze. Ofélie se nejspiSe pomatla vlivem otcovy smrti,
kterou zavinil Hamlet a také vlivem Hamletovy zrady.®

Dalsim dulezitym podnétem ve hie je odkladani vrazdy u Hamleta. Shakespeare
chtél nejspise ztvarnit Hamletovo lidské nitro v nejistém obdobi. V rané verzi této hry je
odklad ¢inu podminén pfitomnosti strazi u obéti. V Shakespearové verzi neni pozdrzeni
msty nutné a zaddouct, ale vyplyva nejspiSe z toho, ze si Hamlet neni jisty, zda ho duch
nahodou neklame. Sam ve hie tvrdi, Ze duch je d’ablem a jen ho pokousi.®® William
Empson odlozeni Cinu vysvétluje zvySenim napéti v déji, zadny jiny rozumny diivod pry
Shakespeare ve své hie neuvedl.”

Shakespeare totiz dle Nutalla neaspiroval na oziejméni zahad v Hamletovi,
mlhavost zapletek v dile byla zamérné nevysvétlitelna. Nutall ve svém dile také zminuje
freudovskou interpretaci pozdrzeni zabiti Hamletova stryce, ktera se objevuje v dile
Ernesta Jonese s nazvem Hamlet a Oidipus. Toto pozdrZzeni vysvétluje tim, ze Hamlet
ve svém podvédomi sexualné touzi po své matce. Ve chvili kdy Claudius zabiji jejich
soka Vv lasce, Hamletovi se ulevi, jelikoz jeho stryc udélal totéz, po ¢em touzil sam
Hamlet, tedy zabit svého rivala. Z tohoto diivodu vaha s jeho zavrazdénim, jelikoz by
Vv podstaté zabijel sam sebe ¢i projekci své osoby.™

Nakonec se preci jen rozhoduje stryce zabit, ale nikoli ve chvili, kdy se modli,
jelikoZ po smrti by jisté dosel spasy. Chce si pockat, az bude v n&jaké hiisné situaci, pak
se pomsti a Claudiova duse tak nepijde do nebe. V obdobi, kdy byla napsana tato
dramata, totiz panovalo piesvédceni, ze duse prebyva v takovém stavu, ve kterém télo
umielo.™

Ne&kteti myslitelé tedy argumentuji tim, Ze rozum Hamletovi tekl, Ze neni
vhodnd doba na to zabit stryce Claudia, avSak vétSina myslitelt vyhodnocuje tuto
situaci komplexnéji, jako soubéh vice psychologickych faktor. Hamlet dle nich zacina
poslouchat sviij rozum v situaci, kdy to neni zapottebi a to z toho divodu, ze se jesté

nerozhodl Claudia zabit. Uvedené pfemitani je navic doplnéno vahavosti Hamletovy
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povahy a také jakousi psychologickou potiebou, kterou Hamlet uspokojuje predstavou,
7e Claudius bude trpét navzdy v ohni pekelném, kdyZ ho nezabije uprostted modlitby. "™

Martin Hilsky ve své knize ale tvrdi, ze Claudius se chce kat a modlit, ale vi, ze
toho neni schopen, a tak Hamlet v podstaté nesleduje modlitbu, ale pfemitani o tom, ze
se modlit nemtize. Hamletiv odklon od ¢inu je tedy zalozen na nespravné interpretaci
Claudiovych gest, coz je ale jen dals§i interpretace vySe zminéného modleni, ne-
modleni.”

Ve Spanélské tragédii také dochazi k odkladu &inu u Jeronima, av$ak neni to
zpusobeno takovou skalou slozitych pohnutek jako v piipadé Hamleta. Jeronimo pouze
pomstu nechce uspéchat, touzi totiz po precizni a spolehlivé odplaté za vrazdu syna.
V souvislosti s tim se naoko smifuje s jednim z pivodct svého nestésti Lorenzem. Duch
Dona Andrey ma strach, Ze pomsta nebude vykonana, jak vse sleduje z povzdali.™

Dle Jeronima je zivot plny bezpravi a kiivd pachanych na dobrych lidech, on ma
na praci spravedlnost vykonavat, ale ni¢i ho pfi tom ptedstava, ze bohové nejsou
spravedlivi k nému. Jeronimo tvrdi: ,,prolité krvi doda klid jen krev.” Jediné, po ¢em
jesté v zivote touZzi, je spravedlnost pro syna. Pry si vSechnu spravedlnost uzurpuje Bih,
ve svété tak schéazi. Nakonec se vSak uvedeného docka, vSe dopadne tak, jak si
Jeronimo dopfedu peclivé naplanoval.™

Jestlize se vratime zpét k Hamletovi, zjistime, ze byl kral Hamlet zabit ne¢ekané,
a tak se na smrt nemohl nijak pfipravit, ziistal tudiz bez zpovédi, posledniho pomazani a
pfijimani. Duch prosil Hamleta, aby se na n¢j nezapomnélo, a také ho zadal o odplatu za
vrazdu na ném spachanou. I kdyz tato zZadost méla spiSe povahu piikazu, kterému se
nakonec Hamlet podvolil.” To znamena, Ze duch zadal po svém bliznim pomstu a
upamatovani se na jeho osobu. Rist poznamenava, Ze tragédie msty prameni v kultufe
tradi¢nich pamatniki. Msta je dle né& Usilim, které je zakotveno ve vhodném
upamatovani se na blizkou osobu a v alternativnim zhodnoceni miry smutku po ztraté
svého milovaného.™

Duch Dona Andrey nemusel oproti tomu zadat pomsténi své vrazdy, pro

Belimperii se totiZ msta stala samoziejmym aktem. V kontrastu ke katolictvi duch v
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Hamletovi nezadal modlitby za svou dusi, slouzeni msi ¢i vybirani almuzen, ale pomstu
za svou vrazdu, jenze ta byla povazovéana v kiestanském svét€é za nepiipustnou.
Protestanté dokonce nevéti, ze by duchové existovali, a tak nemohou ani nic chtit od
zivych bytosti. Nejdiive Hamlet duchovi uvéfil, ale posléze se u n¢j objevuji
pochybnosti a vSe vede ke kolobéhu odkladl vrazdy, nejistoty a sebekritiky.” Hamlet
totiz pfremysli o tom, zZe nds nase zkusenost klame, a na zdklad¢ tohoto presvédceni
pochybuje o pfitomnosti ducha svého otce. V feCeném se projevuje Hamletiv
skepticismus. Z toho divodu na konci dila Hamlet pofada divadelni hru, aby se
dozvédél, jak se vSe udalo.* Ve hie ve hie testuje Hamlet duchovu vypovéd o
Claudiové viné a navic zde novy dansky kral testuje, zda je Hamlet $ileny.*

| ve Spanélské tragédii se objevuje hra ve hie, ktera byla v renesanci obvyklym
divadelnim prostfedkem. Hra ve hie je hnacim motorem zépletky, Hamlet si pomoci ni
chce potvrdit, zda je opravdu vrahem jeho otce Claudius. Jeronimo vi najisto, kdo
zavrazdil jeho syna, nicméné touzi, aby se to i pachatelé tohoto ¢inu dozvéd€li pomoci
hry, ve které ztvarnuji své vlastni role. Navic tento prostfedkem slouzi i k jejich
sprovodéni ze svéta.®

Laertes je dalsim, kdo se v Hamletovi msti. Chce zabit Hamleta kvili tomu, Ze
mu probodl otce Polonia a nepfimo nese vinu 1 za Ofeliinu smrt, ktera byla jeho sestrou.
Laertes si na rozdil od Hamleta neklade metafyzické a etické otazky, nepochybuje o
¢inu, rozhoduje se ihned pomstit svého otce a sestru.®

Na zavér Spanélské tragédie se na scéné objevuje postava Pomsty s duchem
Dona Andrey, ktery je se mstou spokojen. Zada Pomstu, aby provinilci byli muéeni
v pekelnych ohnich a naopak, aby se jeho piatelé méli dobie na onom svété.* V zavéru
Hamleta se duch jiz nezjevuje, aby hodnotil ¢i se jakkoli vyjadiil k vykonanému dilu.
V kontrastu se smrti, ktera postihla kromé Horatia vSechny hlavni postavy této tragédie,
se oslavuje Fortinbrasovo vitézstvi nad Polskem, coz je zavéreCnd scéna celého
dramatu.®

Shakespeartiv piibéh Hamleta ziistal nedokonceny a nedopovézeny. Hilsky

definuje dramatikovu hru nasledovné: ,,Na zacitku hry minulost jedem otravi
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budoucnost“.®®* Hamlet, Laertes, Claudius a Gertruda totiZ umiraji na otravu zpisobenou
jedem. Duchova vyzva k pomsténi vrazdy nevedla k oCiSténi, ale k dalsi zkéaze.*
V okamziku, kdy byla msta dokonana, stary Hamlet byl zapomenut, coz znamenalo, Ze
jeho ptikaz upominani na jeho osobu vyznél do ztracena. Hra nadto kon¢i bez zictovani
¢inu, ktery byl spachan za G¢elem potrestani vrazdy.®

Oproti tomu Spanélskd tragédie je vice poplatna alZbétinské konvenci tragédie
msty. Mstitelé od zacatku hry, kdy se dozvidaji, ze jsou jejich mili mrtvi, a také, kdo je
zavrazdil, touZzi jen po pomst¢ a vSechny jejich kroky k ni vedou. Jiz od pocatku pocitaji
S tim, ze po vykondni pomsty zemfou, coz je udélem mstitelt.

V Macbethovi (1606) stejn¢ jako v Hamletovi dochazi k aktu kralovrazdy a
jejimu pomsténi, avSak u obou her je zminéné ztvarnéno zcela odlisn¢. V Hamletovi se
kradlovrazda stala pfed zacitkem hry a neni hlavnim pfedmétem hry, jelikoz se
pozornost soustifedi na pomstu, ktera je ale v dile dlouze odkladana. V Macbethovi
dochdzi k zabiti krale na zacatku hry, hlavnim tématem hry je tedy tato vrazda a jeji
dasledky, nikoli jeji pomsténi. K pomsténi vrazd dochazi az na konci hry, kdy Macduff
zabiji Macbetha.®

Dalsim dramatem, ve kterém je pifitomny motiv pomsty, je Titus Andronicus
(1591-1592), jenz vychazi ze senckovské tragédie msty stejné tak jako Spanélskd
tragédie. Klasické postavy mstitell jsou zde reprezentované Tamorou, gotskou
krdlovnou a jejim milencem Aronem. Shakespeare se inspiroval u své postavy
zlo¢inného &ernocha Marlowovym Ithamorem a jeho fe¢i v dramatu.* Po uréitych
udalostech, které jsou feceny v dalSich odstavcich, se mnozstvi mstiteli roz$ifuje i na
rodinné pfislusniky rodu Andronikii. Hra piimo ptekypuje rGznymi typy nasilnosti,
které si Shakespeare vypuj¢il napiiklad od Kyda a Marlowa.” Msta musi v dramatu
pfebit zlo¢in, ktery stal u jejtho zrodu, a tak dochazi k neustdlému zvySovani
nasilnosti.*”

Pro d& hry je stézejni konflikt mezi Rimany a Goty, piedstavovany rodem
Andronikti a na druhé stran¢ Tamorou, jejimi syny a Aronem. Poté, co nechava Titus
ob¢tovat duchiim Tamofina syna Alarbuse, se vzedme Tamofina vlna pomsty, kterd

vSak zprvu neni viibec patrnd. Titus navrhuje na uprazdnény trtin Saturnina, ktery si za
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manzelku vybird Tamoru. Svému manzelovi Tamora sdé¢luje, ze pfijde den, kdy
vSechny Androniky povrazdi i s jejich prateli a rodinami, ale zatim pry bude ptedstirat,
7e vSechny svary pro ni skon¢ily.*

V pribéhu dramatu dochézi ke znasilnéni a zmrzacCeni Lavinie Tamofinymi
syny, dale k zabiti jejiho manZela Bassiana, coz naplanoval Aron s Tamorou. Lavinii
byl vyfiznut jazyk a usekany ruce, a tak nemuize ani usvédcit viniky. Tamora se tedy
msti na Titove deefi, jelikoz sam Titus nechtél usetfit jejiho syna. Aron nastrazi vinu za
vrazdu Bassiana na Titovi syny Quinta a Martia. Nabizi vyménu Titovych synii za ruku
nekterého z jejich piibuznych, ale samoziejmé 1 po ufiznuti Titovy ruky nejsou bratii
propusténi, Aron jim misto toho utind hlavy a nechava je poslat jejich otci. Dalsi
z Titovych synl je vyhosStén, a tak se zacina kolobéh msty, ktera do sebe zapléta i
rodinu Andronikd, ktefi se touzi pomstit Tamofe, jeji rodiné a Aronovi.*

Lucius, bratr Lavinie, shromazd’'uje armadu, ktera by tahla na Rim a zneskodnila
Tamoru. Jde prosit o pomoc ke Gotim, ti svoli, jelikoZ se cht&ji pomstit Rimu a
Tamote. U Tita se objevuji neblahé znamky Silenstvi, podobné¢ jako u Hamleta a
Jeronima, dokonce hovofi i o sebevrazdé. Dle jednoho z Titovych syni bohy zlo t&si,
jelikoz by nemohli stvofit néco takového, jako jsou Tamora s Aronem, ktefi jsou pry
pteduréeni ke vrazdéni.®

Lavinie vypisuje do pisku jména téch, kdo ji znasilnili. Synové Tamory jsou
upozornéni, Ze je jejich tajemstvi vyzrazeno, ale hrozbu neberou vazné. Mezitim se
Tamofie narodi ¢erné dité, aby se nikdo nedozvédél, ze je jeho otcem Aron, je zabita
chiiva i porodni baba. Obéti pomsty jsou tedy i nevinni lidé. Ma dojit k vyméné
Tamofina ditéte za dit€ z vesnice.*

Ve hie se podobné jako ve Spanélské tragédii objevuje motiv putovani do
Plutovy fiSe. Titus touzi po spravedlnosti pro své déti, a tak ji zdda u Pluta. Pluto tvrdi,
7e SpravedInost nema Cas, a tak je lepsi z pekla povolat Pomstu. Spravedinost se dle
vladce podsvétni fiSe zapomnéla v nebi, a tak Titus stiili Sipy do nebe se zpravou, aby
napravila, co se na zemi stalo. Titus vypravi o téchto svych ptredstavach svému synovi,
ktery ho mé za blazna. Svitky nachazi Saturninus, a tak chce sdm sjednat spravedlnost.

Tamora se naoko pfimlouva za Tita, jelikoz se mu touzi pomstit sama.®’
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Lucius s Goty vtrhava do Rima, mésto diky nim lehne popelem. Gotové chytaji
Arona s jeho praveé narozenym synem. Aron li¢i vSechny své podlé ¢iny bez zndmky
citu, nelituje pry toho, co vSechno spachal, ale toho, co spachat nestihl. Hovofi také o
tom, ze bude po smrti uvrhnut do pekla, coz mu ale dle jeho slov nevadi.®

U Titovych dveii se objevuje Tamora pifevleCena za Pomstu se svymi syny
prevleCenymi za Nasili a Vrazdu. Tamora se domniva, ze je Titus tak pomateny, Ze
uveri, ze jsou to skutecné postavy z pekla. Titus jim fikd, ze maji zabit kazdého, kdo se
Jim podoba, tedy Nasili a Vrazdé. Samotna Pomsta se ma pomstit na Tamoie a Aronovi.
Mezitim co Tamora v pfestrojeni Pomsty odchazi, Titus spoutava jeji prevlecené syny.
Poté z jejich t&l uvafi hostinu, na kterou je pozvana Tamora, gotsti velmozi a Lucius.*

Zatimco si Tamora pochutnava na hosting, Titus k ni neo¢ekavané piistoupi a
Lucius msti za svého otce na Saturninovi.'® A fika: ,,Ja splacim stejnou minci. Za smrt
smrt.“** Dochdazi tedy k hromadné msté&, ktera stoji za smrti téméf vSech mstiteli kromé
Lucia a Arona.

Lucius li¢i tyto udélosti pied fimskym lidem. I pfesto, ze rodina Androniki
prolila mnoho krve, provolaji Lucia novym cisafem. Aron je za trest zahraban po pas do
zem¢ a ma zemfit hlady. Lituje pry jen svych dobrych skutkli. Na konci dramatu
probihd pohteb Tita a Lavinie, ktera byla zabita svym otcem, aby ji jeji hanba neptezila.
Uvedena vrazda je zalezitosti zachovani cti u Titovy dcery, ktera je vSak li¢ena v dalsi
kapitole.'*

Postava Tamory by se dala pfipodobnit k postavé Lady Macbeth. Jeji milenec
Aron k takovym zapornym hrdiniim jako je Jago ¢i Richard IlI. Nasili v tomto dramatu
tedy neni samoucelné, jen pro nasili samotné, ale je vysledkem pomsty. Mechanismus
pomsty se na Cas zastavil, ale nikde neni psano, Zze v ni déti hrdint z Tita Andronika
nebudou posléze pokracovat.'®

Richard I11. (1592-1593) je dalsim ze Shakespearovych dramat, ve kterém hraje
hlavni roli motiv pomsty. Richard rozpoutava svymi vrazdami, uklady, Istmi vinu
pomstychtivych hrdind, jez se zastavi aZz v okamziku jeho smrti. Tato hra ztvariuje

rezim teroru vedeny diktatorem, ktery je prost vesSkerych pravidel. Greenblatt
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Shakespearovu postavu Richarda III. ptipodobiiuje k videi Tieti #iSe Adolfu
Hitlerovi."*

Richard se msti lidem za vSechna ptikofi, kterd ho v zivot¢ potkala, at’ se jedna o
jeho télesny vzhled ¢i o jeho psychické problémy. Richard touzi tolik po moci, Ze se
neohlizi po tom, co po ném zustava za spoust. Svého cile stat se kralem dosahuje
V priibéhu dramatu. Pomsta ho vsak nakonec dohani.'®

Richardovo vrazdéni zacind ve valce dvou razi, ve které zabiji manzela a syna
Margarety. Dle Richarda ji Bih timto zpisobem trestd za jeji hiichy. Anna je dalsi
z 7en, ktera piichazi Richardovou rukou o manzela. Zada Boha, aby pomstil tu smrt,
jelikoZ ona sama ho pry nedokaze zabit.'®

Margaret predurcuje kletbou pad témét vSech protagonistti dramatu. Proklina
kréale Jindficha, jeho syna Edwarda, dale Riverse, Dorseta a Hastingse. Posledni kletba
smétuje na Richarda. Az pry spachd posledni hiich, at’ se mu zd4 o d’dblech, ktery mu
dusi zac¢nou szirat a nakonec at’ ho bozi hnév smete ze svéta. Margaret se pomstila tedy
prostiednictvim kletby. I Richardova matka proklina svého syna za jeho ¢iny, jelikoZz je
vinen za smrt svého bratra Jifiho.""’

V piedvecer bitvy o trin Richard i Richmond usinaji. Obéma se zdaji sny o
dusich, které ve svém zivoté Richard potkal. Nejdtive se obéma zjevuje ve snu princ
Edward. Richarda pry bude v zitiejs$i bitveé tizit na duSi, co mu provedl. Hovofii 1
k Richmondovi, kterému tvrdi, ze duse nespravedlivé zemftelych podpoii jeho boj. Pieje
mu hodné zdaru. Dale se jim zjevuje duch krale Jindficha VI., duch Jifiho, Riverse,
Greye, Vaughana, Hastingse, Lady Anny a Buckinghama. VSichni pfeji Stésti v bitvé
Richmondovi a uvadi v zoufalstvi Richarda. Poté duchové z jejich snii mizi a oba
procitaji do bitevni viavy.'® Sny vtomto dramatu nejsou pouze ptikladem letmych
zachveévil individudlni psychiky ¢i pouhymi otisky dusSe, ale jsou dilezité k pochopeni
moci ¢lovéka, kterému se sny zdaji. V Richardovi Ill. dochazi k transformaci fantazie
snu do reality.'®

Richard se zdéSenim procitd a boji se o vysledek bitvy. Uvédomuje si, co
vSechno provedl a ze za n¢j nebude po jeho smrti nikdo plakat. Duse téch, které zabil, se

mu msti v bitvé. Richard pfichazi o zivot a Richmond slavné vitézi a stava se novym
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kralem. Na Richmondov¢ stran¢ stal Buh a pravda a navic ho chrénily modlitby svétct a
dusi, jimz se stala kiivda.'*

Lze se domnivat, ze Margareta, jez na zacatku hry proklela vSechny, kteti méli
néco spole¢ného s Richardem, musi byt se mstou spokojena.™

V Periklovi (1607-1608) a Troilovi a Kressidé (1602) je motiv pomsty vice
marginalni nez V ostatnich zde ptitomnych dramatech. V Troilovi a Kresside dochazi
k pomsténi Patrokla, ktery zemftel v boji s Hektorem. Achilles se ujima této pomsty,
jelikoz si byli s Patroklem velice blizci. Dochazi k boji mezi Hektorem a Achillem, a
jak piedpovida véstba, Hektor je zavrazdén.'*?

Zhruba uprostied déje Perikla mu Thaisa porodi na rozbouteném moii Marinu,
ihned po porodu matka umira. Perikles zanechava svou dceru u pritele Kleona a jeho
manzelky, avsak jejich dcera Filotena na Marinu zarli, a tak spolu s matkou najima
vraha, ktery ji ma za ukol zabit. Vrah tika Maring, aby se pomodlila, a také ji vyzrazuje,
Ze ji ma za ukol zavrazdit. Kdyz tak chce ucinit, objevuji se na scéné pirati, ktefi Marinu
unaseji. K pomsté tak nedochazi, i kdyz se Filotena domniva, ze se tak stalo. Vlivem
dalsich osudovych ndhod tato Shakespearova pozdni hra kon¢i §tastné pro jeho hlavni
hrdiny.'*

Ve Websterovych dramatech Bild d'dblice (1612) a Vévodkyné z Amalfi (1614) je
také stéZejnim motivem smrti motiv pomsty. Dle T. S. Eliota a jeho basné¢ Whispers of
Immortality (Sepot nesmrtelnosti) byl Webster posedly smrti.** Pravil: ,smrtelnou
uzkost v morku znal, prozival v kostech zimnici, a styk té€l nem¢l pro n¢j moc horecku
Vv kostech mirnici.“* Tato dramata v sobé obsahuji jako ostatni dila této doby eticky a
alegoricky rozmér. Jsou symbolickymi hrami, ve kterych se odhaluje vztah ¢lovéka
ksilam zla ve svété, a zaroven poskytuji zaklad pro znovupfijeti Zivota pomoci
tragického smifeni s nim."®

V Bilé dablici touzi po pomsté Viktorie, ktera je dle jejich slov nepravem
odsouzena za kuplifstvi. Zena se pry miize mstit jen pomoci slov, nikoli ¢int.**’ Dal3im,
kdo se chce vtomto dile mstit, je Francisco, bratr Isabelly, ktera byla zabita béhem

modleni. Coz opét upozoriiuje na tvrzeni, ze je dilezité, v jakém okamziku je dany
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Clovek zabit. Alespon dle platné tradice Isabella nejspiSe dochazi spasy. Nejdiive se
Francisco svétuje kardindlovi, Ze po pomsté netouzi, jelikoz nechce rozpoutat nenavist
mezi lidmi. Dle dalSich udalosti zminéné byla jen jeho taktika, jak se na mstu Iépe
piipravit. Monticelso totiz ptjcuje Franciscovi knihu, ve které jsou uvefejnéna jména
vrahi, které by si mohl Francisco hajmout na pomsténi. Franciscovi se zjevuje Isabellin
duch, pta se své predstavy, jakym zplisobem zemiela. Ona samoziejmé neodpovida, byl
pry blahovy, kdyz si myslel, Ze s nim jeho vyplod fantazie bude hovofit. Francisco si
pry musi pomstu promyslet, bude hrat na Viktorii, Ze je do ni zamilovan, aby se pomstil
Braccianovi, ktery utekl od Isabelly pravé k ni.**®

K pomsténi Isabelly se pfipojuje Ludovico, ktery byl do ni doopravdy
zamilovan. Francisco piSe milostny dopis Viktorii. Uvedené narafi¢i tak, aby dopis
nasel Bracciano, ktery samoziejmé zacina Zarlit. Poté si vSak Bracciano uvédomuje, ze
to byla jen lest a své Zen¢ se omlouva. Musi tedy o€istit jeji ¢est, o Cemz je fe¢ v dalsi
kapitole, ktera se zabyva motivem smrti jako zachovani ¢i obnoveni cti. Viktorie spolu
s manzelem utika z mésta, navic jsou oba vyobcovani z cirkve, o coz Francisco usiloval.
Ludovico pomoci jedu usmrcuje Bracciana. Poté se v pievleku dostava do Viktoriina
palace, chce se i Viktorii pomstit. Spolu s dal§imi Gto¢niky ji pfipravuje o Zivot.
Utoénici jsou po dokonani pomsty zadrzeni Franciscovym synovcem Giovannem.* Na
konci dramatu Giovanni tika: ,,Kdo pacha zlo, necht’ vi, ze jeho ¢iny stoji na tenkych
berlich jeho viny.“**® Pomsta tedy byla uspé$né vykonana, ale mstitelé dochazeji po
zasluze trestu.

Ve Vévodkyni z Amalfi je pfitomna postava pomstychtivého Bosuly. Bosula stal
za sledovanim vévodkyné, donasenim informaci jejim bratrim a za vrazdami nepfatel
obou bratri. Ke konci dramatu zpytuje své svédomi. Chce se pomstit obéma bratrim za
jejich vyuzivani, a pak, kdyz ho jiz nepotiebovali, tak se ho zbavili bez naroku na
odménu za jeho ,,dobré” sluzby. Bosula omylem zabiji Antonia, i kdyZ mu chce
paradoxné zachranit Zivot. A tak se Bosulovo pomsténi rozriistd na vévodkyni, jeji déti
a Antonia. Bosula nejdiive probodne kardinala, jednoho z bratii a poté i Ferdinanda,
druhého bratra. Jeho pomsta je dokonana. Tvrdi, Ze se pomstil i sam za sebe, za
vyuzivani jeho osobnosti pro Spatnou véc, coz si bohuzel uvédomil az po vSech

121

spachanych vrazdach.”* V okamziku, kdy Bosula rozpoznal hodnotu zivota vévodkyné,
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jiz pro né&j nebylo mozné dale setrvavat ve vrazedném spojeni s jejimi bratry, a tak se
rozhodl vinné potrestat za jejich hiichy. Ve smrti utlacovatelit spatfoval konecné
vitézstvi vévodkyné, jelikoz smrt miize znicit télo, nikoli dusi.'?

Othello (1603-1604) je tragédii, ve které se msti Jago Othellovi kvuli tomu, Ze
ho nejmenoval naméstkem. V této tragédii jsou vSak piitomné i dalsi pohnutky, které ho
vedou k pomsté, napt. dostatecné ocenéni jeho zasluh ve sluzbé Othellovi. Jago je
zaludny a nebezpeCny, projektuje si totiz hlubokou nemravnost své mysli do
spolecnosti. Dle Kermoda je vice odcizenou osobnosti nez Edmund z Krdle Leara,
dokonce vice nenavidénou nez Thersites z Troila a Kresidy.'?

Jago si vymysli lest, Ze je Othellovi manzelka Desdemona nevérna. Pomoci
dikazt, které Jago narafici, uvedenému obvinéni Othello snadno uvéfi. Navic
vybranym Desdemoninym milencem maé byt Cassius, ktery byl zvolen misto Jaga
naméstkem. Cassio ptichazi kvili naraficené rvacce o své pracovni misto, je nahrazen
Jagem. Ani uvedené Jaga neptesvéd¢i k ukoncéeni jeho d’abelského planu. Othello shani
jed pro Cassia i Desdemonu. Nakonec uskrti jen svou manzelku, poté se dozvida, jak
vSe Jago zosnoval, a tak se probodne a umird. Cassio pfeziva dalsi Jagovy intriky a
stdva se novym guvernérem na Kypru. Coz znamend, Ze bude soudit Jaga za jeho
preciny, a tak si pry miZze byt jist, Ze ho nemine tvrdy trest.'*

V poslednich dvou dilech se stavaji zt€lesnénim msty zidé — Shylock z Kupce
bendtského (1596-1597) a Baraba$ z Maltského zida (1590-1591). Zidé v téchto
dramatech jsou minoritou, cizi populaci, ktera nenavidi majoritu, tedy kiestanstvo.
Navzdory faktu, ze kiestané toleruji jejich pfitomnost, navic jim poskytuji vyhody
obc¢anského souziti, se zidé citi byt zraniovani vétSinovou spolecnosti a sva nepiatelska
opatieni ospravedliiuji ve svych pomatenych myslich pomoci pocitu ohrozenosti. Zivi
V sobé pocit zasté, a tak se msti za domnélé kiivdy, jak je tomu i v obou vyse
zminénych dramatech.'”

Nejprve se zamé&fim na Shakespearovu komedii Kupec bendtsky. Drama zacina
tim, Ze Bessanio potfebuje plijcku od svého pfitele Antonia, ktery mu ji ale hned
poskytnout nemtize, jelikozZ ma vSechen majetek nalozen na lodich. A tak si Bessanio
pujcuje od zida Shylocka, rucitelem se mu stdva Antonio. Dluzna Céastka je tii tisice

dukati na dobu tii mésict, kdyZz vSe uvedené do tii mésicli nevrati, bude vyfiznuta

122 RIBNER, I. Webster's Italian Tragedies. The Tulane Drama Review. [online]. [cit. 2012-03-05].
Dostupné z < http://www.jstor.org/stable/1124666>, s. 106-118.
12 KERMODE, F. Age of Shakespeare, s. 148-149.
124 SHAKESPEARE, W. Othello. In SHAKESPEARE, W. Dilo, s. 1088-1127.
122 GREENBLATT, S. Shakespeare’s freedom, s. 49-50.
24



Antoniovi jedna libra masa z t€la. Antonio upis podepisuje. Vytiznuti masa by
posuzoval Shylock jako pomstu.*?

Shylock pry nendvidi Antonia kvili tomu, Ze je kiestan a jeSté vice proto, Ze
pujcuje penize bez urokl. Jeho nenavist mad tedy kromé zasti ke kiestanim i
ekonomickou motivaci. Shylock je tedy hrozbou pro kiestanskou komunitu Benatek,
jelikoz citi nenavist k dominantni kultuie v tomto mésté.”” Touzi se Antoniovi pomstit i
za to, ze nadava zidim do lichvari. Svou pomstu odivodnuje i slovy, ze kiestané se
také msti, tak pro¢ ne zidé. V tomto dramatu je vylicen Shylock a spolu s nim Zzidé
zna¢né negativné.'®

Dalsim divodem k pomsté je mu jeho dcera Jessika, ktera utekla spolu s jeho

jménim s kiestanem Lorenzem. Dle jeho slov by ji radsi vidél mrtvou neZ s nim.*
V pribéhu dramatu dochazi k domnélému potopeni Antoniovych lodi spolu s jeho
majetkem, a tak Antonio nemuze splatit dluh za Bessania. Shylock ho vézni ve svém
domég, jelikoz zakon stoji na jeho strané. Soudce ve hie apeluje na zida, at’ se smiluje
nad Antoniem, jelikoz milost je povazovana za univerzalni lidskou hodnotu, ktera
pfekonava vSechny rozepte napii¢ neptateli i vSechny jejich rozdilnosti. Slitovani pry
od né&j nemohou o¢ekavat."®

Jedinym diivodem, pro€ se nechce slitovat, je zast, kterou citi k Antoniovi. Kona
se tedy soud. V pievleceni za pravnika na soud piichazi Bessaniova manzelka Porcie.
Milosrdenstvi si dle Porcie nelze vynutit, ale zaroven ji napadlo, ze Antoniovi Ize z téla
ufiznout pravé jen jednu jedinou libru masa a navic bez proliti kapicky krve, jinak
vSechno Shylockovo jméni propadne bendtskému statu. Porcie tedy obraci zékon, o
ktery se tolik zid opiral, proti nému samému. Shylock tedy své jméni musi podstoupit
Antoniovi a benatskému statu, a pak ho benatsky déze nepoZene na smrt. Shylock ale
nema pro co zit bez svého jméni. Antonio se jako spravny kiest'an slituje a nabizi svou
polovinu Shylockovi s tim, Zze po jeho smrti vSe odkaze Jessice a jejimu manzelovi.
Shylock s navrhem souhlasi.”*

Drama také usti v Shylockovu nasilnou konverzi ke kiestanstvi. Shylock a jeho
dcera jsou tak asimilovani dominantni kulturou. Shylock obé€tuje svou pfislusnost

k Zidovstvi kvuli svému ziti a majetku. Po této konverzi zid ihned opousti soudni dvur,
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coz upozoriiuje dle Greenblatta na mizeni zidovské otdzky z agendy vétSiny evropskych
naroda.*®

Na zavér dramatu lze dojit k zjisténi, ze Shylockiiv hnév ma limity. Msti se
soudni cestou, zada jen, co mu pravem patii, jelikoz Antonio souhlasil a podepsal s nim
smlouvu. Shylock mél Sanci zabit Antonia nepfipraveného, drzel v ruce dokonce dyku,
ale vyckaval na povoleni od soudu, ze tak mize ucinit, jelikoz ocekéval, ze se tak stane
co nejdiive. Avsak poté pfisla Portie S doslovaym vykladem smlouvy a k vyfiznuti
masa tedy nedoslo. V tomto Shakespearové dile tedy nedochazi k tolik vytouzené
Shylockové pomsté.**

7idé v tehdejsi Anglii nepiedstavovali hrozbu pro dominantni kulturu, jelikoz
jich bylo naptiklad v Londyné¢ méné nez dvé sté, avSak straslivé ptibéhy o mstivych
zidech znamenaly ur€ité predsudky, které mély dopad na smysleni spolecnosti o této
minorité. Je zndm ptiklad portugalského zidovského 1ékate Roderiga Lopeze, ktery se
staral o kralovnu Alzbétu 1. Uvedeny l€kat byl usvédcen na zaklad¢ klamnych dikazi
z pokusu o otravu kralovny, poté byl odsouzen a mucen jako zradce.’® Shylockovu
nicemnost lze pfisoudit jeho vlastni osobé, nikoli vSem Zzidim jako celku, i kdyZz
v minulosti slouzila Zidovska pfisluSnost jako negativni znacka. Marlowtv Maltsky zid
také ,,pfizivoval“ tyto zjevné nepravdy ohledné zminéné minority.'®

Dalsim pomstychtivym zidem je tedy Barabas z Marlowova dramatu Maltsky
Zid. Baraba$ je zamozny zidovsky obchodnik. Jeho role je vystavéna jako dvojznaéna,
nepostizitelnd, dokonce dojimavé, navzdory svému nasilnému charakteru a moralni
zkaZenosti. Lze fici, Ze vném lze zahlédnout hrdinu, ale i antihrdinu, jelikoz jeho
portrét nesnese zadné kategorizovani.'*

Dle ngj je lepsi byt nendvidény bohaty zid nez chudy kiestan, kterého by lidé
litovali. Na Maltu pfijizdi turecka flotila, kterd pozaduje od maltskych rytifa deset let
starou dan. Na tuto dan se musi slozit 1 maltské obyvatelstvo. Kazdy Zid méa odevzdat
polovinu svého majetku, kdo neuposlechne tak bude pokitén a ztrati cely sviij majetek.
Vsichni zidé kromé Barabase se podvoli, a tak jediny on pfichazi o cely sviij majetek.*”’

Nastésti pro néj si néco malo ze svého jméni ukryl ve svém domé, ktery ale

ziskala do své spravy cirkev a stal se z n&j klaster. Abigail, jeho dcera, poprosi abatysi,
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aby ji vzala za jeptiSku do klastera. Jejich rodinny majetek v domé naléza a predava ho
otci. Do Abigail se zamilovava MatyaS a Lodovik, syn guvernéra, ktery odsoudil
Barabase. Barabas se msti guvernérovi na jeho synovi, a tak dochazi kvili Abigail
k boji mezi jejimi milenci. Matyas i Lodovik v ném umiraji. Abigail si znepiateli svého
otce, chce se stat skutecné jeptiSkou. Barabas se ji chce za tento jeji ¢in pomstit tim, ze
ji otravi, avSak dochazi ke smrti vSech jeptisSek v klastete. Abigail se vyzpovidala pred
smrti ze svych hiichli a umira jako kiest'anka. Barabas zabiji i oba fratery, kteti pomohli
jeho dcefi s konverzi.*®

Poté pomoci jedovaté rostliny dochazi k otravé guvernéra. Pomstil se tedy 1 jemu
za své zbaveni majetku. Strazni se domnivaji, ze se otravil i Barabas, a tak ho hazi pres
hradby, jelikoz mu necht&ji uspotradat pohieb. Baraba$ neni ale mrtvy. Zbyva se mu
pomstit jesté na mésté, které¢ po ném dle n¢j nemélo zadat jeho majetek. Vypusti tedy za
hradby Turky, ktefi v boji s maltskymi rytifi vyhravaji. Barabas se za své zasluhy stava
guvernérem, jenze Maltané ho nenavidi. A tak chce pomoci Malté k osvobozeni od
turecké nadvlady, aby si jeji obcany priklonil na svou stranu. Domlouva se s Fernezem
na planu, jak mésto osvobodit. AvSak Fernez na zida nastrazi 1é€ku. Turci jsou porazeni
a Snimi 1 BarabaS. Baraba$ zapocal tedy svou mstu, ale k jejimu dokonéni, vlivem

1é¢ky, do které spadl, nedochazi.'®

3. 1. 2 Motiv zachovani cti

Motiv zachovani cti reprezentuje dal$i pohnutku ke smrti pfitomnou V alzbétinském
dramatu. Princip zachovani ¢i obnoveni cti prostiednictvim zabiti ¢i sebevrazdy nelze
snadno interpretovat, coz je zplsobeno obtiznym uchopenim pojmu cti. Zvlasté
Z dne$niho pohledu se Cest jako takova stava témeét nadbyteCnym terminem, jelikoz ze
soucasné spoleCnosti se postupné vytraci jeji hodnota. V prubéhu déjin nabyla tato
kvalita riznych vyznamd, at’ se jedna o Cest jako to, co lze ziskat v boji s protivnikem,
¢l u zen se cti rozumi zachovani panenstvi a vérnosti svému manzeli, Stejné tak
Vv minulosti bylo samoziejmé, ze se cloveék bil za Cest své rodu, jestlize byla n€kym
poslapana jeho povést. Uvedené hodnoty si néktefi cenili vice nez svého zivota, jak Ize
doloZit na ptikladech hrdinti z alZbétinskych dramat.

V analyzovanych dilech lze nahlédnout ctyfi rizné podoby zachovéani ¢i

obnoveni cti prostfednictvim zabiti. Za prvé, Clovék zabiji ztoho divodu, aby si
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usmrceny zachoval Cest. Za druhé, ¢lovek usmrcuje nékoho, aby si sam vrah zachoval
svou Cest. Za tieti a za ¢tvrté, Clovek zabiji jiného, aby si zachoval ¢est vrahtv rod ¢i

rod usmrceného.

Motiv zachovani cti tzce souvisi s motivem pomsty. Pomsta je tradicné v anglické
literatuie chapana jako moralni zavazek, ktery je potieba dokonat, kdyby se Hamlet,
Laertes ¢i Fortinbras v Hamletovi nebo hrdinové jako Jeronimo a Belimperia ze
Spanélské tragédie nerozhodli pomstit a pomstu i spachat, pak by byli povaZzovani dle
této tradice za méné hodnotné bytosti.'*

Jak je jiz vySe feceno, Hamlet se mé na ptikaz ducha zemfielého otce pomstit za
jeho vrazdu. Je otdzkou cti pomstit smrt svého otce, avSak Bible oproti tomu mstu
povazuje za htich. Zde 1ze nahlédnout Hamletovo moralni dilema, které je stéZejnim
motivem této tragédie.*"

Ve Spanélské tragédii protagonisté hry nefesi zadné moralni dilema mezi cti a
pomstou, jak je tomu napf. u Hamleta, jelikoz tato hra neni zalozena na kiestanské
tradici. Jeronimo a Belimperie se tedy rozhoduji pomstit, jelikoz tak jim kaZze Cest
vzhledem Kk jejich zemielym blizkym. Tato pohnutka k pomsté je ostatné pfitomna ve
vSech dramatech, ve kterych je motiv cti provazan s motivem pomsty.

Kral Lear (1605-1606) je dalsi tragédii, ve které je Cest spojena s kralovskym
majestatem jako u Hamleta. V okamziku, kdy krél rozdéluje panstvi mezi své dcery,
tuto Cest na né prevadi, avSak Goneril s Reganou ji svym chovanim pozbyvaji. Krél
Lear se nezachovava Cestné, kdyz vyhani svou nejmladsi dceru Cordelii ze zemé, ale ve
chvili, kdy je opustén dvéma zbylymi, si uvédomuje, Ze udélal chybu a prosi Cordelii o
prominuti, ta mu odpousti a zachova se tedy jako dcera kréle, kterd je hodna této
dédicné cti. Hodnoty jako je cest, Cordeliino odpusténi ¢i Learovo sebepoznani
piekonavaji smrt obou v zavéru hry, coz dava nadéji pro budoucnost.'”

Jindrich 1IV. (1596-1597) je pravdépodobné jedinym alzbétinskym dramatem
analyzovanym v této praci, ve kterém se klade diraz jak na zachovani cti, tak i na
zachranu Zivota i za cenu pozbyti této hodnoty. Zminované lze doloZit na promluvach
Jindficha IV., Percyho a rytife Falstaffa. Posledné jmenovaného nezene Cest vpied,
vstidct boji a smrti jako jiné hrdiny. Cest pro néj neni hodnota, kvili které by stalo za to

zemiit. Pta se: ,,Co je to Cest? Vzapéti si odpovida: ,,Slovo.“*® Dle néj tato abstraktni
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hodnota nemuze ,,ptfidélat™ zranénému ruku nebo ho uzdravit. Je to jen pojem, a tak si
rad¢ji Falstaff zachranuje zivot a z bitvy odchazi jest¢ pred jejim skoncenim. Predstira
dokonce smrt, aby si uchranil svou existenci. Falstaff ztvarfiuje humornou roli
v dramatu, a tak lze fici, Ze toto jeho znevazovani cti si Ize vysvétlit jako zesméSnovani
jeji role v Zivoté, jelikoz ji v8ichni okolo né&j vyzdvihuji.'**

Odlisné stanovisko ke cti zaujima v tomto dramatu Jindfich IV. a Percy, ktefi
tvrdi, ze si lze smrti v boji ziskat Cest a slavu, coz upomina na motiv cti spojeny
s bojem. ,,Snesl bych ztratu Zivota - je kiehky — vSak ztratit slavu, to je k nesneseni. '*
Bez velkych ¢inti by pry Zivot trval moc dlouho. Harry Percy a princ Jindfich spolu
soupeti, nacez je Percy smrteln¢€ zranén. V poslednich okamzicich svého zivota nelituje,
ze si vazil vice cti nez zivota, pravé naopak. Jindfich citi ctu k Percymu, i piesto, Ze na
bojisti stali proti sobé, v ¢emz lze nahlédnout vysostné postaveni hodnoty cti v tradici
historickych her.'*

Motiv cti lze spojit i se slibem, ktery dava princ Jindfich otci krali Jindfichu IV.
Slibuje mu, Ze své precCiny napravi, a tak na n¢j v budoucnu bude moci byt pysny.
Rad¢ji by pry zemfel, nez aby nedodrzel své slovo, avSak v pribchu hry se ctenar
dozvida, Ze ani kral nedostal v minulosti svému slovu. V okamziku, kdy obdrzel
lancasterské vévodstvi, tvrdil, Ze jiz nebude prahnout po korung, ale stal se pravy opak.
Na zminéném lze dolozit pomyslnou ztratu cti u krale. Shakespeare nijak nehodnoti,
ktery z piistupt ke cti je spravnéjsi, jednoduse jen popisuje danou situaci v dramatu.*"’

| v druhém dile Jindricha IV. (1597-1598) je tstiednim motivem smrti motiv
zachovani cti. Opét se odehrava bitva mezi Northumberlandem, otcem mrtvého Harryho
Percyho, a princem Jindfichem. Northumberland si vy¢€ita, ze nesel do piedchozi bitvy
se synem, musi se ted’ za néj bit, jinak svou Cest zpét neziska. Kral Jindfich IV. mezitim
umira a princ Jindfich se tedy stava kralem a prostfednictvim tohoto majestatu ziskava i
dédi¢nou Cest.'®

Richard Ill. je dalsi historickou Shakespearovou hrou, ve které je motiv cti
spojen s bojem a s kralovskym majestatem, ktery automaticky poskytuje jeho nositeli
uctu od druhych. V pribéhu dramatu Richard I11. zada o Alzbétinu ruku, jenze Alzbéta
si je védoma toho, jakych vrazd, Isti a ukladt je schopen Richard, 1 pfesto kral ptisaha

r~r

na svou Cest a Zezlo, Ze ji neublizi. Tento slib Alzbétu neodmékéi, jelikoz dle ni Cest

14 Tamtéz, s. 786-792.
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znesvétil a zezlo ukradl. Z uvedeného vyplyva, ze 1 piesto, ze je Richard kralem, cti
pozbyl svymi skutky.'*

Romeo a Julie (1595-1596) je dramatem, v némz dochazi prostiednictvim vrazd
a sebevrazd k zachovani cti rodt Montekt a Kapuletii. Merkucio se odhodlava héjit cest
Romeovu i rodu Montekt, kvili niz je dokonce zabit v Sermifském souboji s Tybaltem.
Zde se tedy objevuje zachovani cti rodu i za cenu vrazd a sebevrazd, 1ze tedy fici, ze
Cest stoji pro hrdiny dila nad zdkonem."

V Othellovi je ¢est spojovana s neopodstatnénou zarlivosti Othella na
Desdemonu. Othello musi zabit svou Zenu, aby si zachoval &est. Cestnost Desdemony je
poslapana jeji domnélou nevérou, kterd je vykonstruovana Jagem, jez se timto msti
Othellovi. Poté co Othello zabiji svou manzelku, se dozvida, ze mu byla vérna. Na
zavér tragédie se Othello prostfednictvim sebevrazdy ociStuje od €inu, ktery spachal ze
Zarlivosti.™

Troilus a Kressida byva tazena mezi tzv. problem plays, jelikoz je obtizné
zanrov¢ zafaditelna. Moderni editofi ji zafazuji mezi tragédie, av§ak na jejim zavéru oba
hlavni hrdinové zistavaji zivi, v dile nelze vyhledat ani $tésti nalezité pro komedie. Tato
hra se odehrava v obdobi trojské valky, nicméné Shakespeare védomé konfrontuje
obraz antiky se stiedovékym nahlizenim na svét.™ V tomto dile se nechal dramatik
inspirovat jednak Homérovym ztvarnénim trojské valky, ve kterém se vSak nevyskytuje
laska mezi dvéma hlavnimi hrdiny analyzované hry, jednak i dlouhou tradici basni a
historii o této valce, tradici, ktera zahrnuje i Chaucerovu novelu ve verSich s nazvem
Troilus a Kriseida."® Zminéna anticka tradice prostupuje celym dilem, jak je tomu napf.
i v Juliu Caesarovi, Titovi Andronicovi a Periklovi.

Cestnost je dle Kermoda zalezitosti subjektivniho minéni lidi. Ctnostny muz je
takovy, ktery disponuje dobrou povésti a odvahou, zatimco Cestna Zena se vyznacuje
cudnosti. Nezdrzenlivost u jedné osoby mtize vést u druhé k zérlivosti, kterd zneuctuje
toho, kterého postihne, coz Ize nahlédnout ve zminéném dramatu.'**

Na zacatku hry je Kressida vysoce hodnocena Troilem, coz je vsak nejspise

dasledkem jeho pomateni smyslit vzhledem k tomu, Ze je do ni zamilovan. Na konci
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hry, kdy se Kressida navraci do feckého tabora, lze spatiit devalvaci jeji osobnosti, ktera
prameni z jeji nevéry.™

Cest byla v antice nejéastdji spojovana s udatnymi reky, kte¥i se za ni bili, aniz
pomysleli na ztratu svého Zivota, coz Ize nahlédnout v Achillové a Hektorové pripadé.
Dle Nutalla cest ve starovékém svété vyzadovala absolutni oddanost, kterda mnohdy
vedla ke smrti.®® Tréjané byli povazovéani za nositele ctnosti a hodnot oproti Rektim.
Hektor je ptikladem trojského hrdiny, ktery Sel na smrt ve jménu své cti, i kdyz mu smrt
prorokovali ve v&§tbé.* Hektor prohlasuje: ,,Zivot je vzacny viem, viak estny muz se
ceni svoji Cest nad vlastnim Zzivot.“™® Dle Hilského je tato hra piedstavenim o
znehodnoceni cti a o zrazené lasce.™

Titus Andronicus je tragédie téZici ze stejné tradice jako piedchozi drama.
Tehdejsi Riman si cenil cti i nad sviij Zivot, jak lze z dramatu vy&ist. I zde se objevuje
pfedstava antického valecnika, ktery bojuje se cti a se cti i umird. Titus Andronicus je
na zacatku pifibéhu licen jako zosobnéni této hodnoty, stejné tak i jeho synové, ktefi
padli v boji s Goty. Titus je tedy musi nechat fadné pohibit. Dle tehdejsich zvyklosti
musi vybrat Zivou lidskou obét’, kterd se da na oltar za obét’” duchim, jelikoZ u nich
panovala piedstava, Ze obéti usmifi duchy, aby nestrasili prezivsi.'®

V duchu zachovani cti zabiji Titus svého syna, ktery unesl svou sestru Lavinii
k Bassianovi, a na konci hry dochéazi i k jejimu zabiti, jelikoz byla znasilnéna a
znetvofena.'™

V Juliu Caesarovi (1599) je hlavnim pfedstavitelem Cestného ¢lovéka Brutus,
ktery uptednostiiuje Cest pred svym zivotem, stejné jako ostatni hrdinové dramat
situovanych do obdobi antiky.'*® V Periklovi se objevuje ztrata cti ve spojeni s postavou
Antiocha, ktery ma incestni vztah se svou dcerou, coZ se dozvi Perikles. Antioch ho
musi zabit, jelikoz dle n¢j, pokud nepadne Periklova hlava, tak padne jeho cest, jelikoz
by doslo k vyzrazeni jeho hanebného tajemstvi.'®

V Zimni pohadce (1611) se motiv cti objevuje ve spojeni s Hermionou, ktera je
kralem nepravem naicena z toho, Ze syn a dcera, které porodila, nejsou jeho déti. Kral

Leontes svou Zenu postavi pfed soud, naceZ aby si byl jisty, posila své sluhy do Delfské
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vestirny, kde se dozvidd pravdu o své zené, avSak na véStbu nedba a nechd soud
navzdory feCenému pokracovat. Hermiona se pry smrti neboji, jelikoz jiz nemad, o co by
pfisla, Leontes ji totiz odebral jeji déti a navic ztratila svou Cest, ktera pro ni byla velmi
dalezitou hodnotou. Kradlovna umira, na konci dramatu vSak dochazi k jejimu vzkiiseni,
coz je predmétem kapitoly Uvahy o smrti a smyslu Zivota.*

Vévodkyné z Amalfi je jednim z Websterovych dramat, které vypravi o
vévodkyni, ktera se stavd vdovou a na prani svych bratri se jiz nema vdavat, jenze
vévodkyné se zamiluje do svého majordoma Antonia, tajn€ Se S nim ozeni a porodi mu
déti. Kdyz se o vSem bratii dozvédi, tvrdi ji, Ze timto svym skutkem pozbyla své cti, a
ze by se radé¢ji méla zabit. Bratr vévodkyné Ferdinand radi své sestfe, aby jeji manzel
opustil mésto, aby si uchranil zbytek své cti, a tak se i stane, manzel je donucen utéct i
S jejim synem.'®

Vévodkyné je mezitim uvéznéna spolu se svymi dvéma détmi v palaci. Bosula
pusobi v tragédii jako dohlizitel nad vévodkyni, vSe, co o ni zjist'uje, vyzrazuje bratrim,
nicméné V zavéru hry si uvédomuje, ze jeho horsi ja piekonalo jeho lep$i. Snazi se celou
situaci napravit, avSak vévodkyné je jiz mrtva a Antonia ne$t'astnou nahodou zabiji on
sdm, a tak se alespont msti obéma bratriim, tedy inicidtorim celé rodinné tragédie.
Bosula je nakonec Ferdinandem probodnut a také umira, dle né&j je vSak cest pro
spravedlnost zemfit.'®

Bila dablice je také dilem vySe zminéného dramatika a opét se v ni objevuje
motiv smrti jako zachovani cti. Viktorie pfedstavuje ve hie tzv. bilou d’ablici, jelikoz je
Vv ni pry ukryt d’abel cizoloZstvi a vrazdy, avSak svou kradsou upominé na dobro, které je
v ni také obsazeno.'” Viktorie je odsouzena do domu konvertitek za kuplifstvi. Jeji
povést je vdile mnohokrat poSlapana, at’ jejim prvotnim odsouzenim, tak i
Braccianovym kfivym nai¢enim z nevéry. Jeji manzel ji ma jeji Cest navratit, o jejich
zivot ale usiluje Ludovico, na zavér hry oba umiraji a Cest se jiz nezda tak dulezitou

hodnotou v kontextu jejich smrti.**®
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3. 1. 3 Motiv mocenskych ambic

Tretim hlavnim motivem smrti ve vybranych dilech je motiv mocenskych ambic.
Zminény namét se objevuje piedevS$im v Shakespearovych hrach — Hamlet, Julius
Caesar, Kral Jan, Kral Lear, Macbeth, Richard ll. — a v Tragické historii o doktoru
Faustovi od Marlowa. Posledné uvedené dilo se odliSuje od ostatnich v tom, ze hlavni
protagonista tohoto dramatu neusiluje o nabyti politické moci, SpiSe touzi po ovladnuti
veskerenstva prostfednictvim poznani, které ziskdva od Mefistofela vymeénou za svou
dusi, coz bude blizeji interpretovano piedevsim v kapitole Motiv trestu.

Nejprve se zaméfim na Shakespearova dila, jelikoZz uvedeny motiv se v nich
zrcadli velmi podobné. V Hamletovi Claudius zabiji krale Hamleta, svého bratra,
nejspiSe za Gcelem zisku trinu. Lze se domnivat, Ze jeho motivace k vrazdé nebyla jen
mocenska, ale také ji Ize vnimat jako touhu po Zen¢ svého bratra, kterou ziskal po jeho
smrti za manzelku. Uvedené dilo v8ak zacina az zjevenim ducha zabitého krale, 1ze se
tedy jen dohadovat nad tim, co vedlo Claudia k ¢inu, jelikoz drama odpovéd’ na tuto
otazku nenabizi.'®

Dilo Julius Caesar je zalozeno na Brutové domnénce, ze Julius Caesar bude
chtit zv&tsit svou moc a stat se v Rimé diktatorem. Brutus v dramatu tvrdi, ze Caesar
neudélal nic nevhodného se svou ohromnou moci, avSak tato jeho moc miize vést Casem
K hrozivym dusledkim, kterych se lze doptedu vyvarovat. Nutall se tedy pta, zda se
Brutus rozumové presvédcuje o svém ¢inu, jak to ¢ini naptiklad Hamlet, kdyz ma zabit
Claudia. Dle n&j zminéné zalezi na tom, jak pojimame slovo racionalizovani.'® Jestlize
pro nas uvedené slovo znamend uméle vykonstruovany divod pro zakryti skute¢ného
divodu k vrazd€, potom Brutus neracionalizuje, pokud si vSak pod timto slovem
predstavujeme urcity raciondlni zvyk presvédcovat sdm sebe, Ze je chovani spravné, a
Ze si budeme moci fici zpétné, ze jsme se zachovali spravné, pak Brutus racionalné
uvazuje o svém ¢inu.'"

Dle Nutalla se jedna o drama politické ideologie, které odkazuje k alzbétinské a
stuartovské politice pozdniho 16. stoleti. Republikanismus nelze povaZovat za
realizovatelnou mozZnost v politice tehdejii Anglie, v Rimé byla naopak tato forma
vlady uctivana od antiky. Brutus kvili svému republikdnskému presvédceni provadi

ritudlni vrazdu, na Cassitiv popud se totiz rozhoduje pro spachéni atentdtu na cisafe.
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Najemni vrazi, jak je Nutall popisuje, se nejspiSe domnivali, ze budou za sviij Cin
pochvaleni, jak lze nahlédnout na pifikladech zaslouzené zabitych tyrant uvedenych
v fecké politické teorii.'™

Tento atentat je dodnes povazovan v déjinach bud’ za akt politické nutnosti a
hrdinstvi, nebo za politicky zlo¢in ¢i dokonce za brutalni vrazdu. Brutus tedy nema
zadny osobni diivod k zabiti svého pfitele, ale dle jeho slov si to zadéd vetejny zajem.
Povazoval totiz svého piitele za hrozbu pro Rim, ktery miloval, a tak doglo
k nevyhnutelnému. Cassius jako prvni planoval odstranit Caesara ze scény, ale
potfeboval k tomu Bruta, jelikoZ byl povazovan fimskou spolec¢nosti za respektovanou
osobnost. Cassius pfemlouvani k ¢inu zaméfil na jeho narcismus, sokoval ho piedstavou
jeho osoby jako neurozené, ktera se navic vyhyba své povinnosti. Zminéné Bruta
skuteéné natolik popudilo, Ze se rozhodl k vrazedné akci.'” Cassius navic napsal dopis,
ve kterém ho burcuje Kk ¢inu, coz se podoba i tomu, jakym zpusobem duch piikazuje
Hamletovi zabit Claudia. Hamleta i Bruta spojuje boj za véci vetejné, oba dva napravuji
zlo, jak uskutecnéné v piipadé vrazdy Hamletova otce, tak i potencialni v rukou Julia
Caesara.'™

Ob¢ dvé dramata maji nadto spole¢nou i otazku svédomi, ktera vyvstava mezi
zamérem a vykonanim ¢inu. Lidskd duSe se v tomto obdobi zmita v chaosu. Chaos
prameni v boji mezi silou rozumnych argumenti pro vrazdu a silou pratelstvi
k Caeasarovi.'” Brutus pfemita nad tim, Ze je $koda, Ze nelze zabit jen cisafova ducha,
ale t€lo zachovat zivé. Brutus se tedy nakonec rozhoduje Caesara zabit, tvrdi, ze miluje
vice Rim neZ Caesara, a proto tak &ini. U zrodu Brutova ¢inu staly tedy ziejmé &isté
pohnutky oproti dal§im vrahtim, ktefi zabijeli ze zavisti k Caesarovi. Brutus je
ptikladem protagonisty dramatu, ktery mezi jinymi vy¢niva pravé tim, ze nezabiji kvuli
svému potéSeni ¢i kvuli zisku politické moci pro sebe samého, ale jeho ¢in ma
vzne$endjsi cile, tedy zachranu Rima pred domnélym tyranem. '’

Shakespeartiv Brutus je stoikem Vv pravém slova smyslu, jelikoZz jakykoli
ptedstavitel zminéného sméru se domniva, Ze je mozna raciondlni kontrola vasni, a tak
Brutus nehledi na své pratelstvi k Caesarovi a rozhoduje se ho z rozumnych divodu
zbavit, avsak vasné jsou nékdy silnéjsi, jako je tomu v piipadé Brutovy sebevrazdy na

konci dramatu. Shakespeare v tomto dile kritizuje stoicismus jako smér, ktery je pro néj
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spise ustrasenou filosofii, jeZ upada do nestrannosti z toho diivodu, aby se schovala pred
vSudypfitomnou bolesti.'”” Nejvétsim paradoxem dramatu je to, ze Brutus zabijel, aby
byla v Rimé zachovana republika, aviak po ob¢anské vélce na trin nastupuje vitézny
Octavianus, ktery se stava prvnim cisafem.'”®

Dalsim dramatem, ve kterém je pfitomny motiv mocenskych ambic, je Macbeth.
Shakespeare pravdépodobné napsal toto dilo, aby podpofil nového krale Jakuba I.
Stuartovce, jehoz rod pochazel ze Skotska, a tak v tragédii dochazi jako v dalSich
Shakespearovych hrach k poupraveni historické zkusenosti vlivem propagandistickych
cili. Macbeth je piikladem hrdiny dramatu, ktery touzi po politické moci az poté, co mu
ji prorokuji sudicky. Lze se domnivat, ze Macbeth potieboval impuls k tomu, aby svou
ctizddost uplatnil ve vécech vetejnych, avsak nelze se domnivat, Ze by ho ¢arodéjnice
k ¢inu vybizely, napt. jako duch v Hamletovi. Ukol &arod&jnic byl pouze vé&itit
budoucnost.*”

Na zacatku Macbetha se zjevuji tfi ¢arodé&jnice, které se potkavaji s Macbhethem
a Banquem na viesoviSti. Zminéné postavy si lze predstavit jako pfizraky na pomezi
fantazie a reality.’®® Carodéjnice jim prorokuji jejich osud, nejprve Macbetha tituluji
thénem z Cawdoru, a pak mu také tvrdi, Ze se stane skotskym kralem po Duncanovi.
Podle sudicek se Macbeth nechce umazat $pinou svéta, ale disponuje predpoklady pro
to byt kralem. Posléze vE&Sti Banquovi, Ze se jeho syn stane néslednikem skotského
trinu, i kdyZ on sam se kradlem nestane. Oba nad vé&Stbou premysleji, zdd se, Ze
Macbethovi uvedena proroctvi vehnala do hlavy myslenku na zavrazdéni skotského
krale, av§ak vzdy jsou zahnany hrozivou piedstavou provedeni vrazdy.'®"

Macbeth je jmenovan za své hrdinstvi v bitvé thénem z Cawdoru. Prvni véstba
se tedy vyplnila, o to usilovnéji pfemysli nad véstbou druhou, které stoji v cesté Duncan
spolu se svym synem Malcolmem. Mezi tim nez dorazi Macbeth na svij hrad, se Lady
Macbeth dozvida o proroctvich a nepochybuje o tom, ze se musi Duncana zbavit, jako
ptihodna se tak jevi jeho navstéva na Macbethové hradé¢. Dle slov Lady Macbeth jim ma
tato noc dat moc, svrchovanost, majestat a slavu. Manzelka théna prosi duchy, aby ji
naplnili krutosti, aby ji nepfemohl soucit, avSak sam thén z Cawdoru neni o ¢inu jesté

pevné presvédcen, nakonec se jakoby podvoluje manzelce a k vrazdé svoli a posléze ji i
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vykona. Od zaméru k vykonani ¢inu uplyne v Macbethovi velice kratka doba, jinak je
tomu v Hamletovi.'®

Synové Duncana opoustéji Skotsko, jelikoz se domnivaji, ze jsou také
V nebezpeci, a tak se Macbeth stava kralem. Dle véstby Carodéjnic je$té musi zabit
Banqua a jeho syna Fleance, aby se mohl natrvalo zmocnit trinu. O Banqua se postaraji
najemni vrazi, ale Fleance jim unika. Macbeth se znovu setkava s ¢arodéjnicemi, které
mu ptredpovidaji, Ze se nemusi bat nikoho, kdo je z zeny zrozeny, a pak také, ze bude
V bezpeci do té doby, nez se Birnamsky les da na pochod k jeho hradu, jenze Macduff
se narodil cisafskym fezem a les se dava na pochod k hradu, a tak se véstba vypliuje a
Macbeth je zabit pravé tim, kterého zena neporodila.'®

Lze porovnat Brutovu a Machethovu fe¢ pted rozhodnutim ke spachani ¢inu.
Jsou si velice podobné, avSak motivy k ¢inu jsou u nich rozdilné, jak lze ostatné
nahlédnout vyse.

Macbeth byl tedy motivovan véstbami ¢arodéjnic a také slovy Lady Macbeth ke
spachani vrazd Duncana a Banqua. Touzil spolu s manzelkou po skotském triinu tak, ze
se nezastavil ani pfed zridnosti svého ¢inu, kterou si jiz od zacatku uvédomoval na
rozdil od Lady Macbeth, ktera k uvedenému zjisténi ziejmé dospéla az v zavéru hry.
Oproti Richardu III. bojuje se svym svédomim, ale piece jen je touha po moci silngjsi
nez zachovani si moralniho charakteru.

Kral Lear je dalsi ze Shakespearovych tragédii, v niZ 1ze dohledat motiv smrti
spojeny se ziskem politické moci. V tomto dramatu nedochazi k pfimému zabiti krale
Leara jeho dcerami Goneril a Reganou, nicméné jejich chovani otce dohani k Silenstvi,
a tim k nasledné smrti. Kral Lear si uvédomuje, ze pochybil ve vztahu k nejmladsi dcefi
Cordelii, a tak na jeho $ilenstvi ma podil pravée toto uvédomeéni.

Kral Lear chce své kralovstvi rozdélit mezi své tfi dcery. Dotazuje se jich, jak
moc ho maji rady. Goneril s Reganou se ho snazi uchlacholit ,,sladkymi fecmi®, jedina
Cordelie tika, Ze ho ma rada, tak jak ji kaZe povinnost dcery K otci, coz Learovi ov§em
nepostacuje, a dceru tak vyhani ze zemé. Mezi zbylé dvé dcery rozdéli uzemi svého
kralovstvi, avSak kdyz zminéné ulini, jiz se mu nedostdva jejich lasky. Obé ho
nechdvaji napospas pfirodnim bé&stim, béhem nichzZ si kral Lear uvédomuje, jak moc
Cordelii uktivdil. Cordelie se dozvida o osudu svého otce, a tak se ho vydava hledat,
mezitim ob& mocichtivé dcery mezi sebou bojuji o sva tizemi. Dochazi ale i k boji mezi

francouzskou armadou manzela Cordelie a britskou, ktera je nakonec vitéznou, i piesto
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se Cordelie se svym jiz pomatenym otcem setkava a odpousti mu. Posléze je ve vézeni
ob&Sena a jeji otec umird ze zarmutku, jelikoz nepiimo stoji za jeji smrti. Boj mezi
zbylymi sestrami dopada tragicky smrti obou. Touha po moci a bohatstvi dvou dcer
kon¢i tragicky smrti celé rodiny.™

Soubézné s touto déjovou linii je v dramatu licen piibéh hrabéte Glostera, ktery
podobn¢ kiivdi svému synovi Edgarovi, nicméné ke zminénému ho dovadi jeho dalsi
syn Edmund, ktery touzi ziskat celé dédictvi po svém otci. Edmund chce dosahnout
lepsiho postaveni, nez obvykle piisluselo nevlastnim syntim, a tak zacina intrikovat.
Ackoli Edmund spachal riizné zlociny, neni typickym mstitelem, intrikuje proti svému
bratrovi a otci nikoli proto, ze by je nenavid¢l, ale spiSe proto, ze odmitd setrvavat
v stigmatizované skupiné dané svym osudem.'®

Na zéavér dochédzi mezi otcem a synem Edgarem ke smifeni, avSak otec mu
umira v naruci. Jediny Edgar z celé tragédie pieziva pohnuté rodinné osudy, kviili moci
a bohatstvi i v tomto ptipadé umira otec, ktery byl dfivéjsim drZitelem tohoto jméni.**

Dvé zminéné zapletky dila jsou spolu v pozoruhodné soucinnosti, zvlasté se
uvedené ukazuje na zavér dramatu, ve kterém dochazi k oslepeni Glostera a k Silenstvi u
Leara. Dle Kermoda je Lear hrou, ktera nejlépe znazorfiuje apokalyptickou naladu a
strach z ipadku svéta.'™

Kral Jan (1596) patii mezi méné znamé Shakespearovy historické hry. I zde je
pfitomen motiv mocenskych ambic u Jana a Konstancie, kterd by rada na uprdzdnéném
anglickém trtinu vidéla svého syna Arthura, nicméné Richard I. za svého nastupce
jmenuje svého bratra Jana. Konstancie vSak nezanechava touhy po moci a triinu pro
svého syna. Jan se o své postaveni jakozto anglického krale obava, a tak zosnuje vrazdu
svého synovce. Hubert, ktery mé vrazdu provést, se k ¢inu neodhodlava, avsak krali vse
zamlCuje. Nadale je tedy Arthur véznén na anglickém dvote. Kral Jan uvedené vrazdy
lituje, avSak nevi, ze se viilbec neudala. Arthur posléze skace z hradeb, jelikoz touzi po
svobod¢, a nakonec pfece umira, Jan je otraven mnichem, na trin tak useda jeho syn
Jindfich. TuZba vladdnout Anglii tedy znamena smrt pro oba dynastické soky jak Jana,
tak 1 Arthura, také pro jeho matku Konstancii, kterd se rozhoduje zabit kvlili smrti svého
syna. Konstanciino pfani, aby jeji syn vladl Anglii, zptisobilo sled udalosti, ktery zde

byl naznacéen.'®®
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Drama Richard Ill. pfedstavuje tyrana touziciho po moci, ktery se nezastavi pied
ni¢im a kvili svému neptejicimu osudu nenavidi a bofi vSe kolem sebe. Kral Eduard 1V.
uvézni svého bratra Jiftho v Toweru, jelikoz se dle zvésti, kterou rozsifil po zemi
Richard, obava jeho vzpoury. Posléze Richard najima vrahy, ktefi Jifiho zabiji, Eduard
se tedy domniva, ze smrt Jifiho je jeho vina. Poté Richard pocita i se zabitim
soucasného krale Eduarda IV., svého druhého bratra, avSak ten onemocni a umira bez
jeho pficinéni. Po smrti Eduarda do Londyna pfijizdi jeho stejnojmenny syn jako
budouci nastupce triinu, za porucnika je mu vybran Richard, jenz se ale Isti ujima vlady
nad Anglii jeSté za Zivota prince a jeho bratra vévody z Yorku. Nakonec zosnuje vrazdu
i obou bratri, aby mu jiz nic nestalo v cesté. Vévodkyné, svédek téchto udalosti, 0
Richardovi prohlasuje: ,,Dala jsem svétu baziliska. Vrazdi kazdého, na kom mu ulpi
pohled“.”*® Podobné jako Macbeth ziskava trun Isti a vrazdami az na to, ze Richard o
svych ¢inech nepfemysli, tak jako skotsky kral. Ve chvili, kdy se napliiuji Richardovy
ambice a jiz nema, o co by dale usiloval, ztraci zajem o Zivot, coz vede k jeho padu. Na
posledni chvili se vzchopi a bojuje s Richmondem, ktery ho ale usmrcuje.'*

Richard neni jediny, kdo touzi po trinu Vv této historické hie, v souvislosti
S tuzbou po kralovském majestatu Ize zminit Richmonda, ktery pfivadi do boje své
vojsko a chce se utkat o korunu. Richmond je v dramatu prezentovan jako osvoboditel
Anglie od tyrana, a tak je jeho touha po moci shledavana v dile jako pozitivni.
Richmond tedy sviij boj o kralovsky post vyhrava k radosti Angli¢ant.™*

Posledni dilo, které 1ze uvést ve spojitosti s motivem mocenskych ambic, je
Marlowova Tragickad historie o doktoru Faustovi (1592). Jak bylo jiz nastinéno v tivodu
této kapitoly, Faust neusiluje 0 ovladani ur¢itého uzemi a o zisk bohatstvi, jeho touhou
je nabyti moci prostiednictvim poznani, kvuli ¢emuz podstupuje svou dusi d’ablu. To
znamena, ze touha po moci vede Fausta nepfimo ke smrti, za pfimou pfi¢inu smrti lze
totiz povazovat trest, ktery byl Faustovi vyméten pii podpisu smlouvy s d’ablem, avSak
o uvedeném je podrobnéji pojednano v kapitole Vedlejsich motivii smrti, konkrétné
v Motivu trestu.

Marlowiiv divadelni svét Ize charakterizovat neutralitou ¢asu a prostoru. Lze
fici, ze pro zakousSejici tohoto imaginarniho svéta je bezmeznost strastiplnou zkusenosti,
a tak pomoci svého nasili, ve Faustové piipadé¢ nasili pachaného sam na sob¢, si

stanovuje hranice svéta, pfisuzuje mu zfetelné tvary a vymezuje tim prostor svého Ziti.
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Nasilnost stoupa 1 piitomnosti pocitu toho, ze co opousti, uz nemusi déle po jeho smrti
existovat. Pro Fausta je limitem obdobi 24 let, po dobu kterych se stiva neomezenym ve

svych moznostech.'

3. 2 Vedlejsi motivy smrti

Do vedlejsich motivli smrti lze zafadit motiv Zarlivosti, mravniho ponauceni, trestu a
motiv smrti plynouci z lasky. Jak bylo jiz vyse uvedeno, zminéné pohnutky ke smrti
jsou vice specifické, navic se s nimi lze setkat v mensim poctu dél, a tak jim je

vénovana tato specialni kapitola.

3. 2. 1 Motiv Zarlivosti

Téma Zarlivosti je nosnym motivem smrti v Othellovi, Troilovi a Kressidé a v Zimni
pohadce, avsak opomenout ho nelze ani v Bilé dablici a v Pamétihodné historii o otci
Baconovi a otci Bungaym.

V prvné¢ zminéném dramatu hraje hlavni roli motiv zarlivosti u dvou jeho
protagonistii — Othella a jeho manzelky Desdemony, vlivem Jagovych intrik se v§ak do
déni zapléta i postava Cassia a Roderiga.

Na zacatku dramatu Othello bezmezné divétuje Desdemoné. Jago rozmlouva
s Roderigem, ktery se touzi zabit, jelikoZ citi lasku k Othellové manZelce. Uvedené se
Jagovi hodi a Roderigovo trapeni vyuziva ve svij prospéch. Jago svétuje Othellovi
tajemstvi, Ze je mu Zena nevérna, a tak se rozehrava hra plna intrik."

Cassio je vlivem vyprovokované udélosti zproStén mista ndméstka a na jeho
pozici je povolan Jago. Jago tak dosahl, ¢eho chtél, avSak svou pomstu chce dokonat.
Posila tedy Cassia za Desdemonou, jelikoz mu tvrdi, Ze se za n&j u Othella ptimluvi.
Uvedené je opét soucasti Jagova planu, aby Othello uvéfil, ze ho Desdemona podvadi.™
Othello byl nakaZen Jagovymi pomlouva¢nymi fe¢mi, z kterych plynula nevéra ze
strany Desdemony.'®

Othello stale véii manzelce, a tak zada po Jagovi dikazy, které novy naméstek

nastrazi na Desdemonu. Jednim z dikazti je Desdemonin Satek, ktery je nalezen u

Cassia, a pak také rozmluva Jaga s Cassiem, ve které Cassio hovoii o své lasce
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k Biance, avSak Othello se domniva, Ze hovoii o lasce k jeho manzelce. Vlivem dikazi
Othello uvéti Jagovi, a tak se chce obéma provinilym pomstit, chysta se k vykonani
¢inu a jde shanét jed.™®

Othello je rozhodnut oba zabit, avSak Cassia ma nechat na starosti Jagovi.
Nakonec se rozhoduje zardousit Desdemonu v posteli, kde tolik hieSila. Pred jeji smrti
spolu jesté rozmlouvaji o domnélé nevére. Pry 1 Blih vi, Ze je mu vérna. On ji neveéri,
musi ji proto zabit, aby jiz neklamala jiné. Pta se ji, jestli se pomodlila, navic ma prosit
za své viny. Nechce zabijet jejiho nepiipraveného ducha. Othello po modleni vytkne
Amen, Desdemona ma dle né&j litovat svych skutkd, ona mu viak odpovida, Ze je vina
jen tim, ze ho miluje. Othello ji presto uskrti."’

Othello se poté priznava Emilii, Desdemoning sluzce, ze ji zabil on sam. Emilie
usvédCuje svého manzela Jaga z intrik, které staly za Desdemoninou smrti. Posléze ji
Jago zabiji za to, Ze vSe vyzradila. Mezitim dochazi k dalSimu boji mezi Cassiem a
Roderigem, Jago se domniva, Ze se oba vzajemné povrazdi, a jemu tak uSetii namahu,
avsak Cassio boj pfeziva a usmrcuje Roderiga.**®

Othello drzi ve svych rukou dyku a fika, ze zde jeho cesta konci, Ze zde je jeho
cil, probodne se a umird. Novym vladaiem na Kypru se stdva Cassio, ktery bude soudit
Jaga z jeho piecinii. Domnéla nevéra tedy stala Zivot Othella, Desdemonu, Roderiga i
Emilii.**

V Troilovi a Kressidé je motiv zarlivosti spojen s Troilem, Kressidou,
Diomedem a Pandarem. Béhem trojské valky se Troilus zamilovava do Kressidy, jeji
stryc pltisobi mezi nimi jako prostfednik. Kressida nejdiive predstird, Ze ho nemiluje,
aby si ho vice naklonila. V prubéhu jedné noci je Pandarus zavadi k sob&é a milenci si
vyznavaji lasku, kterou zpeceti i spole¢nou noci. Oba si slibuji vérnost, jestli ho
Kressida zradi, pak at’ se vSichni dohazovaci jmenuji Pandarové, vérni muzi Troilové a
nevérnice Kressidy.”®

Zatimco se oba vénuji své lasce, Kressidin otec Kalchéas zad4 vraceni své dcery
vyménou za trojské zajatce. Kressida nechce opustit Troila, jeji lasku pry neznici Cas,
nasili ani smrt. Troilus i pfes vyznani lasky prosi Kressidu, aby mu zachovala vérnost.

Planovana vymeéna se piistiho rana uskuteéni.”®!
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Po mirové dohodé mezi Reky a Trojany zavadi Odysseus Troila do Kalchasova
stanu, kde jsou svédky namlouvani Kressidy s Diomedem, i pies ocité svédectvi Troilus
nevefii, ze by ho Kressida byla schopna zradit. Dle jeho vypovédi ho o¢i i1 usi klamou a
ji zobrazuji jako nevérnici. Dév¢e ve stanu dle Troila nebyla jeho mila, Odysseus ho
presvédcuje o opaku. Toto pochybovani vyvolalo v jeho dusi svar, ktery mu rozpoltilo
nitro. Lze fici, Ze se stal pomatenym vlivem této skuteCnosti. Zajimavy je fakt, ze
Troilus nedokéze uvérit tomu, ze by ho Kressida mohla podvést, i kdyz je svédkem této
udalosti, naopak Othello véfi v Desdemoninu vinu, i kdyZz pfimy dikaz jeji viny
neziskal a ani nemohl ziskat, jelikoZ ona mu zistala vérna.*?

Nakonec se Troilus piesvédC¢i o jeji zradé, veskera faleS je dle n& vedle
Kressidy cCistotou. Mezitim co probihd bitva, Troilus dostava od Kressidy dopis, jiz
neddvéiuje jejim slibm, a tak ho roztrhava. Dochazi i k boji mezi Diomedem a
Troilem, ale vysledek jejich souboje neni ve hie popsan. Mnohem dileZitéjsi je pro dilo
souboj mezi Achillem a Hektorem, po kterém Hektor zlstava smrtelné zranén.
V dramatu tedy neni ani zminka o tom, zda Troila vedla Zarlivost k zabiti Kressidy a
Diomeda, avsak je ziejmé, Zze vérnost povazoval za dulezitou hodnotu jejich vztahu.*®

Troilus a Kressida nema zadny pftirozeny zacatek, dokonce ani zasadni zavér
vedouci ke smrti. Podle Nutalla je svét Rekdi a Trojani vyobrazen jako zlomeny,
chaoticky a neur¢ity.”

Zarlivost v Zimni pohddce je spojena s osudy Leonta a Hermiony, Leontes
usvéd¢uje Hermionu z nevéry, i kdyZz pro zminéné tvrzeni nema zadné dikazy, jako
tomu bylo v pfipadé Troila a Kressidy ¢i u Othella.”®

V Bilé dablici jsou ptitomné dva manzelské pary Bracciano, Isabella a Viktorie,
Camillo, avSak mezi Braccianem a Viktorii dochazi k milostnému vzplanuti. Bratr
Viktorie Flamineo jim dopoméha k setkani. Jejich matka Cornelie tvrdi, Ze po zhoubné
vasni nezistane nic. Na konci dramatu se ukazuje, Ze méla pravdu.?®

| v této hie se 1ze presvédCit o dilezitosti sSnu. Viktorii se zda sen o tom, Ze ji oba
podvadeéni manzelé kopaji hrob, nahle vSak dochéazi k tomu, ze je vétev smete misto ni

do hrobu. Tento sviij d'abliv sen Viktorie vypravi Braccianovi. Dle Flaminea je skvélou
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d’ablici, jelikoz prostiednictvim vypravéni svého snu, dovede Bracciana K ¢inu, tedy
k zabiti Isabelly i Camilla, coz se posléze potvrzuje.?”

Isabella i Camillo zacinaji na své protéjSky zarlit. Bracciano si najimé lékare
Julia, ktery ma oba otravit. Jeho manzelka umira pii modlitbé, jelikoz polibila obraz,
ktery byl napustén jedem, poté dochazi i k zardouSeni dal$iho soka v lasce. Laska mezi
Viktorii a Braccianem je tedy oprosténa od vSech problémi. Viktorie ani netusi, ze je
jeji manzel mrtvy, uvedené se dozvida az béhem soudu, kde ji obvinuji z cizolozZstvi a
podilu na vrazdg. Je usvédéena a odsouzena téméf bez diikazi.”®

Lodovico a Francisco touzi pomstit Isabellinu smrt, a tak prvné jmenovany
predstira, ze je zamilovan do Viktorie. Napise ji i zamilovany dopis, ktery nastrazi tak,
aby ho nasel Bracciano, ktery ihned zacina Zzarlit a citi k Viktorii vztek. Hadaji se, po
urc¢ité dob€ si Bracciano uvédomuje, ze celé vymyslel Francisco, aby se jim pomstil.
Oba pted jeho zlobou utikaji ze zemé& a stavaji se manzeli, avSak na zavér dramatu
pomstychtivci zabijeji oba milence. Prvotni zarlivost Isabelly a Camilla na jejich
manzele vedla k jejich zavrazdéni, nésledné k pomsténi jejich vrazdy a tedy ke smrti
Viktorie a Bracciana.””

Posledni drama, které souvisi s motivem zarlivosti, je Pamétihodnd historie o
otci Baconovi a otci Bungaym (1589), avsak v této hie je zminéna pohnutka ke smrti
upozadéna vlivem motivu mravniho ponauceni, ktery bude piedmétem dalsi
podkapitoly.

Ve zminéném dramatu sZird Zarlivost prince Edwarda, ktery se zamiloval do
Margarety. Edward chce pomoci magie, kterou ovlada védec Bacon, ziskat srdce své
milé. V uvedeném mu ma pomoci i jeho pfitel Lacy, avSak kdyz zminény muz poznava
Margaretu, okamzité se do sebe zamiluji. Bacon pomoci magie ukazuje Edwardovi, jak
se Lacy s Margaretou libaji. Princ okamzité za¢ina Zarlit a touzi oba dva zabit.”*

Zatimco mnich Bungay oddava Lacyho a Margaretu, Bacon se na piani prince
snazi zmafit obfad. Uvedené se podafi, jelikoZ otec Bungay onémi a neni schopen
svatbu dokoncit. Vystoupi Edward s dykou v ruce, Margareta a Lacy. Edward zacne
svému pfiteli vycitat zradu, sdéluje mu, Ze ho chce zabit. Margareta veskerou vinu
ptebira na svou osobu. Edward tvrdi, Ze Margaretu bude mit on, nebo nikdo, nabizi ji

vSe mozné, avSak ona nic nechce vyménou za svou lasku k Lacymu. Lacy také
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dosvédcuje, Ze bude radéji mrtvy, nez bez své milé. Smrt nemé dle Lacyho moc prerusit
city k jeho lasce. Margareta by se pry zabila také, aby se mohli setkat v nebesich.
Edward pochopi, jak je silna jejich laska a ustoupi od pomsty. Na zavér dramatu se kona
svatba dvou para — Lacyho a Margarety a také Edwarda a Elinor. Kdyz opomeneme
nejasny zaveér Troila a Kressidy, jediné€ v této hie vSe kon¢i smirné, nedochazi totiz

k vrazdé ze Zarlivosti.?!

3. 2. 2 Motiv mravniho ponaué¢eni ze smrti

Smrt muze slouzit jako motiv mravniho ponauceni, jak se ukazuje Krali Learovi, v
Pameétihodné historii 0 otci Baconovi a otci Bungaym a v Romeovi a Julii.

V Shakespearové tragédii Krdal Lear se lze rovnéz setkat u hlavni postavy
s uvedenym motivem. Lear si za¢ina uvédomovat, Ze se provinil na své nejmladsi dcefi
Cordelii, kdyz ji vyhnal ze zemé¢. K uvedenému mu dopomuze az zjisténi dusledk,

7w

které poznamenaly jeho dalsi Zivot. Dcery Goneril s Reganou spatiuji totiz v otci pfitéz,
chvili, kdy je odsouzen k zahubé, kdy poznava, ze na zacatku dramatu neucinil spravné
rozhodnuti. Mravni ponauceni nevede k Learové smrti pfimo, ale zprosttedkované
prostiednictvim védomi toho, Ze se nezachoval mravné spravné ke své dcefi, coz ho
zacne zevnitf svirat jako nemoc. I kdyz mu v zavéru Cordelie odpousti, jiz mu to Zivot
nezachrani.”

Learovo utrpeni neni situovano do posmrtného svéta pekla ¢i ocistce, avsak trpi
ted’ a tady v pravé probihajici realité.**

V' Pameétihodné historii o otci Baconovi a otci Bungaym dochdzi k mravnimu
ponauceni u otce a maga Bacona. Bacon je znam po celé Anglii svymi vynalezy, jednim
Znich je bronzova hlava, ktera mé& byt schopna odtajnit tajemstvi svéta, ktera
napomohou k ohrazeni Anglie Zeleznou hradbou, aby byla chranéna pted vnéjSim
nebezpec¢im. Své magické umeni tedy vyuziva na dobré ucely, avSak ani to neznaci, ze
si Ize s témito silami zahravat, jak Bacon sdm poznava ve hre.”

Bacon stoji i za vynéalezem tzv. perspektoskopu, ktery clovéku umoziuje spattit

to, co se d¢je tieba na druhém konci svéta. Za timto ucelem ptichazeji k Baconovi i dva

211 Tamtéy, s. 207-231.
22 SHAKESPEARE, W. Kral Lear. In SHAKESPEARE, W. Dilo, s. 1176-1208.
213 GREENBLATT, S. Hamlet in Purgatory, s. 186.
214 GREEN, R. Pamétihodna historie o otci Baconovi a otci Bungaym. In BEJBLIK, A. HORNAT, J.
LUKES, M. Alzbétinské divadlo: Shakespearovi predchiidci, s. 195-197.
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mladici, ktefi chtéji zjistit, jak se dafi jejich otcim. Oba sleduji ptes Cocky vynalezu, jak
se jejich otcové biji a také zabiji. Jesté pred svou smrti pronesou slova, ze je jejich
synové dozajista pomsti, nacez zane SO0uboj i mezi syny, ktefi jsou vedeni
pomstychtivymi fe¢mi svych otci. Jejich souboj je také ukoncen smrti. Bacon vini svou
magii za zminéné vrazdy, a tak ze vzteku rozbiji sviij vynalez.*"

Védec si uvédomuje, Ze oproti rozmlouvani s Bohem, vzyval moci pekel. A tak
se domniva, ze bude zatracen, Ze jiZz neni cesty zpét, jak by své uvedené skutky od¢inil,
avSak uvédomuje si i silu pokani a milosti bozi, a tak pry zbytek svého zivota zasvéti
modlitbam a pokoie.**

Romeo a Julie je ptikladem dramatu, ve kterém dochazi k mravnimu ponauceni
rodl Montekti a Kapuletii az poté, co jejich déti spachaji kvili své lasce sebevrazdu.
Jako v predeslém dramatu je mravni ponauceni spojeno se smrti, avSak v tomto pfipadé
se smrti dvou hlavnich hrdind dramatu, o to vice je pro zbylé protagonisty hry
ponauceni z jejich smrti siln&jsi."’

Neptatelstvi obou rodti neni Shakespearem v dile vysvétleno, navzdory neptejici
spole¢nosti a jejim zdkonim se do sebe Romeo s Julii zamiluji.*® Dle Hilského kazda
doba a kazda spole¢nost si diivod svaru najde sama, a tak Shakespeare necitil povinnost
uvadét ho.”® Jejich laska vede Kk jejich smrti, coz bude piedmétem motivu smrti
plynouciho z lasky v jedné z dalSich kapitol.

Smrt nejblizSich jejich rody sblizi a pou¢i se zni, az smrt tedy porazila
vzajemnou nevrazivost mezi Kapulety a Monteky.”® V dramatu je psano: ,,Pohroma

vzesla z vasi nendvisti! Blih za trest 1askou zabil vase drahé!“?*

215 Tamtéz, s. 207-226.
218 Tamtéz, s. 227-231.
2T SHAKESPEARE, W. Romeo a Julie. In SHAKESPEARE, W. Dilo, s. 988-995.
28 Tamtéz.
1% Tamtéz, s. 955.
220 Tamtéz, s. 988-995.
221 Tamtéz, s. 995.
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3. 2. 3 Motiv trestu

Motiv trestu lze nalézt v Tragické historii o doktoru Faustovi. Tento divod smrti lze
vS8ak spojit i s motivem mocenskych ambic, ktery stoji za Faustovou smrti a uvrzenim
do pekel. Pristup k této hic tak mize byt dvoji, pii¢inu Faustovy smrti lze totiz spatiovat
jak v trestu za spachané hfichy, tak i v touze po absolutni moci. V této podkapitole se
tak budou prolinat oba mozné nahledy na uvedené Marlowovo dilo. Déle se zminény
motiv marginaln¢ objevuje V Pamétihodné historii o otci Baconovi a otci Bungaym.

V prvné uvedeném dile se stietavaji dveé roviny - teocentrickd a antropologicka.
Veskery smysl lidské existence 1ze bud’ spatfovat ve sméfovani k Bohu a v posmrtném
zivotu nebo v pozemském byti, ve kterém se ¢loveék realizuje prostiednictvim své moci,
slavy a bohatstvi. Faust je pfikladem protagonisty dramatu, pro kterého je dilezitéjsi
pozemské byti, ktery neuvazuje nad svym posmrtnym zivotem, alespont do té doby nez
je unesen do pekla.”

Doktor Faust se nejdiive vénuje teologii, od niz pfechazi k ¢erné magii. Je totiz
hnéan ptredstavou, ze mag je mnohem mocnéjsi nez kral, ba se svou moci mé dokonce
vyrovnat Bohu. Domnivé se, Ze by mohl védét vSe, a tak by dokazal cokoliv, tfeba i
vzkiisit ¢loveka a vymyslet 1€k na vécné Ziti. Faustovi se zjevuje dobry a zly and¢l, oba
mu radi, aby nastoupil jejich doporufenou cestu, at zanechdnim knihy car ¢i
pokracovanim v této temné véde€. Faust se rozhoduje pokracovat, ukazuje se, ze touha
po poznani je u néj silnéjsi nez touha 7it.?*

Miag zalind zaklinat, zjevuje se mu Mefistofeles, kter¢ho z4dd o poskytnuti
sluzeb. Mefistofeles je jednim z padlych ducht, ktefi se vzbouftili proti bozstvi a byli
uvrzeni do pekel. Faust se tedy upisuje na 24 let d’ablu, ktery mu za to poskytne,
cokoliv si jen bude piat. V prib&hu celého dramatu se mu zjevuje zly a dobry andé¢l.
Dobry nabizi modlitbu a pokani a zly ho ponoukéd vidinou moci a slavy, stfidavé se
ptiklani k jednomu, pak k druhému, ale vzdy je nakonec oslnén vidinou zisku

nemozného.?*

22 HORNAT, J. Zrcadlo Zivota a bozsky dar. In BEJBLIK, A. HORNAT, J. LUKES, M. Alzbétinské
divadlo: Shakespearovi predchiidci, s. 119-134.
22 MARLOWE, CH. Tragicka historie o doktoru Faustovi. In BEJBLIK, A. HORNAT, J. LUKES, M.
Alzbétinské divadlo: Shakespearovi predchidci, s. 326-328.
224 Tamtéz, s. 327-335.
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Faust se pta Mefistofela na peklo. Dabel tvrdi, Ze neni vazano na uréité misto,
peklo je pry tam, kde je on a jeho pomocnici. Mag si pieje zahlédnout sedm smrtelnych
hiichd, a tak ho Lucifer dovadi do pekla.?

Neviditelny Faust s Mefistofelem navs$tévuji papezovu komnatu. Papez se
domniva, ze se setkava s duchem z ocistce, ktery ho prosi o odpusténi. V této ¢asti hry
se Marlowe nejspiSe vysmiva predstavé ocistce.”® Po svété se zac¢ind mluvit o
Faustovych schopnostech, dokonce se dostdva na dvir cisafe Karla V., kde na jeho
popud dochazi ke vzkiiseni Alexandra Velikého. Tyto vzkiiSené postavy jsou pouze jen
mistrovské detailni iluze, nejsou zivymi ani mrtvymi postavami. Lze fici, ze jsou
silnymi sugescemi pfitomnych protagonisti dramatu.?”’ Za 24 let se svét stava svédkem
mnoha neskuteénych udalosti, za kterymi stoji Faust s Mefistofelem.?®

Jiz se blizi konec jeho Ziti, Faust si zoufa a prosi Boha o odpusténi, jiz je ale
pozd¢ kat se. Fausta se po dlouhém obdobi svétské slavy zmociiuje temnéd beznadgéj,
tedy melancholie. V renesanci bézn¢ dochézelo ke spojovani melancholie s beznadé&ji,
jako ve Faustoveé piipadé, kdy jiz nevéfil k navraceni k Bohu.”

Mefistofeles ho jesté pokara za jeho kajicnost. Faust se omlouvé a slibuje, Ze jiz
na Boha ani nepomysli. Teprve nyni si uvédomuje, Ze za svou touhu zaplati véénym
zatracenim v pekle, pry to za to potéSeni nestalo. Kvili svétskym slastem ztraci vénou
radost a blazenost. Dle C. L. Barbera se Marlowe ve zminéném dramatu zaméfil na
rouhdni, nicméné nikoli z naboZenské pozice, nybrZ na rouhani v podobé& Faustova
heroického usili.?

Nakonec prosi Boha, aby ho z pekla tieba po tisici letech vyzdvihnul a nechal ho
dojit ke spase. Zminény model by spiSe odpovidal piedstavé oCistce nez pekla, jelikoz
z pekla neni névratu. Pravdépodobné se ve Faustové teci zrcadli spiSe zboZné nez
uskutecnitelné ptani. Odbiji dvanact hodin, objevuji se d’ablové, ktefi unaseji Fausta do
pekla.”!

Faust se stavd diky svému vlastnimu pii¢inéni uspéSnym védcem své doby,
avsak touzi po absolutnim poznéni, coz ho tedy dovadi ke smlouvé s d'ablem, ve které

mu upisuje svou dusi. Tyto udalosti jsou po 24 letech nasledovany Faustovym trestem,

22 Tamtéz, s. 338-343.
226 GREENBLATT, S. Hamlet in Purgatory, s. 236.
227 Tamtéz, s. 156.
228 MARLOWE, CH. Tragicka historie o doktoru Faustovi. In BEJBLIK, A. HORNAT, J. LUKES, M.
Alzbétinské divadlo. Shakespearovi predchiidci, . 343-355.
2 DELUMEAU, J. Hfich a strach : pocit viny na evropském Zapadé ve 13. az 18. Stoleti, s. 201.
20 HONAN, P. Christopher Marlowe: poet & spy, s. 209.
21 MARLOWE, CH. Tragicka historie o doktoru Faustovi. In BEJBLIK, A. HORNAT, J. LUKES, M.
Alzbétinské divadlo: Shakespearovi predchidci, . 356-359.
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¢imz je nezvratné uvrzeni do pekel. Piibéh o Faustovi nenabizi zadné voditko, jakym
zpusobem hrdina hry dozrava k myslence zaprodani své duse d’ablu.?*

Dle Montaigneho se z lidské domyslivosti rodi htich, ktery stoji v zakladu
Faustovy osobnosti. Prvnim jedem, ktery se do lidské pfirozenosti dostal od d’abla, byl
slib v&déni a poznani, jez otravilo i Fausta.?®® Uvedeny myslitel shrnuje svou mySlenku
do teze: ,,Morem ¢lovéka je jeho domnéni, Ze vi...“®

V' Pamétihodné historii o otci Baconovi a otci Bungaym dochézi k potrestani
Milese, ktery m¢l hlidat Baconovu a Bungayho bronzovou hlavu. Miles je sluha obou
védcl a magu, ktefi pracovali sedm let na zminéném vynalezu, jenz jim mél odhalit
vSechna tajemstvi svéta. Nikdo z nich netusi, kdy hlava vyfkne sva tajemstvi, a tak musi
byt v jejim dosahu nékdo neustale nablizku. Oba védci nespi jiz Sedesat dnti, a tak
nechavaji hlidat Milese, ktery je ma za tkol ihned probudit, jakmile busta promluvi.
Hlava fika: ,,Je ¢as.“’*® Miles uvedenym slovim nepfiklada znaény vyznam a své pany
nechava dal spat. Za nedlouho promluvi hlava znovu: ,,Byl ¢as.“*® Poté se hlava sama
rozbije pomoci kladiva a znovu promluvi: ,,JiZ minul ¢as.“?*” Nacez se probudi Bacon a
spatii rozbitou hlavu, jiz je stary a nema sily na to, aby ji znovu sestrojil, a tak pieje
Milesovi §patny konec.?*

Na zavér dramatu vystupuje d’abel, ktery hledd Milese. Bacon ho zada o to, aby
ho nesSetfil. Peklo ma byt pro n¢j trestem za to, ze mu Spatné¢ slouzil, nicméné pro
Milese neptedstavuje peklo trest, jelikoz se do néj dle svych slov jiz dlouho touzi
podivat, a tak spolu miti do svéta plného ohnti. Co mélo byt pro Milese trestem, se mu
jako trestem nezdalo, avSak nemohl doptedu tusit, jak to na takovém misté vypada, a

tudiz lze tvrdit, Ze se peklo pro n¢j nakonec stalo utrpenim.

2 HONAN, P. Christopher Marlowe: poet & spy, s. 203.
23 MONTAIGNE, M. Eseje, s. 153.
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% GREEN, R. Pamétihodna historie o otci Baconovi a otci Bungaym. In BEJBLiK, A. HORNAT, J.
LUKES, M. Alzbétinské divadlo: Shakespearovi predchiidci, s. 223.
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3. 2. 4 Motiv smrti plynouci z lasky

Tento motiv je primarnim a nejdilezitéjsim diivodem, ktery stoji za smrti Romea a Julie
ve stejnojmenné tragédii, dale se v mens$i mife objevuje jesté v Greenové hie
Pameétihodna historie o otci Baconovi a otci Bungaym.

Zakladem Romea a Julie je milostny piibéh odehravajici se mezi milenci, jejichz
lasce neni prano, nebot jsou zastupci dvou znepratelenych rodt. Milostné vzplanuti se
tedy odehrava na politickém pozadi Verony. Béhem prvniho déjstvi se stfetavaji oba
rody na naméstich, jejichz Sermiisky souboj je ukonéen az vévodou.?*

Poprvé se oba milenci potkdvaji na maskarnim balu, kde ma byt ozndmeno
zasnoubeni Julie s Paridem. Romeo spatii Julii a ihned se do sebe zamiluji. Benvolio
s Merkuciem jsou svédky lasky na prvni pohled.**

Jesté tu noc Romeo zpivd pod Juliinymi okny milostné pisné. Julie citi, Ze je
jejich laska opravdova. I pfes nenavist obou rodl je otec Vaviinec tajné oddava, jenze
jejich vztah je komplikovan Romeovym vyho$ténim z Verony, planovanou svatbou
Julie s Paridem a samozfejmé neptatelstvim obou rodi. Otec Vaviinec ji pomaha
s planem na Gtek i se zinscenovanim jeji smrti.**

O jeji smrti se dozvida 1 Romeo, avSak netusi, Ze je Julie pouze omamena spicim
napojem, jelikoz kvili zdejSimu moru se k nému nedostava zprava od otce Vaviince.
Romeo je zniCen smrti své milované, a tak si kupuje od lékarnika jed a mifi k hrobce
Kapuletii, aby ukoncil své trapeni. Mezitim jesté¢ dochazi k boji mezi nim a Paridem,
ktery je smrtelné zranén a umira.*?

Romeo vchézi do hrobky a naposledy vyznava svou lasku Julii, poté vypiji jed a
umiréd. Zanedlouho se Julie probouzi a s hrtizou zjist'uje, ze je jeji laska mrtva. Chee se
také napit jedu, ale lahvicka je jiz prazdnd, a tak si vezme Romeovu dyku a probodne
se. Jejich rodiny nachazi téla svych déti v hrobce, koneéné si uvédomuji, zZe jejich spory
postradaly vyznam, a tak se usmifuji, avSak Zivot to jejich détem nevrati.**

Kvili své lasce, které nebylo pfano, se Julie a Romeo zabiji. Védomi jejich
vzajemnych citl vSak vyzraje i nad smrti, vede totiz k usmifeni jejich zneptatelenych

rodin.

2% SHAKESPEARE, W. Romeo a Julie. In SHAKESPEARE, W. Dilo, s. 958-967.
290 Tamtéz, s. 963-970.
2 Tamtéz, s. 968-987.
22 Tamtéz, s. 990-992.
% Tamtéz, s. 992-995.
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Motiv lasky, pro kterou by byli milenci ochotni ob&tovat i sviij zivot, je piitomen
I V Pamétihodné historii o otci Baconovi a otci Bungaym. Lacy a Margareta se do sebe
zamiluji, 1 pfestoze Lacy ma ziskat jeji srdce pro svého ptitele Edwarda, avSak lasce se
neda poroucet. Pies vSechny vycitky a vyhrozovani se milenci své lasky nechtéji vzdat.
Edward fika Margareté, ze ted’ ji bude mit on nebo nikdo a ona na to zareaguje slovy, ze
tedy nikdo. Radé&ji pry zemfe, nez aby nebyla s Lacym, totéz prohlasuje i jeji mily.
Edward je piesvédéen o tom, Ze usmrcenim Lacyho se ukon¢i laska mezi nimi.
Margareta mu v8ak oponuje tim, Ze smrt nema moc dle ni ukon¢it jejich city. Princ
postupné zjistuje, ze by Lacyho smrt ni¢emu nepomohla, a tak odpusti od uvedené
pomsty. Nakonec jejich lasce pozehna a oba mu dékuji za jeho velkorysost. I kdyz zde
nedochazi ke smrti milenct z lasky, Lacy i Margareta byli ochotni sviij zivot nabidnout,

kdy?Z jiz nevéfili, Ze by mohli byt spolu ve vezdejsim svété.**

% GREEN, R. Pamétihodna historie o otci Baconovi a otci Bungaym. In BEJBLIK, A. HORNAT, J.
LUKES, M. Alzbétinské divadlo: Shakespearovi predchiidci, s. 212-214.
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3. 3 Uvahy o smrti a smyslu Zivota

Krom¢ hlavnich a vedlejSich motivli smrti lze v praci vénovat pozornost i ivaham o
smyslu Zivota, kter¢é mnohdy vedou k sebevrazdé, coz je dal§i pfi¢ina smrti u
predstaviteltl alzbétinskych dramat, kterou nelze opomenout.

S uvahami o smyslu zivota uzce souviseji melancholické stavy, které postihuji
hrdiny analyzovanych d¢l. V tomto pfipad¢ lze zalit nejprve u nich, jelikoz jsou
mnohdy pramenem uvah o smrti a divodem k sebevrazednému jednani. Smutek a
renesance jsou dle Delumeaua provazané terminy, jelikoz od roku 1480 az po rok 1650
Ize vystopovat vyrazny piiklon k melancholii. Melancholie?* dle Burtona puisobi
v takika celé Evrop¢ a postihuje nejvice vzneSené osoby, jak 1ze nahlédnout naptiklad
v Hamletové piipadé.*®

Alzbétinské pisemnictvi oplyva melancholickymi postavami, které lze do jisté
miry dle Delumeaua roz¢lenit do nékolika typl. Jedna se tedy bud'to o ty, ktefi trpi
pocitem nadfazenosti a vyhledavaji samotu, dale to mohou byt postavy, které jsou
nachylné k zlo¢inu a pomsté, a nebo cyniéti melancholikové®’, popi. lIze jmenovat
zamilované melancholiky, k nimZ Burton fadi Zarlivce.*® Jako posledni 1ze rovnéz uvést
nabozensky zapalené melancholiky, ktefi se projevuji zalibou v kajicnosti, v trestech a v
piehnaném strachu z posledniho soudu.*”

Od stavli beznadéje a smutku je jen kriicek k sebevrazd¢, jak 1ze spatfit u postav
alzbétinskych dramat. Montaigne ve své eseji Zvyklosti na ostrové Cea hovoii o
nemoci, ktera postihuje jen Clovéka, zadného jiného tvora, a ktera spociva v tom, ze
¢lovék sam sebou pohrda a tento stav ho dovadi k sebevrazdé. Lze se proto ptat, zda
v renesanci vzrostl pocet sebevrazd.” Dle Delumeaua tomu dochovana svédectvi
nasvédcuji, avSak jsou tak subjektivné zabarvena, Ze zminéné nelze povazovat za
védecky fakt. Vzhledem k ndbozenskym zdkaziim a krutostem, jimiz se hanobilo
sebevrahovo télo, se 1ze domnivat, Ze pocet sebevrahi nebyl tak vysoky.*!

Ne&kteti renesancni myslitelé zabiti sebe sama na rozdil od cirkevni vérouky

alespon zcasti omlouvaji. Napt. Montaigne ve vySe zminéné eseji opévuje muze a zeny,

?5 Termin je odvozen od materie, od materialni pfi¢iny melancholie, jiZ je Gerna Zlug. Melancholii lze
definovat jako ,,druh pomatenosti bez horeCky, kterou obvykle doprovéazi strach a bezdivodna
skli¢enost.“ In BURTON, R. Anatomie melancholie, s. 183.
2 DELUMEAU, J. Hfich a strach : pocit viny na evropském Zipadé ve 13. az 18. Stoleti, 5. 186-194.
7 Tamtéz, s. 194-195.
243 BURTON, R. Anatomie melancholie, s. 246-265.
29 DELUMEAU, J. Hfich a strach : pocit viny na evropském Zapadé ve 13. az 18. Stoleti, 5. 194-195.
20 Slovo sebevrazda bylo poprvé uzito az v 17. stoleti.
21 DELUMEAU, J. Hfich a strach : pocit viny na evropském Zdpadé ve 13. az 18. Stoleti, s. 202-203.
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ktefi na sebe vztadhnou ruku z velkodusnosti, naopak na jiném misté eseji tvrdi, Ze zadné
potize nestoji za to, vzit si zivot. Musi se tedy v souvislosti se sebevrazdou rozliSovat,
jestli se umira s odvahou nebo kvuli beznad€ji, coz potvrzuje mnoho kiestanskych i
pohanskych piipadi.®?

Sebevrazda se z realného Zivota lidi pfesouva i na jevisté divadel. V letech 1580
az 1625 dochazi v alzbétinskych hrach k zabiti vice nez 116 postav, z toho 24 sebevrahti
pochazi ze Shakespearovych dramat; dalSich 107 se o sebevrazdu pokousi, z toho 52
vV Shakeapearovi; dle dalSich statistik se 40% ze vSech sebevrazd hodnoti pozitivné,
jelikoz byly vedeny laskou, cti a nevinnosti. Dobrovolna smrt ze zoufalstvi je 1 v
literatufe vétsinou odsuzovana.”®

V kontextu sebevrazd a tivah o smyslu zivota se lze vénovat téméf v§em hram
od Shakespeara, které uvadim v praci. Dale se pak lze zabyvat Kydovou Spanélskou
tragédii, Marlowovou Tragickou historii 0 doktoru Faustovi, Websterovou Bilou
dablici a Vévodkyni z Amalfi a v neposledni fadé Greenovou Pamétihodnou historii 0
otci Baconovi a otci Bungaym. Myslenky o smrti objevujici se V uvedenych dilech lze
konfrontovat s Montaignovymi a Baconovymi filosofickymi nazory, jelikoz zminéni
myslitelé se vénuji témto tématlim ve svych pracich.

Shakespearovo drama Hamlet se ve velké mife dotyka zivota a smrti, coz dovadi

v

hlavniho hrdinu k myslence, zda neni pro ¢lovéka distojnéjsi vzit si zivot, jak uvadi
znamy vers: ,,Byt, nebo nebyt — to je otazka: je distojnéjsi zapfit se a snaset surovost
osudu a jeho rany, anebo se vzepfit mofi trapeni a skoncovat to navzdy?“** Monolog je
zaplaven alternativami — byt ¢i nebyt, zemfit, spat ¢i snit, trpét ¢i zbavit se ziti. Hamlet
se zde zabyva otazkou lidské uzkosti z byti a nebyti. Co tato otazka znamena? A dava
na ni Hamlet viibec odpovéd? Hamlet v tomto monologu nefesi svou osobni situaci,
nybrz se zabyvd metafyzickou tivahou, zda mé ziti smysl, ¢i zda je lepsi smrt, i kdyz
nevime, co skyta za utrapy. Takovato otazka byla pro renesancni dobu béznd, v podstaté
jiz od antiky se myslitelé zabyvali eschatologii.”® Lze vysledovat fadu paralel mezi

Montaignovymi eseji a Hamletem, uvedené Ize nahlédnout piedev§im v Hamletovych

monolozich.?®

252 Tamtéz, s. 203-204.
253 Tamtéz, s. 202-205.
% SHAKESPEARE, W. Hamlet. In SHAKESPEARE, W. Dilo, s. 1053-1054.
2% KERMODE, F. Shakespeare’s language, s. 115.
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Dle Montaigneho pramen béd, které suzuji Clovéka, tkvi v tom, Ze mezi vSemi
tvory se jediné ¢loveék tési myslenkové svobodé a duSevni volnosti, jelikoz pomoci
zminéného je mu umoznéno si predstavovat néco, co jesté neni, ¢i co by si pral.”’

Montaigne v eseji O sebevrazdé prezentuje svij nazor na tento fenomén
dobrovolného ukonceni zivot a vnima ho jako ,.kli¢ K tniku®“. Za opravnéné pohnutky
k sebevrazdé povazuje nesnesitelnou bolest nebo jistotu jest¢ horSi smrti. Dle néj se
kazdy muaze svobodné rozhodnout, zda v zivoté setrva, ¢i zda si zvoli smrt, avSak za
vétsi ctnost povazuje strasti ziti vydrZet a nezabit se.?®

Bacon také hovoii V Esejich o nahlizeni na sebevrazdu, avSak zmifuje spise
stoicky ndhled na zminény fenomén, nicméné jeho vlastni ndzor na smrt se ukazuje

v zna¢né rozdilné podobé v basni Zivor.”

V této pesimisticky ladéné basni hovoii
Bacon o pomijivosti lidského Zivota. Dle n&j: ,,¢lovék ziv je, co bys pliv.“?® O ¢lovéku
dale prohlaSuje: ,,Cerv pii poceti, a jak vyjde ven, je pohroben.*** Z uvedeného vyplyva,
jakym zptisobem myslitel nahlizi na Zivot, lze fici, ze mu pfijde kratky a plny utrpeni.
Na jednu stranu suzuje ¢loveka strach z brzkého konce jeho zivota ve vezdejSim svéte,
ale na tu druhou utrpeni, které zakousi ¢lovek v zivoté, rychleji pomine kvuli blizici se
smrti. Svou basen kon¢i slovy: ,,Co zbyva nam nez pii zrozeni fvat a strachy pak, ze
mame umirat?!“*? Ze zminéného verSe vyplyva, ze na zacatku i na konci ziti ¢lovék
,.kii¢i“ kvuli strachu z zivota, potazmo ze smrti.”®

V Hamletové monologu je jasné znatelna jeho touha po smrti, kdyZ se pta po
tom, co si miiZeme pfat vic, po ¢em vice touzit. AvSak nikdo nevi, jaky je charakter
posmrtného Ziti, a tak lidé radSi snaSeji ptikofi pozemskych télesnych a psychickych
utrap, nez by svoje ziti dobrovolné ukonéili. Navic je sebevrazda v Hamletovi
komplikovana tzkosti a kiestanskou naukou, jelikoz v Bibli je psano, ze je zabiti sebe
sama povazovano za hfich. I kdyZ tento motiv v monologu neni pfitomen, 1ze na néj
pamatovat vzhledem k tradici, ke které dilo odkazuje. S piihlédnutim k této tradici Kyd
nebyl nucen fesit ve Spanéiské tragédii nabozensky nazor na sebevrazdu.

Psychické obtize byly vyvolany u Ofélie z Hamleta jeji nestastnou laskou
k Hamletovi, smrti otce a jeho naslednému neodpovidajicimu pohibu. Tyto potize

posléze vyustily K jeji sebevrazdé, je mozné vSak i uvazovat, ze se Ofélie netouzila

%7 MONTAIGNE, M. Eseje, s. 147.
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259 BACON, F. Eseje, cili, Rady obcanské a mravni, S. 11-14.
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zabit, ale vSe se udalo jen nestastnou ndhodou. Sebevrazi se pohibivali mimo hibitov
V noci, byli zasypani vrstvou oblazkl, do srdce jim byl zarazen kil a jejich majetek
obdrzel stat. Od bézného pohibu sebevraha se Oféliin pohieb liSil tim, Ze ji nebyl
odepien hibitov, modlitby a sypani kviti na hrob. Avsak ptesto se knézi a vSichni, kdo
pohieb takto wvystrojili, dopustili pfeinu proti cirkevnimu pravu, jelikoz Silenym
sebevrahtim byl dle tehdejsich cirkevnich matrik dopfavan obtad kiestanského pohibu.
Knézovo poruseni této praktiky Ize vysvétlit jen Claudiovym nafizenim, chtél nejspise
vzbudit v Laertovi co nejvétsi zufivost, aby se touzil jesté vice Hamletovi pomstit.
Tento pohfeb je jednim z mnoha naru$enych a nedokoncenych rituald v Hamletovi.?®

Smrt byla tradi¢né povazovana za néco, co rusi pocit jedine¢nosti a stira vSechny
rozdily mezi lidmi, jelikoz jednou dostihne jak chudé, tak i bohaté. I pro Hamleta je
smrt bézna véc, kterd postihne krale 1 Zebrdka, nicméné vzbuzuje v pozistalych smutek.
Posledni obranou proti smrti byly zvlasté v protestantské Anglii pohiebni obfady, které
mély jasny protokol a pfipominaly poulicni divadlo. Smyslem tohoto divadla bylo
vzpomenout na moc a postaveni zemfielého. Tyto okdzal¢ obfady zveliCovaly
nemohoucnost mocnych lidi tvaii v tvar této zivotni skute¢nosti.”®

Hamlet také uvazuje o smrti obecné, popisuje ji jako neznamou krajinu, z niz se
poutnici nevraceji, posléze vSak piechazi k pouhému jejimu popisu, jako k nécemu, co
z ¢loveéka slozeného ztéla a duse utvoii hlinu, tedy dochazi k redukci ¢lovéka na
materii.”*® Podobny popis smrti se objevuje i u Julia Caesara, kdy se z jeho téla po smrti
stava bahno.”’

Také hrobnici v Hamletovi hovoii nad hrobem o smrti, jejich promluvy vSak
nabyvaji groteskniho razu. Oba hrobnici uvadéji scénu tance smrti ve chvili, kdy prvni
Z nich vyhodi lebku z hrobu.*®

Smrt znamena v Hamletové monologu konec, ale i cil Zivota. Hlavni
protagonista dramatu si dle Hilského vSak neni jisty, zda smrt znamena skute¢ny konec,
zda to neni jen konec zdéanlivy, a tato predstava mu piijde désiva. Zminénou piredstavu
z ne-konce reprezentuje zjeveni ducha, ktery ji popisuje jako faleSny konec zivota.
Duch nevyktikne ,,hriza* z védomi konce, nybrz z védomi ne-konce. Nicmén¢ lze si

uvédomit, Ze se jedna pouze o jednu z moznych interpretaci této zkusenosti.”®
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V Hamletovi se na scéné¢ mimo jiné objevuje postava ducha danského krale.
V prvnim aktu se ptedstavuje Horatiovi, Marcellovi, Bernardovi a Hamletovi, ale
hovoii pouze k posledné¢ zminovanému. Dle skeptického Horatia je piizrak pouhou
iluzi, zt€lesnénou vzpominkou, nacez upozornuje i oznaceni ducha jako véci, avsak lze
poukazat i na urcité pochybovani o tom, ze zjeveni je pouhou iluzi, jelikoz je pfiilis
zivouci na to, aby bylo jen vzpominkou. Duch Hamletovi piikazuje, aby ho pomstil, a
také aby na né&j vzpominal, coZ bylo pfedmétem kapitoly Motiv pomsty.*”

Ve Spanélské tragédii se také hovoii o smyslu Zivota, ale nikoli v takové mife
jako v piedeslém dile. Jeronimo obdobné jako Hamlet pfemita o smyslu zivota, kdyz se
dozvida, ze mu zabili syna. V podstaté zije jen pro pomstu, nakonec, kdyz ji vykona, se
rozhoduje s radosti v srdci zemfit, coz je typické pro postavu renesan¢niho mistitele.
Belimperia se také béhem hry ve hie zabiji, jelikoz pomsta je jiz vykonana. | v tomto
dramatu dochazi k sebevrazdam, nedlouho po smrti Horatia se totiz zabiji na stejném
misté Isabela, jeho matka, kterd neunese tihu nastalé situace.”

V Krdli Janovi je opét pfitomna postava matky, ktera se rozhoduje zemfit kvuli
umrti syna. Konstantiin syn Arthur je zajat kralem Janem. Jiz védomi toho, ze by byl
jeji syn mrtev, ji zabiji, domniva se, ze jiz k aktu vrazdy doslo, a tak touzi zemfit. Tvrdi
0 sob¢, ze neni $ilena, ale Ze by pry radéji byla, aby nevnimala tu tryzen po smrti syna.
Rozum ji dle jejich slov pobizi k sebevrazdé. Konstantie dostdla svému slovu a
ukoncuje svijj Zivot vlastni rukou. Uvedené se dozvida Jan a uvédomuje si, Ze spachal
htich, a tak se kaje. Je pfesvédcen, Ze spolu s Hubertem, ktery mél vrazdu na starosti,
pujdou do pekel, avsak Hubert sd€luje Janovi, ze se mu na posledni chvili Arthura
zzelelo, a tak ho neusmrtil. Nicméné Konstantie nemohla uvedené tusit. Nedlouho poté
ale pfeci jenom dochazi k Arthurové smrti, pokousi se utéct, a tak skace z hradeb a
zabiji se.””

V poslednich okamzicich zivota Jan rozjimd o tom, kam po smrti piijde jeho
duse. Domniva se, Ze do pekla, jelikoZ v Zivoté spachal t€zké pieciny. Objevuje se u néj
mysSlenka modlitby a meditace pied smrti, aby se jeho duse snadnéji oddé€lila od télesné
schranky. Na zavér dramatu umira na otravu jedem.””

Ptedevsim v zadvéru hry Kral Lear se objevuji ivahy o smrti u hlavniho hrdiny,

ktery béduje nad imrtim své dcery Cordelie. Rika: ,,Pes a ki a krysa Ziji, tak prod ty
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ne?“?’* Tato slova umoctiuji jeho beznadgj, jelikoz Cordelii potkal hor$i osud nez tato
zvitata. Kdyz si kral uvédomuje, Ze je jeho dcera mrtva, ztraci védomi a umira. Kent se
divi, ze ptezil tak dlouho, pry to délal jen smrti ,,na truc. Kent na zavér tragédie tika,
7e se chyta na dalekou pout’ za svym panem, zminéna slova upominaji na motiv jeho
sebevrazdy. Pteje si, aby nikdo nezakusil tak velké utrpeni jako kral. Lepsi je zemftit nez
s vidinou takového utrpeni zit. Timto motivem Krdl Lear navazuje na antické pojeti
sebevrazdy, v némz je mozno ukoncit zivot, pokud nas trapi velké bolesti, ¢i jsme si
jisti, Ze by pro nas mél byt zivot utrpenim.*®

Muciteli krale Leara a hrabéte z Gloustru nejsou zli duchové, ale nevdécné dcery
a neposlusni synové.”® Postavy neustale apeluji na pohanské bohy, chtéji odpovédi, ale
oni neustale ml¢i a na otazky po byti nereaguji. I kvili vzyvani boht v Krali Learovi je
ziejme, Ze se zde nevyskytuji zadni dablove.?’”

Greenblatt se zmifiuje 1 o tom, Ze Learovo blaznovstvi nemé nadpfirozeny
puvod, jeho kofeny lze totiz zahlédnout v extrémni izkosti, a tak na jeho vyléceni je
potieba doktora, nikoli vymitace d’dbla. Lékem mu nemaji byt nabozenské ritualy jako
v katolicismu, ani pisty a modlitby, jak je tomu u puritant, ale uklidnujici sila
spainku278, coz upomind i na to, ze uvedena hra je inspirovana piedkiestanskym
prostiedim, ¢imz se zna¢né odliSuje napi. od Hamleta, coz pro ni znamena, Ze ma
daleko vétsi moznost vyhnout se soudobé cenzufe, 1 kdyz pracuje s tvahami o smrti a
sebevrazde.”®

Vévodkyné z Amalfi také touzi po smrti jako Isabela ¢i Konstantie, které ztratily
své déti. Vévodkyné se totizZ domniva, Ze ji bratii zabili muZe Antonia i jeji dvé déti.
Chce si vzit zivot kvili tragédii, ktera ji postihla. Nicméné vévodkyné je kiestanka,
rozhoduje se tedy drzet pist, a tak dosdhne vytouzené smrti, nakonec je vSak diive
zabita svymi bratry. Lze fici, Ze uvedené shledavd jako pomoc od bratri, jelikoz ji
pfiblizili smrti, kterou vnimala jako vysvobozeni. Jesté pted smrti tvrdi, Ze ji na onom
sveté Ceka skveld spolenost v podobé jejich blizkych, a tak se smrti nedési. Smrt od

bratrii tedy s vdékem pfijima i vzhledem k tomu, Ze sama usilovala o sviij Zivot.?®
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V Othellovi se sebevrazedné jednani objevuje hned u nékolika postav dramatu,
presnéji u Roderiga na zacatku tragédie a u Othella na jejim zavéru. Roderigo se chce
zabit kvili své lasce k Desdemong, ktera je Othellovou manzelkou. Dle néj je posetilé
zit, kdyz je mu zivot takovou mukou, smrt si piedstavuje jako 1€k na strastiplné ziti.
Uvédomuje si, ze je zbabélé uvazovat o sebevrazdé, ale jiz nevidi jiné vychodisko. Jago
S nim o zminéném hovoii a presvédcuje ho, aby se nezabijel. Dle n¢j je tu rozum, ktery
ma moc ochlazovat vasné, mezi které patii i laska. Jako argument uvadi, ze si lze ziskat
Desdemoniny city, a ze mu v uvedeném pomuze, a tak Roderigo pln marné nad¢je,
upousti od sebevrazdy.?

Othello se po zavrazdéni Desdemony dozvida od Emilie, Ze Jago na néj nastrazil
lest, z ¢ehoz vyplyva, ze mu jeho manzelka byla vérna. Vlivem této nové skutecnosti, se
zatina Othello obvifovat. Rika: ,,Ma plavba kon¢i zde, jsem u cile, v poslednim
piistavu ted” spoustim kotvu.“”®® Tvrdi, Zze je blaho umfit, potom co spachal. Ve dle
svych slov ¢inil ze cti, nikoli z hnévu. Jesté pred svou smrti se mu v predstavach
objevuje obraz pekelnych muk, ktera bude poté zakouset. ,,Zmitej mnou ve vichru,
v sife mne $kvaf, v ohnivych pefejich mne vykoupej?® Neunese svij udél, a tak se
probodne a umira. Sebevrazda pro néj znamenala jakési o¢isténi od pocitu viny. Pocit
viny za smrt jeho lasky ho stal Zivot.?**

V tragédii Romeo a Julie dochazi k sebevrazdé dvou hlavnich postav této hry.
Romeo s Julii zjistuji, Ze jejich lasce nebude nikdy ptfano, a tak i1 vlivem nestastnych
nahod spéje tragédie k umrti obou. Romeo totiz nachazi Julii v hrobce Kapulett
v utlumeném stavu a domniva se, ze je jiz po smrti. S nastalou skute¢nosti se nemtize
smifit, a tak vypiji jed a umird. Poté se Julie probouzi ze spanku, spatfuje mrtvého
Romea, propada zoufalstvi, tudiZ pro ni neexistuje jina alternativa, nez se pfipravit o
svij zivot. Jed jiz k dispozici neni, a tak vezme zavdék Romeovou dykou a probodne se.
Vlivem neptizné osudu, souhry nest’astnych nahod a nepfejicnosti ze strany rodin konci
jejich laska smrti obou.”®

V dalSich dramatech se stdva vyznamnym prvek zjeveni duchii. Na scénu jevist’
vstupuji od 16. stoleti, prestoze jsou povazovani protestanty za vyplody mysli. VétSinou
se jedna o mstivé duchy, alejsou znamy 1 piiklady humornych zjeveni. Na co

upozoriuji ptizraky, kdyz se zjevuji zivym? Za prvé mohou podavat zpravu o
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posmrtném zivoté a poskytuji popis povahy ocistce, za druhé apeluji na konkrétni Ciny,
které by jim pomohly, a za tfeti vyzaduji vzdjemnou pomoc probihajici mezi zivym a
mrtvym. Jednoho dne totiz dojde k tomu, ze zemielé duse z oCistce dosdhnou raje, a
poté se budou ony modlit za ty, ktefi jim k tomu dopomohli. K uvedené reciprocité
vzajemné pomoci odkazuje kromé Greenblatta i Le Goff.**

V Shakespearovych dramatech jsou pfitomny tfi druhy duchd, ke kterym
se Shakespeare opakovan¢ vraci, a sice: duch jako postava klamajici domnénky, duch
jako no¢ni mtira minulosti a duch jako vysledek hlubokého psychického pohnuti mysli.
Vsechny tii ndhledy na ptizraky lze spojit do jediné perspektivy, jelikoz tyto tfi typy
ducht 1ze oznacit za duchy divadla. Jeho duchové jsou postavy, které existuji pouze
v divadle jako divadelni prostfedky, jak poukazuje Reginald Scot ve své knize The
Discoverie of Witchcraft (Zkoumdni carodéjnictvi), se kterou byl nejspiSe Shakespeare
obeznamen. Lze véfit v jejich existenci, ale pouze jen v tom piipad¢, kdyz se zjevuji na
scéné, mimo ni, nikoliv.?

V Macbethovi je pfitomno mnoho odkazi na smrt, dale motiv sebevrazdy u
Lady Macbeth a v neposledni fadé i postava ducha. V okamziku, kdy ma Macbeth zabit
Duncana, se pta sdm sebe, kam pijde Duncanova duse po smrti. ,,Pijdu to skoncovat, je
odzvonéno. Kdo by svou hranu, krali, slySet chtél? Do nebe zve t&, nebo do pekel.“*®
Macbeth po zavrazdéni Duncana vyslovuje presvédceni, Ze by byl radéji mrtvy nez Zit
ve strachu, ktery ho nyni neustale provazi.”

Dle proroctvi sudic¢ek stoji po smrti Duncana v cesté jest¢ Banquo a jeho déti, a
tak dochazi 1 k jeho zavrazdéni. Nedlouho poté se na hostiné zjevuje Macbethovi jeho
duch. Sedi dle néj na jeho misté, nikdo krom¢ Macbetha ho neni schopny zahlédnout.
Nejdiiv se domniva, Ze je to zert od pfitomnych pand, zcela se zdési predstavou, Ze je to
zabity Banquo. Lady Macbeth ho uklidiuje slovy, Ze jsou to jen jeho ptfedstavy, které
plodi jeho strach. Duch s nim nehovofi, jen kyva hlavou, posléze ale mizi, a poté co se
Macbeth uklidni, se zas objevi na jeho misté. Macbeth nahlas apeluje na ducha: ,,Zmiz,
hrizny stine, vysmé$ny piizraku, uz zmiz!“*® Duch opét odchazi.”*

Dle Greenblatta je duch Banqua bud’ né¢im realnym v prostoru hry, nebo se

jedna pouze o halucindrni projekci Macbethova vnitiniho rozpolozeni. Lze fici, ze druha
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moznost je pravdépodobnéjsi, jelikoz Macbeth neoslovuje piizrak slovem duch, ale
pouziva k jeho oznadeni slovo véc ¢&i videni.”

Lady Macbeth se zdala byt velice odolnou a silnou osobnosti, kterou nepiemiize
strach ani vina. V zavéru dramatu vSak obchazi jako namési¢na svij hrad, neustale si
jako by omyva ruce od krve a navic si nahlas opakuje své dialogy s Macbethem z noci
osudné vrazdy. Dle jejich vypoveédi se 1€kat i dvorni dama dozvidaji, Zze ona a jeji
manzel stoji za vrazdou Duncana. Dle 1ékare Lady Macbeth zesilela a obava se, ze jeji
stav miZe vést k sebevrazdé.**

Naopak Macbeth jiz neciti strach, kdyZ na néj pochoduje vojsko. Utésuje se
mysSlenkou, Ze ho ma zabit ten, kterého Zena neporodila, a takového pry jesté nepotkal.
Zanedlouho poté se dozvida o smrti své manzelky. Vlivem téchto udalosti rozjima nad
Zivotem a smrti. ,,Prchavy stin je Zivot, Spatny herec, co chvilku kfi¢i na jevisti svéta a
potom zmlkne navzdy. Pusty zvast idiota je to, jen hluk a viava, a neznamena nic.“**
Nakonec v boji s Macduffem umira.*®

V Macbethovi je tedy sebevrazda u Lady Macbeth spojena s dolehnutim pocitu
viny zvrazdy, kterou s manzelem spachali. NejspiSe si pfed ¢inem nedokazala
pfedstavit jeho dusledky, coz bylo neustdlé prondsledovani obou hrozivymi
predstavami, ve kterych dominuje jejich vrazedny ¢in.

| v Juliu Caesarovi se vyskytuji tvahy o smrti a motiv sebevrazdy u hlavnich
hrdinti dila, taktéZ se na scéné zjevuje i duch. Caesar jesté pied svou smrti o ni rozjima a
tvrdi, Ze nechépe ty, ktefi se smrti boji, protoZe ta nevyhnutelné potka kazdého. Caesara
vSak smrt zastihne jiz zahy. Dle Bruta jim pry Caesar muze byt vdécny, jelikoz se
nemusi obavat smrti, kdyz byla vykonana tak neo¢ekavang.?®

V dramatu jsme sv&dky i né€kolika sebevrazd, nejprve se lze setkat se smrti
Brutovy manzelky Porcie. Brutus ve stoickém duchu navenek nedava znat svij
zarmutek ze smrti své manzelky, ale z dramatu je pfesto patrné, Ze ji velice miloval.
Brutus sice hovoii chladné, ale zfeteln¢ jako milujici manzel. Lze se domnivat, ze
Shakespeare kritizuje uvedené potlaceni citu k Porcii, kdyZ se Brutus dozvida, Ze je
mrtva, avS§ak pravdépodobné jeste vétsi mérou kritizuje Antoniovo zburcovani emoci u
fimského lidu na Caesarové pohibu. Lze fici, Ze dle Nuttalla je fimsky svét mistem

disfunkce emoci. Domnélou vyrovnanost fimského stoicismu lze povazovat za zdroj na
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jedné strané fimského narcismu, na druhé i krveziznivosti, jak lze nahlédnout v Juliu
Caesarovi.”’

Poté se dalsi sebevrazdy odehravaji na bojisti u Filipp. O sebevrazdé premysli i
Brutus, avSak nejprve mu pfijde zbabélé zbavit se svého zivota. Dle n¢j je lepSim
feSenim pockat, co zamysleji vys$si mocnosti. Dale probiha boj, dochéazi k louceni mezi
spiklenci, jelikoz si uvédomuji, ze je muze ¢ekat smrt. Nejprve zada Cassius své otroka
Pindara, aby ho probodl mecem, kterym byl zabit i Caesar. Cassius se totiz domniva, ze
je jeho pritel Titinius mrtvy, navic shledava bitvu za prohranou. Otrok uvedené ucini
vymeénou za svou volnost. Titinius se také svou vlastni rukou zbavuje ziti, jelikoz spatii
svého pritele Cassia mrtvého. Poté se opét na scéné objevuje Brutus a jeho pokracujici
myslenky na sebevrazdu. Chce pomoci od pfitele, aby mu ulevil od ziti. Brutus umira.
Dle svého sluhy pry porazil sim sebe. I jeho oponenti uznavaji hodnotu Brutovy
osobnosti, a tak ho pohibivaji s poctami.*®

Dusledkem prohrané bitvy je tedy smrt spiklencl, domnivaji se totiz, ze by je
jako zradce a vrahy Caesara ¢ekala smrt v kazdém ptipadé.

Postava ducha hraje v tomto dramatu také svou roli. Brutovi se zjevuje mrtvy
Caesar, ktery mu sdéluje, Zze si s nim dava dalsi schizku u Filipp, kde se posléze
odehrava bitva mezi spiklenci a zastanci Caesara. Oproti Hamletovi zaujima Brutus k
zjeveni ducha racionalni postoj bez pohnuti mysli, jak je tomu ostatné u stoikti bézné a
7adouci.*® Pro Bruta ma duch vyznam zlovéstné véstby. Toto misto schiizky je pak i
mistem, kde umird Brutus. Lze fici, Ze toto jejich setkani nabyva symbolického
charakteru.*®

Duch sdm sebe prezentuje spiSe jako ¢ast Bruta nez Caesara, a tak 1ze nejspiSe
zpochybnit, ze se jedna o zjeveni zavrazdéného panovnika. Dle Greenblatta je spise
vysledkem efektl psychického rozpolozeni Vv Brutové téle nez piizrakem mrtvého
Caesara.*

Caesarliv duch nese povrchni podobnost s mstivymi duchy, ktefi se objevuji
v alzbétinskych tragédiich msty, ale neni ndhodou, ze jeho ¢iny netsti v krvavé udalosti,

které stoji ve stiedu takovychto dramat.**
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S nejveétsi pravdépodobnosti se lze domnivat, ze ptizrak nepfichdzi z jiného
svéta, alespon o tom V tragédii neni fe¢. SpiSe se jednd o neutuchajiciho ducha svéta,
ktery nese historickou zpravu, Ze bude vidén u Filipp.*®

V Titovi Andronicovi se lze setkat stvahami o sebevrazdé u Tita, kdyz se
dozvida, ze jsou jeho synové mrtvi a jeho dcera zneucténa. Nakonec se nerozhoduje
zemiit, jelikoZ touzi svou rodinu pomstit.**

Dle Marca propada Titus Silenstvi, jelikoz hovoii o Plutové fisi jako o misté, kde
1ze nalézt spravedlnost. Pluto mu pry radi, aby povolal z pekla Pomstu, jelikoz pry
Spravedlnost nema Cas, a tak se Titus utvrzuje v nastolené cesté pomsténi se.*”

V Richardovi Ill. se oproti vySe uvedenym dramatim nelze setkat s motivem
sebevrazdy u hlavniho hrdiny, jelikoz si az do posledni chvile neuvédomuje, co spachal
za hiichy béhem svého Zivota. AvSak jsou zde pfitomny piedstavy o pekle a také
duchové, ktefi zastraSuji Richarda a naopak podporuji Richmonda. Zjeveni ducha
upominalo dle Ariése na blizici se smrt u toho, komu se ukazal, coz se potvrdilo
v Richardové piipadé.®®

Richardovi Ill. se zjevuji ve snu duchové lidi, kterym za svého Zivota ublizil.
Tyto pfizraky se nepfedvadi na jevisti, slouzi totiz jen jako jakési emblémy
zlo¢ineckého zranéného svédomi. Pravdépodobné se tedy ozyva Richardovo svédomi
prostiednictvim sdéleni ducht. Lze Fici, ze sny odkryvaji pravdu jdouci z podvédomi.*’
Tato scéna se odehrava v predvecer bitvy, ktera rozhoduje o Richardové osudu, jelikoz
V ni umird. Jisty vliv na jeji vysledek mély i vyhruzky, kterym byl vystaven Richard a
naopak podpora od duchli vyjadiena Richmondovi. I kdyz se Richard ptfesvédcuje o
tom, Ze to byl jen sen, tak mu stejné v hlavé huci tisice hlasii, které ho znejistuji pred
bitvou. Na Richmondové strang stal Bih a pravda a chranily ho modlitby svétch a dusi,
jimZ se stala kiivda, a tak bitva dopadla vitézné pro Richmonda.*®

V tomto dramatu se lze také setkat s pfedstavou pekla u Clarence, jenz za své
zivota takeé napéachal mnoho zlého. Zdal se mu sen, ve kterém ho Richard zabil, sen vSak
pokracoval i po jeho smrti. DuSe prochazela fiSi véné tmy, jeZ méla nejspise
reprezentovat Hadovu 1isi. Setkaval se zde se stiny téch, které zradil. Poté se probouzi.

Kdyz spattil hriizy odehravajici se v pekle, tak se za¢ina modlit k Bohu, nepomahd mu
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ani to, ze to byl pouhy sen. I kdyby mu pry Bih neodpustil, tak ma trestat za jeho htichy
jen Clarence a nikoli jeho rodinu.*®

Tragicka historie o doktoru Faustovi je dilem, ve kterém se rovnéz zjevuji zli
duchové tedy d’ablové. Jednim z nich je Mefistofeles, ktery se stal pokuSitelem Fausta.
To znamend, Ze ho Faust spatfuje jako pozitivni ¢lanek ve svém zivoté, jelikoz jeho
prostiednictvim ziskavdA moc a poznani. AvSak nakonec, jak je zvykem pokud se
kalkuluje s neomezenym poznanim a s d’ablem, je tento jeho upis peklu zaplacen
Zivotem.*?

Nicméné v dramatu se zjevuje 1 dobry and¢l, ktery chce navést Fausta na cestu
modliteb, litosti a pokani, jenze Faust se pfidrzuje vabidel od Mefistofela. V prubehu
dramatu se hlavni hrdina stfidavé pfiklani k dobrému a pak zase k zIému and€lovi,
nakonec si vSak vzdy nachazi cestu zpét k lakavému Mefistofelovi. Do usi mu pronika:
,,Fauste, jsi zatracen.“*"* Hovofi také s d’ablem o pekle, jelikoz tam bude pobyvat po své

smrti. Na konci hry na né vola peklo: ,,Pojd’ Fauste, pojd, ¢as témé&f vyprsel.«®?

Nakonec ¢as jiz vyprSel a Faust je Mefistofelem unesen do této fiSe plné¢ vécného
utrpeni.®*®

Ani v tomto dramatu neni pfitomen motiv sebevrazdy, avSak ve velké mife se
zde objevuji zli a dobii duchové, ktefi piesvédcuji Fausta o své cesté bud vedouci
k d’ablu, nebo Bohu. Faust si vybira d’abelskou cestu, ktera vede do pekel.

| v Pamétihodné historii o otci Baconovi a otci Bungaym lze nalézt namét tinosu
¢lovéka do pekla. Konkrétné se jedna o Milese, ktery Spatné hlidal Baconiiv vynalez, a
tak je mu po jeho smrti vyméfen tento trest, z kterého se nelze vyvléknout.**

V Bilé dablici se Franciscovi zjevuje Isabellin duch. Francisco je udiven tim,
jakou ma silu pfedstavivosti. MySlenka na ni, mu ziejmé vnuka nadpfirozené fantazie.
Pta se ji, jak vlastné¢ zemiela, poté se své otazce pousméje, jelikoz preci nemohl
ocekavat odpoveéd’ od vyplodu své imaginace. Poté zafind uvazovat o tom, jak Isabellu
pomsti a jeji duch tedy mizi.*”

Dale se v dramatu objevuje i duch Bracciana. Flamineo se pta piizraku, kde se

nachazi, zda v pekle nebo v nebi. Tteti moznost neuvadi, coz neni pfekvapivé vzhledem

%9 Tamtéz, s. 648; GREENBLATT, S. Hamlet in Purgatory, s. 170-171.
319 MARLOWE, CH. Tragicka historie o doktoru Faustovi. In BEJBLIK, A. HORNAT, J. LUKES, M.
Alzbetinské divadlo: Shakespearovi predchiidci, s. 326-359.
S Tamtéz, s. 340.
312 Tamtéz, s. 326-359.
313 Tamtéz.
314 GREEN, R. Pamétihodna historie o otci Baconovi a otci Bungaym. In BEJBLiK, A. HORNAT, J.
LUKES, M. Alzbétinské divadlo: Shakespearovi predchiidci, s. 229-230.
315 WEBSTER, J. Bila d’ablice. In BEJBLIK, A. HORNAT, J. LUKES, M. Azbétinské divadlo: drama po
Shakespearovi, s. 64.
61



k moci protestantismu v Anglii. Poté se ho dotazuje, v jakém naboZenstvi je nejlepsi
zemfit a jak bude jesté¢ dlouho zit. Duch Bracciana mu neodpovida, pouze na n¢j hodi
hlinu a ukaze na lebku. Coz ma nejspiSe znacit, ze jiz brzo sdm pozna, jaké je to na
onom svété. I myslenka posmrtného ,,setkavani® zivych s mrtvymi je zde piitomna.
Flamineo zGstava bez odpovédi na své vieteéné otazky, jelikoz duch mizi.*®

Ke konci hry Flamineo jiz touzi zemfit. Rika: ,,Svym Zivotem jsem slouzil jinym
lidem, svou smrti poslouzim sam sobé&.“® Dle Viktorie se nema rouhat. Flamineo
akceptuje svét jako misto hriizy, kde neni blazenost nic jiného nez smutek v prevleku, a
tak vita smrt jako konecCnou jistotu, kterd ukoncuje otroctvi Clovéka v takovém svéte.
Viktorie je naopak predstavitelkou lasky k zivotu. Zminéné dvé tendence se prolinaji ve
Websterovych hrach.*®

Poté¢ Flamineovi pfijdou na mysl jeho tizivé otazky tykajici se posmrtného
zivota. Sam hovofii o ocistci jako o détinské predstavé, jez tvrdi, Ze by se zde mél setkat
s velikdny dé&jin. Opét se ukazuje predstava ocistce jako néCeho, s ¢im hrdina hry
nemuize pocitat. A tak se domniva, ze ptijde do pekla za své spachané hiichy. Nakonec
je zabit spiklenci, kteti chtéli pomstit své blizké.*"

I zde sebevrazda neni realizovana a Flamineo je zabit pomstychtivci. Déle se zde
objevuje nejprve duch Isabelly a poté i jejiho manzela Bracciana. Oba duchové jsou zde
prezentovani jako vyplody fantazie lidi, kterym se zjevuji.

V Shakespearovych hrach jako je Perikles a Zimni pohdadka se objevuje motiv
vzkiiSeni. V predeslych jeho dramatech neni tak hojnym namétem jako Vv pozdnim
obdobi jeho Cinnosti. Hrdinové téchto d€l jsou privedeni zpét k Zivotu prosttednictvim
moci mystické viry, ktera je doprovazena spiritudlni hudbou. Domnélé imrti a nasledné
zmrtvychvstani pfipomind ritual kiestanského kitu, i béhem n¢&j totiz dochazi
k symbolické smrti a vynofeni se do nové existence.*”

Lze se domnivat, Zze motiv zmrtvychvstani uréitym zplisobem souvisi se
Shakespearovym postupujicim vekem. EXistuje totiz souvztaznost mezi umrl¢i

tématikou a tématikou vzkiiseni mezi 14. a 16. stoletim. Shakespeare se vénoval tomuto
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fenoménu pravdépodobné kviili kiestanské ideologii a navic kvili jeho dramatické
sile.®*

V Periklovi je ztélesnénim vzkiiSeni Thaisa, jeho manzelka. Thaisa umira pfi
porodu na rozboureném mofti. Dle povéry pry mote bésni, protoze je na lodi mrtvola,
tak je Perikles donucen hodit rakev s télem do mofe. Tuto rakev naléza Cerimon, ktery
ji otevird a zjistuje, ze pry neni jesté uhasen Thaisin plaminek zivota. Z bezvédomi se
zena nakonec s pomoci Cerimona probouzi. Zde je pfitomny motiv vzkiiSeni, i kdyz dle
n¢j Thaisa nebyla nikdy zcela mrtva. Posléze je poslana do Dianina chramu, kde se po
letech opét setkava s Periklem a svou dcerou Marinou.*

V Zimni pohddce dochazi ke znovuzrozeni Hermiony. Hermiona je
nespravedlivé soudem odsouzena k smrti za udajnou nevéru. Leontes, jeji manzel, si
uvedeny rozsudek i po Sestnacti letech vycita, i kdyZz ho inicioval. Paulina, krdlovnina
sluZka, nechala zhotovit sochu zemfel¢ Hermiony a celd ta 1éta ji opatrovala. Princezna
Perdita chce svou matku vidét, a tak se hlavni protagonisté hry ubiraji k soSe. Leontovi
se zda, ze socha dycha. Paulina probudi sochu kralovny k zivotu. A ftika: ,,Pfenechte
smrti svoji strnulost, vas ze smrti ted’ Zivot vykoupil.“** Hermiona sestupuje
z podstavce. V zapéti Paulina natizuje krali, aby byl do konce zivota s Hermionou, jinak
7€ ji znovu o Zivot ptipravi.®

Konec hry je zna¢né nerealisticky, socha Hermiony obzZivne, dycha a pohybuje
se. Je nutné si uvédomit, Ze tato hra je pohadkou, a tak slouzi pfedevsim k ptredvedeni
véci, které nejsou mimo divadelni scénu povoleny. Pomoci zminéného pomahaji

takovato dila lidem k opro$téni se od kazdodenni reality.*®
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4. Komparace a typologizace motivi smrti

V této stézejni Casti prace budou komparovany reprezentace rtiznorodych motivl smrti
v reflektovanych alzbétinskych dramatech, konkrétné analyzovana témata pomsty,
zachovani cti, politickych ambici, zarlivosti, mravniho ponauceni, trestu a v neposledni
fad¢ téma 0 smrti plynouci z lasky. V zavére¢né fazi nelze opomenout sebevrazedné
tendence, jez mnohdy vedou k imrti hrdint dél. Na zakladé komparace bude mozné

vytvofit typologizaci motivi, které 1ze nahlédnout v dilech alzbétinskych dramatikd.

Nejcastéji zastoupenym motivem je téma pomsty. Objevuje se v Shakespearovych
dramatech Hamlet, Kupec benatsky, Macbeth a v Titovi Andronicovi, dale v Kydové
Spanélské tragédii, Marlowové Maltském Zidovi a v mnoha dalsich, které viak nejsou
predmétem nasledujici komparace.

Mezi Shakespearovym dilem Hamlet a Kydovou Spanélskou tragédii lze
dohledat zfetelné inspiracni vazby, a to nejenom v analyzovaném motivu smrti, ale také
Vv souvisejicich aspektech dél — napft. Silenstvi pfitomné u hrdint d¢l, zjevovani duchd,
odklad ¢inu ¢i tzv. hra ve hie. Projev a funkce téchto spoleénych motivll jsou v obou
hrach znaéné odlisné. Pokud se lze zaméfit na celkové ztvarnéni obou tragédii, dle
Martina Hilského je Kydova hra divadelné zajimava, nedosahuje vSak filozoficko-
basnické hloubky Shakespearova dila.**

Spanélska tragédie je v podstatd obraceny Hamlet, jelikoz zde otec pacha
pomstu kvili svému zavrazdénému synovi namisto syna, ktery chce pomstit smrt svého
otce, jak se déje v Hamletovi.

Hamlet i Spanélskd tragédie obsahuji zakladni schéma tragédie msty, a sice
vrazdu a jeji odhaleni, identifikovani vraha a vykonani pomsty. Pomsténi se u Hamleta
je zélezitosti piikazu ducha jeho otce, naproti tomu ve Spanélské tragédii Jeronimo i
Belimperia touzi po pomsténi svych blizkych, sami pak po uskute¢néni zminéného
faktu umiraji. Shakespeare se od tradi¢niho schématu odliSuje, na rozdil od Kydova dila
zde neni dodrzeno stetézeni pii¢in a nasledkii. Hamlet v zdvéru hry vénuje vice
pozornosti identifikaci vraha nez jeho zabiti. Zabiti Claudia se d&je v podstaté ndhodou
a je dilem improvizace, neméa povahu presné¢ promysleného fetézce jako u Jeronima.
Smrt Claudia je spise vysledkem spiknuti Laerta s Claudiem, které se neplanované

zvrhlo. Zminéné nahodilost Hamletova jednani je v zavéru hry Shakespearem peclive
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kalkulovana, autor hry tuto nendhodnou nahodilost peclivé planoval, alespon dle
Hilského.*’

V Macbethovi se lze také setkat s motivem kralovrazdy stejné jako v Hamletovi,
avSak pfedmétem uvedeného dramatu neni pomsténi vrazdy panovnika Duncana, nybrz
udalosti, které nasledovaly po vrazde a pak také psychické rozruSeni u hlavniho hrdiny
dila a jeho manzelky. V zavéru hry sice dochazi k Macduffové pomsténi, ale nelze fici,
ze by tento motiv byl pro d¢j stézejni, jako je tomu v Hamletovi. Hlavni pohnutkou
smrti se v této tragédii jevi motiv mocenskych ambic.*?

Mezi protagonisty pfitomnymi v Hamletovi a Macbethovi 1ze najit urcité shody.
Macbetha Ize ptipodobnit ke Claudiovi, jelikoz oba spachali kralovrazdu, dale 1ze najit
sty¢né body mezi Duncanem a krdlem Hamletem, jelikoz oba byli obét'mi uvedeného
skutku, nakonec lze vysledovat podobnost mezi hrdiny, ktefi se za né¢ pomstili, jimiz
jsou Macduff a Hamlet. Avsak tyto podobnosti nelze aplikovat na celé tragédie, které se
Vv lecCem li8i, rozdily lze spatfovat napt. v odlisném impulsu K ¢inu u Macbetha a
Hamleta. U prvné jmenovaného nedochdzi k motivovani k vrazd¢ u ¢arodéjnic, které
Macbethovi pouze vésti budoucnost, k ni¢emu ho nevybizeji. Jina je situace u Hamleta,
ktery je burcovan k ¢inu duchem svého otce.*”®

Drama Titus Andronicus vychazi ze senckovské tragédie msty podobné jako
Spanélskd tragédie. Zminéné hry spojuje zmnoZzovani pomsty s piibyvajici udalostmi,
na které reaguji hrdinové obou dé&l. Na rozdil od Spanélské tragédie se v Titovi
Andronicovi objevuje fada nasilnosti, které jsou v dramatu vylieny velice
naturalistickym zptsobem. V protikladu s Kydovou hrou se v tomto dramatu ob&t'mi
pomsty stavaji 1 nevinni lidé.

Mezi charaktery postav z Tita Andronica a ostatnimi hrdiny dramat lze najit
urcité styéné body. Tamora by se dala pfipodobnit k Lady Macbeth, protoze obé zeny
stoji za vrazdami, které se odehraly v dramatech. Tamotfina milence Arona Ize potom
ptifadit k takovym zapornym hrdinim jako je Jago ¢i Richard Ill., jelikoz vSichni
jmenovani jsou protagonisté, kteti usiluji jen o vlastni prospéch, za né€zZ jsou ochotni
ob¢tovat kohokoliv, i kdyZ u Arona se objevuje laska k jeho synovi, kterého ma
tendenci chranit.

V poslednich zde analyzovanych dilech se stavaji ztélesnénim msty zidé —

Shylock z Kupce bendtského a Barabas z Maltského Zida. Zidé se v téchto dramatech

821 Tamtéz, s. 483-487.
328 HILSKY, M. Poznamka piekladatele. In SHAKESPEARE, W. Macbeth, s. 111.
329 HILSKY, M. Macbeth. In SHAKESPEARE, W. Dilo, s. 1209.
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msti majorité, tedy kiestanstvu, za domnélé kiivdy, kterych se méla zminéna sorta lidi
dopustit. Shylocka a Barabase tedy spojuje nenavist, kterou citi k dominantni kultufe.*°

Shylocktiv hnév ma na rozdil od Barabase limity, coz lze nahlédnout v pribehu
dramatu, kdy ma prilezitost vyfiznout libru masa z Antonia, neucini tak, protoze
vyckéava na povoleni od soudu, ze tak miize u€init na zédklad¢ smlouvy, ktera byla mezi
nimi uzaviena. Vlivem doslovného vykladu smlouvy vSak k pomsté nedochazi.®*
Baraba$ naproti tomu zapo¢ne svou mstu, zavrazdi svou dceru, jeptisky v klastete,
guvernéra, jeho syna a oba fratery. K dokonani pomsty, kterou chce provést méstu,
nedochazi. Oba hrdiny tedy spojuje nespokojenost se mstou, avSak rozd€luje je mira
jejich pomstychtivého konani v duchu nenavisti.

Shylock mé¢l svédomi, které mu fikalo, kam az lze zajit, avSak Jago ¢i Richard
I11. nikoli. Se svou pomstou skonc¢ili, aZ v okamziku, kdy byla dokonana. Nendvist byla
pro né tak silnym hnacim motorem, ze jim ani nezaleZelo na tom, zda svou pomstu
preziji.®*

Na konci Kupce bendtského dochazi u publika kK uklidnéni, jelikoz Shylock se
stal jednim z nich, i kdyz za cenu nasilné konverze, a vzdal se tak pomsty, naopak
v Othellovi je pomstychtivy Jago jednim z nich, a to jim zptisobuje rozruseni.**

Nelze fici, Ze vSichni ¢ernosi jako Aron a Othello, zidé jako Shylock a Barabas,
nevlastni déti jako Edmund ¢1 zdeformovani lidé jako Richard III. jsou pomstychtivi.
Nikdo ze zminénych nicemu nereprezentuje celou svou skupinu, kazdy z nich je fizen
svym vlastnim hnévem ke konkrétnim protagonistim dramat. I kdyZ lze samoziejmé
fici, ze jejich krimindlni choutky jsou ve vztahu k jejich vlastnim Zzivotim, tedy
zivotim, které jsou soucasti urcité skupinové identity. Napiiklad zast’ u Shylocka je
disledkem bolestnych stoleti Zidovsko-kfestanskych vztahli, nendvist tedy neni u néj
jen pribéhem osobni antipatie k Antoniovi. Pomsta je tim, co tyto hrdiny dramat,

vylu€uje ze socialni kategorie a ¢ini je osobitym, i kdyz v negativnim smyslu.**

Tématika cti se zrcadli v dilech spojenych s pomstou, jimiz jsou Hamlet a Spanélskd
tragédie, dale v hrach Jindrich 1V., Kral Lear a také v Richardovi I11., ktefi jsou nositeli
dédicné cti, poté 1 v dramatech vyznacujicich se vyzdvihovanim hodnoty cti nad Zivot,

ptikladem takovych dél je Jindrich IV., Julius Caesar, Richard Ill., Titus Andronicus a

0 GREENBLATT, S. Shakespeare’s freedom, s. 57-61.
3! Tamtéz, s. 67-68.
%32 Tamtéz, s. 70-72.
338 Tamtéz.
334 Tamtéz, s. 57-63.
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Troilus a Kressida, poté je Cest spojena také s Zenskymi hrdinkami dramat Bild ddblice,
Othello, Titus Andronicus, Vévodkyné z Amalfi a Zimni pohadka. V neposledni fad¢ se
jednd 1 o hry, v jejichz stfedu stoji zachovani cti rodu ¢i rodiny, coz je pfitomno
v Romeovi a Julii a ve Vévodkyni z Amalfi.

Motiv zachovani cti uzce souvisi s motivem pomsty, zminéna souvislost se
vyjevuje predeviim v Hamletovi a ve Spanélské tragédii. Clovék ma povinnost pomstit
vrazdu svého blizkého, mstu Ize tedy povazovat za moralni zavazek, avsak je naproti
tomu odsuzovana v Pismu.*®

U Hamleta je zminény vztah mezi cti a pomstou komplikovan kiestanskou
tradici, na kterou toto dilo navazuje, uvedend problematika nevyvstava v kontextu
s Kydovym dilem vlivem odlisného pozadi obou d¢l.

Kral Lear, Jindfich IV. a také Richard III. jsou nositeli dédi¢né cti, ktera je
spojena s kralovskym majestatem. Kral Lear zminénou dédi¢nou hodnotu pievadi na
své dve dcery, které ji vSak nejsou svym chovanim hodny, coz si uvédomuje na konci
dramatu i jejich otec. Nicmén¢ samotny kral Lear a Jindfich IV. se jevi jako panovnici,
ktefi zastavali hrdé¢ a cCestné svéfeny triin, coz nelze fici o posledné jmenovaném
Richardu I1l., ktery svymi podlymi intrikami a skutky znevazil jemu svéfenou moc a
pozbyl tak této cti.

V Jindrichu 1V., Richardu IIL., Troilovi a Kresside, Titové Andronicovi a Juliu
Caesarovi lze vyhledat motiv cti spojeny s bojem. Hrdinové zminénych dél si ceni cti i
nad svlij Zivot. V poslednich tfech zminovanych dramatech je d&est spojovana
s udatnymi reky v antické dobé¢, jako jsou Hektor, Achilles, poté Titus se svymi syny a
v neposledni fadé€ 1 Brutus.

Oproti vySe zminénym hrdinim se v historické hie Jindrich IV. na scéné
objevuje postava Falstaffa, ktery klade vétsi diraz na zéchranu svého Zivota nez na
zachovani si cti. Lze fici, Ze Falstaff je pravdépodobné jedinym protagonistou
analyzovanych dramat, ktery znevazuje hodnotu cti v zivote, vV ¢emz se tedy vyrazné
odliSuje od vySe zminénych hrdint dél.

Dalsi typ zachovani ¢i obnoveni cti je spojen s zenskymi postavami dramat. U
zen se za Cestné povazuje zachovani panenstvi, vérnosti svému manzeli, 1 pokud jiz
zemfel a nestani se obéti nasilného c¢inu, jelikoz poté je tato Zena povazovana
spoleCnosti za znetvofenou a provazi ji vSude hanba, coz se stalo osudnym Lavinii
z Tita Andronika. Cest spojenou s manzelskou vérnosti 1ze nahlédnout v Othellovi a

Zimni pohadce. Hrdinky dramat Desdemona a Hermiona jsou nepravem naiceny

3% NUTTALL, A. D. Shakespeare the thinker, s. 202.
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Z nevery, ob¢ jsou usmrceny, avSak Hermiona je na konci dramatu vzkiiSena, a tak se
jejimu manzeli Leontovi ulevi, ze jeho zarlivost neméla tak fatilni dusledky jako
Vv Othellové ptipadé. Vévodkyné z Amalfi pozbyva své cti, jelikoz se znovu vdava po
smrti svého manZzela, vdavky jsou jejimi bratry spatfovany jako nevhodné, a proto
vV dramatu usiluji o jeji zivot 1 o zivot jeji nové rodiny. V dalsSim Websterové dile Bila
dablice je Cest u Viktorie poSlapana naicenim z trestného ¢inu zabiti a také z udajné
nevéry, coz ji spojuje s Desdemonou a Hermionou.

Sily zla a dobra nejsou primarnimi silami, které jsou v konfliktu ve
Websterovych tragédiich, z ¢eho ale prameni zjevna dichotomie V jeho dilech? Dle
Whitmana tkvi v existenci dionyského a apollinského principu, tedy v iracionalni a
racionalni povaze ¢lovéka. V kontextu této dvojznacnosti, hrdinové jako Monticelso a
Francisco z Bilé dablice, Ferdinand a kardinal z Vévodkyné z Amalfi jsou svazani
povinnosti chranit svou rodinu a mstit se tomu, kdo tyto svazky chce zpietrhat, coz je
otazkou jejich cti.*®

Ve vyse zminénych dilech bylo zachovani této abstraktni hodnoty orientovano
pouze na jednotlivce, av§ak v Romeovi a Julii je sebevrazda hlavnich hrdint spojena se

zachovani cti rodu, podobné je tomu i ve Vévodkyni z Amalfi.

V Shakespearové historické hie (Richard 111.) a v tragédiich (Hamlet, Julius Caesar,
Kral Lear, Macbeth) se hojn¢ vyskytuje odlisna zaminka K zabiti, a sice motiv
mocenskych ambic, ktery nelze opomenout ani v Marlowoveé Tragické historii 0
doktoru Faustovi.

Claudius v Hamletovi nejspise zabiji krale z divodu mocenskych ambic, avSak
uvedené dilo zacind aZ zjevenim ducha mrtvého kréle, a tak se 1ze tedy jen domnivat, Ze
za vrazdou staly politické pohnutky, nicméné divodem k zabiti mu mohla byt i jeho
laska ke Gertrudé.

U Machbetha je jisté, Ze zabiti Duncana prameni v touze po zisku trinu, a tedy
Vv politickych ambicich hlavniho hrdiny dila. Lze ovSem fici, ze v Macbethové
pfirozenosti je a byla pfitomna ctizddost, avSak musela byt probuzena véStbou
¢arod¢€jnic.

Richard Ill. na rozdil od Macbetha nepotiebuje impuls k tomu, aby usiloval o
moc. Jeho Ciny se samoziejmé shledavaji v dramatu s nepochopenim, coz nelze fici o

Richmondovi, ktery také touzi po zisku trinu v této hfe. Richmondova touha po moci je

33 \WHITMAN, R. F. The Moral Paradox of Webster's Tragedy. PMLA [online]. [cit. 2013-03-05].
Dostupné z <http://www:.jstor.org/stable/461474>, s. 894-903.
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ve zminéném dramatu shleddvana jako pozitivni, jelikoz se ma stat osvoboditelem
Anglie od tyrana, kterého spole¢nost spatfuje v Richardovi.

Brutus je protagonistou dramatu, ktery mezi ostatnimi hrdiny analyzovanych d¢l
vycniva prave tim, ze nezabiji kvili své zvracenosti ¢i kvili mocenskym ambicim pro
sebe samého, ale jeho akt vrazdy ma vzne$engjsi piiciny, v jeho piipadé zachranu Rima
pfed domnélym uzurpatorem, za néhoz je povazovan Julius Caesar.*’

V postavach Goneril s Reganou Ize také jako u ostatnich zahlédnout zminény
motiv, avSak ony nezabiji svého otce, nicméné krale Leara prostfednictvim svého
chovani dovadi k Silenstvi, a tim i1 ke smrti. Zde neni tedy jako u ostatnich dramat
ptitomno piimé zabiti osoby, ktera predstavuje prekazku k moci a bohatstvi.

Posledni dilo, které Ize uvést ve spojitosti s motivem mocenskych ambic, je
Tragicka historie o doktoru Faustovi. Fausta neZzene vstfic smrti touha po bohatstvi a
zisku ur¢itého tizemi, ale touha disponovat poznanim, prosttednictvim kterého by nabyl
moci. Ve Faustové ptipadé tedy nevede Gsili po moci piimo ke smrti, nicméné je jejim
predpokladem, za pfimou pfi¢inu smrti lze povazovat trest, ktery mu byl vyméten pii
podepsani d’ablova upisu. Faust nemusel nikoho vrazdit kvuli své touze po poznani, a
tak se jevi jako mordln¢ lep$i v porovnani s ostatnimi hrdiny, avSak z této tady lze
vyclenit Bruta a Goneril s Reganou, o nichz jiz byla te¢. V Tragické historii o doktoru
zbylych dél, v nichz Ize nahlédnout tak silnou touhu po moci, ktera se nezastavi ani pied

lidskymi Zivoty.

Téma zarlivosti souvisejici se smrti se objevuje primarné v Othellovi, Troilovi a
Kressidé a Zimni pohddce, avSak opomenout ho nelze ani v Bilé dablici a v
Pameétihodné historii o otci Baconovi a otci Bungaym.

Othello a Leontes jsou pifesvédCeni o nevéfe svych Zen, avSak nemaji pro
uvedené tvrzeni opodstatnéni ve skutecnosti, jelikoz Desdemona i Hermiona jsou jim
vérné. Othello a Leontes dochazeji tak daleko, ze kvili jejich udajné nevéte je zabijeji, i
kdyz Leontes neptimo, jelikoz je uvedené provedeno jako soudni vykon. Oproti nim je
Troilus svédkem nevéry své milé Kressidy, avSak dlouho uvedené zradé nemuize uvéfit.
V protikladu s pfedchozimi dvéma dramaty Troilus i piesto Kressidu nezabiji, v ¢emz
Ize nahlédnout paradox pfitomny ve zminénych dilech.

Lze spatiovat i dalsi rozdily mezi Zimni pohdadkou, Othellem a Troilem a

Kressidou vuvedeném motivu smrti. Leontova Zzarlivost je neopodstatnéna a

%7 SHAKESPEARE, W. Julius Caesar. In SHAKESPEARE, W. Dilo, s. 999-1009.
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nemotivovana na rozdil od Othella, kterému neshézi predmét dolicny svéd¢ici o
Desdemoniné nevéte, a na rozdil 1 od Troila, ktery usvédcuje Kressidu z nevéry kvili
nalezeni svého rukavu. Lze se domnivat, ze Leontes mohl byt ze vSech tii zarlivclh
nejméné nachylny k této zhoubné vasni, ktera prameni v ptehnané lasce ke své milé.

V Pameétihodné historii o otci Baconovi a otci Bungaym se zarlivcem stava
Edward, v prvni chvili je ochoten zavrazdit svého pfitele Lacyho za zradu, které se
dopustil, avsak posléze si uvédomuje, ze milencim nemuze piekazet v lasce. V této hie
kon¢i vSe smirng, zarlivost nakonec nevedla ke smrti zamilovanych, jak tomu bylo
V Bilé dablici, i kdyz Viktorie s Braccianem byli vrahy svych manzell, a tak mohli

ocekavat pomstu ze strany jejich blizkych.

Mravni ponauceni u postav dramat mize byt disledkem smrti jejich blizkych ¢i
ostatnich protagonistt, jak se ukazuje v Pamétihodné historii 0 otci Baconovi a otci
Bungaym a v Romeovi a Julii, ¢i disledkem blizici se smrti v Krdli Learovi.

Otec Bacon z prvné¢ jmenovaného dramatu dochazi mravniho ponauceni ve
chvili, kdy spatiuje disledky zahravani si s magii. Uvédomuje si, Ze zasahuje do boZi
plsobnosti, coZ se stalo osudnym pro Ctyfi muZze, a tak se odvraci od magie a pfiblizuje
se k Bohu.

Kral Lear je tim, kdo ve stejnojmenné Shakespearové hie dochazi mravniho
ponauceni. K uvedené skute¢nosti nepotiebuje védomi smrti Cordelie jako v piedeslém
dramatu. K uvédomeéni si své chyby mu posta¢uje chovani jeho dvou zbylych dcer,
které otce vyuzily jen jako prostfedek k ziskani moci a bohatstvi. Provinéni k dceti ho
zacina trapit, z ¢ehoZz pak plyne 1 jeho smrt.

V Romeovi a Julii nedochazi k mravni napravé jednotlivcu jako v piedeslych
dilech, ale celych rodl. Nenavist panujici mezi Monteky a Kapulety se stane osudnym
pro jejich déti, které kvili své lasce obé&tuji zivot. Jako v Pamétihodné historii dochazi i
zde k mravnimu ponauceni az po smrti hrdini dél, i kdyz v tomto piipadé jejich
hlavnich hrdind, v ¢emz Ize naopak shledavat rozdilnost od Greenova dila.

Alzbétinsti dramatici budovali své hry na zapletkach, které predvadély osudy a
vzajemné vztahy, city, vasné a konflikty jednajicich osob. Z téchto her bylo mozno
ziskat praktickd ponauceni do ZzZivota, jak Ize nahlédnout na vySe uvedenych

piikladech.®®

3% HORNAT, J. Zrcadlo Zivota a bozsky dar. In BEJBLIK, A. HORNAT, J. LUKES, M. Alzbétinské
divadlo: Shakespearovi predchiidci, s. 119-134.
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Motiv trestu Ize nalézt piedevsim v Tragické historii o doktoru Faustovi, dale se pak
marginalné objevuje i V Pamétihodné historii o otci Baconovi a otci Bungaym.

Doktor Faust je védcem, ktery touzi po absolutnim poznani i za cenu upsani své
duse d’ablu, zminéné jeho prani vede k trestu, jimz je uvrzeni do pekel. Pfedstava pekla
ho velice tizi, a tak prosi Boha, aby ho v ném nenechal na vé¢nost, coz Ize vnimat jen
jako zbozné prani, nikoli jako uskutecnitelnou udalost.

V' Pamétihodné historii o otci Baconovi a otci Bungaym Se potrestani tyka
Milese, sluhy Bacona a Bungayho. Na zavér dramatu si pro néj piijde d’abel, avsak
Milese nevnima zatraceni v pekle jako trest, dokonce tvrdi, ze se na zminéné misto tesi.
V této souvislosti lze spatfovat odliSnost mezi zminénymi dvéma dily, jelikoz Fausta

piedstava pekla dési, naproti tomu Milese fi$i ohni ocekava s radosti v srdci.

vvvvvv

Julie, dale ho lze zminit i v souvislosti s Greenovou hrou Pameétihodna historie o otci
Baconovi a otci Bungaym, i kdyz zde se uvedeny motiv objevuje v men$i mife oproti
prvné jmenovanému dilu.

Podobnost mezi obéma dramaty lze spatiovat v hodnoté¢ lasky, které si hrdinové
dél — Romeo s Julii a Lacy s Margaretou - ceni i nad sviij zivot. Rozdilnost lze naopak
shledavat ve vyusténi obou dramat, jelikoz v prvné jmenovaném dochazi ke smrti obou
milenct, Vv druhém nikoli. Lze vSak fici, Ze v Romeovi a Julii védomi jejich lasky
vyzralo i nad smrti, vedlo totiz k usmifeni jejich zneptatelenych rodin, a tak hodnota

jako je laska ma moc i po smrti svych nositeld.

Poslednim analyzovanym motivem smrti jsou sebevrazdy jako fenomén, ktery se
vyskytuje u hrdinti v nasledujicich Shakespearovych hrach: Hamlet, Julius Caesar, Kral
Jan, Kral Lear, Macbeth, Othello, Romeo a Julie a Titus Andronicus, poté také
v Kydové Spanélské tragédii a ve Websterovych hrach Bild didblice a Vévodkyné
z Amalfi. Zuvedeného vyctu je patrné, ze se motiv zbaveni se zivota vlastnim
pfi¢inénim hojné¢ vyskytuje v alzbétinském dramatu. Motiv sebevrazdy v dilech
uvedenych dramatikll 1ze konfrontovat s Baconovymi a Montaignovymi filosofickymi
nazory, jelikoz obdobim své myslitelské Cinnosti spadaji pod alzbétinskou dobu.

Lze vysledovat nekolik divodu, které staly za spachanim sebevrazd u hrdint
dramat. V Hamletovi, Othellovi, Romeovi a Julii, Spanélské tragédii a ve Vévodkyni
z Amalfi tizce souvisi sebevrazedné jednani postav téchto dramat s motivem milenecké
lasky u jejich hlavnich ptedstavitela, v Krali Janovi, Spanélské tragédii, Titovi
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Andronicovi a ve Vévodkyni z Amalfi pak s laskou k vlastnimu ditéti. Hrdinové z Bilé
dablice, Hamleta a Krdle Leara spatiuji v sebevrazdé primarné unik ze svéta plny
Spatnosti. Protagonisté Julia Caesara pak spojuji své sebevrazedné jednani s prohranou
bitvou, domnivaji se totiz, ze by je smrt stejné¢ brzo dostihla. V tragédii Macbeth lze
spatiovat jako divod sebevrazdy tizi viny, kterd sebou stdhla hlavni predstavitelku
zminéného dramatu.

Nejprve se lze soustiedit na spachani sebevrazdy, jejimz divodem je milenecka
laska. Of€liina sebevrazda je udalost, kterou lze interpretovat riznymi zplsoby. Je
potieba fici, ze jeji smrt Ize vidét jen jako nesStastnou ndhodu, avSak také je tieba
uvazovat nad tim, ze psychické obtize, které ji provazely a byly nejvétsi mérou
vyvolany Hamletovou neopévovanou laskou, vyustily v dobrovolné ukonceni vlastniho
zivota, coz se podoba postavé Isabely ze Spanélské tragédie, aviak ta se zabila kvili
smrti svého syna, o niZ bude pojednéno déle.

Postava Belimperie z Kydovy hry se rozhoduje pomstit smrt svého milého Dona
Andrey a posléze i Horatia, a tak kdyz pomstu spolu s Jeronimem dokona, nema
motivaci pro dalsi ziti, stejné tak jako zminovany Jeronimo. I vévodkyné z Amalfi se
touzi zabit poté, co se dozvida o udajné smrti svého manzela, avSak smrt ji pfinesou jeji
bratfi, ktefi nesnesou zneucténi své rodiny, ¢imzZ lze fici, ze vévodkyné sebevrazdu
nemusela spachat na rozdil od vySe zminénych.

V Othellovi se sebevrazedné jednani ve spojeni s mileneckou laskou objevuje u
Roderiga a Othella. VV Roderigové ptipadé 1ze nahlédnout sebevrazdu, ktera je také jako
u Hamleta, Flaminea a Kenta, spojena s piedstavou Zivota plného utrpeni a jedina cesta
Z n¢j je, se zabit. Roderigo nakonec na Jagovy piimluvy reaguje pozitivné a neukoncuje
svilj Zivot piedcasné, jak je tomu u Othella. Hlavni hrdina tragédie nesnese tihu viny,
ktera na n¢j pada s Desdemoninou smrti a zabiji se.

V dramatu Romeo a Julie stoji laska za smrti obou milencd. V tomto dile, jako
Vjediném zde analyzovaném, nedochazi K planované sebevrazdé, pokud pomineme
Oféliiny nejasné pfic¢iny smrti.

Laska k ditéti je dalSim divodem sebevrazd u hrdint alzbétinskych dramat. Jako
prvni lze uvést Isabelu z Kydovy hry, ktera se vlivem smrti svého syna zblazni a zabiji
se na stejném misté, kde naposledy vydechl jeji syn Horatio. Naopak Jeronimo ze stejné
hry pravdépodobné predstira Silenstvi, aby se mohl pomstit vrahtim svého syna. Poté co
tak ucini, se rozhoduje zabit, coz lze ocekavat vzhledem k piihlédnuti k tradici

senekovské tragédie msty.
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V Krdli Janovi je postavou matky, ktera se rozhoduje zemfiit kviali amrti syna,
Konstantie. I pfesto, ze se chce zabit, tvrdi o sob¢€, Ze neni Silend, jak lze zpozorovat
tieba U Isabely ¢i Ofélie, avsak rad¢ji by pry byla mimo své védomi, jelikoz by ji tolik
nesziral smutek ze ztraty syna. Konstantie se nejenom rozhoduje sebevrazdu spachat
jako Roderigo, ale na rozdil od n€ho ji i uskutecni.

Vévodkyné z Amalfi také touzi po smrti jako Isabela ¢i Konstantie, kterym byly
zabity jejich déti, avSak v tomto dramatu je vévodkyné predstavitelkou véfici kiestanky,
a tak se nemiize jednodusSe zabit, jelikoz by po smrti jeji duse putovala do pekla. Jediné
feSeni spatfuje v drzeni plstu, ¢imz postupem Casu dosahne kyzené smrti a setkd se tak
Vv nebesich se svymi détmi a manzelem. V tomto pfipadé vsak také nedochazi k naplnéni
sebevrazdy u hrdinky, ktera o ni usilovala.

V Titovi Andronikovi se lze také setkat s ivahami o sebevrazdé u Tita ve chvili,
kdy zjistuje, Ze mu v bitvé zabili syny, uvedené je posileno védomim zmrzaceni a
znasilnéni jeho dcery Lavinie. Navic jsou v jeho chovani a promluvach pfitomny
znamky rozvijejiciho se Silenstvi, tézko fici, zda uvedené neptedstiral, napi. jako
Jeronimo. Nakonec se vSak nerozhoduje pro sebevrazdu, jelikoz by se za své déti
nemohl pomstit. Zminény motiv je také sdilen s postavou Jeronima, avSak oba se lisi
svou smrti, Titus je zabit dalSim pomstychtivcem, Jeronimo se oproti nému zabiji sdm, a
tak dokonéva, co si piedsevzal.

V Bilé dablici, Krali Learovi a Hamletovi Ize hledat dtivod sebevrazdy v Gniku
ze svéta, ktery je pro hrdiny plny utrpeni. V prvné jmenovaném dile se uvedené tvahy
tykaji Flaminea, jenz v zavéru dramatu touzi po smrti, ktera ho dle jeho slov vyvaze
z pout, které pro n¢j znamena Zzivot. V dramatu jeho postava sice umira, ale nikoli
vlastnim pfi¢inénim, je zabita pomstychtivci.

Kent z Krdle Leara se rozhoduje své ziti ukoncit po smrti svého pana. Dle jeho
slov byl kral suzovan takovym utrpenim za svého zivota, které by se dalo ptipodobnit
k posmrtnym mukam. Podle Kenta je pry lepsi zemfit nez zakouset takova muka, coz
upomind na podobny duvod k sebevrazdeé, jaky mél Flamineo. Ve stfedu této
myslenkové vahy je antické pojeti sebevrazdy zahlédnutelné napft. u stoikd, tak jak ho
prezentuje Bacon s Montaignem.

Nad unikem ze svéta plného Spatnosti uvazuje i Hamlet ve svém slavném
monologu stejnojmenného dramatu. Lze vysledovat fadu paralel mezi Hamletovymi
monology a Montaignovymi eseji. Dle uvedeného myslitele tkvi pramen béd, které

suzuji ¢loveka, takze i Hamleta v tom, Ze je kazdy schopen piemyslet o né¢em, co neni
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¢1 o tom, co by si pral, a tak zabfeddva do skuteCnosti, které mnohdy nelze zménit,
avsak sebevrazdou Ize sviij Zivot obratit do té miry, Ze jiZ po ni Ziti neni.**

Montaigne v eseji O sebevrazde spattuje tento fenomén jako ,.kli¢ k tniku®. Dle
n¢j je na kazdém cloveéku, aby se rozhodl, zda ve svém ziti vytrva ¢i zda se o n¢j
piipravi, avSak za vEtsi ctnost povazuje prvni moznost, pro coz se rozhoduje 1 hrdina
Shakespearova dila, nejspise také proto, Ze muselo byt toto drama poplatné své dobé.**

Nejenom Montaigne, ale i Bacon prezentuje ve své basni Zivot 0sobni nazor na
tento fenomén, jenz je v souladu s Hamletovymi slovy, které vypovidaji o pomijivosti
lidského Zivota a navic plného utrpeni. O ¢lovéku Bacon prohlasuje: ,,cerv pii poceti, a
jak vyjde ven, je pohroben.***

Macbeth je dalSim z protagonisti dramat, ktery uvazuje o dobrovolném
ukonceni svého Zzivota, kdyZ se nedokéze vypotadat se strachem, ktery ho suzuje po
zabiti Duncana. Naopak Lady Macbeth se na zac¢atku dramatu jevi jako silna osoba,
S kterou nezamava zadna vina ani strach, opak je vSak pravdou. Macbeth se pomérné
rychle vyvazal zuvah o sebevrazdé, aviak jeho manzelka nikoli. Silenstvi u Lady
Macbeth vedlo i k jeji smrti, coz ji spojuje s Ofélii. Pfimym divodem sebevrazdy u
Lady Macbeth bylo tedy nejspiSe jeji blaznovstvi, které vSak bylo zplisobeno
dolehnutim pocitu viny za spachanou vrazdu, v ¢emz lze spatfovat dalsi a odlisny divod
sebevrazdy u hrdinti alzbétinskych dramat.

V Juliu Caesarovi se lze setkat zejména v zavéru hry s hojnym sebevrazednym
konanim. Nejprve se pfipravuje o zivot Brutova manzelka Porcie, avsak jeji divod smrti
neni v knize objasnén. Dalsi sebevrazdy se odehravaji na bojisti u Filipp. Brutus v prvni
chvili zavrhuje tento zpisob smrti, jelikoZ mu piijde jako zbabé&lé feseni jeho situace,
avsak uvedeného vyckavani zanechava, kdyZ si zac¢ind uvédomovat, Ze je jeho bitva
prohrand. Spolu s nim se pro konec ziti rozhoduje i Cassius s Titiniem. V tomto dile je
sebevrazda spiklencti diisledkem prohrané bitvy, v ¢emZ lze spatfovat paty a posledni
divod ke zbaveni se Ziti, jaky bylo mozné nahlédnout v analyzovanych dilech.

Jak je patrné, diivody sebevrazdy se prekryvaly v jednotlivych dilech u urcitych

postav, a tak lze nahlédnout mnohoznacnost v pficinach, které vedly K jejich zabiti.

%9 MONTAIGNE, M. Eseje, s. 147.

% Tamtéz, s. 130-133.

341 BACON, F. Zivot. In HRON, Z. Skola noci: anglickd renesancni a barokni lyrika, s. 113.
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5. Zavér

Diplomova prace byla vénovana Reprezentaci motivu smrti v alzbétinském dramatu.
Nejprve byla v zakladni charakteristice vymezena alzbétinska doba, aby bylo ziejmé,
jaké je d&jinné zakotveni analyzovanych her. Dale bylo pojednano o nabozenské
reformaci Anglie 16. stoleti, jelikoz pfimo ovliviiuje nahlizeni na smrt, posmrtné obfady
I vztah mezi pozustalymi a mrtvymi. Poté bylo poukazano na piistup ke smrti v daném
obdobi, coz bylo piiblizeno na Shakespearové piiklad€é, mimo jiné byly obecné uvahy o
smrti  konfrontovany i s Baconovymi a Montaignovymi mySlenkami obsazenymi
Vv Esejich.

Poté nasledovala stéZejni Cast prace zabyvajici se motivy smrti - jednd se o
motiv pomsty, zachovani cti, mocenskych ambic, Zarlivosti, mravniho ponauceni, trestu
a motiv smrti plynouci z lasky. Prvné zminény divod smrti je v dilech nejvétsi mérou
zastoupen, proto byl vice rozpracovan. Ostatnim pohnutkdm ke smrti byl vénovéan
prostor v zavislosti na jejich zastoupeni u hrdin interpretovanych dél. Dale bylo
pojednano o sebevrazednych sklonech postav her, jelikoz je mnohdy vedou ke smrti.
V kazdém dile bylo mozné vyhledat nékolik motivii smrti, nékteré se staly pro d¢j
urcujici, jiné spiSe staly v pozadi a dokreslovaly mnohoznacnost variaci na toto téma.
Uvedené kapitoly vytvofily zéklad pro naslednou komparaci a typologizaci
zkoumanych motivi.

Cilem prace bylo tedy vysledovani konkrétnich motivi smrti v interpretovanych
alzbétinskych hrach, jejich komparace, poté i nasledna typologizace. Vysledkem
komparace bylo nastinéni podobnosti a odlisnosti mezi dramaty v analyzované tématice,
vSe se odvijelo od tradice, na kterou dila navazovala, uvedené bylo mozné nejlépe
demonstrovat na pojeti pomsty v Hamletovi a ve Spanélské tragédii.

V prub¢hu prace byla také zaméfena pozornost na reflexi inspira¢nich vazeb
mezi Baconovymi a Montaignovymi filosofickymi nazory V porovnani s vahami o
smrti objevujicimi se v alzbétinskych hrach. Lze fici, Ze analyzovana dila dramatikt
koresponduji se soudobymi interpretacemi obou filosoft, které se dotykaji tématiky
smrti.

Za dalsi cil prace lze povazovat stanoveni a zodpovézeni konkrétnéjsich hypotéz
uvedenych v Uvodu. V souvislosti s inspiraénimi vazbami mezi Shakespearovym
dramatickym ztvarnénim smrti a jeho zkuSenosti s ni lze spatfovat znané propojeni
zminénych oblasti, nacez bylo poukazano piedevSim v kapitole Postoj wici smrti

V alzbetinskeé dobe. Z analyzy d€l je ziejmé, ze na jejich tvorbu mélo vliv i nabozenské
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presvédCeni autorti her, které se nejvétsi mérou projevuje VvV uvahach o posmrtnych
oblastech ¢i v piipadé divodi odkladu vykonani pomsty, mimo jiné i v ¢innosti a tloze
ducha v dramatech, napt. Shakespeariv duch Hamletova otce nemohl mluvit o tom, jak
trpi v o€istci, nicméné misto tohoto pojmu uvadél zastupny termin vézeni. Lze tedy fici,
7e konfesijni situace v Anglii a autorovo nabozenské piesvédceni se zietelné projevuje
v dramatech, jak bylo naznaceno Vv Postoji viici smrti v alzbétinské dobé, v kapitolach
vénovanych motiviim smrti, tak i v Uvahdch o smrti a smyslu Zivota.

V jednotlivych dilech 1ze nahlédnout vice motivaci ke smrti, dokonce i u jeho
jediného hrdiny, jako napf. u Fausta motiv mocenskych ambic a trestu, coz doklada
rozmanitost pohnutek ke smrti, které je mozné spatiit V alzbétinském dramatu.
Vysledkem kritické interpretace dél a jejich nésledné komparace je vysledovani a
analyza osmi motivl smrti, které byly v prubéhu prace konfrontovdny s renesanéni
reflexi smrti, jeZ naznadila shodné momenty mezi soudobou interpretaci smrti a dramaty

alzbétinské doby.
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7. Resumé

The work deals with the representation of the theme of death in the Elizabethan drama
in the context of Renaissance reflection of death. The first part was devoted to socio-
cultural background of Elizabethan times, because to a large extent influenced analyzed
dramas. It was also discussed Reformation in England 16th century, because it directly
affects perception of death, the funeral rituals and the relationship between the bereaved
and the dead. Furthermore was determined the scope of access to the death of the
individuals which have been shown to Shakespeare's example. Among others, the
general considerations of death were confronted with Bacon‘s and Montaigne‘s ideas
contained in essays.

Another part concerned the interpretation of themes of death, which are the
motive for revenge, honor, power of ambition, jealousy, moral lesson, punishment and
theme of death from love. The first mentioned cause of death is in the works most
significantly represented, because of it has been discussed more extensively. Other
motives for death was devoted less space depending on their representation at the heroes
of interpreted works. Finally, there were reflections on the meaning of life, because
suicide is another motive for death analyzed in this work. In analyzed dramas it was
possible to locate several themes of death, some have become specifying for the plot,
others were more in the background, illustrating the ambiguity of variations on the
theme of death.

These chapters formed the basis for subsequent comparison and typology of
examined motives. Moreover, the mentioned motives were confronted with Renaissance
reflection of death, with Bacon‘s and Montaigne‘s essays.

The main aim of this work was found eight motifs of death and discovered by
observation the similarities and differences between the analyzed motifs of death,
followed by their typology. A related goal of this work was taking into account the
Renaissance reflection of death, that signaled the same moments between contemporary
interpretations of death and dramas of Elizabethan times.
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