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1 UVOD

Predkladana prace se zaobira problematikou secesnikoi na pozadi
¢eskeého kulturniho Zivotarplomu 19. a 20. stoleti f@dmétem zajmu této prace
je priblizit vyvoj secesniho slohu, analyzovat procdsojezniku, vyvrcholeni,
Upadku a znovuoziveni, usi@mlat a popsat sloh v mezinarodningfitku a
posléze se zant v blizSim pohledu na uétecké projevy secese éeském

prostedi.

Téma prace, které jsem si zvolila, vychazi z mélmuttbdobého zajmu o
secesni sloh a ze snahy o uplaira vzajemného propojenddomosti a nabytych

poznatk.

Diplomova prace je roztena do ti zakladnich kapitol. Naplni prvni kapitoly
je podat celistvy pohled na dobovy komplex secesrstohu, pojednat o
okolnostech vzniku, charakterizovat ideovou zaklgdpoukazat na typické
znaky a projevy podle lokality vlivu. Druhé&ast prace se zabyva secesi
v Cechach, fiblizuje dobovy kontext a podminky nastupu secesastedi se na
umelecké projevy v architekie, malfstvi, grafice, sochatvi, hudlg a
umeéleckémriemeslu; dale se podro¥nzameiuje na Obecniim, jeho premiéry
a na tvorbu Alfonse Muchy a jeho monumentalni cykhbraz Slovanska
epopej. Teti cast prace analyzuje postupny vzmach secesniho sidhjeho

Upadku po jeho postupnou rehabilitaci.

Literatura obecného charakteru k tomuto tématuejce bohatad. Tematice
secese v mezinarodnim kontextu gauwje prace s nazveBeces®d Bohumira a
Marcely Mrazovych, zachycujici problematiku slohwelé Sfi, od paatku a
predchidci az po individualni projevy jednotlivych narndvyvojem a principy
secesniho slohu se zabyva také kr#egesed Williama Hardyhati Secesend
Gabriely Fahr-Beckerové. Mezi nejvyznagjsi publikace ¥novanéceskému

secesnimu usmi setadi knihy profesora Petra Wittlicha, které nabizegleny



pohled na problematikieské secese,fipladem jsou knihyCeska seceséi

Secesni PrahouNemér prinosné jsouD¢jiny vytvarné kulturyod Bohumira
Mréze aDéjiny vytvarného urni od MarieCerné. Pro dobové souvislogiské
kulturni atmosféry jsenderpala z knihPraha 1900od Tomase \ka aVolné

snery od Romana Prahla.

Umelecké tvorl Alfonse Muchy je ¥novano mnoho publikaci, v kontextu
Muchova Zivotniho vyvoje jsem vychazeltedevSim z knihyAlfons Muchaod
Jany Brabcové a v kontextu niaWla ungleckého vyvoje z knihyAlfons
Mucha:Slovanska epopejl Lenky BydZzovské a Karla Srpa. Z literatusnwijici
se Obecnimu domu jsem nejviéerpala z publikaci, které byly vydavany
k vyznamnym vyréim této stavby, fikladem je knihaPrivodce Obecnim
domemod FrantiSka Laudata. Zdrojem informacidskému uzité usmi mi byly
publikaceUzité uneni secesee sbirkach zapadeskych muzei od Jana Mergla a
kniha Secese, mezivaleé uzité urni ve sbirkdch Moravské galerie v Brod
Aleny Urbanové a Ireny Armutidisové. Secesnimi evgj véeské hudb se
zaobiral Rudolf Reman ve své studilosef Suk a hudebni secetké Jarmila
Doubravova sednuje secesnim rym v dile Josefa Suka, ve stu8iecesni rysy

dila Josefa Sukktera vysla ve sbornikileska hudba stu-swt ¢eské hudb,

Pti vypracovani jsem vychazela z uvedeneé literatdéye z katalog vystav a
také ze zprav v tisku. Dale jsem v ramci zpraeov prace navstivila
reprezentativni stavbyeské secese, Muchovo muzeum Praha v Kounickém
palaci, Regionalni muzeum v Chrudimi, vystawil Alfonse Muchy v Don U
Bilého jednoroZce, vystavu platen Slovanské epopgieVeletrznim palaci

v Praze a rodnou &tnici Josefa Suka vi€covicich.



2 SECESNI SLOH

Kdyz se iekne secese, vyfiose nam fed a@ima obrazy ornametta
popinavych rostlin, lilii a exotickych Ktin, labuti na vinach a zen s rozevlatymi
vlasy, ale také zdobeny nabytek a domovni fasadybemse k¥tinami a
geometrickymi vzory, ale secese byla cosi vic. Byljeden z univerzalnich
mezinarodnich slah ktery vtiskl obdobné udhecké znaky vSem projém
moderniho Zivota, od architekturyjgs malfstvi, sochsstvi, grafiku, hudbu,
literaturu, divadlo az po vSechny druhy uzitéhoénin Secese vytida modu a

zivotni styl na konci 19. a zatku 20. stoletf.

2.1 Periodizace

Secesni sloh se vyzil vpeéme kratkém obdobi. Secese vznikla
v poslednich osmdesatych letech 19. stoleti a tpgji¢i vrchol spada do
devadesatych let 19. a prvnich let 20. stoleti (18305). V osmdesatych letech
19. stoleti se setkdvame s projevy rané secéB&ny je charakteristické, Ze
novy sloh vystupuje nejdre jako ornament v architeki a knizni grafice. Na
konci osmdesatych let pronikaji secesni rysy dobyna grafiky, na z&tku
devadesatych let se uplatnily v Belgii. Od té debysloh il po celé Evrop a
v nékterych zemich Ameriky. Vyznamnym bodem byla&t®va vystava v R&i
v roce 1900, na niZ se secese triumfovala jako métimajiciho stoletf.Po roce
1905 poklesla na odvozenou gast kometniho designu a brzy byla nahrazena
novym estetickym cfnim, které vice ladilo s novym stoletim, a bylalagavana

avantgardnimi a funkcionalistickymi sny.>

1 MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury2000, s. 70.
2 Tamtéz, 73.
3 GAWLIK, L. Déjiny vytvarného urni/ 11, 2010. s. 19.



2.2 Nazvy

Nazev secese (z laecessipodctleni, odchod, odstup) vznikl zprvu jako
ozna&eni protestniho hnuti modernich &la@ proti konzervativnim autoritam
akademii a jinych instituci a spdlkPrvnim takovym hnutim byla mnichovska
secese roku 1892 a po ni téhoZ roku secese bérlifsilo Cechy ma velky
vyznam vidéska secese, ktera se prosadila roku 1897 a jejiriatorem byl
malit Gustav Klimt. Peswdcivym manifestem architektury vidské secese se
stal pavilon architekta Josefa Olbricha, postavedsiedujiciho roku. Teprve zde
se vyznam pojmu secese rdiSiz oznaeni spolku distancujiciho se od

oficialniho ungni také na styl a posléze slbh.

Latinsky nazevsecessiov sol# v podstat zahrnoval vSechna ozteni
now se rodiciho stylu nejen v @mi, ale i ve vSech dalSich podobach kulturniho
Zivota na pelomu 19. a 20. stoleti, jezétg v jednotlivych zemich f@s shodné

rysy rizna oznaeni>

V Anglii se ozn&uje secesni styWlodern Stylgozna&eni se ujalo také ve
Francii a Belgii), ale tak&he New ArtThe New StyleThe Wavy LineThe Neo-
floral Style Style Liberty Ve Francii se ujal naze#rt Nouveau(ozn&eni se
vzilo také v Anglii a Belgii), stej jako Style 1900(podle S¥tové vystavy
v P&izi roku 1900),Styl Guimard(dle projektanta gé&ského metra Hectora
Guimarda), Style Métro Style Mucha(dle ¢eského maie Alfonse Muchy).
V Belgii se objevuje ozri@ni Movement belgd.igne belgePaling Stil Le style
de Vingt Style Horta(podle belgického architekta Victora Horty). \&émecku je
ozn&ovana jakoJugendstil Studiostil (dle anglickéhocasopisu The Studio),

Belgische LinieVeldecher StylV Italii se setkavame s ozfenim Stile nouille

4 VITOCHOVA, M. Praha a secesd 997, s. 2.
> POCHE, E. a kolektivEncyklopedigieského vytvarného umi, 1975, s. 446.



(nudlovy), Stile Liberty ve Spaslsku Style Modernista v nasem prostdi (tedy

v tehdejsim Rakousko-Uhersku) se vZil na3exessiortesky tedysecesg

Nékteré dobové terminy pro tento styl é8uji zpasob, kterym byl
rozSten, a slouzi ke Zdazreni jeho internacionalismu. Samotny termnt
Nouveauje odvozen od galeriea Masion de I'Art Nouvealkterou roku 1895
zalozil v P#izi Siegfried Bing (1837-1905) s cilem obeznamiéiijskou
verejnost s novym evropskym wmim a ungleckymi femesly. Italsky Stile
Liberty se odvolava na londynsky obchodiiindLiberty, vysta¥ny v secesnim

slohu, kde se prodavaly designy pokrokovych britskgmesinik.’

Toto spojeni komerce a &mi, je nejlépe vigt ve zpisobu, jakym se styl
Sitil po vyznamnych mezinarodnich veletrzich tehdd@dy. Zvlag vyznamné
akce v rozvoji secese byly 8owvé vystavy v Bruselu (1884-1893), ve Vidni
(1898-1905), v Pii (1889 a 1900) a v Turén(1902)®

Hloubku zajmu viejnosti o novy urélecky smér také odrazelo mnozstvi
casopisi a periodik ¥novanych secesnimu @éni v riznych zemichThe Studio,
The Yellow Book, The Savoy, L"Art Moderne, Jug®aa, Art et Décoration,
Deutsche Kunst und Dekoration, Ver Sacrum, The Gluayka Mir iskusstva’
Diky vystavam, obchadn, galeriim atasopism se secesni styl rychle raipo

celé Evrog a Americe a podporoval a stimuloval zajenepeosti.

2.3 Podn éty vzniku

Druha polovina 19. stoleti byla dobou, ktera zazeaaa obrovské zény
ve spolénosti. Sfila se industrializace, jejim vysledkem bylo iteni velkého
bohatstvi, které se koncentrovalo v novyctingyslovych a obchodnich dstech.

Metody masové vyroby pouzivané v tovarnachyityaejen Upl@ novou tidu

® MRAZOVI, B. - M. Secesgl971, s. 11-12.

" FAHR-BECKER, GSecesgl998. s. 22.

8 DEMPSEY, A.Unvlecké styl, Skoly a hnyt2002, s. 33.
° PRAHL, R.VoIné smary, 1993, s. 6.



délnika, ale také Sirokou paletu zboZi, dostgjpiho nez pedtim. Nastal pokrok
v technice- vlaky, parni lad telegraf, automobil- zrychlila se komunikace&tSv

s sr

se znénil, ale styly jeho zobrazeni nezaznamenaly odmjidtiprongnu

V designu pedméta kazdodenni péeby, stejg jako v designu budov,
dochazelo k neustalému ozivovani starych ustyjotického, renes&niho,
barokniho nebo klasického. AvSak koncem 19. stotistale vice lidi
uvédomovalo nesmyslnost této mody. Nespokojenost yulad tuvirca
s konzervativnim opakovanim a opraSovanim stagfohi vSak nutg vedla
k pottek® odtrhnout se od starych akadethik skoncovat s dosud uznavanymi
tvaréimi pravidly. Za&ali hledat nové, originalni prvky, snazili se viiskt
architektae, nabytku, o&viam, &esim, obuvi, lampam, ifborim, plakatim,
prosé vSemu, co zahrnuje pojem vytvarna Kkultura, punmtiesti a
jedineinosti*

Umélci se pokouSeli vytviit zcela novy styl, jenz by lépe odpovidal
moderni dob, ustavit zcela nové zasady formovanié¢ienkého dila. Videsky
architekt Otto Wagner v roce 1859 napsdPouze sotasny Zivot nize byt

vychozim bodem pro nasi dieckou tvorbu. Ve ostatni je archeolotjie.

Praw secese se stala koncem 19. stoleti nejvy¢jaizn reprezentantem
novatorskych a revotimich tendenci v ugmi. Podailo se ji vtisknout osobity raz

v&em undleckym projevim moderniho Zivota, ovlivnit médu i Zivotni styl.

Vychodiskem takové reformy bylo obnovené pojetirquly a touha po
krase kazdodenniho Zivota. A tak stoupenci secesgagovali Zivot v souladu
s piirodou a umnim. Unelci secese se vSak nesnazili o otrocké napodobovani
piirody, jak tomu bylo v fedchazejicich obdobich, nepracovali poiekého

principu mimesis nenavazovali na realistické krajistvi, ale za pomoci

10 GOMBRICH, E. H.Pribeh uneni, 1992, s. 437.

1 Tamtéz.

12 FAHR-BECKER, GSecesel998. s. 17.

13 SAGNEROVA, K.Jak je pozndme? Ui secese2007, s. 10.



imaginace cerpali z girody symboly. Oproti akademismu, historismu a
eklektismu znamenala seceséedqevSim snahu o osvobozeni se wimi
v Zivots.

DalSim vyznamnym jevem v obdobi secese j@ragici masova kultura,
vznik popularnich ugni a medii, které finesly s pohyblivym obrazem filmu
zcela nové vnimani Zivota. V tomto smysluéhiti secesni ugmi prostoupit
nagi¢ vSemi oblastmi Zivota vSech vrstev obyvatelstvaos na r¢ pasobit.
Presto Zstaly jeho produkty pro vysoké naroky na kvalitétSinou Sirokym
vrstvdm nedostupné. Secese se stavalaniim bohaté vzglané burzoazie.
Predpokladala totiz nejen kultivovany ghacky cit, ale rovaz zn&né finargni
prostedky. Secesni uti si libovali v nadhée a gepychu a Zivot sam pojimali

jako untlecké dilo™
2.4 Charakteristické znaky

Jako u kazdého univerzalniho slohuizeme i u secese stanovadu
vytvarnych charakteristickych znak spol€nych pro vSechny jeji u#tecke
projevy. Za hlavni znaky secese secastji povazuji ornamentalnost, linearnost,
plosSnost, stylizace, zaliba v neobvyklych lomenyenvach a estetickém vyuziti

rozlicnych material.*

Secese se vyztiaje predevsSim ornamentalnostifiggmz ornament neni
pro secesi &im pridanym, co jen doplje nebo zdobi, ale je samotnou
podstatnou ugni, tim co uéuje cely sloh. Secesni ornament ma vyznamovou

funkci, je nositelem symbolu a vyjagde secesni aihi.’

14 SIMON, P.Konec (s)nové epochg012, s. 9.

1S SAGNEROVA, K.Jak je pozndme? Ui secese2007, s. 11.
1 MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury2000, s. 70.

"HARDY, W. Secesel997, s. 1.



S ornamentélnosti souvisi secesni zaliba v linedir@oploSnosti. Secesni
linie'® je vinici se prodlouZené&ikka, kterou Ize najit v kazdém designu tohoto
slohu. Secese odmitala uggdané rovné linie a pravé Ghly a davatadmost
piirozergjSim tvafim. Tato zakivena plynuld linie s sebou nese pocit lehkosti,

elegance a svobody.

Secesni linearismus byl nepochybodvozen z firody, rozhodujici roli
v8ak sehrdla individualita ufltova. Rirodni model byl vytrzen ze svych
puavodnich souvislosti a zasazen forngalmuchovié do nového kontextu, prav

tim se secese vyrazodliSuje od vdechipdchazejicich obdofy.

Duraz byl kladen na ploSnost, tedy plochu, na kterénehl tento zajem o
secesni linii rozvinout. Secese dav@dgnost tér& prdzdnym mistnostem jen
s rékolika obrazy s par kusy asymetricky rozréfgtho nabytku. Zitaziuje se
tedy asymetrie, mizi rozdil mezi nakoa dole. Pevnost, trvalost, nehybnost,
jakékoliv spojeni s hmotnosti bylo se secesninestyW rozporu. Nehmotnost se
nejlépe vyuzivala u lehkych matefiaKombinovaly setizné druhy materiél u
kterych Slo pedevSim o opticky dojem, kterym materidispbi. Latka, ze které

dilo vzniké, se chape, jako pouha ohg&inhmota se kterou Ize vaimakladat™

S rozmanitosti souvisi také secesni barva, kteiéaztlje plochu. Secese
vyhledavala neobvyklé barvy, do té doby nevidanew® odstiny, typickymi

barvami jsou Zlut, fialova, modra nebo zelendamanitych odstinectf.

Ustrednim znakem secese je také stylizace. Tento wisereikly pojem
znamena, Ze se novy sloh ve snakpnat tradini ornamentalitu historickych
slohi obrétil k girodnim motivim (listam, kwétam, zvirecimu a lidskémuetu) a

upravil je podle svych zasad proporcionality a &uig. V podok stylizace

8 viz prilohac. 1.

¥ HARDY, W. Secesgl997, s. 1.

20 FAHR-BECKER, GSecesel998. s. 13.

21 MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury2000, s. 70.
2 HARDY, W. Secesgl997, s. 1.



pronikla secese celym Zivotem, stylizovala gestarmy spol€éenského Zivota,

ockv atd?®

Secese vychazi z organickéirpdy, pedevSim s&ta rostlin. Pro své
zakiivené linie si secesni uflei vybirali kvétiny, stonky a listy. V oblib pro swj
tvar byly girozere lilie, kosatce a orchideje. Pro stejny stytimapostup se hodil
barevny a elegantni hmyz a ptaci -vazky, pavi,teld§/- nebo zviata jako hadi
a chrti. Tyto dekorativni moznosti byly také roevi¢ podle Kvek Zenskéhogta,

typické jsou dlouhé rozpusté vlasy uspiadané do fantazijnich kudrlin a \ih.

Secese se snazilargonat ducha minulych sléhkouzlem Zivota
organickéhotstu. Bylo zapatbi, aby architekturdovéka chranila ped hlukem
velkonmest, ped pamyslem a nejnaysi technikou. S&t rostlin a zviat se stal

novym zdrojem sil pgebnych pro regenerati.

Charakteristickym prvkem secese byla také integraoéni, spojeni vSech
druhi tvorby od architektury ig@s malfstvi a sochisstvi az po uzité usmi. Pro
tento jev, ktery je ozravan terminemGesamtkunstwerkjednota unini) je
stirani hranic mezi jednotlivymi disciplinami gm. VSe muselo byt sdasti
harmonického celku. Znamena to, Ze secese se hatlidvratila od tradiniho
hodnoceni adeni unéni na vysoké a nizké, tj. na &ni a ungleckéiemeslo®
V tomto snéru rehabilitovala secegemeslo, povazovaneé v 19. stoleti za¢om
pouze dopikové. Redn®ty bé¢Zzné denni pdeby nabyvaly v secesi vyznamu

unmgleckého dilg’

ZMRAZOVI, B. - M. Secesel971, s. 4.

2 HARDY, W. Secesgl997, s. 1.

% FAHR-BECKER, GSecesel998. s. 12.

26 Tamtéz.

2T SAGNEROVA, K.Jak je pozname? Ui secese2007, s. 12-13.
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2.4.1 Inspira €ni zdroje

U zrodu secesniho stylu stala pestr@ghych vlivi. Na vyvoj secese &a
vyznamny vliv nhova médgaponismusjak jej nazval pedni unglecky kritik té
doby Philippe Burty (1830-1890). Japonsko se pocétédvousetleté izolaci
zatalo v polovire 19. stoleti otevirat obchodriikh ze Zapadu a celéada
zdobenych emaily, grafik, vz a barevnyctewdrezi.?® Japonské utmi se
vyznaovalo prostymi narty a predevsim asymetrickymi formami a zehymi
liniemi. Secese se inspirovala také hlubokou Uctaponé k priirodé. Motivy
jako tediové kwty, lekniny, kosatce a vazky se vyskytovahsto. Siegfried
Bing v P&izi v letech 1888-1891 publikov&hsopisLe Japon Artistiquektery

detailrt zkoumal styly a techniky pouZivané v japonské wdr

Zajem 19. stoleti o exotiku byl provazen i zajmegymé kultury, jako byla
nag. Java, javské uémi zna&né ovlivnilo secesi. Javanska batikovana prace,
forma tisku textilii pomoci vosku, bylargjimanou unileckou formou seces8.
Krom¢ Japonska a Javy studovali secesnélaimaké dila muslimského s&ia,
ktera n¢la podobnou tendenci k abstrakéirpzenych tvaill a tvorkE rytmickych
vzori. Jako vedlejSi exotické vlivy serqulevSim upld@iovalo ungni z Persie,

Turecka a severni Afriky:

Secese se inspirovala i rokokem, které vzkvétalbraacii v 18. stoleti za
doby vlady Ludvika XV. Rokoko si libovalo Wipodk a fantazii, coz se projevilo
v asymetrickych a zakroucenych liniich a v motivestylizovanych rostlin,
kvétin a hmyzu. Secesnitxci si mnoho zdchto namsta vypajcili a zpracovali je

novym zpisobent? Dal$imi inspir&nimi modely byly keltské a anglosaské

2 OSBORNE, RTeorie ungni, 2008, s. 94.

29 SAGNEROVA, K.Jak je pozndme? Ui secese2007, s. 12.
30 Tamtéz.

31 HARDY, W. Secesgl997, s. 9.

32 MILLEROVA, J. Secese2004, s. 13.
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iluminace a goticka architektuta Sperky. Steja dulezitym byl vSak i viiv &dy.
Pod tlakem wdeckych objew, zejména Darwinovych, se uZimdni formy

nejevily tak romanticky a Gnikay ale spie jako moderni a po#ité.>

Velky vliv na secesi # symbolismu. Se symbolismem spojoval secesi
durazny odklon od popisného zobrazeniujevr¢jSi skuténosti a snaha o
vytvoreni ungleckého dila jako nové, autonomni skumesti. G méré byla
respektovana Wi skut€nost, o to vice byly v secesiwdzaiovany obrazové
zakonitosti a evokativni hodnota jednotlivych vyoaych prostedki. Umegni ma
evokovat fantazijni pocity a zazitky, jakych byeamém Zivat nebylo vibec
mozné dosahnout. Zpobem vyjatbvani symbal byla literatura, poezie, hudba,
vytvarné i uzité umni. Inspiraci hledali umici ve smyslovosti, poetice a

mystice®*

Velice oblibenym secesnim motivem je symbol stropsifom Zivota.”
Strom gfedstavuje symbol, znazajjici jednotu kultury s Zivoucim organismem.
Tento symbol bykasto pouzivan, jako prvek wiackého vyjadeni a byl velmi
aktualnim pray v prvnich dvou desetiletich 20. stoletiiikladem je vyuziti
motivu stromu naiiklad v dile Antoniho Gaudiho, Gustava Klimta Julia

Zeyera®

Symbol stromu byl vyznamnym motivem také v tvolbaclava Preissiga
a Josefa Suka. Symbolu stromu se &mim na dilo Vojch Preissiga sesnuje
kunsthistorik Tomas ek, své poznatky shrnuje taktgPreissigovy proeny
unmeleckého zfisobu vyjadovani zakladaji na vztahu Kipode a jejim procesm
novym typ romantiky, vysoce vzdaleny od thaidformy, kde pocity imaginace
z bezprosedniho pozorovani /frody pechazeji do okruhu ,,fantastického®:

strom, toto polyfonni téma umi, se v Preissig@vdile stalo komplikovanym a

33 DEMPSEY, A.Unvlecké styl, Skoly a hnut2002, s. 33.
3 POCHE, E. a kolektivEncyklopedieieského vytvarného umi, 1975, s. 447.
35 DOUBRAVOVA, J.Secese, symbol stromu a hudlme ESTETIKA, ras. XXIX, & 3, 1992, s. 36-48.
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mnohovyznamovym fenoménemema se setkaly nové elementy skudsti-
prirody s elementem kultury® Jarmila Doubravova ve studBecese, symbol
stromu a hudbaipozonuje na to, Ze Sukovu symfonickou baggani mizeme
ozna&it za vyjadeni symbolu stromu Zivota. Zraniugeme chipat jako sled
lidského Zivota. Jednotlivéasti dila jsou v literatie ozng&ovany jednotlivymi
obdobimi Zivota: mladi laska, hledani, smutek n&dtau blizkéhoclovéka,

tvoriva prace, nalezeni jednatioveka a iirody>’

Symbol stromu se uplatnil také v basnické té¢o@itakara Beziny, basg
Moje matkanebo v sochagkém dile FrantiSka Bilkajelva‘ezbaMoje matka ol

dila spojuje symbol stromu, jako kult plodnostiltkunatky.

2.5 Narodnostni varianty slohu

Hlavnimi centry secese se stala ceédla francouzskych, anglickych,
belgickych, Spagiskych, rimeckych a rakouskych dst, odkud se novy stylidi
prakticky po celé Evrapa pronikl i do Ameriky.

2.5.1 Anglie

Mezi prvni staty, v nichZz se secese projevilajilgatvvelka Britanie. Ta
byla piikopnikem pimyslového pokroku. V polovin 19. stoleti doslo v této
nejpramyslowjSi zemi na sité k ideove reakci proti amyslové revoluci, jejimz
mluv¢im se stal filozof John Ruskin (1819-1900), kt&zll: ,Jen tvary z firody

odvozené mohou byt krasné®.“a hlasal navrat femesiné vyrob jako

% DOUBRAVOVA, J. Vzajemné vztahy hudby a vytvarnychénimin: PECMAN, R. Hudba a vytvarné uemi,
1978, s. 82.

3" DOUBRAVOVA, J.Secese, symbol stromu a hudlbe ESTETIKA, ras. XXIX, & 3, 1992, s. 36-48.

%8 OSBORNE, RTeorie urdni, 2008, s. 75.
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prostedku proti oSklivosti produkované tpnyslem a navrat k nové foem

spiritualismu®®

Bezprostedre na r&j navazal jeho Zak William Morris (1834-1891), ped]
néhoz nEla remesina vyrobaipdneéta denni pateby ¢lovéku nejen ulebit, ale i
zprijemnit a zestetizovat kazdodenni Zivot. Roku 188%rodilo hnutiArts and
Crafts (Umeni afemesla), jez vystavami propagovalo novy styl v degluie a
umeéni a které se spolu s dalSimi prvky stalo inspirsecese. Stejnému cili
slouzila ungleckopitimyslovd muzea a SkolySouth Kensington Museum
v Londyrg bylo zaloZzeno s cilem soistlit nejvyznamé&sSi dila ungleckého
femesla vSech dob a natpdez nela byt gikladem pro vytvéeni novych dl,

odpovidajicich vkusu séasnosti*’

Postavami, které t¥oprechod mezArts and Craftsa secesi, jsouchteri
prislusnici druhé generadats and Crafts Charles Robert Ashbee (1836-1942),
Charles Francis Annesley Voysey (1857-1941), Macklugh Baillie Scott
(1865-1945), Walter Crane (1845-1915) a Arthur Hetylylackmurdo (1851-
1942). Mackmurdovo apadlo Zidle a titulni strana Wren’s City Churctes
(1883) jsou prvnimi fiklady praci s typickymi secesnimi zna¥Ky.

Ve skotském Glasgow bytgelnim gredstavitelem secese tzv. Glasgowska
¢tyika, kamrtadime Charlese Rennieho Mackintoshe (1868-1928) jenu
Margaret Macdonaldovou (1865-1933), jeji sestrunEea Macdonaldovou
(1874-1921) s manzelem Herbertem McNairem (187®)94ktai piimo
ovlivnili vyvoj pozdjsi, geometiitsjSi verze seceseCtyrka pracovala vads
obori, v malk®, grafice a knizni ilustraci, architek®) navrhovala interiéry,

nabytek, zpracovavala skibekoratér a architekt Mackintosch byl z téteerice

39 MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury2000, s. 107.

4O HARDY, W. Secesel1997, s. 5.

41 viz piilohag. 2.

42 DEMPSEY, A.Unvlecké styl, Skoly a hnyt2002, s. 35.
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nejplodrejSi. Jeho pracovni metody i jeho linearni stytizh a prodlouzeny

vertik&l mimdadre ovlivnily piislusniky vidaské seces®.

Tento vyvojovy proces, ktery sehral takleZitou roli ve Velké Britanii
mel rozsah i v jinych pimyslovych centrech. Charakteristické formy secese s
pak rychle tibily v letech 1892 a 1898 vdshecku (zejména v Mnichéva
Berlirg), v Rakousku (fedevSim ve Vidni) i v dalSich zemich Evropy, jaktab

Francie, Belgie, Spatsko aj**

2.5.2 Spanélsko

Ve Spasisku proZivala urlecky impuls Barcelona, kde Zil jeden z
nejwétSich architeki vibec, Antoni Gaudi y Cornet (1852-1926). Praskl
historismu a akademismues ranou secesi k jejimu vrcholnému a pozdnimu
obdobi, dokazal zdankv nemozné, vytvist zcela mivodni a osobité dilo,
radikalré odliSné od vSech slohovych architektur minulycbapa vtisknout mu
slohovy secesni charakter. Objevifekvapivé a nevidané tvary a jejich
uspdadani v prostoru a nové konstruktivni a dekoratanchitektonické motivy.
Ve své tvorl realizoval snad nejdokonaleji secesni ideu jedstatrungleckého
dila, v tmz se spoji v harmonicky celek vSechny druhy vyteao unini.
Mistrovské dilo pedstavujePalau Guellv Barcelos, Sagrada Famili&® (chram

Svaté rodiny), ristské domyCasa Batlléa Casa Mila*°

2.5.3 Belgie

Druhym n&stem po Barcelan kde se projevila secese v ryzi slohové

podokE, byl Brusel. V osmdesatych letech se tu viitaopiizniva atmosféra pro

“* DEMPSEY, A.Unvlecké styl, Skoly a hnyt2002, s. 35.
“HARDY, W. Secesel1997, s. 1.

4 viz piilohag. 3.

4 MRAZOVI, B. - M. Secesgl971, s. 40-44.
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piijimani myslenek uecké moderny. Zakladatelem a zamweejvyznamsjsi
tvaréi osobnosti belgické secese byl architekt Victortal@1861-1947). Horta,
prezdivany gtec secesni architekturyproslul tzv.belgickou linij tedy vyrazg
protazenou kvkou, jiz mizeme nagiklad vidkt na dong TasselovycH v Rue de
Turin v Bruselu, na prvni secesni stavilubec. Oim Tasselovych a jeho
schodi& pafti k nejkrasgjSim ukadzkam secesniho slohu. Vyivazde prvni
jednotné urtlecké dilo,,Gesamtkunstwetkze schodi&t se stal urélecky celek,
jenz v architektte i ornamentu roste z jednoho vedouciho motivungjei motiv

7elezné podpory s vybihajicimi svazkytia.*®

DalSi vyznamnou osobou belgické secese byleenHenry van de Velde
(1863-1957), nejvice ho proslavily navrhy intetié@rplakaty,Tropon(1898) paii

k nejlepdim abstraktnim plakifin secesetbec?®

2.5.4 Francie

Prinos francouzského umi k utvé&eni secese spival predevsim v
malbs. Klicové osobnosti francouzskeé secese jsedgvsSim maiti Paul Gauguin
(1848-1903), Pierre Bonnard (1867-1947), Mauric@iB€1870-1943) a socha
August Rodin (1840-1917.

Secese a ve Francii d¥ centra: Nancy a Pi@. Produkce Skoly v Nancy
byla typicky luxusni a nakladna se slozitymi stcurkimi a dekorem ktinovych
a hmyzich motit. Nancy je proslavena skk&mymi vazami Emila Galleho (1846-
1904), vedle #hoz patili k vyznamnym ¢lenim skupiny sklé, brati Auguste
(1853-1909) a Antonin (1864-1930) Daumoveé, nahytkauis Majorelle (1859-
1929) a dekoratér Victor Prouvé (1858-1943). Sece&&izi nalezla velkého

47 Viz piilohag. 4.

48 DEMPSEY, A.Unvlecké styl, Skoly a hnyt2002, s. 35.
“MRAZOVI, B. - M. Secesgl971, s. 50.

%0 Tamtéz, s. 56-57.
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architekta, Hectora Guimarda (1867-1942), jehoZrmawchod: do metrd" a
obytného komplexu Castel Béranger (1894-1897¢dgtavuji dynamickou

interpretaci secesnich prinip?

Ve Francii se projevila také nova dlecka forma, kterou byl plakat. Dva
¢elni vytvarnici v této oblasti Alfons Mucha (18603B) a Jules Chéret (1836-
1932), byly z&rovi prikopniky nového usleckého stylu?

2.5.5 Némecko

Némeckou secesi vyztiaje protiklad floralniho a abstraktniho &m.
Predélem je rok 1900, f&d nim dominoval floralni sén ovlivnéni anglickou

secesi, podm smer abstraktni, vychazejici z dila dil Henryho varvidde

Némecka varianta secese byla vSeobemmama jako Jugendstil’, a to
diky vyznamnémuasopisu Die Jungendktery vychazel v Mnichoy mezi lety
1896-1914. V Die Jungend se objevilyleFité ukazky nového stylu a jednim
z jeho hlavnich ilustratér byl hambursky urlec Otto Eckmann (1865-1902).
Eckmann byl pednim gedstavitelem floralni secese ¥iNecku. Podobhjako
ostatni propagéato secese, vytw&l i navrhy nabytku, keramiku a plakaty. K
nejvyznamgjSim mnichovskym ugicam patil také Petr Behrense (1868-1940),
jeden ze zakladatieNMereinigte WerkstétterK spoluzakladatém mnichovskych
dilen patil i architekt a knizni grafik Bernhard Pankot (P87943)°

Prechod od floralni secese k abstraktni fazi slolfitdilo Richarda
Riemerschmida (1868-1957). Nabytek jiz neni ornadale zdoben, nybrz se

sam stava plastickym, v prostoru stojicim ornanmmant8ouvislost s lidovym

®1Viz prilohad. 5.

52 DEMPSEY, A.Unvlecké styl, Skoly a hnyt2002, s. 36.

3 FARTHING, S.Umeéni od p@atku do sotiasnosti, 2012, s. 347.
% MRAZOVI, B. - M. Secesel971, s. 58.

%5 Viz prilohad. 6.

¢ MRAZOVI, B. - M. Secesel971, s. 58.
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umeénim aremeslem, projevujici se v Riemerschmidovych rigtirna nabytek,
je patrna také vamecké secesni keramice, jejimiz vedoucitgdgtaviteli byli
Max Laeger (1864-1952) a Johann Julius Scharvd@&4-1938)’

2.5.6 Rakousko

Centrem rakouského secesniho¢nimbyla Viddi, secese zde nastoupila
velmi pozé. Jejimi nositeli byl maly krouzek usicd, ktery tvaili kromé
hlavniho inspiratora nového @mi, Gustava Klimta (1862-1918), architekti Otto
Wagner (1841-1918) a jeho zaci Josef Hoffmann (1B®b) a Josef Maria
Olbrich (1867-1908)Celkovy charakter videské secese je darrgvladajicim
vlivem anglickym; pedevsSim v architekte a uzitém urni se uplatnily navrhy
hnutiArts and Crafts®

NejveétSim z vidaskych architekt konce 19. stoleti byl Otto Wagner
(1841-1918). Hlavni dila jeho secesniho obdaieidgtavuji pozdni fazi slohu,
piikladem je budova i@du v Donou-Kai z roku 1913. Jeho zaky byli Josef
Hoffmann a Josef Olbrich. Nejslagjgi stavba vidéské secese j©lbrichiv
dun® (1898-1899). Vidiska secese vyvrcholila v Hoffmarto8tocletoy palaci
v Brusel® (1905-1911*

Videiiskou secesi reprezentuje nejosgbit Gustav Klimt, jeden
z nejwtSich secesnich mali vibec. Secesni je Klimtova zaliba v neobvyklych
formatech, Uzkych a dlouhych. Lidska postava sehwejobrazech profiuje
v asymetricky ornament, jakoby vyrostly z mnozswhiobnych ornament

Klimtova ornamentika je zaloZzena na geometrickyaimich,ctverci, kruhu a

5 MRAZOVI, B. - M. Secesgl971, s. 58-59.
%8 Tamtéz, s. 62.

%9 Viz prilohac. 7.

60 viz prilohac. 8.

61 MRAZOVI, B. - M. Secesel971, s. 64.



18

spirale. Pestré barvy @qulevSim zlato posiluje esteticky dojem. Jeho nejgj
dila jsouPolibek(1908)%? Judith (1905),Beethovenfie£1902) af*

2.5.7 Amerika

V USA byl hlavnim popularizatorem secese Louis @oimTiffany (1848-
1933). Jeho iepychové, bohatkolorované skle¥né pgedntty: lampy®* okna
z littho skla, vazy atd., mu ziskaly popularitu wr&ps i Americe® K dalsim
prislusnikim secesniho hnuti v USA dadil grafik William Bradley (1868-
1962), sochaElie Nadelman (1885-1946), so¢haaston Lachaise (1882-1935)
a sochaPaul Manship (1885-19665.

| kdyz budovy Louise Sullivana (Rothshil dim v Chichagu (1881),
Auditorium Building (1887-1889), obchodniumh Carson, Pirie, Scott and Co.
v Chichagu (1899-1904) nejsou vlastsecesnimi, architekt sdilel se svymi

secesnimi kolegy lasku k detaildjnppdnim motivim a ornament’

62 Viz prilohac. 9.

83 KRAUSOVA, A. C.,Déjiny maliFstvi, 2008, s. 83.

84 viz piflohac. 10.

8 FARTHING, S.Umeéni od p@iatku do sotiasnosti,2012, s. 36.
8 Tamtéz.

5" MRAZOVI, B. - M. Secesel971, s. 52.
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3 SECESE V CECHACH

3.1 Zrod c¢eské secese

Po zmatenémeékani historizujicich slan 19. stoleti vstoupila i k nAm na
prelomu 19. - 20. stoleti secese. Velmi rychle seSifit v Cechach jako
synonymum modernosti. V cést dosazeni nového ueckého stylu se muselo

¢eské umini vyrovnavat s celotadou jewi dobové kultury.

3.1.1 Praha jako centrum secesniho um éni

Na prelomu 19. a 20. stoleti také Praha, jako ostatropské metropole,
prosla prominou ve velkomisto. DoSlo ke zbourani gstskych hradem, tim se
uvolnil prostor a kolem centralnialasti nésta rychle vznikala novar@dmesti.
Praha se ajft stavala prozenym stedem Zzivota a reprezenta@ského naroda,
ktery vté dob dokortoval proces narodniho seb&demeéni a hospod&ké,

politické a kulturni emancipac@.

Od 3edesatych let 19. stoleti ovliad@esi prazskou radnici a
v nasledujicich desetiletich zaitik vystavie novych reprezentaich budov a
k rozsahlé festavié casti nésta. V poslednich desetiletich 19. stoleti vznikedy
pravem Mehu Vitavu reprezentativni stavby jako Narodni numze nebo
Rudolfinum, navrzené architektem Josefem ZitkemVBaavskem nassti bylo

vybudovano Narodnim muzeum pod vedenim Josefa Sehul

%8 WITTLICH, P. Secesni Prahq2005, s. 11.
8 Tamtéz.
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Praha se v tomto obdobini z nesta historického v #sto moderni. Roku
1893 byl vydan asagai zakon, asanace probihala od poloviny devaddsddjc

aZ po dobu prvni stové valky’®

Rozvoj paimyslu a dopravy v Praze i kolem ni a s tim souiggejist patu
obyvatelstva iy za nasledek bdlivou vystavbu jak v historickém obvodu
mesta, tak i v prazskychipdmnestich, kterd se v té délutvaela jako samostatna
meésta a k hlavnimu #stu byla pipojena az v roce 1922 iiRladem takovych
predmesti, ze kterych se stavaly nov#rté jsou: Karlin, Vinohrady, Smichov,
Nusle, VrSovice nebo Zizkov. V asanovany@stech historické Prahy vyrostly
celé nové ulice a bloky daim V Praze siceské m#stanstvo stago honosné
domy, ¢asto s obchodimifzemim, palace i banky a rostouci Zelémhidoprava

si vynutila Zizeni novych nadraZt.

Prestavba Prahy vyvolala ostry nazoroviesiejen u viejnosti, ale i mezi
odborniky. Prazska asanace byla spojena s radiialdsahy, které ovlivnily
reSeni technicko-urbanistickych i stylovych otazeké prazské vystavby, coz
samozejme souviselo se zrychlujicim se Zivotnim tempem. skéjpamatky byly
piipominkou starobylého razuésta doby minulé, nebylo tedy lehké prosadit

proces asanace Prahy, ale byl to proces neodimtite

Odpor kulturni véejnosti skuténé zachranil gkteré pamatky, ndfklad
kostely, kdyZ se plan asanace rék§ina Uzemi Nového Nbkta. V doks asanace,
kdy proti solk¢ vystoupily dva nesnitelné tabory modernigta staromilé@, se
vSak také hledal dity kompromis, ktery by umadaibval koexistence obou

nazoi.”®

"OWITTLICH, P. Secesni Prahqi2005, s. 13.

LVITOCHOVA, M.; KER, J.; VSTEKA, J. Praha a secesd 997, s. 5.
2yLCEK, T.Praha 19001986, s. 99.

WITTLICH, P. Secesni Prahq2005, s. 14.



21

V devadesatych letech se v Praze rychle fibadiovobaroko, pestoze bylo
jeS€ nedlouho pedtim povazovano za uUpadkovy sloh. Vyhovovalo tofié
uvolovalo moznost vytvarného weckého projevu architekta a tim bylo
chapano, jako &to moderniho. Ve druhé polovirdevadesatych let Zalo, ale

silit volani po novém, modernim dekorativnim styimz byla secesé&'

Praha se stala centrafeského secesniho &, pro svoji atmosféru byla
vzdy inspirujici, pitahovala basniky, spisovatalemalite, a o to intenziwjsi to
bylo koncem 19. stoleti, kdy doslo k velkym &mm a udalostem. Pro éhoe,
kteri hledali nové podoby a pojmenovani moderniho ayvate Praha stala

osudovym mistenft

3.1.2 P¥ijimani secese v €eskych zemich

Zivot umslecké Prahy konce 19. stoleti poznamenavaly delBudozpory.
Spory undlct zastavaly dlouho v pozadi isti spole€enskych a fedevsim
narodnostnich. Politické snahyechi, sn¥fovaly vytrvale k federalizaci

rakousko-uherské monarcHie.

Tak jako jiné instituce, také hlavni spolky &lot byly a to uz od 60. let 19.
stoleti oddleny podle narodniho principGesky spolek Urlecka beseda stejn
jako jeho ®mecky pro¢jSek Concordia vyhradil pro vytvarné dlte pouze
jeden ze svych odbbyr a vysledky tu pro vytvarniky pokulhavaly zatnymi
predsevzetimi a plany. Na druhé stransyrocni vystava urni, paadana v Dom
umelcu (dnesni Rudolfinum) traéiiim a hospodéky prospivajicim spolkem na
podporu umini, Krasoumna jednotaopomijela domaci uéice, tedyceske, a

preferovala urdice z Nsmecka’’

" WITTLICH, P. Secesni Prahq2005, s. 15.
S Tamtéz, 24.

® MRAZOVI, B. - M. Secesel971, s. 52.
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Tato podoba frustrace whou dala koncem devadesatych let ,,secesi* v Praze
zprvu portkud odliSnym zfisobem nezeba ve Vidni nebo v Berkn,,Secesi“ v
Praze podpdlo jak presyceni dobovym kosmopolitnim &mm z vyr@ni
vystavy, tak i neukafend narodni emancipace. Ale to zarowgloucilo jeji
cestu ke hledani fpozenych spojenc v ciziné. Prvni argumentyceskych
secesionist zrely v podstag tim, co jiné ,,secese" v rozvinutych &etkych
centrech odmitly, totiz tra¢him pozadavkem podpory doméciho, lokalniho
umeni a jeho ochranyipd ungni cizim. Tim bodivéji byla Praha s vysledky

zahranéniho moderniho usmi seznamovana @co pozdii.”®

»Secese" v Praze préftda jako nespokojenost s tehdejSi vystavni praxisd
odehravala formou vytmich vystav tradinich ungleckych spolk, kde bez
ohledu na uréleckou kvalitu se schazely néar¢jSi acasto zcela nesoutitelné
vytvarné projevy v mnozstvi, které bylo zvladnuéeledire tim, Ze se obrazy
véSely v rékolika fadach nad sebou, bez moZnosti nalezZitého odstupaza
ohledu na pdtbu os¥tleni. Proceské uniice byly vyrani vystavy jedinou
prilezitosti, jak pedlozit své prace wejnosti. Instituce individualnich vystav byly

tehdy téndf nezndmé a rozvinuly se teprve se secesnim hrititim.

Predznamendéni nového vyvojeské kultury konce 19. stoleti naziha jiz
udélosti osmdesatych let. Pro vytvarnééaimnejdilezitéjSi z nich byla reforma
Akademie vytvarného uéni v Praze roku 1887, kterd ukila léta krize na této
Skole zmisobené konzervativnim vedenim, pod nimz se otdzigemmiho urani
nahrazovaly rutinou a jednostrannpoliticky zamétenymi narodnostnimi
ideologiemi. Roku 1887 byli na Akademitijati novi profesdi: Julius Maak

(1832-1899), ktery se stal i novym rektorem Akademizahdjil zde obnovena

8 PRAHL, R.VoIné srdry, 1993, s. 11.
" WITTLICH, P. Ceska secesd 985, s. 7.
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studia krajinomalby, a Max Pirner (1854-1924), ktdayl powien vedenim

ateliéru figuralni malby®

Reformu Akademie doprovazela celda zrmdn Skolstvi, ¥etrg zakladani
dalSich unileckych Skol. Nejvyznan#gi bylo zaloZzeni Urleckopiimyslové
Skoly v Praze roku 1885. Po svém zaloZefijala dobow¥ obvyklou zasadu
slohového pluralismu, ve druhé polo¥idevadesatych let vSak rychle nabirala
smer k secesi. Zajsobil ukol prezentovat praci sSkoly nacgwe vysta¥ v PdiZi
roku 1900 a také iniciativa jednotlivych profesafFriedrich Ohmann, Celda

Kloucek atd.)?*

S prvnim skupinovym modernim programentegkém urini konce 19.
stoleti se na konci osmdesatych let pokusila vystakupina literdt sbornikem
Vpad barbaii, 1888. O #co dive, roku 1887, zaloZila skupikaskych studeit
mnichovské akademie Spolek vytvarnychélod Manes. Kritikaceského Zivota
té doby i celé moderni skdt@osti se stala dujicim vztahem nového rozvoje

teské kultury devadesatych fét.

Na jae roku 1898 otael v mistnostech prazského Tépia salonu svou
prvni vystavu Spolek vytvarnych @t Manes, ktery se stal jadrem gerdaio
seskupovani. Na zahdajeni pronegtdseda spolku, socgh&tanislav Sucharda,
kolektivni projev, ve kteréemiekl, Ze vystava je,rozhodné korporativni
vystoupeni naSi mladé vytvarné generace, hlasick peaporu moderniho
urmeni.“ 8

Klicovou udélosti Wechach devadesatych let se stalailejni vystava
uspdadand roku 1891ipptilezitosti jubilea pimyslové vystavy konané v Praze

roku 1791. Vystava se konala v arealu nového vi&tav Buberti, jehoz atrakci

80VLCEK, T. In: Déjiny ceského vytvarného wmi [V/1, 1998, s. 26.
8 Tamtéz.

82 Tamtéz.
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se stal Prumyslovy pald® navrzeny architektem B&dhem Munbergerem
v oprosénem stylu tzv. inZzenyrské architektury. Mohutn&tgidka pamyslu a
techniky, doplénéa dalSimi projevy kultury té doby, poskytla Praagoricky
zazitek moderni civilizace. Vystava urychlila vyveégské kultury, ukazala

moZnosti nového uplatni tvarivych schopnostf

Vroce 1895 se konala Narodopisna vystateskoslovenska, uvedena
originalnim plakatem od Vajtha Hynaise a shromdijici ukazky lidového
stavitelstvi, inspirujici pak architekta DuSanakdwice k zajimavym modernim
variacim. Zadané narodopisné téma se pakéasm roz&ilo i vmaled a
v sochastvi. Treti velka vystava byla v Bub&nvroce 1898 jako Vystava
architektury a inZenyrstvi, v souvislosti sistgjicimi naroky na novou vystavbu

Prahy. Polemiky kolem vystavy povzbudilglivk modernimu projev®

Revolwni obroda ceského urni, kterd byla zahgjena v prvni polo¥in
devadesatych let 19. stoleti v poezii Josefem Pugtem Macharem, Otakarem
Btezinou a Antoninem Sovou, v literarni kritice Fikeém Xaverem Saldou,
v estetice Otakarem Hostinskym, délsp v polovie devadesatych let
K iniciativam, které znamenaly utieni nové instituciondlni zaklady moderni

ceské kultury?’

Bylo to vydaniManifestuceské moderny1895), ktery podepsalif@devsim
basnici a kritik F. X. Salda, wmZ prohladovali obecné pozadavky na nové
umeni, na svobodu kritiky, rozvoj tw¢i individuality. TéhoZ roku z&la v Praze
vychazetModerni revug kolem niz se sdruzili dekadentni basnici a syist|
literarni ¢asopis pindSejici aktuality ze sdéasného zahragmiho ungni.

Vytvarné periodikum spolku Mane¥olné smary, vydavané od roku 1896,

84 viz prilohac. 11.
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piinaSelo nové informace culi v Evro@ a na svych strdnkach&sdo otevens

propagovat novy dekorativni sf{fl.

Roku 1896 vydal Stanislav Kostka Neumann (1875-1%anach secese
pozadal o Hspivek vSechny basnikyz,tabora moderniho,sastali na kterékoli
strarg, ar stali vedle @ho, jen kdyZ nestali protiému.“®® Secesnf ideal uni i
Zivota proklamoval \echach F. X. Salda, roku 1988kl, ze zéaklad a keen
vSech umni je ornamentélni a symbolicky a‘alem jejich jest pracovati na
ozdol¥ Zivota, pracovati na celku a slouziti celku: sggko nejvysSi kulturni

hodnota, jednota uéni a Zivota, stava se‘edmetem naseho doufanf®

Témito udalostmi se spustila lavina, v jejimz pohybahrnujicim vSechny

oblasti kultury, se formovaly zakladgského moderniho umi 20. stoleti.

3.2 Projevy €eské secese vum éleckych oblastech

Zarovei s basniky, kié reagovali na secesni &ni, pisobili vCechéach
sochdi, malii, grafici a architekti, pro ¢ se stala secese nejviaghiim
umsleckym prostedkem. Secese nasla n&elpmu stoleti vCechach silnou
odezvu, vyrazé zasahla fedevSim ceskou metropoli, i kdyZz ndp

architektonické pamatky vznikaly i v dal$i¢hstech nasi zent*

3.2.1 Architektura

Rozvoj ¢eské secesni architektury byl zprvu vyvolan prognam
velkoplosné asanace prazskéhéstského jadra, ktera prakticky probihala od
roku 1895. Ve vzruSenych diskusich kolem této wstalee tibily i nejasné

piedstavy o moderni architek&s Pro novou zastavbu byl preferovan novobarok,

8 WITTLICH, P. Secesni Prahq2005, s. 15.
8 MRAZOVI, B. - M. Secesel971, s. 65.
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ktery v devadesatych letech 19. stoleti kigsti novorenesanci €@echéach. Jeho
prvnim projektantem byl viadeky architekt Friedrich Ohmann (1858-1927), jenz
v letech 1889-1998dil architekturu na prazské Usteckoptimyslové Skole, nez
se stal profesorem na vidké Akademii. Prvni prazskou stavbou novobaroka
byl interiérVarieté v Karlirg (1893-1898, dnes hudebni divadlo Karlin). Ohmann
postavili v Praze také novobarokni palawalteniv (1894-1895).
Nejmonumental&si stavbu novobaroka na malostranskéehb Vitavy v Praze
realizoval Vaclav RoStlapil (1856-1930), budo@irakovy akademig1893-
1895), navrhl také budovAkademie vytvarnych uwmi v Praze(1898-1903).
Novobarokni motivy spojoval s novorene&aimi Antonin BalSanek (1865-
1921) v projektu plziského divadla (1899-19023.

Proti prezivajicimu historismu v architek®u silil odpor, ktery nachéazel
noveé poduty v lidové architektie. S ni se dostava do architektury mofiivqaly.
At uZ to byly romantické typy lesnich chaldpselskych usedlosti, jak je bylo
vidét na prazskych vystavact, v architektonické folklorni ornamentice spojené
s rostlinnymi formami. V lidové architekitel se inspirovali architekti Jan Koula
(1855-1919) @ stavk® vlastniho domu v Praze-Bubg@n (1896) a DuSan
Jurkovi (1868-1947) v projektech Pusteven na RadhosSti9q4B99) a
lazaiskych doni v Luh&ovicich (od roku 1902). Jurkasovy stavby byly
provedeny ve ivu a kameni a jejich malebnost umoje Zivd barevnost a
dekorativni detail. Luh#vické stavby ukazuji usicovu snahu o vytv@ni
svérazného secesniho tvaroslovi, podnicetiadem anglického hnuti Art and

Crafts®

Secese jako prvnitdledny antihistoricky slohif$la do Prahy z Vidha
jejim praikopnikem se stal @p architekt Friedich Ohmann, ktery objevil

nenasilny pechod od architektonického historicismu,fep architekturu

92MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury2000, s. 80-81.
% Tamtéz.
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novobarokni k architekte secesni. S@éi o tom navrh secesnCeské
prumyslové banky(1897-1898) a v ni umisté kavarnyCorsq jedno z mist
spole&enského Zivota naifRopech. Tato viicatych letech 20. stoleti zbourana

stavba nesla prvni prvky secesniho stylu v Ptaze.

NejvyrazrejSi podobuteské a prazské architektugelomu stoleti dal, zak
videiského Otto Wagnera, Jan Ko (1871-1923). Jehaith tzv. Peterkiv,” na
Véaclavském nawsti z let 1889-1900 je prvni secesni stavbou pojat
v jednotném stylu. Uplatnil zde daleko 16@iSi cleréni fasady, nez znala dobova
mistni architektura. Dekor byl rozveden v rostiineecesni forgha pitom
podtrhoval tektonick&eSeni stavby, jejiz péeli sp&ivalo nactyiech piliich.
Jemné, a iftom velkorysé plastické projeti fasady se stalo ptotérovu
architekturu charakteristické. Kwa postavil v novém stylu i vlastniilu na
Vinohradech(1908), Narodni dim a divadlo v Prostjove (1905-1907) Okresni
dizm v Hradci(1902-1904) Primyslové a historické muzeum v Hradci Kralové
(1906-1912)°

Umélec FrantiSek Bilek (1872-1941) si nechal postaviu 1911 vilu na
Hradtanech®’ v niZ pod jednim ideovym jmenovatelem séedil vSechny druhy
vytvarného uréni, a tim je symbo,obilného pole“prostupujici celou stavbou,
od pidorysu a po due, kovaniiezby a ndbytek. Timto souhrnnym glatkym
dilem (Gesamtkunstwerk) se Bilek pokusil realizovatou mySlenku,

architekturu, jeZ by byla zarokealerii a chramenf

Osvald Polivka  (1859-1931), architekt  monumentéinic a
reprezentativnich budov, paimezi nejvyraz§Si osobnosticeské architektury.

Vytvoril budovu Prazské mistské spgitelny (1892-1894) na niz pracoval

% VLCEK, T.Praha 19001986, s. 109.
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97 Viz piflohac. 13.
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s Antoninem Wiehlem @emskou bank(1.894-1896)v ulici Na Rikope. Déle je

autorem Prazské mstské pojifovny (1899-1900) na Starafstském narsti.

Nejvyrazrgjsi Polivkovy realizace v Praze jsddbchodni édm U Novak (1902-

1903) ve Vodikove ulici s obrazem na fiteli od Jana Preisler&ojis&sovna

Praha na Narodniiidé a vedlejSi dm Topiova nakladatelstv(1905-1907) a
spolu s Antoninem BalSdnkem pracoval na béd®becniho domu(1905-

1911)%

Secesni styl se uplatnil i na vyzaobotefi, jak to dodnes doklada nap
hotel Evropa® na VAaclavském nésti, postaveny roku 1905 podle n&vrh
Ohmannovych ZakAloise Dryéaka (1872-1932) a Bicha Bendelmayera (1872-
1932)!' Fasada s keramickou vegetaci a s bohatym kovésyimbolické
dekorace tu byla dopina devem, vnaSejici do fpodnich motivi prvky
folklérni. Od vstupu do interiéru kavarenské halgiizemi o gkolika rovinach

podlahy bylo celé z&zeni hotelu vybaveno v kombinacickeda a bronzd®

Budova hoteluEvropa nazngila moznosti dalSich, daleko rozsahlejSich
staveb, které vzniklyigd prvni s¥tovou valkou. Pro &iuz nebyl pirodni nangt
dostaténym prvkem vyzdoby, ale systém dekorace ovladl «cedtavbu ve
vyhrargné stylové podab Byly to zejména d¥vyznamné stavby: paldaicerng
dokorteny roku 1912 podle navrhu Vaclava Havla, a pldnaod architekta
Antonina Pfeiffera z let 1911-191%

Prikladem architektury obdobné ideové zavaznosti Imddkonci stoleti i
nadraZi. V letech 1901-1909 bylo vybudovéréaraZi cis#e Frantiska Josefs
jehoz twiircem se stal Josef Fanta (1856-1954). Fantetavba dneSniho

®VLCEK, T.Praha 19001986, s. 109-110.
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prazského hlavniho nadraZzi je nejrozsahlejSi sédrgiovou v Praze a patrm
budovou s nejobséhlejSim ikonografickym programeda jeji vyzdok se
podilela fada undlct, mezi nimi sochia Stanislav Suchardaientk Vosmik,

Vaclav Jansa tada dalich®

Spojuje se tu &kolik typu secesniho tvaroslovi, od figuralnich pivttes
rostlinné ornamenty geometrické formy. Fanta vyuziliznych material,
kamene, Stuku, cihly, kovu, skla a take&mych stavebnich typ Jako zbytky
katedralni architektury jsou pojaty ochoziidel nadrazni stavby, jako zbytek
klasické centraly fsobi piicelim pretata vstupni hala, jako prvky romantickych
narodnich pomnikse tgi véze v pficeli. Je& bohatsi je ikonograficka vyzdoba
stavby, v niz se setkdvaji narodni asteké znaky s alegorickymi vyrazy,
folklérni postavy s postavami klasické ie'anské mytologie, stylizované
dobové prvky soudobé malby a plastiky s davnymilsylinkymi typy, a to vSe
pod gesty sousoSi génna hodinové &zi a sklegnych sférickych kupolich
priacelnich ¥Zi. Nadrazni budova nemohla nalézt v &dotwzhrani epoch
vhodrejSi vyjadeni. Z jejich krasnych pjezdnich hal pfechazel¢lovek do

budovy plné obrazhaji a kwtin do labyrintu historie a séasnosti-*®

Ideové pojeti architektury se uplatnilo i v navizia realizaciprazské
radnice Nova prazska radnice, postavena v letech 1908-I@tdle navrhu
Osvalda Polivky, nemé bohatou ¥nitvyzdobu, ale jeji wjSi podoba, na niz se
podileli soch# Stanislav Sucharda, Josef Mtka a Ladislav Saloun, je &p
piiznanym prazskym urleckym dilem z doby iged prvni s¢¥tovou valkou.
Alegoricky repertoar idealpredstavovany zde nay skromnosti, uSlechtilosti,

sily a wvytrvalosti a doprovazeny alegoriemietnictvi a revize, byl spojen

105y/LCEK, T.Praha 19001986, s. 110.
106 Tamtez.
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s prazskou tématikou v Salounovych naroznich piasti Zelezného muze a

Jidovského rabina Lowa ben Bezal¥la.

3.2.2 Obecni dim

Charakteristickou stavebni dominantou prazské semes stal Obecni

dam,°® urteny ke vSeobecné narodni reprezentaci.

Uz samotné situovani stavby v urbanistickém plarainybylo vyznamné.
Na zvoleném stavebnim mistaval ve sedowku Kraliv dvir, kde v 15. stoleti
sidlilafadaceskych kral. Pozdaji zde byl kostel sv. Voficha a vojenska kadetni
Skola. V Esném sousedstvi této parcely stoji od konce 13etsttzv. Prasna

brana jako slavnostni vstup do Staréhgstd %

Podrét ke stavld Obecniho domu vzeSel atbské Mstanské besedy.
Tento nejstarSi prazsky adgovy spolek, s tradici sahajicfqnl rok 1848, pozadal
vroce 1901 prazskou gstkou radu, aby umoznila vytieni novych velkych
shromad’ovacich prostor pro jefileny. Rada vyuzila iflezitosti, ze se uvolnila
parcela byvalého Kralova dvora, a velkorysynisgbem vyhlasila v roce 1903
verejnou soutZ na novostavbu Obecniho domu, které se mokstait pouze
cesSti architekti. Komise slozena z architelditka, Schulze, Wiehla, Gregora,
Tereby a Pacovského nevybrala z dvaceti nawahi jeden. Protoze vSak tato
SoutZ neffinesla @ekavany vysledek, rozhodla seéstskd rada zadat
vypracovani stavebnich plapiimo architekim Antoninu BalSankovi a Osvaldu

Polivkovil*°

Po slozitych jednanich o obsahu budovy byl konceku r1904 konén¢

schvéalen definitivni program a 21. srpna 1905 Isylavba zah4jena a od konce
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roku 1911 byla budova postupnvadna do provozu. Jeji slavnosti otemni se
pak konalo 22. listopadu 1912. ¥égnosti z&al Obecni dm definitivré slouzit
od 5. ledna 1913'*

ArchitektonickéteSeni celého objektu na stavebni parcele li€hwdho
tvaru pati k velice cesinym prazskym dispozicitt? Architektonicky je Obecni
dam zajimavy jednakeSenim pdorysu, kde se potifo spojit zn&né raiznorodé
poZadavky programu v souvisly celek kolem monumeitté prostoru koncertni
Smetanovy sk jednak tim, Ze f@iceli stavby je zajimavou stylovou variantou
oblibeného motivu novych prazskychiemych budov, centraliniho pavilonu

113

s kopuli a bénimi kridly.

Obecni dm vytv&i kompozéni a slohovy celek, kteryigjmeé nema ve
swté obdoby. Jedi v této budo¥ najdeme vedle sebe secesi, kubismus, art
deco, secesi s prvky inspirovanymi empirem, stkyw Reckemgi orientalnimi
motivy.*** Architekti vtiskli motivim, které jsou vlasth v zaklad barokni,
piirodni charakter a vegetativni formy, které tak ngmré inspirovaly secesi.
Jest zietelrgjSi je tato tendence v bohaté vyzdddiavby. Zejména Stukatura a
prace z kovu, na nadherné markyze hlavniho vchabiutaké v interiérech na
slavnostnich schodistich i na dalSich mistech, majisvych vegetabilnich

forméach vSechny znaky nového dekorativniho stjiu.

K secesni podab Obecniho domu fispéla vSechna znama whacka
femesla, prace zawmmcké, rezbdske, truhléske, ¢alounické, pozlacovwske,
kovérske, kamenické, keramicke, prace s mramory iskéaprace s brousenymi
skly a zrcadly, vitraZzemi s barevnymi skly, al&ké&aprace s textilem. Diky

raznorodostifemesel dochazelo k harmonickym kombinacim mateadbarev,

11 JIRASEK, V.Obecni é@m hlavniho mista Prahy,2001, s. 8.
N2 Tamtéz.

M3WITTLICH, P. Secesni Prahqi2005, s. 19.

14 Tamtéz, s. 81.

1S Tamtéz, s. 19.



32

tak typickych pro novy secesni styl. Ugilavala se keramika jako uZzity prvek i

umglecka vyzdobd!®

Na vyzdol stavby se vedle getné skupiny umeckych ifemesinik
podileli i vyznamni ¢esti unglci. Sttedem Obecniho domu je koncertni
Smetanova #i vyzdobend nastropnimi plastikami Karla Novakagatiemi
Smetanovych &, Ceskych tant a VySehradu, od Ladislava Salouna a
nastnnymi alegorickymi malbami symbolizujicimi hudbuggzii a drama od
Karla Spillara. Tento malivyhral také konkurs na mozaiku vstupnihddeti
s nangtem Apotedza Prahy. Zajim&zalomena hlavni fasada je z hlediska stylu
dokumentem typické secese s téadini renesa#né-baroknimi  prvky.

V reprezent&nich mistnostech slavnostniho prvniho patra setnifplaasledujici
umelci: Max Svabinsky skupinovymi portrégeskych spisovaté] hudebnik a
unglcta v Riegrow séle, Jan Preisler (1872-1918) velkymi dekorathirgano na
téma Zlatého &u v Palackého sale, FrantiSek ZeniSek romantickym
kompozicemi v séle GrégreéyAlfons Mucha secesni vyzdobou v Primatorském
séle. Ze socltd Obecniho domu se nejvice uplatnili: Ladislav SajoKarel
Novak, Josef Meatka, FrantiSek Uprka, Josef Vaclav Myslbek Cansk

Vosmik!!’

Jen malokterd budova v Eviose miize pochlubit takovou bohatosti
interiér, jaké ma Obecnitoin. Architekti chili mit v Obecnim dorod kazdého
néco. V pizemi se nachazi reprezeih secesh stylovana Francouzska
restaurace s obrazy Josefa Weniga a skvostna $é&eesmna. Pod Francouzskou
restauraci v suterénu je undisr folklorre ladkna Plzéasska restaurace,
dekorovana Jakubem Obrovskym (1882-1949), a podarkau vinarna.

V suterénu pod vstupnim vestibulem Obecniho domumpgzi vinarnou a

116 KREUZZIEGER, M.Obecni @m v Praze : Historie a rekonstrukck997, s. 87-88.
HTWITTLICH, P. Secesni Prahqi2005, s. 19-20.
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Plzeiskou restauraci Americky bar. Podoba intérigg podizena funknimu

zarizeni kazdého prostoft®

Spol&enské a kulturni akce se uskiiteji v devatenacti salech a
saloncich prvniho patra. N&$im prostorem budovy je Smetanova,’sf jejiz
ustedni dominantu tvd podium s varhanami. V jejich tetlu je kruhovy
bronzovy reliéf s portrétem B&idha Smetany. Po levé sttaBmetanovy sihje
salonek dirigenta a cukrarna, na tu navazuji Sky&alonek a Salonek Bozeny
Némcové. VedlejSi Orientalni salonek uzavira levamijistranu prvniho patra.
Odtud se Ize dostatgs schodigtdo klubovny u Prasné brany nebo do Grégrova
sélu, ktery spolu s dalSimi saly tovychodni stranu budovy. Nasleduje
Palackého sal, Priméatorsky séal, na&j npak navazuji saly Riegv a
Sladkovskéhd?®

Nejpisobiwjsi, ale také nejvice ve své dodiskutovana byla vyzdoba
centralniho Priméatorského salu, kterou vyivelavny Alfons Mucha po svém
navratu do vlasti vroce 1910. Vdéeroku 1909 dostal Mucha nabidku od
architekta Osvalda Polivky, aby navrhl vyzdobu Otdec domu. Mucha zde
vycitil vhodnou pilezitost znovu se uvést dmské spolénosti a nabidl se, Ze
praci provede pouze za cenu naklaNamisto véku se dostavila bdea nevole.
Prazsti undlci rozpoutali protestni kampa Ténei ve vSech novinach byly
urazlivé ¢clanky, ze se Mucha pokusil obejit konkurz a ziskatosnou zakazku
pro sebe. Mucha nakonec provedl vyzdobu pouze jedistnosti Obecniho
domu, Priméatorského salonktf. Salonek navrhl Alfons Mucha v jednotném
secesnim stylu od nabytku, dekoru naéséeh pes svitidla az po kliky u dvie

Secesni jsou také malby v klenl nadprazich, malby s vyjevy ze slovanské

118| AUDAT, F. Priivodce Obecnim dome2005, s. 58.
19viz prilohag. 17.

1201 AUDAT, F. Priivodce Obecnim dome005,s. 22.
121 IPP R. F. InAlfons Mucha2000, s. 17.



34

mytologie. OranZova@erno-modra barevna dominanta dava tomuto prostoru

pocit slavnostni vaZnost?

Z vyzdoby Priméatorského salonku jsou nejpozorulidrdva celky:**

jednak vyzdoba stropu, kde je z figuralnich mibtisytvoien ornamentalni kruh
s piithledem na nebe zastiré Kidly leticiho orla a z&s utkany podle maibva
navrhu s vysSitymi pavy. Nastropni malba ztuge slovanskou vzajemnost.
Vyjevy nade dvémi a v klenbach zobrazuji na historickych postavslovanské

ctnostit?*

Krom¢ uvedenych séla salonk disponuje Obecniton i mnoha dalSimi
prostorami, jsou toiledevsim jidelny, které se nachazi v prvnintgat severni
strargé, v mezipatte pak dva klubyCesky a Pansky, o patro vys Hoflarsal, na
ktery po obou stranach navazuji vystavni saly, heSe nad Smetanovou sini
apartma dirigenta, ve zvySenérizemi centralni Satna a kuatdkové a karetni
herny i nové prostory pro Kulturni a infortmd s¥edisko, #izené pod centralni

Satnout®®

Budova se ve své déhbnohla také pochlubitadou zejména technickych
novinek, které rozhodnnebyly standardni ani v nejvydpjSich néstech s¥ta.
Technicky byla budova vybavena iegtnim topenim a &ranim, rozvodem
uzitkové a pitné vody, odsatem prachu, chlazenim skigpzasobnikem ledu,
elektrickymi i hydraulickymi zdvizemi, parni pradelu a susarnou, umyvarnou
lahvi, trafostanici, akumulatorovou stanici, potrulpoStou a siti domécich

telefon.*?®

122 SEDLAKOVA, R. Prazské interiéry2001, s. 53.
123v/iz prilohag. 18.

1241 |PP R. F. In: Alfons Mucha, 2000, s. 17.
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Teprve nésledujici desetileti provozovani Obecrdomu ukézala, jak
dohe byl stavebni program budovy koncipovan. Vieddvé saly a salonky,
vystavni plochy i restautai provozy vytvéeji podminky pro konaniuznych
typt spole&enskych a kulturnich akci. Obecrind se také stal mistem &tivych
politickych jednani a umleckych pg@inia. Mezi nejvyznamsi politické akty
pati Tiikrdlova deklarace z 6. ledna 1918 a Narodigagha z 13. dubna 1918.
V podveer 28.fijna 1918 pijal Narodni vybor v Grégrayvsale zakon otzeni
Ceskoslovenského statu a poté byla z Primatorskéhimlau vyhlaSena statni
samostatnost. Vyraznyntiposem proceskou kulturu mezi s¥ovymi valkami
byly umélecké vystavy ptadané ve vystavnich salech Obecniho domu. Ka ja

1923 zde byla uspadana vystavBrancouzského ueni 19. a 20. stoleff’

Kli¢ové misto zaujal Obecniich ve sfée hudebni. Ve Smetandgini se
poradaji atraktivijSi koncerty vazné hudby. V letech 1911-1945 bytsetnova
siii pasobidém Ceské filharmonie a v pbehu daldich desetileti se staladkem
vystoupeni vyznamnych interpéetjakymi byli: zpvacky Ema Destinova a
Jarmila Novotnaci dirigenti Oskar Nedbal a Vaclav Talich aj. Po t@s
totalitniho rezimu si SmetanovanspodrZzela sk charakter zejména diky
projekitim Prazského jara. | kdyz byla preferovana vystoupsmétskych
interprefi, nebylo to rozhodh na Skodu, vzdy houslista David Oistrach,
klavirista Svjatoslav Richleti dirigent Jevgenij Mravinskipati mezi s\¥tové
hudebni legend{?®

V letech 1994-1997 proSel Obecniind technicky i finatné velmi
naranou komplexni rekonstrukci,tipniz byla interiéim navracena jvodni

podoba. Po svém znovuotemi se Obecni i stal ogt vyznamnym

127 AUDAT, F. Priivodce Obecnim domet005, s. 8.
128 Tamtéz, s. 7-8.
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reprezentativnim centrem spé&dmského a kulturniho Zivota hlavnihoésta
Ceské republiky?®

3.2.3 Malirstvi

Jadrem ¢eského maistvi prelomu 19. - 20. stoleti se stala secesni
generaceceskych malia, jiz se takétikd generace devadesatych let, protoze
nastoupila do ugeckého Zivota v poslednim desetileti 19. stoketk, bohatém
na talenty’*® Predevsim této skupinumglci, jejichZz organizénim centrem se
stal Spolek vytvarnych uwfcid Manes,ceské moderni usmi 20. stoleti v&ki za
svou zakladnu a orientaci. Teprve osobnosti tétoegee daly mistnim
piedpokladm perspektivu moderni doby. Odvazili se samostammyslet a
prostedky ungni a své turc¢i mysleni rozvinout a obhdjit mezi tendencemi
naseho i evropského @mi. Tato generace jiz reagovala na moderni skoti a

udrzovala si tiré odstup od pasivniha@jimani dobovych kulturnich motiv**

Nastup secese &aa v devadesatych letech generaci, do jejitedd se
dostali Antonin Slaviek (1870-1910) a Jan Preisler (1872-1918).

Jan Preisler byl mali jemné barevnosti, v symbolické rowinesil
problémy lasky, neiry, mladi, smutku, melancholie, ale i vztablovéka a
piirody. JehoObraz z vtsiho cyklt® z roku 1902 je povaZzovan pro své spojeni
snu a skuténosti i pro své maiské kvality za prvni skute@¢ moderni obraz
v ¢eském matstvi. Z nejvyznamésSich jeho dl jsou obrazy:Jaro, Pohadka,
Cerné jezerov nekolika variantachMilenci. Jako jeden z nemnoha s&eval |
navrhiim monumentalni vyzdoby interiér kostel v ReSticich, hotel Grand

v Hradci Kralove, Zemska banka v Praze, Palacké&lionsv Obecnim doin

129| AUDAT, F. Privodce Obecnim dome®005, s. 8.

B0 MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury2000, s. 99.

BLyLCEK, T. In: Déjiny ceského vytvarného umi 1V/1, 1998, s. 28.
132viz prilohag. 19.
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Narodni dm a divadlo v Pro&ove.!*® Secesni ofni se projevilo i

v Preislerovych ilustracich basni Julia Zeyera ak@ta Beziny***

Hlavni vad¢i silou ¢eské moderni krajinomalby byl Antonin Sksek. Pro
obdobi stylové krajinomalbyBfizova nalada1897¥%* nasel Slawek i letnich
pobytech v HostiSay Kamentkach, Kraskow, Oldiichovci a Nmecké Rybné
swvij typicky projev, kterym zalozil kanon modertéské krajinomalbyl nas
v Kamendkach 1904). Slawiek vynikl i jako malf prazskych scenérii ve
velkych panoramatickych obrazecRréha od LadviPraha z Letné 1889)'%°
Typickym secesnim krajiti@m byl Antonin Hud&k (1872-1914), ktery dovedl
spojit poeticky obsah s modernim pojetim obrazeiérni ticho,1900)*’

Krajinati objevili dulezité téma figury v kraji&, které pomohlo i mladym
figuralistim vytvéet velké programové obrazy, jimiz mohli reprezeatov
moderni Usili. Maxmilian Svabinsky (1873-1962) vaite Splynuti du3{1895-
1896) vyjadil toto téma idealisticky a personifikoval pomoaho rodnou zemi
v Chudém kraji(1900). Svabinsky vynikl také jako portrétist@otiobizna Ely
Vejrychové 1897). Vyslednym obrazem symbolicko-secesnihoobbdeho
tvorby je Chudy kraj(1900)*® avSak secesni atmosféru obsahuiji i jeho barevné
kresby kMachovu M4ji(1900), kresbd&odinova inspirac€1902) a kolorovana

kreshaKamélie(1903)*

Vyznamnym matiem byl FrantiSek Kupka (1871-1957); nitaditudujici
razné filozofické smiry, zainal jako ostry kritik spoknosti ilustracemi
v anarchistickychcasopisech. Brzy vSak &l malovat symbolické kompozice
jako Cesta ticha(1900), Vzdor-Cerny idol, Radosti-Balad41901-1902) nebo

B3CERNA, M. Déjiny vytvarného urni, 1996, s. 145.
B4 MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury2000, s. 102.
138 iz prilohag. 20.

3¢ MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury2000, s. 102.
BT Tamtéz.

138 vz prilohac. 21.
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Pocatek Zivota Do cjin swétového malistvi se zapsalipdevSim jako jeden
z prvni a nejvyznamijSich piikopniki abstraktni malby. UZ v roce 1909 vyiito
obraz Klavesy piana v némz se osvobodil od zobrazeni reality. Jeho vyvoj
pokratoval v letech 1911-191Zervenymi a modrymi diskyzachycujicimi

rotaini pohyb, k slavnému obrafwoubarevna fuga—Amorfd (1912) ad**

O tom, Ze abstrakce byla logickynmisiedkem secesniho ornamentalismu,
SWedCi i vyvoj Vojtécha Preissiga (1873-1844), vynikajiciho secesnitadila,
ktery po navratu z USA veritatych letech realizoval pozoruhodnou sérii
abstraktnich obrdiz(Zrozeni Zemy 1936)**

3.2.3.1 Skupina Osma

Secese ovlivnila celodadu dalSi urlcu, nag. MiloSe Jiranka (1875-
1911), ktery v obrazectitendka a Na balkow resil problém pron bilé barvy
¢i Jakuba Schikanedra (1855-1924) vjeho obrazechnido zamlzenych
prazskych zakouti nebo Jana Zrzavého (1890-19/%stalgickych naladach
obrazi s leonardovskou krajinou, jako jsdudoli smutkua Veselé poutnice

Ovlivnila, ale i malfe avantgardni skupiny Osmig.

Osmavznikla v roce 1907 z nespokojenych studefilkademie a v jejim
cele stali Emil Filla a Bohumil KubiSta. R#itdo ni jeS& Vincenc Benes, Otakar
Kubin, Antonin Prochazka, Max Hor, Friedrich FeagWilli Nowak. Tito unglci
byli silné ovlivnéni jednak van Goghem a Cézannem, ale aprazskou
vystavou norského expresionisty Edvarda Munchace A905, v jehoz dile jsou

patrné stopy symbolismu i ploSné a linearni stgkzaecesni. Pro Osmu je

140viz prilohag. 22.
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typické silné duchovni laai, zahakly Zivotni pocit, expresivni metoda a

barval*

Emil Filla (1882-1953) byl urlec velmi vzélany, gemyslivy teoretik a
inspirativni dekoratér. Dokazakeské umini orientovat k satasnym sgtovym
proudim. Na prvni vystay¥ Osmy vroce 1907 vystavil obraften&
Dostojevskéhoktery se stal expresivnim a symbolickym vyguim generéni

skepse a Uzkosti. V roce 1908 vystatéirvené es6®

Bohumil Kubista (1884-1918) se dostaval k osobitggrjevu pozvolna,
ale od poatku systematicky hledal v umi fdd a soustawn se vzdlaval
filozoficky i ve wednich oborech souvisejicich s optikou, naukou ovdudr i
hledanim exaktnich zdkonitosti geometrické vystastmazu a tvaru. Z let 1906-
1909 pochazeji jeho krajinné malby/r§ovice, Cementarna v Podoli, Zatisi
s lampoWy. Po druhé vystavv roce 1908, ktera fgobila ve véejnosti skandal,
se ungdlci brzy rozesli, ale vyznanOsmy pro ¢eské moderni maBtvi je

zakladatelsky*°

3.2.4 Grafika

Secesni linearnosti a plosnosti nejlépe svym charak odpovidala
grafika, volna i uzita, zejména ilustrace a plakallyy také pomahaly

popularizovat a roz&vat secesni ornamentikd.

Ve znameni secese nastoupila genetas&ych grafik: Vojtéch Preissig
(1873-1944), Tavik FrantiSek Simon (1877-1942), tdikStretti (1875-1957),
Maxmilian Svabinsky (1873-1962) a Alfons Mucha (Q8839).

144 CERNA, M. Déjiny vytvarného umni, 1996, s. 145.
195 Tamtéz.
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Prakopnicemi ¢ceské moderni grafiky se také stalyédwalirky, Helene
Emingerova (1858-1943) a Zdena Braunerova (1858019802 se novaly
volné grafice v prvnim desetileti 20. stoleti, Egarova portrétu a socialnimu

7anru, Braunerova staroprazskym moi'*®

Vynikajicim grafikem byl Vojéch Preissig, jeden zivwca moderni krasné
ceské knihy. Vroce 1903 ilustroval Karafiatovy Béky, v nichZ ilustrace,
dekorativni linky i pismo tvi jeden celek. Jednou z naSich nejk&&oh knih
vabec jsou jim ilustrované a upravené Beénny Slezské pighz roku 1909. Je tu
jiz predznamenan jeho zajem o abstraktni tvorbu, kteeouasl zabyvat od
dvacéatych let i v makh Preissigova volnd grafika ma zduch#&yn obsah
(Meditace, ModaceK), v uzité tvorks inklinoval ke geometrizaci (navrhy na

tapety, plakaty§*°

Tavik FrantiSek Simon bytesky grafik, mistr leptu. Doménou jeho
grafiky (technika barevného leptu) se stalsteké pohledy a zékouti, oZivované
poulicnimi zanry Brusleni na Vitay, 1917). Roku 1917 se stal jednim ze
zakladatel ¢eského spolku grafik Hollar a by jeho prvnim jedsedou. Roku
1928 byl jmenovan profesorem grafické specialky zgké Akademié>°
Romantické motivy Prahy si konce 19. stoleti obNfei své grafické tvorbtaké
Viktor Stretti, zak ZeniSka, pravidélmavstvoval P&z a Londyn, kde nachéazel

motivy pro své grafické listy>*

Proslulym a od zg&tku Usgdnym grafikem byl Maxmilian Svabinsky,

ktery zanechal galerii brilantnich poriiévyznamnych osobnosti s jemnym

148 MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury2000, s. 105.
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psychologickym odstimim (Maurice Maeterlinck Jan Kotra, Jan Neruda,
F. X. Saldaaj.)1*?

Svabinsky byl stefnjako grafici FrantiSek Kobliha a Jan Kigrek, malf
Jan Zrzavy, sochiaJaroslav Horejc a é&hteri dalSi ¢lenové skupiny Sursum,
zaloZzené vroce 1911 v Binkter4d se stala spojnici mezi symbolismem a
surrealismem. Skupina nenasla, ale ani &wnimilovné véejnosti Prahy ohlas
odpovidajici jejimu vyznamu, je vSak dokladem stauavdy, Ze vkus -zajem o
unglecké hodnoty- s€¢asem mini. Nyni na ni ockujeme jeji imaginativhost a

duchovrg ladsny symbolismus, s nimZ zpracovava zavazna témata.

3.2.5 Alfons Mucha

Cechy daly P#Zi nejwtsiho dekoratéra a m#{ genialniho Alfonse
Muchu (1860-1939), jednoho ze zakladatediizské secese, jehoz slava stoupala

a klesala ve sh&ds vyvojovou kivkou secesniho slohu.

Alfons Mucha se narodil v Ivéitich na jizni Mora¥ v chudé rodia.
Jako chramovy zjvak na Petro¥ v Brné navsévoval gymnazium, kde jeho
spoluzakem byl LeosS Jatek. V roce 1877 neuspre skladal pijimaci zkouSky
na prazskou Akademii. V letech 1879-188is@bil jako pomocnik v malirnach
divadelnich dekoraci firmy Kautski-Brioschi-Burkdawre Vidni. V letech 1882-
1884 pracoval pro hrgte Khuena-Bellasioho a v letech 1884-1888 za finan
podpory hrabte studoval na mnichovské Akademii historickou magbpoté do
roku 1889 v P&zi na Akademii Julian a Colarossi. Kdyz mu hrgtiestal

vyplacet finakni podporu, Zivil se ilustracensasopis a knih*>*

152 MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury2000, s. 106.
153 Tamtéz.
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Legendarni osudova chvile nastala pro Muchurebbpiu let 1894 a 1895,
kdy navrhl svj prvni plakat, na drama Gismontfa,pro obdivovanou gé#skou
divadelni h¥zdu Sarah Bernhardtovou (1844-1923). Timto plakaahdjil sérii
svym osobitych secesnich divadelnich plak§Dama s kameéliemi 1896;
Lorenzaccio,1896; La Samaritaine, 189Kjedea,1898; Tosca 1899; Hamlet,
1899)°°

Alfons Mucha si vtomto s#nu vypracovalle style Mucha majici své
nezandnitelné rysy. Sedem tohoto stylu je Muchova Zena, zobrazovana
v nadherném kostymu s charakteristickym gestem lokpohovém pozadi za
hlavou, ozdobné secesni pismo. Typicka je ploSnastornamentalni

dekorativnost®’

Ve stejném stylu navrhoval Mucha i plakaty pro almbii zngky (na
cigaretovy papir Job, likér Trappistine nebo Safsgé& Ruinart) i plakaty na
umelecké vystavy $alon des Centl896). Svou dekorativni invenci uplatval
v nastnnych kalendéch, jidelnich listkach, reklamnich ¥Bach aj. Vytvéel
dekorativni pand a litografické cykly, ve kterych sbjevuji variace Muchova
typu zeny s dlouhymi vlasyCtyi rocéni patasi, Kwtiny, Ctvero uneni, Denni
doby).**®

Druh& polovina devadesatych let 19. stol¢ddstavuje vrcholné obdobi
Muchovy tvorby, kdy kroma uzité grafiky navrhoval i gitorné nadobi aifbory,
nabytek, architekturu a vynikajici $perky.Vsude uplatoval swij dekorativni
talent, nevyerpatelnou invenci a lehkost femi, které mu umoznily vyst

v secesniho dekoratéra. Jeho dila tohoto obdobivsorovou ukadzkou secesniho

158 viz prilohag. 23.
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slohu®®® Roku 1902 vydaDocuments décoratifiako vzornik secesnich navrh

na gredmty uZitého unini.'®
3.2.5.1 Slovanska epopej

Desetileti Muchova slohu vytvilo umélcovu vnitni touhu a upevnilo
jeho rozhodnuti &novat ve druhé polovinsvého Zzivota veSkerou vlastni silu
narodu. Tak z&la dalSi faze Muchova dila, kterou vyplnil rozgaklyklus
obraz, jeZ se nily stat monumentalni oslavou Slovanst¥aMucha sam k tomu
rekl: ,Jiz roku 1900, v Pazi, pedsevzal jsem si za#w druhou polovinu svého
Zivota praci, jez by pomahala budovati a utuzowvatinds cit narodniho
uvedorreni.

V roce 1904 odeSel Mucha do Spojenychistiktie zamysSlel malovanim
portréti ziskat prosedky pro svou dalSi praci. Osudovym okamzikem pro
Muchav projekt bylo setkani Charlesem Richardem Cranidery se stal cyklu
Slovanské epopeje mecenasem. Byl to americky ndiljorusofil a slovanofil.
Zajimal se také o arabské zemCinu, cestoval, ovliitoval americkou domaci i

zahranéni politiku a gratelil se s T. G. Masarykeffi!

V listopadu roku 1909 ho Mucha pozadal, aby finamatgeho projekt®
Vylozil mu swvij plan, mluvil uz konkrété o Slovanské epopeji a&&l, ze se
bude skladat z dvaceti platen, které maji symbwlizokjiny Slovanstva od
prawku aZ po sokasnost®® Crane projevil zajem a na&ry den 1909 obdrzel

Mucha telegram, ve kterém staldijimam Vase navrhy. Zdar Diltt®’

180 MRAZ, B. Déjiny vytvarného kultury2000, s. 100.

1 IPP R. F. InAlfons Mucha2000, s. 13.

182 MALIVA, J. Muchova Slovanska epopép69, s. 3.

183 MUCHA, A. Slovanska epopej : historie slovanstva v obrazié28, s. 8.
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185 HERAIN, K. Alfonse Muchy Cyklus Slovanshd®19 In: BYDZOVSKA, L.; SRP, KAlfons Mucha2011 s. 276.
186 MUCHA, J.Alfons Mucha1999, s. 300.
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Po navratu dd€’ech, paatkem roku 1910, se Mucha usadil na colloredo-
mansfeldském zamku ve Zbirohu v zapadn{&bchach®® Viastni prace na
prvnich platnech Epopeje &da jiz roku 1911, kdyZz dokaéit nasénné malby
v Obecnim dor Studoval historickou, folkloristickou, archeologou literaturu
a konzultoval s@j zamer s odborniky. K jeho zdrdn patili historici od
FrantiSka Palackého, Ernesta Denise, Jana Peglelaroslava Bidla, folklorista
Cersk Zibrt, archeolog J. L. Pi Mimo to se také radil s jihoslovanskymi

historiky a se svymiiteli z mladi, kterymi byli nap brati Mr&tikové

Nakreslil tisice detailnich studii &di, zbrani, skupin i jednotlivych
postav pro své dilo. Také podnilddu studijnich cest po slovanskych zemich.
Roku 1913 cestovalips VarSavu do Ruskajga valkou i po valce navstivil

opakovas Balkan, Bulharsko, Girad a pravoslavné klastery na Mont AtHs.

Ve Zbirohu si z&dil novy ateliér, kde od zbirozského z&mika pana
Kozlera n¢l piipravené ramy, které byly na kolejnicich a dalytale presunovat
od obrazu k obrazu, bylo v nich mozné listovat jakamize. Mucha si naplanoval
vytvorit dvacet obraz o ploSe 8 x 6 meir Tak velka platna realizoval na lodni

plachty, které si nechal dovazet z Bellie.

Jak poznamenava ZdgnMahler:,,Muchova koncepce snesla srovnani i
s velkoleposti, s jakou Michelangelo chystal Sektinu kapli, byla srovnatelnd i
s hudebnim dilem Prsten Nibeldngpd Richarda Wagnera nebo s cyklem

symfonickych basni od Bécha Smetany™*2

Od samého z@tku Mucha planoval Slovanskou epopej jako cyklus o

dvaceti obrazech. i®sr¢ dany poet je uveden v jeho ujednani s Cranem.

188 BRABCOVA, J.Alfons Muchal996 s. 69.

9 BYDZOVSKA, L.; SRP, K.Alfons Mucha2011, s. 224.
1 BRABCOVA, J.Alfons Mucha1996, s. 70.

1 MUCHA, J.Alfons Mucha1999, s. 320.

2 Tamtéz.
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Kdo z nich uéil toto ¢islo, neni ale jasné. Bet dvaceti platen umdbdval
symetrické dleni z fiznych hledisek. Jednak na polovinu, tedy na delsetzb
sc¢eskych djin a na deset obrézz djin ostatnich slovanskych nanoda na
¢tvrtiny po peti obrazech pedstavujici skupinu alegorickou, nédbozZenskou,
valetnickou a kulturni. Mucha provediithysiné rozlenéni souboru obrag coz
bylo vysledkem dlouhodobého vyvojeghem kterého Mucha ip zachovani

vngjsiho rdmce neustéle hledal a zvaZoval idealrfeozni dilal’

Mucha z#&al malovat Slovanskou epopej, aniz by si nejpnenctil
vSechny motivy, které by pak v nasledujicich letgeh naphoval. Cyklus
povaZzoval za Zivy vyvijejici se organismus. | kdygjprve namaloval trojici
obrazi z nejstarSich dob, v dalSich etapach jiz neposalppodle chronologie
témat, ale mnohdy nargskd@ku. Zrejmé to bylo zgisobeno tim, Ze pigboval

procestovat a poznat jednotlivd mistasjirdzahranénich Slovag.'™

Pozorny divak fi vnimani Slovanské epopeje reflektujesdady: jednu
piedstavuje vlastni sled obfazod nejstarSich dob Slovanpo zaérecnou
Apotedzu, druhou sled obrazak je Mucha postugnuskuténoval. V této praci

budu nésledovat druhou linii.

Béhem prvnich let, kdy pracoval na Epopejiegal néstu Praze dne 6.
prosince 191Y° prvni i platna: Slované v pravlasti, Slavnost Svantovitova na

Rujarg, Zavedenf slovanské liturgié&

Prvni obraz pedstavuje baladu z naSi pravlasti zpadgiei jakési
vyhnani z raje, druhy obraz zobrazuje slavnosti baZRujai, kde staval chram

slovanského boha Svantovitarett zpodoliuje prosazeni slovanské liturdi€.

1B BYDZOVSKA, L.; SRP, K.Alfons Mucha2011, s. 34-35.
14 Tamtéz, s. 35.

5 MUCHA, J.Alfons Muchas. 1999, s. 328.

178 v/iz prilohag. 25.

" BYDZOVSKA, L.; SRP, K.Alfons Mucha2011, s. 81-83.
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Druha trojice obraz kter4 byla pedana Praze vroce 1914 {e§ied
vypuknutim valky, se tykafit odliSnych historickych epoch. Jsou tdajeni
Sigetu proti Turkm MikuldSem Zrinskym, Bratrsk& Skola v Iviafich a ZruSeni
nevolnictvi na Rusi’® V roce 1916 fedal Mucha msstu Praze dalskitplatna,
ktera jsou nastove vztazena ke stejné dahle to tzvHusitsky triptyct’® ktery
byl zamysSlen jako jeden celek.i&d triptychu tvei obrazKazani Mistra Jana
Husa v kapli Betléemské po kazdé strénje platno stejné vysky, ale poldwi

7%

Site. Z jedné strany platndili ¢ z Kronerize prestavujici stagni Betlémske kaple

na popud Milée z Kron#tize a z druhé strany obr&chizka na Kizkach ktera

zachycuje okamzZik prvniho setkani hasia Kizkach ve zbrani-?

Ke konci valky se tempo Muchovy prace na Epopegiragluje. Jednim
z hlavnich dvodi byla vélka, ktera ieruSila maifiv kontakt s belgickou
tkalcovnou, ktera jedin& byla schopna mu dodavatnpl tak velkych rozémi.
Mucha ktomutekl: ,,Potize razu technického nastaly arci za valkymdl
obsadivsi Belgii zmocnili se vedle jiného i tovawgmakejicich maliska platna
velkych rozrri. Zacal jsem na platé rozneraz 8 x 6 m, a nyni byl konec.
Prrerusil jsem praci, ale pak mi nezbylo nez rdizpvelké formaty a pokr@vat
na polovinich roznérech. Mrzelo mne to dosti dlouho. Jak jinak jpem vZitou
predstavu cyklu dvaceti obrazelkych rozrri!“ **! Proto prace z této doby maiji

rozmery 4 X 6 m.

Vroce 1918 pedstavuje d¥ platna, Petr Cheficky a Jan Amos
Komensky® O tom, pré Mucha maloval obrazy cyklu Epopeje v danénepd
nemame doklady. Da se vSale@pokladat, Ze kro&trvalého poselstvi ctittaké

Epopeji sdlit poselstvi aktualni. Pré&wbrazyChekickéhoa Komenskéhmas

178 iz prilohag. 26.

179z prilohag. 27.

18OMUCHA, J.Alfons Mucha1999, s. 328.

1BLVESELY, A. Slovanské epopeja Alfonse Muchy. BYDZOVSKA, L.; SRP, KAlfons Mucha2011, s.
182v/iz prilohac. 28.
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v tom utvrzuji. Oba totiz #edstavuji Cechy, kté& prispli svym dilem do
swtového mysleni. Jimi cBt Mucha v dol vzniku Ceskoslovenské republiky
vyzvednout podiCechi na duchovnim vyvoji lidstva. Formérs £€mito obrazy
souvisi je&t obrazPo bitw u Grunwaldy® ktery v&ak byl dokoten aZ roku
1924. V ten samy rok byl dokoen i obrazKral Premysl| Otakar 1112 ktery byl
do cyklu zapojen, aby doplnil chifici odkaz na Slovensko.édse odehrava

nedaleko Bratislavy?

K ¢eskym djindam se vraci Mucha ve vyjevedPo bitw na Vitkoe'®

oslavujici prvni vigzstvi husitskych vojsk, kde symbolicky vyznam hrsytlo.
O mnoho ¥tSi zaujeti, ale &noval Mucha obrazuli7i z Podbrad a
z Kunstaty'®’ ktery svym myslenkovym obsahem odpovidal jeho kpotdjin.
Jiti z Podbrad byl ten¢esky panovnik, jehoz zamem bylo vytvdit evropské

mirové spoléenstvi®

Z roku 1926 pochazi obrafyar Simeon Bulharsky, Korunovace srbského
krdle Sepana Du$anaa Mont Athos®® Tyto obrazy jisobi svou dekorativni
kompozici, ale nenachazime v niclvpdni vyrazovou silu a naléhavost prvnich
platen, jako by se v nich podepsala Unava z vetiopace a Usili tkol dokoi
Posledni dv platna Epopeje ztého? roku j$ol Prisaha Omladiny pod

slovanskou lipo@Apotedza z djin Slovanstva™

Okx¢ linie, které jsem jiz uvedla, épsplyvaji na konci cyklu v poslednich
ttech obrazechMont Athos, Pisaha omladiny pod slovanskou lipou, Apotedza

z djin Slovanstva.Zde Zistava otazkou, zdali Mucha od gadku zamyslel

183v/iz prilohag. 29.

184v/iz prilohag. 30.
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ukortit cely soubor shrnujici a strhujici Apote6zou, wieaou Zehnajicim
Kristem, za kterym se klene oblouk duhy, nendpagnozd&eny postavou

Svantovita, zatimcorpd Kristem stoji mlady wzny Slovan-*2

Kazdé monumentalni platno mé svoji barvenou Isvpji naladu, ma sy
kompozéni rytmus, liSi se odipdeSlého a vyslovuje svoji mySlenku. Kazdy
obraz by mohl mluvit sdm za sebe, o kazdém by Eerdgpsat samostatna studie,
ale zarove je kazdy obraz s@asti vzajem# provazaného celku, stifujiciho
k osvobozeni naroda v né&iKrista; proto také Epopej uzél apotedzou, nikoli

apokalypsod?®

Prvni s¥tova valka zpsobila d@éasné zpomaleni prace na Epopeji, ale
presto jiz roku 1919 byly zwejnény prvni vysledky: bylo to jedenact obtaz
Slovanské epopeje v sale prazského Klementina¢ e&mz roce bylo vSech
jedenéct obraz odeslano do Spojenych stavVe Spojenych statech byl G
vystavy obrovsky. Mucha byl srovnavan naps Pierrem Puvisem de

Chavanne$*i s renesamimi umglci.

Po s¥tové cest, jak si gal Mucha, ndl byt cyklus navzdy vzen v
budow ¢eského narodniho chramu v Praze. Mucha si v dar@matouv dal
podminku, Ze bude Slovanska epopejirep€na a distojré umistna v budo¥
vyslovre vysta¥né k tomuto Gelu. Zapomal uvést lhitu, ve které k tomu o
dojit. A tak nebylo masto Praha smluwnvazano a definitivnfeSeni této nakladné

otazky bylo odkladan&®

Praha, které Mucha své dil@énoval, nendla pro toto vyznamné dilo

prostory, ani finatni prostedky na stavbu nového pavilonu. Problém skaite

192 Tamtéz.

193 MAREK, J., R.Muchova epopej Slovanstva: BYDZOVSKA, L.; SRP, KAlfons Mucha2011, s. 299.

%4 pauvis de Chavannes Pierre (1824— 1898) francoumsM§ a kreslf; vyznamny pedchidce a jeden ze
zakladatal symbolismu, autor monumentalnich fresek.
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spa&ival v nezvyklé velikosti platen. Jiz Jos€fapek ozn&l ve Volnych
smérech vroce 1913 Crafie dar Slovanské epopeje hlavnimuéstu za
opravdového Trojského kén Sgpan Jez ji zase fipodobnil k danajskému

darul®

Slovanska epopej byla nakonec vystavena v rozmaizR8. zé az 31.

fijna 1928 v hlavni prosklené hale #ateweného Veletrzniho palace v Prd2e.

Ceské veejnost ffijala Slovanskou epopej se smiSenymi pocity, spékv
negativie. Muchovo dilo bylo slaveno i proklinano, sklizélsgch i zatraceni.
Mezi vyroky, které se vté deéb objevily, byly vyroky avantgardigt
preswdcenych uz o své moderni pravd tak doslo k tomu, Ze Muchovo dilo
bylo ozn&ovano za rekvizitu, faleSnou mytologii, co si copgsé atd. Také mu
byla vytykand akademickd popisnost, didaktismusterdrni maliistvi,
nesnesitelny patos, pompéznoRikalo, se Ze jde o tragické neporozumin

umglce sol¥ samému, o zablogdi a prohranou $anti®

Vyvoj v Cechéach sf vté dolg kupredu mimdadré rychlym tempem.
Mucha byl svym mySlenim a é&itim zakotven v generaci zakladateh
obroditeli ¢eského narodniho umi, cheél svym dilem davat paeni mladym,

ale ti jiz nekompromishhlectli tvari v tvd modernim probléim. Vytvoril dilo,

pro jehoZ hodnoceni tehdej$i doba wlenkritéria®®

Po vysta¥ v pramyslovém Veletrznim palaci, byla Epopej vystavovana
v dalsich ¢eskych mistech. Posledni vystava se uskntk v roce 1933% Po
vystavach byla platna namotana na Spulky a uchova@e prazské Skoly Na

Studance, kdetstala az do zg@tku druhé sitové valky. Po dobu nacistické

6 CAPEK, J.Kam s ni?In; BYDZOVSKA, L.; SRP, KAlfons Mucha2011, s. 301.

19T HERAIN K. Alfonse Muchy Cyklus Slovanstvo: BYDZOVSKA, L.; SRP, KAlfons Mucha2011, s. 278.
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200 \MUCHA, J.Alfons Mucha1999, s. 349.



50

okupace pdila Muchova dila mezi zakazana a jeho rodina bylaena ukryt
platna, aby zabranila jejich zabaveni aceni?®* Slovanska epopej byla
piechovavana wviznych prazskych depoziidh a skladistich, ndjklad
v podzemnich prostorach Archivu zér@eské v Praze. Hned po vélce, &lét

roku 1945, byla Epopej vracena do $koly Na Studaffce

V roce 1948, poiech letech povaimé svobody, s€eskoslovensko stalo
se sodasti so¥tského bloku. Muchova dila byla oficialnindeskymi kruhy
znovu odsouzena, tentokrat jako vyraz burzoaznadietce. V dobuvokovani
komunistického rezimu bylo Muchovo dilo z velk&sti zapomenuto a
piehlizeno. P&atkem Sedesatych let 20. stol. bylo povoleno vystami

Slovanské epopef&®

Roku 1950 Rada UNV hlavniho &sta Prahy schvalila, aby Slovanskéa
epopej byla profjécena ONV v Moravském Kruml@dv a umisina v tamnim
zamku. Zistala pitom v majetku mista Prahy. Poté byla Epopejégsna
restaurataim a roku 1963 byly obrazy instalovany v prostoraghiského salu a
kaple renesamiho zamku v Moravském Krumléw blizkosti Muchova rodist
Ivargic. Dne 4. 8. 1963 byla Slovanska epopej slavrioptadstavena \ejnosti.
Roku 1963 f ziizeni Galerie hlavniho &sta Prahy, se stala Slovanska epopej

sousasti jejiho sbirkového fondtf?

AZ donedavna byla platna vystavena v Moravském HKouén ale po
dlouhych sporech bylaipvezena a umigta ve dvora# Veletrzniho palace v
Praze. Spor zal v Ié€ roku 2010, kdy mla Epopej byt pesunuta do Prahy.
Jenze potomci (vnuk John Mucha a snacha Geraldineh®) Alfonse Muchy

podali navrh na ochranu dila, ktery by zabranibjesthovani, protoze neni

201) |PP R. F. In: Alfons Mucha, 2000, s. 11.

202\ UCHA, J.Alfons Mucha1999, s. 349.

203) |PP R. F. In: Alfons Mucha, 2000, s. 11.

204 MUCHA, A. Alfons Maria Mucha : katalog vystav920 s. 37.
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ziejmé, komu dilo pat Odvolavaji se na Muchovu darovaci smlouvu, kiero
obrazy hlavnimu rstu wWnoval za podminky, Ze pro Epopej vystavi pavilon,
k ¢cemuz ale stéle nedoSlo. Krumlovskyad jejich argument uznal a zakazal
hlavnimu ndstu Praze manipulovat s dilem. Naopak soud ve Zhajmiil
piedEZznym opatenim, Ze Moravsky Krumlov musi umoZnitepoz obraét na
piipravovanou vystavu do Prahy. Znojemsky soudigterp opiral o dokument z
roku 1993, kterym Prahargvzala od Ministerstva kultury kolekci obtazlo

svého majetkd®

JiZz na jae 2011 Galerie hlavnihodgsta Prahy fevezla gt platen do Prahy
a prevzala spravu vystavy v Moravském KrundoWa podzim 2011 zala prace
na @ipraw platen pro fevoz patnacti obraéizdo Prahy. Od prosince 2011¢im
byt cyklus vystaven ve dvoraweletrzniho palace v Praze, vystava byla nakonec
otewena aZ 1. kétna 2012, kde by #fa byt do 30. z& 2013%°°

Otézkou je, co bude se Slovanskou epopeji po dgadrprazské vystavy.
O budoucim definitivnim umi&ti Slovanské epopeje zatim nebylo rozhodnuto,
je to &ci dalSich jednanPodle nejno¥jSich zprav se na rok 2017eglpoklada
zapij¢eni platen Tokiu, kde by seéha konatétyimésicni vystava v Narodnim
ungleckém centru Tokia. Alfons Mucha se v Japonsidi telkému zajmu.
Vystavy v japonskych galeriichigdstavuji v mezinarodnim Zétku vystav

vytvarného urani velkou prestiZ®’

205 STUSEK, R.Slovanské epopej patPraze, rozhodl znojemsky soadline] In: aktualne.cz: 30. 9. 2010, 18:17
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207 BERNY, A. Slovanskou epopejijrf Japonégm. MF DNES. 27. 11. 2012, XXI11/278, 4A. ISSN 121068.



52

3.2.6 Socharstvi

Na rozhrani stoleti twda i pocetna skupina pozoruhodnych soitha
Secesni sochistvi vCechach vytvéeli piislusnici generace, ktera v devadesatych
letech 19. stoleti nebo nadatku 20. stoleti prosla Myslbekovym ateliérem a na
niz silné pasobil literarni symbolismus Moderniho revue a okurd900 svym
dilem Auguste Rodin. Jen dva soiihge nestali Myslbekovymi zaky, FrantiSek

Bilek a Ladislav Salouff®

FrantiSek Bilek (1872-1941), vytiibceloutadu vynikajicich &, v nichz
casto tradini nangty pojimal naprosto nekonvém a originalg (mysticky
Ukrizovanyve Svatovitské katedrale z roku 1899, ktery fiai kevisi, ale vznasi
se, Madona 1897, Slepcj 1902)?*° Bilek vytvail i fadu portréi (Podobizna
Otokara Beziny 1928), nahrobk (Twirce a jeho sestra Bolesta Bezinow
hrobé v Jarongiicich nad Rokytnou, 1932) a pomiaikMojzi§ pred Staronovou
synagogou Vv Praze, 1908%&n Amos Komenskyzahrad Bilkovy prazske vily,
1926)?*°

K dilezitym manifestacim ¢eského narodniho programu ilat na
pielomu 19. a 20. stoleti st&av pomniki hrdinam ¢eskych djin a vyznamnym
osobnostem. V letech 1898-1912 byl v Praze postaweoha-figurovy pomnik
FrantiSka Palackéhd® od Stanislava Suchardy (1866-1916) a v letech 1900
1915 pomniklana Hus&” od Ladislava Salouna (1870-1946) na Stassiském
nanesti. Spolu se Myslbekovyr@vatym Vaclavendokortenym az v roce 1924,

jsou to monumentalni dila, které nemagieském sochatvi obdoby*®

208 MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury2000, s. 83.
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Pomnik Mistra Jana Husana Staroréstském namsti se stal vrcholnym
dilem Salounova secesniho sasit. Podle kunsthistorika Karla Boromejského
Madla vytvdil ,,dilo impozantni svoji myslenkou a velikosti Amiti zevni,
svobod@ stojici rozlozity monument, ¥mz by byla \vllena cela pedstava o
déjinném a narodnim vyznamu objeveni se Husova n&tijegského naroda; nic
malého a skrovného, nic intimniho a idylické&**Pomnik krons postavy Husa
zdiaraziuje skupinu husitskych bojovnika snérem k mistu po#Hlohorské
popravy pedstavitel ceského stavovského odboje proti Habsbarksituuje
skupinu exulantskou. N&ele pomniku je vyryto Husovo poselstvi narodu:

, Milujte se, pravdy kazdémuejte“**

Seces# nejstylowjsi je pomnik historika a narodniho politikaantiSka
Palackého vytvoreny sochgem Stanislavem Suchardou pro Palackéhoéstim
Obsahem tohoto prvniho prazského secesniho mornémi&o pomniku je
apotedza ¢eského naroda, povstavajici ze svého historickéhiskuf*®
Suchardovi se podido vytvorit pasobivou syntézu konstruktivnich a
imaginativnich prvis a tak vyjadit vadci, tvarci a badatelskou ideu Palackého

poslan!’

Secese ovlivnila vizné mie i dalsi undlce: Josefa Miatku (1874-1937),
Bohumila Kafku (1878-1942), Jana Stursu (1880-19a5Dtakara Spaniela
(1881-195).

Josef Maatka pracoval spolu se Suchardou a Salounem na ipimmn

FrantiSka Palackéha Jana Husaprosadil se vSak teprve pomnik@&raha svym

214 MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury2000, s. 86.
ZSWITTLICH, P. Secesni Prahqi2005, s. 96.
26 Tamté?, s. 87.

27 Tamtéz.



54

viteznym syfim (1928-1932), ktery vSak roku 1940 &iinacisté a obnoven byl

az v roce 19988

Bohumil Kafka byl Zadkem a asistentem Stanislavah8rdy. V jeho dile
se secese projevila velmi vyrazpatinaje jeho ranou pradirtva labw’ (1900),
secesni raz se projevil i na nahrobcich, z nichgjikyznamsijSim pati ndhrobek
dr. Jindicha Kaizla na VySehr&dna témaObijeti lasky a smrtil907). Secesni
stylizace se projevila také v Kafkovych dekoraidim reliéfech utenych do
architektury Fauna a Florav Obecnim dorm v Praze) a v podobiznaclosef
Méanes,1904). Po roce 1900 se Kafka rozeSel se secdsidalmové moznosti

sochaského vyraz§®

Otakar Spaniel se souistlil na dva sochaké obory: medailérstvi a
podobiznu. Je povazovan za nrgHtho ceského moderniho medailéra.
K mistrovskym ukazkam tohoto sodBkého oboru pé#t Spanielovy portrétni
medaile a sportovni plakatyih diskem, Hré kopané, Skok/ps pekazku,
1907). Risobeni secese v Spanielodile definitivie mizi v roce 1910, kdy

socha soustedil s\ij hlavni zajem na renesam medaili*?°

Zaklady ceskému modernimu sodisévi polozil Jan Stursa. Po roce 1900
vytvoril sochy: Puberta Zivot unikg Melancholické évce. Pozdiji se wnoval
také Zenskym akim, pikladem je sousoSHumanita a Prace pro HIavkiv
secesni mogt* Stursa nikoho nekopiroval, byl zcela originalninélep$im jeho

diliim pati portréty:Eduard Vojara LeodJan&’ek*??

Vliv secese se neomezoval pouze na jmenované isgchle na zstku

20. stoleti zasahl celou oblasiského sochtatvi. Zjevné to bylo zvla&tv oboru

ZI8 CERNA, M. Déjiny vytvarného umni, 1996, s. 146.
219 MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury2000, s. 88.

220 Tamté?, s. 89.

221 v/iz prilohag. 37.

222 CERNA, M. Déjiny vytvarného umni, 1996, s. 146.
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dekorativniho socHatvi, jehoz secesni vyzdoba se umbabla na fasadach
novych architektur i na &déach a stropech interiér O rozvoj dekorativé
ornamentalniho sockstvi u nas se zaslouzil Celda Kémk (1855-1935), ktery
v letech 1888 az 1916 vedl na prazskésldakopfimyslové Skole specialniitiu
pro modelovani fevazi ornamentalniho zakteni a sam vyzdobilradu

verejnych budov i ns&tanskych doria v Praze i mimo nf?®

3.2.7 Umélecké remeslo

Z unmgleckaemeslnych obdi;, v nichz se principgeské secese v ngjgi a
nejzetelrgjSi mire odrazely, stoji na prvnim misbezpochybyeske skléstvi.
Do pogedi se dostala tovarna Loetz v jlegském Klasterském Miyn vedena
Maxem von Spaunem, uskdiyjici spolupraci s vyznamnymi vytvarniky,
jejichz navrhy realizovaléesti sklé (Spaun spolupracoval s Wiener Wrkstatte-
s Moserem, Hoffmannem a Bauerem). Spaun navazalpifidad proslulé
americké sklarny Tiffanyho, jehoZz noblesni tvaryesénych vyrobki dovedl
nejen napodobit, ale ifptvait. Spaun navazal také na leptana, vrstvena skla
Emile Galléeho z Nancy. Spoluprace s vytvarnikiingsela klasterské sklarn
mimoradre umeélecké a obchodni ugphy a proto jiceské secesni skkivi vECi
za své mezinarodni ocsri. Ke sklarg Loetz se ppojily i dalSi tovarny
s osobitymi variacemi secesniho nazoru, jako Jdxaifme-Konig a Habel

v Ko&anechi harrachovska sklarna v Novémegs??*

Za proslulosticeského secesniho skldistala keramika. Blezitou roli
sehraly odborné keramické Skoly v Bechyni, Teplici@ ve Znojm, které
pohotow piebiraly secesni nadzoryémto Skolam vytvély protivahu ojedislé
tvarci osobnosti, které zvyraznily podobteské secesni keramiky. Byl to

predevSim socha navrh& a pedagog Celda Kldak (1885-1934), ktery ved|

228 MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury2000, s. 89.
224 URBANOVA, A.; ARMUTIDISOVA, I. Secese : mezivéleé uZité urni, 1986, s. 8-9.
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keramicky ateliér na prazské Whackopitimyslové Skole. ¥noval se drobné
keramické tvorh, prikladem je soubor stylovych dekorativnich vaz, é&tenu
piinesly na p#izské vystay roku 1900 mezinarodni océmi, ale i navrfim

architektonické tvorby, v niz prokazal svou sdskau obratnost

Ke Klouckovi setadi druha pozoruhodna osobnost a to Anna Boudova-
Suchardova (1870-1940), ktera vyitNa roku 1900 samostatny soubor secesnich
vaz??® Jeji specialitou byly vazy a misy jednoduchychrity&teré pomalovavala
japonizujicim ketinovych dekorem, lineéden stylizovanym a lathym do

dobovych fialo¢ zelenych tof.?*’

Pozoruhodné postaveni si ziskala i porcelanovab&/os porcelanovou
vyrobou pronika secesni tvaroslovi i do stolnih@ald. Pra¥ prosteny st
secese nazo¥rnukazuje napléni jedné z ideji nového stylu, davajiciho si 2a ci
dostat do vzajemného vztahu originalitu a ufitst gedmétu. Pa@etné
porcelanové jidelni, kavov&i cajové soupravy se vyzddi pelivym

provedenim floralniho dekoR3®

Z ceskych vyrob@ vySly novému stylu vsic zejména porcelanky
v zapadnichCechéch (tovarna Pfeiffer & Léwenstein v Osttparl Knoll v
Ryb&ich Springer & Co v Lokti, Fisher & Mieg viBzové atd.), jejichZz dobry

vkus a vyrobni kvalitaiispsly k rozkwtu secese u n&é’

Swdectvi o tom, Ze Zadna z oblasti deckéhoremesla narstala vliivem
nového dekorativniho pojeti nedeha, podava i kovolijectvi, kovotepectvi a
Sperkdstvi. Ton tomu ot udavala Unmdleckoptimyslova Skola v Praze, kde
vyucoval Emanuel Novak (1866-1918) a Celda Kiekt Zakladni podil na

225 URBANOVA, A.; ARMUTIDISOVA, |. Secese : mezivéleé uZité urni, 1986, s. 8-9.
226 /iz prilohac. 38.

ZT\WITTLICH, P.Ceska secese, 1985, 172.

228 \/iz prilohag. 39.

229 MERGL, J.Uzité uneni secese ve shirkach zapaeskych muzel999, s. 7.
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ceském kovolijectvi il Franta Anyz (1879-1934) nejen ve igétvarci, ale
piedevsim jako majitel velkého kovolijeckého zavoduPraze. Odlil tér¥
vSechny vyznamna sodisia dila oné doby. Podil na rozvegiského Sperkatvi,
vyrazré orientovaného ng&eské drahokamy a polodrahokamyglinabsolventi
prazské Urndleckopfimyslové Skoly, jiz zmiény Franta Anyz, Emanuel Novak,
Vaclav a Josef Novéakové, kfese snaZili dat své Speisié tvorks®*° nadech

¢eskosti a dekorativnosti-

Diky secesi se mezi Siové unglecké projevy zéadila i dila z &ch
vytvarnych obol, které dosudistavaly na okraji zajmu a z hlediska ¢gletkého

byly povazovany za druliadé.

3.2.8 Hudba

Neodmyslitelnou satasti ungleckého projevu secesniho émi je hudba.
V prostedi konce stoleti zili a t¢di: Antonin Dvorak, Josef Suk, dEzslav

Novak, Zdegk Fibich, také ovSem LeoS Ja&e& a mnoho jinych.

Zvlastni vyznam maji pro secesni hudbtedehidci secese. Jiz v 70.
letech 19. stoleti daval britsky mak grafik James Mc Neil Whistler (1834-
1903) svym obramm s typicky secesni barevnosti hudebni nazvy, Ndcturno
v modré a zelenéSymfonie v biléHarmonie ve fialové a Zluté&yto nazvy
manifestuji typicky secesni kolorit, modrou, zelendbilou, fialovou a Zlutou.
Litevsky malt a hudebni skladatel Mikalojus Konstantin@mirlionis (1875-
1911) ve svych abstraktnich obrazech ztvarnil hugiki ukazuji jehdSonaty:
(Jarni, Letni, Slungna Sonéta, Sonata Me, Pyramid a H¥zdna Sonata)*

20v/iz prilohag. 40.
BLMERGL, J.Uzité uneni secese ve shirkach zapaeskych muzel999, s. 7.
32 DOUBRAVOVA, J.Hudba a vytvarné uemi, 1982, s. 46-47.
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Pojem hudebni secese, nebyl do té datiyp. Jarmila Doubravova ve své
studii Secesni rysy dila Josefa Sukgmezuje termin hudebni secese takto:
,,Hudebni secese” znamena, Ze existuji souborybmide jevi z p-elomu stoleti,
které lze jednozr@e viadit praw jen do tohoto stylového smovani. K rygm
hudebni secese patnasledujici soubor charakteristik: stylizace, dgmcka
linie, osamostat#ni barvy, symbafhost, lyricka vyrovnana naladovost. Termin

nema hodnotici, nybrz pouze ozmjéci vyznam.?*

Brnénsky muzikolog Rudolf Renan ve své studilosef Suk a hudebni
seceséovadi o tom:,,Ze doba konce stoleti povazovala griudbu za udecky
druh, do ”hoZ je mozno nejlépe promitnout myslenky a nalas¢ doby.?**Na
otdzku jak se vyrovnat se vztahem secese kdjuaiipovida nasledo¥n ,,Je
nam zjevné, Ze nedosahneme toho, abychom mohlskepuli hoveit o
naprosté paraleld vyvoje. K pojmu nap vytvarné secese nenalezneme
bezvyhradné analogie v dobové hedz proto ne, Ze z hudby nelze vypudit jeji
emocionalni prvek, ktery jiz odjakziva ji svazu@mmantismem a s romantickym
pristupem ke gtu a k Zivotu. Mlady Stravinskij reSi tlak dobyikponem k
novoklasicismu. Alban Berg protestuje proti naloostha bolestinstvi lyrismem
(proto je mu tak blizky, myslim os@hbolizky, n4S Josef Suk), Anton von Weber
reaguje na svou dobu absolutizaci lyriky, ktera prarista v jakysi hudebni
pointilismus. Josefa Suka zachuge v nalomené debjeho zdravy hudebnicky

zaklad, prostota- ,,selska moudrost" aréf lidska pokora.®®®

Z projevii secese ¥eském hudebnim prdsti vzeSlo mnoho zajimavych
osobnosti, jako byly nd@pJaroslav Kicka (1882-1969), Vézslav Novak (1870-
1949) a Josef Suk (1874-1935).

3 DOUBRAVOVA, J. Secesni rysy dila Josefa Suka. BAJER, J.Ceské hudba gtu, s\t ceské hudly 1974, s.
142.

Z4pECMAN, R. Josef Suk a hudebni seceke80, s. 17.

B5Tamtéz, s. 20.
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Pra¥ v dile Josefa Suka ileme nejlépe sledovat vliv secesniho slohu
v hudlz u nas. Secese ovlivnila Suka hlejimez jeho vrstevniky a zasluhu na
tom ml i fakt, Zze Suk byl v letech 1891-193BnemCeského kvarteta a dh

moZnost poznavat dila nového stylu po celé Bufdh

Suk vstupuje dgeské hudby jako poktavatel smetanovsko-di@kovské
vyvojove linie, ve svém dile vzdal Uctteskym hudebnim tradicim, ale zarave
byl tolerantni k modernim sfrmim, které ndly vliv na jeho tvorbu. Sukv zajem
o lidovou tvorbu tvéi jednu z paralel k secesi, protozZe ta se ottata opirala.

K secesi Suk inklinoval iedevsim svym lyrismem, emocionalitou a vyuZzitim
dynamiky, tendenci k naladovosti a symbolickémueigni?®’ Sukova tvorba se
da charakterizovat jako touha moderniffovéka po vySSim, intenziwsim a

&ist8fm Zivok a to na pozadi stoleti starého vstupujiciho de& mimby?®

Secesni kompoai princip a stylizace se nejvic uplatnilfPohadce l1éta
Dilo ma gt vét: I. Hlasy Zivota a uftchy, Il. Poledne, Ill. Slepi hudci, IV. V moci
prelud:, V. Noc.Jarmila Doubravova ve své studii Secesni rysy dikefa Suka
uvadi: ,Pohadka léta fedstavuje ten moment Sukovy tvorbyemaise pekiizilo
minulé s budoucim, fantaskni a symbolické s racionalnim, essc
s impresionistickym i expresivnim, in¥eh s koncegnim, Zanrové se

styliza'nim.“#*°

Pohadka léta byla zkomponovana v letech 1907-198&etovicich u

Neveklova, kde se Josef Suk 4. ledna 1874 narétil.cely Zivot tihnul k

rodnému kraji a vsi, v niz byl i ptében: zerrel 29. ktna 1935*4°

B8 pECMAN, R. Josef Suk a hudebni sece#80, s. 33.

BT Tamtéz, s. 25-28.

B8 Tamtéz, s. 23.

29 DOUBRAVOVA, J. Secesni rysy dila Josefa Suka. BAJER, J.Ceské hudba gtu, s\t ceské hudly 1974, s.
141.

2 pECMAN, R. Josef Suk a hudebni sece#80, s. 31.
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4 SECESE TEHDY ADNES

4.1 Rehabilitace secese

V souwasné dob je secese rehabilitovdna a znovuobjevena, a &nosj
v fadach odbornik ale i v Siroké viejnosti. Secese je i vice jak sto let po svém
triumfu velice modernim sénem a pedstavuje velky zdroj inspirace. Je &ef
jeji originalita a vitalita. V dne3ni délse setkavame s oblibou secesniho pisma a
maleb, které zdobi pmyslové zboZi, vychazi mnoZzstvi publikadibiZzujicich
secesni ugni, vznikaji pfivodce pro sératele, stale velké populatise &Si tzv.

Tiffaniho lampyci napodobeniny secesnich Sperk

Dukazem obliby, které se secessitjsou icetné vystavy, jak ve st&, tak
v Cechéach, fikladem je také planovana stala expozice evropsigské secese
v Obecnim dory kterd probhne od z& 2013. V Obecnim doénse také
uskuté&ni od 10. dubna letoSniho rokuéswa premiéra originalnich plakat
Alfonse Muchy ze sbirky Ivana Lendla. Mucha vyivd 19 plakat a k viceni
jich bude 116.

Diive mnozi povazovali secesi z&co [iliS staromodniho, kSovitého,
vysmivali se jeji ornamentalnosti a dekorativndstines se setkAvame s nazory,
Ze je secese pouhé dekorativniénim které nema s vysokym énim Zadnou
souvislost. S odmitavymi nazory se tento sloh paltyiZ od samého p@tku.
Proti secesi se stélv jiz konstruktivisté a kubisté, roku 1908 napsadamy
architekt Adolf Loos (1870-1933)lanek Ornament a zléin, ve kterém secesi
ztotozuje s barbarskym oztbkarenim. Paradoxem vSakistavd, Ze vlastn
kubisté ze secese vysli. Dvacata léta 20. stoidai ¢halSim obdobim zavrhovani

seceséM

21 MRAZOVI, B. - M. Secesel971, s. 7.
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Ve fricatych letech mizeme najit snahy o znovuobjeveni krasy secesniho
slohu, a to nafklad v dile Salvadora Daliho (1904-1989), ktergese obhajoval
a povazoval ji za nejvice originalni a nejvice ngddy fenomeén djin umeni. Ve
stejném roce 1933, kdy Salvador Dali, publikovéinotauru swj prvni ¢clanek
o secesi, usgadal Philip Johnson v Museum of Modern Art v Newrk(oprvni
vystavu secesniho uheckéhoremesla pod nazvef@bject 1900 and Todayez
byla bez ¥tsiho ohlasd*?

PIné rehabilitaci se secesni architégta uzitému uni dostalo v knize
Nicolause Pevsner&ioneer of the Modern Movement from William Mortias
Walter Gropius, ktera byla vydana v Londg¢nroku 1936. Pevsner v knize
prokazal, Ze secese navazala na anglické hnutiaddsCrafts. Secesi ozhge
za plnopravny sloh mezinarodniigmbnosti, jenz jfgkonanim historismu a
akademismu a zdjmem o technicky pokrok viitvieden ze zaklail umeni 20.

stoleti?*®

Hlavnim pgredpokladem tohoto névratu secese byl zesileny pegadna
obsahovou hloubku wni. Ten vyZaduje vigét secesi nejen jako jeden z pokus
dekorativni styl a jako odraz naladového raéejii konce 19. stoleti, ale jako
Siroce zaloZenourpstavbu celé vrihi struktury vytvarného uéni, provadnou
s neobyejnym smyslem a citem pro &enazorovy obsah a vliv ufieckého

scleni?*

Knihy o secesi, které byly uignéné po roce 1952, éiily ze
systematického fizkumu, kterému napomahalo také mnozZstvystav.

Prvni vystavu uspgadalo Kunstgewebe museum v Curychu roki952,

22\MRAZOVI, B. - M. Secesel971, s. 7.
23 Tamté?, s. 8.
24 \WITTLICH, P. Ceska secesd 982, s. 374.
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po ni nasledovala téhoZ roku vystava Victorian Bdevardian Decorative Arts
ve Victoria and Albert-Museum v LondynNémeckou secesitpdstavila vystava
ve Frankfurtu nad Mohanem roku 1955, mnichovsk&sedyla zastoupena na
vystaw v Mnichow roku 1958. Rechazejiciho roku byla usfimana vystava Le

Mouvement Symboliste v Bruseft?

Kromé téchto souhrnnych vystav probihaly i vystaviegnich secesnich
umglct: Louis Sullivan 1956 v Chicagu, Gaudi 1957 v NeworR(, Luis Tiffany
1958 v New Yorku. Zajem o secesi vyvrcholil na agstv Museum of Modern
Art v New Yorku roku 1960 pod nazvem Art Nouveau-And Design at the
Turn of the Century. K vystavam byly vydany katalogedecké publikacé?*®

4.1.1 Ceské prost fedi

Tézka léta valena, se stala historickymigklem i pro ceské vytvarné

umeni. Behem nich se epocha secese tekvdefinitivre.

Prvni s¢tova valka zmnila dalekosahle kritéria kladend na &mh
Pozornost sefpsunula na socialni problémy a na technicismusy kgl vSude
prosazovan novymi formami sponského Zzivota, fascinovaného vykonnosti
stroje. Pro valkénou mentalitu byla secese jizatim odbytym a zastaralym, vSe se
chlo délat znovu a jinak. Pojem secese zbyl, jako ¢ena naladové mody
Spatného malod$tackého vkusu. Vroce 1903 ozilakunsthistorik Karel
Boromejsky Madl| (1886-1932) slovo secese,peazdné, dutzrejici slovo, které

nema v Praze smyslu ani vyznamt/.“

25 MRAZOVI, B. - M. Secesel971, s. 9.
248 Tamtéz.
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Secese se tak i@lila do panoptika historisin Nové hodnotici normy na
poli teorie a kritiky stvrdily rozsudek nad seceairekolik desetileti. Secese byla

hodnocena jako Skodoliby omyl, jako slepé&kdi moderniho ugmi.?*®

Za tohoto hodnoceni se tvorb&ch pislusniki secesni generace, Kte
pieZili, dostavala do z&mé izolace. Mnozi z nich ani nélindost sil, aby
pochopili vyvojové patby doby, a sklouzli do konzervatismu. FrantiSelelBi
vzbudil jisty zajem jest tésné po valce, ale pak byl rychle odsunut na pole
nevytvarnosti. A kdyZ se gatkem ficatych let vratil do vlasti Vofich Preissing,
nevzbudila jeho vystava Zadnou odezvigbéZe nasledujiciho roku doslo
k pamatné vystavPoezie 32 ktera znamenala obraeského moderniho umi
k imaginaci a byla ptatkem i ve vytvéeni redpoklad priznivéjSiho hodnoceni
umeni z prelomu stoleti. V souvislosti s retrospektivamiativiho dila unilca
generace let devadesatych dochazelo potomib&pu ctyiicaty let k oceani
jednotlivych osobnosti, avSak na to, aby byla chapé&e svém zakladatelském

vyznamu jako celek, si musela seces&kpojest dalsi desitku 1et*®

Po ¢asovém odstupu vSakeska undlecka historie znovu zhodnotila a
ocenila dila generace secesnichélafin Velmi prinosné byly prace Zdé&a
Wirtha o architektte, knihy a ¢lanky Antonina Matky, Véaclava Stecha,
FrantiSka Zakovce, Jaromira dy a Karla Heraina o fiednich osobnostech
ceského urdni. Nad celkovou situaci doby se zamyslel i kursstiik Vojtéch
Volavka (1899-1985), kdyZz uvad roku 1940 vystavu secesni generace
v prazském Togbvé salonu, vystava nesla nazevmeni 1900 a v celém

Gvodnim textu se slovo secese ani jednou nevysiAl;j

Po druhé sitové valce pichazi s pokusem o nové hodnoceni secese jako
prvni Karel Teige (1900-1951jesky kritik a teoretik ugni. V Gvodni studii pro

248 Tamtéz.
2 Tamtéz, s. 372.
BOMRAZOVI, B. - M. Secesel971, s. 8.
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katalog kreseb Karla HavKa, napsané roku 1949, se Teige rozepsal o secesi,
piicemz roz4il jeji pojem co do rozsahu i co @dasového trvani. Teige aoge
schopnost secese zasahnout vSechndegk@ odétvi, uplatnit se v maistvi i

v sochdstvi jako v hudb a v poezii. Za trvaly zisk secese povaZuje uznani
kresebného a grafického projevu za svépravnou @ceimou oblast vytvarného
umeni>! Za pokr&ovatele &hto snah rizeme vettyficatych letech jmenovat
Jana Muk#ovskéeho (1891-1975), ktery néowoswtlil vztahy mezi poezii a

vytvarnym unéni a proved| analyzu jejich vzajemného oiitivani®?

V Sedesatych letech se dostal obnoveny zajem csistaee do sedni
Evropy. Roku 1964 byla uspidana vystava videké secese ve Vidni a evropské
secese v Mnich@/>® Roku 1966 byla také uskut®na obsahla vystavéeska
secese - Uami 19, uspdaddana kunsthistorikemiiin Kotalikem (1920-1996) a
kolektivem v AlSo¥ jihoceskeé galerii v Hluboké nad Vlavou a v Byrktera
znamenala definitivni obrat ke kladnému hodnocéeské secese v SirSim

kulturnim kontextf>*

ZvySeny zajem o secesi v 80. letech 20. stoletingwice projevil
u vyznamnéhaieského kunsthistorika Petra Wittlicha (1932), ktgryautorem
celé fady odbornychilanki v naSich i zahratnich ¢asopisech a vyznamnych
kniznich monografii tykajici séeského cesniho umi. K nejdilezit¢jSim pati:
Ceskéa seces@ 982),Umeni a zivot-Doba sece$@986),Secesni Prahou-podoby

stylu (2005),Sochéstviceské seceq2000)*°

Pacadtkem Sedesatych let s@st&né ozivil i zajem o tvorbu Alfonse
Muchy. Od roku 1963 byl vystaven cyklus ohra3lovenskd epopej. PIného

uznani, ale dosahla Muchova tvorba az po roce 18&tku 1992 zalozila

1 MRAZOVI, B. - M. Secesgl971, s. 8.

B2 Tamtéz.

B3 Tamté, s. 10.

BAWITTLICH, P. Ceska secesd 982, s. 372.

25 FRUK. Wittlichovi [online]. ©2012 [cit. 2013-28-02Dostupné z: <http://wittlich80.udu.ff.cuni.cz/>.
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Geraldine Muchova, manzelka syna Alfonse Muchyihdi spolu se synem
Johnem Muchou nadaci Alfonse Muchy, kterd m#&opat o popularizaci a
zpristupréni maliova dila. V tnoru roku 1998 se nadaci Alfonse Mupbgdilo
otewit prvni muzeum na &% vénované Zivotu a dilu Alfonse Muchy. Muchovo
Muzeum Praha je umisto v baroknim Kounickém palaci v historickém centru
Prahy. Expozice obsahuje \Wrbpriblizné sto dl skladajici se z olejomaleb,

kreseb, pasté| plakafi, soch, fotografii a osobnichgmmsti.*®

256 MUCHA MUZEUM s.r.0., Muchovo muzeum [online]. ©200¢t. 2013-28-02]. Dostupné z:
<http://www.mucha.cz/>.



66

5 ZAVER

V diplomové praci jsem se pokusila nahlédnout dstngdo swta kultury
konce 19. a peatku 20. stoleti za vlady posledniho univerzalrslohu, secese.
Cilem této prace je podat uceleny pohled na vygogse, fblizit ceské secesni
umeni se zardrenim na jednotlivé vyrazové projevy, dale vzbudijem o

secesni urni a @iblizit atmosféru secesni whacké Prahy.

Prelom 19. a 20. stoleti se stal vyznamnaizdvatkou undleckého
vyvoje, na niz se setkavaly tendencedtoiino &ku s energetickym usilovanim o
vytvoreni nového urieckého zivotniho stylu. Uz koncem 80. let 19. etiotitila
fada unglct v raiznych zemich, Ze historismus, kopirujici souborgvptel a
formy velkych sloli minulosti, je slepou ulkou. Doba tedy zadala nové formy
odpovidajici technologickym zmam a novou estetiku. Odpal na aktualni
otazky poskytovala secese. Secaselgtavovala oszujici, modernfeSeni, které

prolomilo zavedené tradice a nabidlo nové vyraZzovey.

Tento mezinarodni sin mél velky vliv na ohromujici mnozstvi
umeleckych forem v mnohaiznych zemich. Po celé Evrope tento styl projevil
mnoha odliSnymi z@soby, které odrazely rozdilny charakter jednotlivyaemi.
Od paatku devadesatych let 19. stoleti s&atasecesni styl utvét ténef
soul#zné v Anglii, Belgii, Franci a Spafisku. K jeho vyznamnym
stredoevropskym centm patila Viden a Mnichov, v ¢eskych zemich zal
nachazet odezvu té&tn pred koncem stoleti, a do pamlomi Siroké veejnosti
vnikal az v prvnim desetileti 20. stoleti. Secesazory byly vedle prazského
centra pijimany i v menSich wrstech, kde fisobily specializované odborné
Skoly, wnujici se umleckémuiemeslu,¢i uméleckopfimyslova muzea, ktera

podrécovala noveé secesni tendence.
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Prelom stoleti byl dobou pozoruhodného rostkvéeského vytvarného
umeni. Nositelkou tohoto vSestranného rozvoje, kteplopil pevny zaklad
celémuceskému modernimu umi, byla p@etna acinoroda generace ufic.
Secesni doba, znamenala @eské umni vyrovnani se s uénim evropskym.
Cesti unglci piijimali zahranéni inspirace a uvad je ve vyhragnych osobitych
variacich do kontextu s domacimi tradicemfijildani cizich vlivi a jejich
pietv&eni do narodni podobyiipravovalo mdu pro dalSi vyvoj modernich

proud 20. stoleti.

V8eobecna obliba secese nakonec ovSévodila jeji pad. Zmnil se vkus a
nova doba si Zadala nové &m Nicméré dalekosahlé jsobeni secese se nedalo
popit nikdy. Inspirativni byla secesni vira v expregicharakteristiky tvdr, linii
a barev. Secese paghoval unglce k vynalézavosti a uskutgovani vlastnich

tvarcich ndpad a umo#ovala jim, aby se tolik nevazali na uznavané styly.

Kratké secesni obdobi trvajici 8co vic nez desetileti neodpovida svému
vyznamu V historii ugni. Secesni linie a zdobné prvky inspirovaré&agalou
ovliviwwji i dale kazdodenni Zivot. Secesni amn je dodnes iitomno v

pramyslovém designu a dava tvar zbozi.
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7 RESUME

Presented thesis deals with the problematic oNaveau at the turn of 19
and 28" century in the background of Czech cultural [fae object of this thesis
is to insight the development of style Art Nouveaunalyze the process of its
origin, highlight, decline and reviving, afterwaridsorganize it and describe it in
international criterion, and focus on manifestatiwin Art Nouveau in Czech

surroundings.

Dissertation thesis is divided into three genehapters. The content of first
chapter is giving compact view to a period comméArt Nouveau. Second part
deals with Art Nouveau in Czech, describes perioohtext and the
commencement conditions of Art Nouveau, and focosad manifestations.
Third part of thesis analyze gradual rising of Nduveau since its decline to its

gradual rehabilitation.

The aim of this thesis is to give entire view t@ ttievelopment of Art
Nouveau, describe Czech Art Nouveau with a focusndividual expressional
manifestations, afterwards arouse an interest inN@uveau and expound the

atmosphere in Prague during Art Nouveau style.
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