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Uvod

V praci volim metodu subjektivni recepce danych dél, jez konfrontuiji
s odbornou produkci vénujici se dané tématice. Moje snaha spociva
v maximalnim vyuziti dostupnych zdroju jak z Ceské tak i anglickojazyéné

produkce.

Co se tyCe Ceské filmové kritiky, tak ta se nahlizenému tématu vénovala
obsSirné bez ideologického podtextu v 60. letech. Nasledné normalizacni
obdobi jiz bylo poznamenano absenci kvalitnich eskych filmovych kritikd (byli
proskribovani). V centru mého zajmu bude deskripce zasadnich motivaci
postav, pfi¢emz budu klast dlraz téz na rozbor zasadnich déjovych prvkd. Muj

pristup je pochopitelné ovlivnén subjektivnim aspektem nahlizeni na dana dila.

Prifez Antonioniho tvorbou 60. let s dirazem na ve Velké Vritanii
natoenou ZvétSeninu a v USA natoCeny Zabriskie Point, je hlavnim tématem
této prace. Abychom mohli pfistoupit k rozboru téchto v anglickém jazyce
natoCenych dél, je potfeba si nejprve zmapovat Antonioniho zivot i zevrubné
nahlédnout do dél, ktera Zvetseniné (1966) a Zabriskie Point (1970)
pfedchazela. Zejména tzv. tertalogii citli, které je vtéto praci vénovana
kapitola. Nebot jenom timto zpusobem jsme schopni pochopit a patficné
posoudit nadCasové a hluboké sdéleni Zvétseniny, které na divaka puUsobi
hned v nékolika rovinach — vypravécske, vizualni a psychologické s nadechem
metafyziky stejné jako Zabriskiie Point, ktery se snazi zachytit americkou

realitu na zacatku 70. let.

Prace je délena kapitol. V druhé kapitole je nacrtnuto spoleCenské
prostiedi 60. let. Ve tfeti kapitole je strucné zminéna soudoba evropska
filmova tvorba. Ctvrta kapitola se struéné vénuje Antonioniho Zivotopisu a pata
pak zkouma hlavni rysy jeho filmovych hrdind. Sesta kapitola se jmenuje
Tetralogie citll a zabyva se filmy, které Antonioni natocil v 1. Poloviné 60. let
v Italii, v nichz vzdy jednu z hlavnich roli ztvarnila jeho tehdejSi partnerka

Monica Vitti. Sedma kapitola se zabyva autorovo mimoitalskou tvorbou



vymezenou obdobim 60. let. Zde se podrobné zkoumaiji filmy ZvétSenina a

pata filmu Zabriskie Point.

DalSim cilem této prace prace je na Antonioniho konkrétni snimky
nahlizet skrze psychologii postav, kdy jejich vnitfni svét byva odrazem vizualni

symboliky prostredi, ve kterém se nachazi.

Micholangelo Antonioni byl pfedevsim pozorovatel. Ve svych filmech se
pokouSel ono pozorovani vSednich véci pfiblizit i divakovi. Vychazel
z realismu, kterym byl ovlivnén ranych letech své kariéry. Za vhodnou definici
realismu osobné povazuji prohladeni, které v roce 1941 ucinili Giuseppe De
Santis a Mario Alicata: ,Jsme pFfesvédceni, Zze jednoho dne stvofime ten
nejkrasnéjsi film, ktery bude sledovat pomalou a unavenou chlzi délnika,
vracejiciho se domd.“ * Hlavni pfinos Antonioniho pak pfichazi predevsim
s novou vinou povale¢ného italského neorealsimu. Zde mohl vyjadfit svij
osobity vypravécCsky styl, ktery se v jeho tvorbé poCatkem 60. let zacCal od
praplvodni idey realismu vzdalovat. Ono vzdalovani vyfknul sam Antonioni:
,UZ se mi nezda dulezité natodit film o muzi, jemuz ukradli kolo... Ted, kdyz
jsme se zbavili problému s kolem (mluvim obrazné), je dllezité pochopit, co se
skryva v nitru tohoto muze, kterému ukradli kolo, jak se s tim srovnal, jak ho
poznamenaly minulé zkuSenosti, zazitky z valky, z povale¢ného obdobi,

véechno to, co se mu stalo v nasi zemi.*?

V pocatcich své tvorby, kdyz jesSté nebyl znamym a uznavanym
svétovym rezisérem, se specializoval zejména na dokumenty. Témito
dokumenty popisoval svoji rodnou Italii. A pravé v téchto dokumentech, silné
ovlivnén nastupujicim neorealismem, vystupuje jeho nejzasadnéjSi rys —
zachyceni vSednosti. Ve své tvorbé byl prost pfikraslovanim reality.
SkuteCnost byl schopen zachytit, tak, ze se dokazal prohryzat az do jejiho

jadra a vyjadfit ji ve veSkeré jeji nahé realité. Kritka mu mnohdy vytykala

! Thompson, K., Brodwell, D. D&jiny filmu: Pfehled svétové kinematografie, Praha, Nakladatelstvi lidové noviny,
2007, s. 390.
ZTamtéi, s. 374.
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pfiliSnou strnulost a neplynulost zabérl. To vSak dokazovalo znacné
nepochopeni a prekotné odsouzeni, bez ochoty podrobného zkoumani jeho

pfinosu.

Antonioniho velkou pfednosti, byla schopnost nefixovat se na své rodné
prostfedi. Proto dokazal v poloviné Sedesatych let opustit téméf na patnact let
Italii, aby mohl zrealizovat své, pravdépodobné& nejznaméjSi snimky. Prvni
z nich byla Zvétsenina, kterou natoCil vroce 1966 v Londyné a druhym
Zabriskie point nato¢eny ve Spojenych statech. Antonioni se vzdy na sva dila
zodpovédné pfipravoval. Neni tedy divu, ze jiz osm mésicu pred zacatkem
nataCeni ZvétSeniny se pohyboval jakoZto ,pozorovatel doby“ po Londyné a
vstfebaval aktualni podnéty, které nasledné zuroCil vtomto filmu, ktery

mnohdy vice nez jako film, pusobi spi$ jako hrany dokument.



Spolecenské klima doby
Je patrné, zejména v emancipaci mladé generace, ktera se vymezuje

vuc€i vdemu starému, diky ¢emuz se pomalu se zacinaji rozpadat tradi¢ni
socialni struktury. Jednim z hlavnich ddvodl revolty mladych lidi je
roz€arovanost z konzumniho zpusobu Zivota jejich rodi€d. Co se ty€e politické

situace, lze hovofit o sjednocujici se Evropé.

Mezi zapadoevropskou mladezi se téz Sifi myslenky levicovych
ideologii. Tento bouflivy vyvoj nachazi odezvu v mnohych kulturnich
projevech. Role kultury tehdejSi doby byla zarovenn mnohem vyS$Si nez
v pfedchozich dekadach. Jednim z projevl byla hudba, kdy dochazi k rozvoji

zejména hudby popularni a rockové.

Odrazem komplexnich spoleCenskych zmén se stala do jisté miry
nastupujici generace filmaru, mezi které se fadili i néktefi jiz zkuSeni reziséfi.
Zapadni Evropa, se po dlouhych povaleénych letech obnovy téSila ekonomicky
vzestupu. Lidé bohatli a méli moznost cestovat. Moderni technologie jsou na
vzestupu a zacCinaji se zavadét mezi lidmi. ZacCalo se také plosné zavadét

televizni vysilani, coz umoznovalo i snadnou cestu k Sifeni popularni kultury.

internacionalizovat. Tradi¢ni narodni kultura se pozvolné zacina rozpijet.

Zacinaji se smazavat rozdily v narodnich kulturach zapadni Evropy.



Evropska kinematografie 60. let
Abychom mohli postihnout kontury tvorby M. Antonioniho, je tfeba nastinit

situaci tehdejSi svétové kinematografie. Je nepochybné, Ze kultura 60. let
v sobé nese urcity obrat z pozice nastupu prvni po Il. svétové valce narozené
generace. V urCitém ohledu je mozné tuto dekadu oznalit za kulturné
zlomovou. Neni cilem této prace se zde obSirné rozepisovat o soudobé

filmové tvorbé. Zmifiujeme zde jen nejzasadnéjsi evropské tvirce

Francouzsky film
Ve Franicii zaCina koncem 50. let postupné klesat navstévnost

velkorozpoctovych filma. Zaroven se vlada se snazi podpuUrnymi programy
dotovat i rizikovéjSi projekty. V ramci téchto programU maji moznost debutovat
I mladi za€inajici herci. Tyto dotaCni projekty otevieli cestu tzv. Francouzské
nové viné. ,Jak samo oznacCeni nova vina naznacuje, velka Cast uspéchu celé
skupiny vyplyva ze vztahu filmafu s jejich mladym publikem. VétSina reZisérd
se narodila kolem roku 1930 a pusobila v PafiZi. S jejich zaméfenim na
uspésny zpusob méstského Zivota sjeho poslednimi modnimi  trendy,

sportovnimi auty, vedirky pres celou noc, bary, jazzovymi kluby...“®

Spole¢nymi znaky téchto filma byla ,nedlvéra k autoritam a podezfeni

k politickym a romantickym zavazkm.“*

Reziséfi nové viny téz sdileli nékteré
zakladni narativni pfedpoklady. Podobné jako M. Antonioni a F. Fellini Casto

pracovali s nahodnymi udalostmi a vedlej§imi scénami.’

Teoretické koncepce této filmové viny, byly rozvijeny v ¢asopisu Cahiers
du Cinéma. Autorstvi bylo koncipovano jako prostor pro otisténi vilastni
individuality. Pracovalo se téz s zanrovym ¢&i studiovym typem filmd. Tyto filmy
vytvarely svym zpusobem velice koherentni svét. Jeden z hlavnich znaku je
mozné spatfovat v neformalnim vzhledu téchto filma. Dé&jové linie téchto filmu

pracovaly s velice volnym narativem — Casto zde chybi protagonista s jakymsi

3 Thompson, K., Brodwell, D. Déjiny filmu: Prehled svétové kinematografie, Praha, Nakladatelstvi lidové noviny,
2007, s. 439.

* Tamtéz.

> Tamtéz.
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jasnym cilem. Dochazi k velice dynamickym zménam nalad a konce nemaji

jasné vyusténi. Pfes naroCné pozadavky na divaka, byly tyto snimky uspésné.

Casové vymezeni francouzské nové viny Ize zaradit do let cca 1959 az
1966. Béhem téchto let 5 tvurcu natodilo 32 filmd. To znamena, Ze toto obdobi
bylo velice produktivni. Konec tohoto hnuti je zafazovan do poloviny 60. let.

Nize zminovani reziséfi pochopitelné tvofili dale, nicméné po vlastni linii.

Mezi zasadni autory jsou pocitani tito: Alain Resnais — Hiro§ima, ma
laska (1959), Loni v Marienbadu (1961); Francois Truffaut — Nikdo mé nema
rad (1959), Jules a Jim (1961); Jean-luc Godard — U konce s dechem (1959),
Blaznivy Petricek (1965).

Spanélsky film

Spanélsti tvlrci tvofili pod vlivem italského neorealismu. Byt byla tato

kinematografie pod statni kontrolou (Francova diktatura), reziséfi dokazali

prosadit nékteré sveé inovativni koncepty.

Do Spanélska se v té dobé vraci Luis Bufiuel a natagi film Diridiana (1961).
Vyznamni autofi tohoto obdobi jsou: Carlous Saura — Pla¢ pro banditu (1963);

Juan Antonio Bardem.

Némecky film
V némeckém prostiedi zaclina tvofit velky pocCet novych miladych

reziséru. Neni vytvofena néjaka nova vina, jde spiSe o stylem spojené hnuti.
Nejde hovofit o navaznosti na minulost némeckého filmu. PfevaZzuji témata
reagujici na soudobé socialni procesy, mezi nimiz dominuiji filmy o problémech
mladezZze se silné existencialnimi motivy. V tomto obdobi zacinaji tvofit tito
reziséfi: Volker Schlondorff — Miady terlef (1966); Alexander Kluge -
Rozlouc¢eni se vcerejskem (1966). Svou filmovou kariéru zacinaji rozvijet

reziséfi Faffbinder a Werner Herzog.

Italsky film
DalSi vyraznou evropskou kinematografii se zasadnim pfinosem ke

svétovému filmu je kinematografie italska. Na poCatku 60. Let se ltalie stala

11



nejvyznamné&j$im producentskym centrem v zapadni Evrop&.° Mezi
nejzasadnéjSi reziséry patfili mimo Antonioniho hlavné Federico Fellini,

Luchino Visconti ¢i Vittorio De Sica.

Objevuji se téz novi tvurci volné navazujici na italsky neorealismus,
mezi nejvyraznéjSi lze zaradit Pier Paolo Pasolini a Bernardo Bertolucci a

Ermanno Olmi.

Zajimavym fenoménem se stava téz spaghetti western s nejvyraznéjsim

predstavitelem tohoto Zanru Sergio Leonem.

6 Thompson, K., Brodwell, D. Dé&jiny filmu: Pfehled svétové kinematografie, Praha, Nakladatelstvi lidové
noviny, 2007, s. 446.
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Zivotopis

Michelangelo Antonioni se narodil 29. zafi 1912 v severoitalské Ferrare.
Pochazel z patricijské rodiny, kde vyrUstal obklopen tetami, sestfenicemi a
jinymi zenskymi pfibuznymi. ,Proto podle vlastnich slov ma vétsi pochopeni

pro dusevni stav Zen nez muz(.*’

Toto jeho tvrzeni se ostatné doklada i ve
vétsSiné jeho filma, kde az na nékolik vyjimek, se vénuje hloubé&ji Zenskym

pFedstavitelkam, navzdory chladné kalkulaci muzskych protéjsku.

Uz jako dité se zacal vytvarné vyjadfovat — kreslil. Tato zaliba mu
vydrzela po cely zivot, a kdyz zacal rezirovat, krystalizovala i do vizualnich
konceptl, které projektoval do svych filmu. Kvili vzdélani musel dojizdét
z Ferrary do Bologni na universitu a pozdéji na techniku, k éemuZz se poji jeden
Antonioniho vyrok: ,Zamiloval jsem se do divky, ktera chodila na techniku, a

proto jsem tam presel.*®

Jiz ve dvaceti letech za sebou mél nékolik pokust o divadelni hry, psal
také do mistniho deniku Il Corriere Padano povidky a pozdéji filmové recenze.
Po malifstvi a také architektufe se zajem mladého Antonioniho soustfedil na
film, kvdli kterému odeSel v roce 1939 z Ferrary do Rima. Tam se ,dostal do
styku s lidmi, ktefi pod rouskou oficialni organizace Luce a v duchu pfislovi, ze
pod svicnem byva nejvétSi tma, kladli teoretickou a pozdéji i praktickou
protivahu fasistické prolhané produkci ,bilych telefond“® V tomto okruhu
neorealistickych umélci se stykal sreziséry: De Santisem, Viscontim,

Lizzanim a dalSimi.

Za Mussoliniho rezimu se stal redaktorem a spolupracovnikem
opozi¢niho ¢asopisu Cinema. Zaroven pracoval jako asistent reZiséra Marcela

Carného, pfi natacni snimku Navstéva z temnot (1942), ktery se natacel na

’ Oliva, L. Micholangelo Antonioni (mald monografie), Praha, Nae vojsko, 1972, s. 3.
® Tamtéz.
° Tamtéz.
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jihu dosud neobsazené Francie. V tomtéz roce napsal, spolu s dalSimi autory,

scénar k Rosselliniho filmu Pilot se vraci (1942).*°

,KdyZ nemam co na praci, zacnu se divat kolem sebe. | divani ma svou
techniku, lépe fe€eno mnoho technik. J& mam svoji.” Rika Antonioni na
zacCatku povidky Kuzelnik u Tiberu, podle niz byl nazvan svazek jeho tfiatficeti

proz.

Antonioni zacinal jako rezisér dokumentarnich filmd, kterych béhem
zivota natoCil 19. K hranému filmu se dostal jako reZisér takrka az ve stfednich

letech.

Antonioniho hlavni tviréi obdobi lezi v 60. a 70. letech 20. stoleti. Svymi
tehdejSimi dily ovlivnil fadu vyznamnych svétovych rezisérl jako napfiklad

Miklose Jancsda anebo Andreje Tarkovského.

V roce 1982 se pfi praci na filmu Identifikace Zeny seznamuje se svou
novou partnerkou a budouci manzelkou Enrikou Fico. V roce 1985 je stizen
téZzkou mozkovou mrtvici, po niz prakticky pfestal mluvit. Pfesto jesté realizuje
za pomoci reziséra Wima Wenderse film Nad mraky (1995) a jesté v roce
2004 se ucastni prace na povidkovéem triptychu Eros. Rok pfed svou smrti

priSel Antonioni o zrak.

V poslednich dvaceti letech se pfevazné vénoval literatufe. Cesky vysel
vybor z jeho textd pod nazvem Kuzelnik u Tiberu v roce 1989 v prekladu
filmové védkyné Evy Zaoralové. Za svoji celozivotni dilo byl Antonioni v roce

1994 odménén vyro¢ni cenou Americké Filmové Akademie.

Michelangelo Antonioni zemfel ve svém Ffimském byté 30. Cervence
2007, ve stejny den, jako jina klicova osobnost autorského filmu 20. stoleti,

Svédsky rezisér Ingmar Bergman.

10 Gregor, U., Patalas, E. Dé&jiny filmu, Bratislava, Tatran 1968, s. 205.

14



Koncept Antonioniovského ,hrdiny“
Jednim ze zakladnich rysu reZisérovy svébytné tvorby, je osobity

zpUsob prace s herci. Ten lIze v8ak zaroven oznacit za velice nestandardni.
Jeho kontroverze spociva v neexistenci prostoru, ve kterém by se herec, jako
svobodna a samostatna entita, mohl vyjadfit. Antonioni redukuje lidské bytosti
na hmotu a struktury, jakési figurky na Sachovnici, kterymi sam tahne. To
ostatné dokazuje i jeho vyrok: ,Herci jsou jako kravy. Musite je vyvést ven

«ll

z ohrady.

Vice nez herecké vykony, sledoval Antonioni vnitfni citovou hloubku
postav vztahovanou k prostfedi. Carlo di Carlo poznamenal: ,Antonioni si vzdy
dobfe uvédomoval, Ze Clovék neni imanentni abstrakce jednoho jedince, ale
Ze tvofi celek s realitou spoleenskych vztah(.“'> Nebot jedinec by jako
solitérni utvar nemohl existovat. Je totiz utvaren prostfedim, ve kterém se
vyskytuje. | kdyby si to nechtél pfipustit jeho ja je vzdy alesporn ¢aste¢nou

projekci ja kolektivniho.

Lidsky zivot byl rezisérem nahlizen jako dlouha linie plna racionalniho,
ale i iracionalniho konani. SkuteCny Zivot pfeneseny na ¢asovou osu obsahuje
plno ,hluchych® nezabavnych ¢&i nudnych mist, zbrklych rozhodnuti,
bezduchého bloumani ale i vnitfnich pohnutek, které Casto vyplynou do
prazdna. Témto mistim, nepfikladame zpétny vyznam. Avsak jejich proziti,

sebe vice nepostfehnutelné, se odrazi na budoucim stavu nasich podvédomi.

Tuto zmate€nost a nekonkrétnost lidského byti reZisér zapracovava i do
svych dél: ,kazdou z ustfednich postav Antonioniho filmu pfesné identifikuje
jen urcita pomysina nejasnost vSech jejich poloh a vztahu: jejich rozmér jakoby

ni¢im nezadinal a nekondéil.“*®

Dalsi z Antonioniho vlastnosti je, Ze na hrdiny svych filmd nenahlizi

skrze optiku néjakého ideového prfesvédceni. NefeSi, zda jsou dobfi nebo

1 Tweedle, S. Return to Zabriskie Point: The Mark Frechette and Daria Halprin Story, [online]. 2010-05---[cit.
2013-4-5]. Dostupné na World Wide Web: <http://popcultureaddict.com/movies-2/zabriskiepoint-htm/ >

2 pj Carlo, Carlo, Antonioniho cesta, Film a doba, ¢. 9, 1965, s. 468.

B Bakos, O. Zabriskie Point, lluminace, 2000, roc¢. 12. ¢islo 2. s s73.
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Spatni. Tak jako zivot neni ,Eernobily” nejsou moralné jednoznacné ani
Antonioniho postavy ,Stejné jako kdysi, nedokazali bychom ani dnes celkem
pfesné urCit, zda jde o hrdinu zaporného nebo kladného, nebyli bychom
schopni podat ustaleny nazor, zda je v kone€ném dusledku takova postava
sympaticka ¢i nikoli. Mohli bychom se z téch ¢i onéch duvodu pro takové
feSeni jednoduse rozhodnout, ale ztratili bychom ze zfetele nejjemnéjsi motiv
plynouci z vlastni autenticity Antonioniho postav: zadna neni proklamaci
apriorné zkonstruovaného hesla ¢i typu, které by na sobé mohla nést jako

nalepku“*

Tim, co Antonioni Casto sleduje, jsou zmény ve spolecCnosti, které se
zrcadli ve vnitfnich pohnutkach jeho postav a prerodu jejich citového ja, které
na né at chce Ci nechce, reaguje: ,Je tfeba ozivit zastaralou techniku, ktera
neni zpusobila pro nové citéni. Musime upustit od sledu sekvenci, které maji
urCity zacatek, konec, urity fad. Musime byt vnitfné ucastni s postavami

uréitého pibéhu.*

1 Bakos, O. Zabriskie Point, lluminace, 2000, ro¢. 12. éislo 2. s. 75.
> pj Carlo, Carlo, Antonioniho cesta, Film a doba, ¢. 9, 1965, s. 468.
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Rana tvorba
K rozboru a interpretaci Antonioniho tvorby 60. let, nelze pfistoupit bez

studia tvlrcovy predchozi tvorby. Nebot cely rezisérliv prfedchozi vyvoj je
v mnohém v téchto snimcich vyjadfen a dale rozvijen. Antonioni je Sirokému
publiku znam pFfedevSim svymi hranymi filmy, nelze vSak opomenout, Ze
prvnich nékolik let jeho rezijni tvorby se vyznacCovalo vyhradné filmy

dokumentarnimi.

Antonioniho prvotinou se stal kratkometrazni dokument Lidé od Padu,
natoCeny v neorealistickém duchu vroce 1943. Dokumentarista Antonioni
nahlizi do zivota rodiny, ktera Zije na nakladni lodi a Zivi se pfepravou rliznych
surovin a komodit po fece Padu. Zivot rodiny, zachyceny statickou kamerou,
ktera, jakoby se snazila zachytit béZznou vSednodennost jejich Zivota, dopliuje
zenskym hlasem namluveny fakticky komentaf. Stfih je pomaly, kamera si
zaklada na detailech a kvalité zobrazeni, jak po technické strance, tak po
strance dokumentarni. Hlavnim rysem tohoto dokumentu, ktery se pak nese
napfi¢ dalsi Antonioniho tvorbou, je autorova schopnost dokonalé observace

prostredi.

Nasledovala Milostna lez (1949) — humorné naladény dokument, ktery
divaka vtahne do prostfedi redakce, kde se tvofi fotoromany, a seznamuje ho
s herci, ktefi v nich predstavuji hlavni postavy. Fotoromany byly v 30. — 50.
letech v Italii popularni, Rezisér zde vtipnou formou napada povrchnost a
nevalnou literarni kvalitu téchto romanu. Zde podobné jako v dalSim
dokumentu Povéra (1949), vyjadfuje Antonioni svlj smysl pro sarkasmus a
skryty humor, ktery vSak na divaka neutoCi pfimo, nybrz se mu podbizi

nenasilnym vhledem Antonioniho dokumentarni kamery.

Jiz ve zminéné kratkometrazni Povéfe se tvarce vyda na jih
Apeninského poloostrova, aby divakovi predlozil zabavného privodce riznymi
poveérami, které zde pretrvavaji. Stejné jako v pfedchozi Milostné IZi, se i zde
zaméfuje na specifické nestandartni povolani, v tomto pfipadé jakychsi ,babek

kofenarek” a podomnich |éCitell, kde dokumentuje jejich: podivné zpusoby
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lé8eni, zafikavani, vymitani zlych ducht a kletby.’® To co poji tyto dva
dokumentarni snimky nato¢ené v roce 1949 s filmem Zvétsenina, je specifické
sledovani vykonu profese nahlizenych postav. V pfipadé filmu ZvétSenina je to
postava fotografa, kdy se Antonioni zaméfuje pravé na dokumentacni popis
jeho ¢innosti — fotografovani, vcetné detailniho popisu prostifedi s nim

spojenym.

Dal$im z fady dokument( jsou Saty ze sedmi rékosti — nato&ené v roce
1949, kratkometrazni 9 min. ,Zachyceni primyslového procesu se muze
proménit v zajimavy pfibéh: sledujeme sklizen rakosu, jeho proménu v
celulézu, poté v kartony, jez se méni v drt. Nastava ,chemicka boufe, v niz
dochazi k zazraku®: vyrobek se proménuje ve viskdzu a poté ve vlakno, které
se propira a béli, az je ,mékké a lehké jako snih®“. Sedm prutl rakosu staci na
jedny 8aty.“!” Paralela tohoto kratkého dokumentu se ZvétSeninou se nachazi
Vv pravé popisném procesu vyroby — zde se jedna o Saty, ve ZvétSeniné se
Antonioni zaméfuje zase na prostiedi, kde se vyvolavaji fotografie, které

podobné jako Saty vznikaji dlouhym procesem po sobé jdoucich technik.

K. Thomson a D. Brodwell se domnivaji: ,ze historicky vyznam
Micholangela Antonioniho spocCiva zejména v jeho dilech raného a stfedniho
obdobi. BEhem prvnich deseti let existence italského neorealismu napomohl
tomuto sméru v orientaci na intimni psychologickou analyzu a naroCny

antimelodramaticky styl.“*8

V roce 1950 naSel v Turiné donatora pro svuj prvni hrany film, ktery
natoCil v 38 letech. Jeho prvotinou se stala Kronika jedné lasky. Film, ktery je
v podstaté vSechno jiné, jen ne kronika, se odehrava v prostfedi vzneSenych a
bohatych milanskych kruhl. Popisuje konflikt lasky, ktera ztroskota na
moralnich zabranach hlavnich postav. Stfidaji se zde rozlicné ¢asové roviny —

film zaCina vySetfovanim detektiva, ktery se pokousi pfijit na stopu starému

16 Oliva, L. Micholangelo Antonioni (mala monografie), Praha, Nase vojsko, 1972, s. 20.

Y Tamtés.

¥ Thompson, K., Brodwell, D. Dé&jiny filmu: PFehled svétové kinematografie, Praha, Nakladatelstvi lidové noviny,
2007, s. 439.
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pfipadu. ,Splyvavymi a vzajemné se proplétajicimi pohyby kamery, zkoumal
Antonioni skryté tajemstvi hrdint.“*® Teprve v hraném filmu, mohl reZisér
dostateCné odhalit talent pro detailni vyobrazeni psychologie postav a
charaktert lidi Zijicich ve vy3Sich kruzich, kterému ve velkém vénuje také ve
své dalSi tvorbé. V Kronice jedné lasky, podobné jako v dalSim filmu PoraZeni
(1952), Antonioni pfedklada kriminalni tematiku. OvS8em ani v jednom pfipadé
se nejedna o vyhranénou detektivku. Koncept autorova kriminalniho déje,
divakovi dobfe znamy ze ZvétSeniny potazmo i z DobrodruZzstvi, slouzi pouze
jako ramec, ve kterém vice nez o detektivni zapletku, jde o vyjadfeni skryté

psychologie postav.

Dama bez Kameélii (1953) — Tento snimek byl podstatné Iépe hodnocen
kritikou nez pfedchozi Porazeni a pfedznamenal Antonionovo budouci véhlas
prfesahujici hranice Italie. Je zde rozveden pfibéh Zeny, ktera se stane
hvézdou filmovych ky€u a marné hleda uspokojeni v soukromém Zivoté. Pod
povrchem tohoto pfibéhu ,pronika citlivé pochopeni pro vykresleni prostredi a
pro vystizeni lidské pychy.“®® A pravé pycha hlavni postavy je i jedno

z dulezitych témat filmu jeho budouciho snimku ZvétSenina.

Pritelkyné (1955) - Vykresluje portrét nékolika Zen z prostfedi turinskych
modnich salonl. Piedobrazem pro tento film se stala stejnojmenna povidka od
Cesare Paveseho. Film sou€asné nahlizi na celou spoleCenskou vrstvu, ktera

se to&i kolem maédy a ,jasnoziivé a skepticky“**

ji zkouma. Tyto své poznatky
z prostfedi italské mody necha Antonioni znovu obZivnout i ve ZvétSeniné, kde

je znatelna vyhoda jeho pfedchozich zkuSenosti s timto tématem.

Vykrik (1957) — Tento film pfedznamenal v Antonioniho tvorbé ,tetralogii
citd“ Hrdinou pfibéhu je tentokrat délnik. Coz bylo pro Antonioniho nezvyklé,
jelikoZz hlavni postavy jeho filmu byly pfedevSim hrdinky Celici kalkulujicim

bezcitnym muzim. Antonioni zde dokumentuje tragicky pfibéh Clovéka, ktery

9 Gregor, U., Patalas, E. Dé&jiny filmu, Bratislava, Tatran 1968, s. 206.
2% Oliva, L. Micholangelo Antonioni (mala monografie), Praha, Nage vojsko, 1972, s. 4.
2 Gregor, U., Patalas, E. Dé&jiny filmu, Bratislava, Tatran 1968, s. 206.
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po citovém zklamani bloudi Padskou nizinou, pfechodné se sblizuje s nékolika

Zenami a nakonec spacha sebevrazdu.
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Tetralogie citi
Timto nazvem se souhrnné nazyvaji Ctyfi filmy od Micholangela

Antonioniho, jeZz vznikly mezi lety 1959 — 1964. Ustfednim motivem vSech
téchto dél je citova krize Clovéka. OvSem tyto ,citové krize“ nahlizi autor ve své

dobé naprosto originalnim a novatorskym pojetim.

Neorealismus, ktery stal u zrodu jeho rezisérského ja, zde transformuje
na vnitfni realismus citl. Jeho vlastnimi slovy: ,jedinym zpulsob, jak prodlouzit
Zivot neorealismu, je proménit ho ve vnitfni realismus.“ Abychom byli schopni
rozvést a vymezit, co vlastné onen ,vnitfni realismus” znamena, je potfeba na
snimky nahlizet v SirSich skuteCnostech a snazit se porozumét Casto jen
naznac¢ené symbolice v nich ukryté. VétSina hrdind, daji-li se hlavni postavy
Antonioniho dél vubec takto nazyvat, pochazi z burZzoaznich poméru. Netrpi
tedy hmotnou nouzi, ziji v prostfedni, jenz se vyznacCuje moderni technikou,

designovou architekturou a mnozstvim volného Casu.

Jednim z voditek k pochopeni muze byt také vztah ustfedni postavy
k realité, kdy dotyCna postava chape realitu jinak, nez jaka ve skutecCnosti je.
To nam ostatné Antonioni ukazuje i ve svych prézach, které u nas vysly pod

nazvem Kuzelnik u Tiberu.

Pro kazdy z filmU tetralogie je charakteristicky jiny zpusob vypraveéni.
VSechny ¢tyfi filmy vyuzivaji pomaly rytmus s mnoha zamlkami (temps morts)
mezi jednotlivymi udalostmi. Scény zaclinaji kratce pred zaatkem akce a
pokraduji i poté, co skonéila.?? Dal§im spole¢nym znakem v&ech &tyr filma je
otevieny konec. Antonioniho kamera je zastoupena predevsim dlouhymi
zabéry, kterymi krouzi kolem protagonistl a vytvafi jimi jakousi montaz uvnitf

obrazu.?® Od samého pocatku kariéry prokazal Antonioni své Femeslné

2 Thompson, K., Brodwell, D. Dé&jiny filmu: Pfehled svétové kinematografie, Praha, Nakladatelstvi lidové noviny,
2007, s. 440.

2 Gregor, U., Patalas, E. Dé&jiny filmu, Bratislava, Tatran 1968, s. 207.
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mistrovstvi ve volbé objektivl s velkou hloubkou ostrosti, které v tetralogii

nadale rozviji.*

Ustfednim motivem tetralogie je zkoumani vztahu muze a Zeny kde:
,Vice sily a snad i nadéje dava Antonioni zenskym postavam. Jsou silngjSi
pfedevSim proto, Zze nezaviraji oCi pfed skuteCnosti a pfiznavaji se k citové

nemohoucnosti.“?®

Antonioni jakoby v dilech pfipominal odvékou pravdu o Zivoté v pohodli

a blahobytu. A to Ze ani jedno z toho neni kliCem k citovému Stésti Clovéka.

Dobrodruzstvi (1960)
Je stalo jeho dilem, které tvurce proslavilo. Pfi svém uvedeni vyvolalo

dilo mezi kritiky znacny rozruch. ,Nesporné se kontinuita filmového vypravéni
nikdy tak dusledné nenarusila jako v DobrodruZstvi.“*® Architekt Sandro se
vyda se svoji snoubenkou Annou a skupinou bohatych pratel na vylet na
jachté. S jachtou zakotvi u skalnatého ostrova. Po hadce se Sandrem se Anna
vytrati nékde na ostrové. Jesté pfi Annino hledani se Sandro sblizi s jeji
pritelkyni Claudii, které dokonce slibi, Ze si ji vezme. OvSem jiz za nékolik dni
Sandro Claudii podvede s prostitutkou. Dé&j filmu neni ani tak sledem
chronologickych udalosti, jako spiSe postupného odhalovani vrstev charakteru
architekta Sandra. | zde autor zkouma prostfedi vysoké spole¢nosti s jeho
tajnymi slabostmi a zabranami. Zenské predstavitelky se zde radé&ji nez pro
vztah bez urovné rozhoduji pro osamélost. Pokud srovnavame tento film se
ZvétSeninou, nachazime zde nékolik podobnosti — specifické povolani
architekt, jehoz synonymem je fotograf ve Zvétsniné, dale pak prostfedi médy
a vysSich kruhd. Jedna véc je v8ak oproti ZvétSeniné odlisna a to jsou
charaktery Zen. Zde jsou vyjadreny jako silné, uvédomélé, které se pred muzi

neponizuji. Ve Zvétdniné je téma Zeny ztvarnéno Gplné naopak. Zeny udélaji

2 Thompson, K., Brodwell, D. Déjiny filmu: Pfehled svétové kinematografie, Praha, Nakladatelstvi lidové noviny,
2007, s. 441.

> Novotna, D. Cesta po dlouhé noci, Kino, Cislo 20. 1960, s. 9.

26 Gregor, U., Patalas, E. Dé&jiny filmu, Bratislava, Tatran 1968, s. 206.
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cokoli, aby ziskali pfizen fotografa, kde osobni poniZeni pro né netvofi Zadnou

hranici.

Anna
Anna je Sandrova milenka. Jejich vztah je vSak na dalku. Sandro za ni

pfijede na vikend. Spole¢né s dalSimi prateli podniknou plavbu po mofi kolem
Sicilie. Anna se vSak chova jinak nez vsSichni ostatni uc€astnici plavby. Je
uzaviena do sebe a zaroven na sebe strhava pozornost. Napfiklad, kdyz se
koupe v mofi, predstira, ze vidéla Zraloka. To znaci jeji znanou citovou
rozkolisanost a dava divakovi tuSeni, ze neni ve vztahu se Sandrem Stastna a
nejradéji by zmizela. Coz se, kdyz lod pfirazi ke skalnatému ostrovu, po kratké
hadce s nim, stane. Anna vybéhne po skaliskach nékam za horizont a to je
posledni moment, co ji divak spatfi. V tetralogii citi je pro Antonioniho
pfiznacné, ze déj pfechazi v symboliku. Ono Annino zmizeni neznaci ani tak
jeji zmizeni fyzické, jako spi§ potfebu ukoncit vztah, ve kterém na ni az pfilis

tizivé dopada milencova lhostejnost.

Claudia

Zpocatku vystupuje Claudia jako nezavisla pozorovatelka vztahu Sandra
a Anny. Do hledacku se Claudia dostava az po Annino zmizeni, do té doby
nepfili§ kamerou zabirana Annino blizka pfitelkyné. Claudia je zdé$ena nad
ztratou pfitelkyné, jiz si nechce po bezvysledném prohledani malého
skalnatého ostrova pripustit. Jakoby bez duSe vravora po ostrové a stale se ji
snazi najit. Trpi znatelné vic nez Sandro. Ten se k ni po nékolika hodinach
hledani pfipoji a zaCne ji svadét. Jakoby se snazil zapomenout na Annu
vytésnit ji ze svych vzpominek a nechal se unaset novou milostnou avantyrou.
Claudia ho ale razné odmitne. Vrati se na pevninu, kde patrani pokracuje,
jelikoz byla Anna udajné spatfena nékde na Sicilii. Sandro a Claudia ji hledaji
spolu. Zde pak dochazime k zamysleni, zda hledani Anny je skute¢né, v tuto
chvili, zda se, ma vyznam jen pro Claudii. Sandro hleda jen na oko, a to jen
proto, aby mohl byt Claudii na blizku. Podnika na ni stale dalSi a dalSi milostné

vypady, kterym Anna nakonec podlehne.
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V momenté, kdy jsou jiz spolu, zacne Claudia nahlas s litosti
pochybovat o tom, zda chce stale najit Annu. Anna se pro ni stava prekazkou
podobné jako pro Sandra. Anniny stopy je zavedou az do vesnice, ktera je
prazdna. Domy maiji zabednéna okna a Claudia, jakoby v zachvatu poslednich
sil se snazi najit cestu do jednoho z domu ale marné. Pak upfe pohled kamsi
do udoli, kde néco zahlédla a domniva se, zZe je to dalSi vesnice. To je hrbitov,
odpovida Sandro. Jakoby ona zabednéna a vylidnéna vesnice znacila vnitini
citovy stav Claudie, hibitov pak nemoznost a definitivnost jejiho rozpolozZeni.
V zavéru filmu, kdyZz uz ma Sandro Claudii jistou, ji zanecha v hotelovém
pokoji a vyda se sam za noCnim zivotem mésta, kde narazi na neznamou
Zenu, se kterou se vyspi. Rano je oba najde Claudia, jak spi vedle sebe.
Zlomena odchazi, aby vzapéti znovu vyhledala Sandra, protoze ji k nému
tahne iracionalni pouto. Je natolik silna, Ze dokaze odpustit, spi$ pochopit, Zze
ho pfijima zpatky k sobé. Presto se citi osaméla, citi, Zze se stala tim, ¢im byla

Anna na zacatku filmu.

Noc
Byla natoCena v roce 1961. Ve filmu: ,sledujeme v prubéhu &tyfiadvaceti

hodin nahodna setkani dvojce, ktera postupné objasnuji pficiny jejich
rozpadajiciho se manzelstvi.“ ?* Snimek jakoby se snazil zachytit kiehkost
lidskych vztah( ve vysoké spoleCnosti zaloZzené na konkurenci, téma, které
prostupuje vétSinu Antonioniho filmd natoenych v Italii. Antonioni zachycuje

Noc s neobycejné ostrou formalni daslednosti.

Osamélost obou hlavnich postav je pro né samotné nepfekonatelna ani
v manzelstvi. Unava a nezajem se rozsifily na vechny aspekty manzelského
Zivota. Vystupem je pak zacCarovany kruh nudy, sobectvi a rezignace, ze
kterého neni uniku. Do hlavni zenské role tentokrat rezisér obsadil Jeane
Moreauovou. Ta pozdéji pfiznala, Ze ji prace s Antonionim, pro jeho zplUsob
,nakladani“ s herci krajné nevyhovovala. Byla svym naturelem pravym opakem

Vittové. Hrdinky, které ztvarnovala Vittova se vyznacCovalyzadrzovanymi

*” Thompson, K., Brodwell, D. Dé&jiny filmu: PFehled svétové kinematografie, Praha, Nakladatelstvi lidové noviny,
2007, s. 440.
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emocemi a potlaenou spontaneitou. Kdy v pfimém kontrastu k ni projev
Moreauové emocionalitou pfimo prekypoval. ,Plastickd mimika jeji tvare
tlumocCila prudké vznéty a smysiné vyzvy. Tuto kvintesenci nespoutané
Zenskosti Antonioni v zajmu rezijnich intenci seviel do takika anestetické
zdrzenlivosti a nelitostné omezil here&ginu pirozenou bezprostfednost.“ 2 Pro

Monicu Vittovou zustala role vedlejsi, nikoliv vSak bezvyznamna.

Giovanni
Giovanni, Lidiin manzel, je bohaty a uspéSny spisovatel, zaroven se

vSak citi byt neStastny a osamély. Prochazi Zivotem, jakoby byl za tlustym
sklem. Je neteCny, cizi sam sobé i lidem kolem sebe. Jeho dobry pfitel umira
v bolestech na rakovinu. Rakovina zde slouzi jako pfipominka, Ze pfes
veSkery pokrok v poznani, co lidstvo ucinilo, je stale pfiliS nedokonalé, aby
dokazalo vylécit tuto zhoubnou nemoc. Stejné tak jako jeho umirajici pfitel,
zmita se i Giovanni v dlouhé agonii nemoci, na kterou tak jako na rakovinu
neni lék. Nemoci, ktera spocliva ve ztraté citu. ,Cit nahle zmizel a Clovék
zustava s vyprahlym nitrem uprostifed svéta, k némuz ztratil kontakt. Mluvi a

ostatni ho neslysi, stejné tak jako on nevnima slova druhych.“®

Giovanni se svoje dlouhodobé rozpolozeni snazi rozlustit, kdy si vlastné
odpovida sam sobé ,Krize! VSichni o ni mluvi. Ale pro mne je to néco
tajemného, co se tyka celého mého Zivota.”

Lidia

Lidia si jiz davno uvédomila, Ze pro ni manzelstvi ztroskotalo a Ze pro ni
Giovanni nic neznamena. Vnitfné zaroverit citi, Ze pro ni bude pravdépodobné
velice obtizné navazat vztah k nékomu jinému. Jednou vec€er doprovazi svého
muZze na vecirek, ktery se kona v soukromé rezidenci bohatého obchodnika.

Na Lidii ,z ovzdusSi milionarské spolecnosti pfimo dycha chlad a osaméni,

28PoFé\dna'\, S. Ctyrikrat dva: Antonioni — Vittiovd, Film a doba 1994, ro¢. 40. €. 2, s. 74.
2 Novotna, D. Cesta po dlouhé noci, Kino, Cislo 20. 1960, s. 9.
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smutek bohatych, ktefi védi, kam aZ saha moc penéz.“* Je jednou z nich a

presto se citi byt jeSté vice osaméla nez oni.

To Ze Moreauova vsobé nucené potlaCovala vlastni osobitost
hereckého projevu, jakoby pak tato ,kfivda“ byla patrna i z jeji role. Zpétné se
|ze jen domnivat, zda Antonioni touto drastickou metodou sledoval nejlepSi

moznost ztvarnéni citlivého, ale pred svétem uzavieného Lidiino ja.

Claudia
Je mlada divka, jez Giovanni potkd na vecirku. Svou tajemnosti a

ur€itou neprostupnosti ho zaujme natolik, Ze s ni nevaha flirtovat za zady
Lidie. Jejich setkani se vSak stava jen prchavym dotekem dvou bytosti, které
by se mozna za jinych okolnosti mohli sblizit.3** Oba v&ak maji své diivody,
pro¢ to nemohou zrealizovat. Claudia z Giovanniho citi pfitomnost Lidie. Ne
vSak jako objekt, na ktery by méla zarlit, ale jako nékoho kdo trpi. Toto Lidiino
zprostfedkované utrpeni Claudii dési. Giovanni je zase, aC si to nechce

pfipustit, stale pevné, i kdyz trochu bolestné k Lidii poutan.

Zatméni
Tento film natoCeny v roce 1962 oznacuji U. Gregor a E. Patalas za

,pokracovani Noci.“** Film zagina piblizné tam, kde skongila predchozi Noc.
Nelitostné analyzuje city jako pfedchozi dva filmy a zaroven tvofi treti dil
Ltetralogie citd.” Svou formou, se pak vice nez filmem, stava zatméni jakymsi
sletem pomalych, zdanlivé na sebe nenavazujicich scén dokumentarniho

charakteru.

V zacateCni sekvenci se Vittoria rozchazi s milencem. Ono rozchazeni
je patficné vduchu Antonioniho pfedchozich snimkd mistrné vystizeno
v konturach tizivého a dusivého ovzduSi. Po rozchodu se hlavni hrdinka
seznami s vypocCitavym Pierem z burzy, ktery je ve svém pokfiveném

charakteru urCitym prfedobrazem fotografa Thomase ze ZvétSeniny. Prostredi

* Tamtés.

3 Poradn4, S. Ctyrikrat dva: Antonioni — Vittiovd, Film a doba 1994, ro¢. 40. €. 2, s. 75.

3> Thompson, K., Brodwell, D. D&jiny filmu: PFehled svétové kinematografie, Praha, Nakladatelstvi lidové noviny,
2007, s. 440.
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burzy je =zajimavé zachyceno v sledu nékolika podmanivych sekvenci.
V zavérecné Casti tohoto dila ,,pfed nami defiluje sled zabérl od velkého celku
az po velky detail, vétSinou nezivych prfedmétd, jejichz vztahy a zietézeni

pfipomina kiehkost citt.“**

Pierre

V postavé burzovniho makléfe, ztvarnéné Alainem Delonem, se znaci
dravost a sebejistota. Jeho dynamicky pfimocCary a zaroven podmanivy projev
Vittorii ipmonuje. Je vSak zaroven nécim, co ji odrazuje. Burza, prostfedi, ve
kterém se Pierre vyskytuje, je vyhradni doménou muzl. Do jisté miry by se
dala pfipodobnit muzskému svétu, kde momenty ryziho pragmatismu, rozbijeji
obCasné avsak velice silné zachvévy zbrklych iracionalnich rozhodnuti hry ve
vabank, kde aktér mize vSe ziskat, ale Castéji spis vSe ztraci.
Vittoria

Tato postava, ztvarnéna Monikou Vittovou, je oproti dalSim dilim
tetralogie snimana Casto zezadu. Na otazku svého muze Riccarda, pro¢ se
rozhodla od ného odejit, odpovida, Ze nevi. Ten na ni tla¢i vdomnéni, Ze
dlivodem je néjaky jiny muz. AvSak skuteCny davod Vittoriino citového
vyhasnuti vu¢i nému, zlastava i pro ni neznamy. Jakoby byla hluboce vsazena
ve sveé vlastni neproniknutelné ulité, ze které se ji pak stézi dafi vystoupit. Tato
jeji tuha skofapka se stava prekazkou i pro jinak UuspéSného svlidce Zen

Pierra.

Jediné vnitfni povyrazeni a znatelné uvolnéni jeji v jakési kieCi stazené
bytosti, probéhne pfi navstévé jedné kamaradky. Manzel této kamaradky je
zahrani¢ni diplomat a doma ma sbirku pfedmétl z Afriky. Vittoria se previékne
za jakousi ,africkou domorodkyni“ a do rytmu etnické hudby s ostépem v ruce,
vifi po mistnosti. Nahle z ni vychazi absolutni spontaneita, jakysi druh
prirozenosti, ktery jinak nevystoupi na povrch. V roli ,domorodkyné&® se Vittoria
zdanlivé dovolava néceho, co uz se zjejiho zivota davno vytratilo, pocitu

Stésti. AvSak tak, jak je vzdalena Afrika, je pro ni vzdalen i pocit Stésti.

** Oliva, L. Micholangelo Antonioni (mald monografie), Praha, Nage vojsko, 1972, s. 5.
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Pri jedné noc¢ni scéné, kdy Vittoria hleda psa, ktery se ji zabéhl na ulici,
je nahle oslovena tajuplnym dunénim stozaru ve vétru. ,Tomuto hlasu pozorné
nasloucha jako hlasu transcendentna, jenz ji v nesrozumitelné Siffe sdéluje
néco dlllezitého o ni samé.“** Mozn4 ji naseptava, Ze jiz neni schopna milovat.
Po setkani s Pierrem a prvotnim okouzlenim jeho charismatickou osobou,
pfijima pozvani k navstévé jeho bytu. Pierrlv byt pak podrobi Vittoria
dikladnému zkoumani, kdy si prohlizi jeho starozitny interiér. Jeji zkoumani by
se dalo pfirovnat ke snaze poznat nitro toho druhého. Svij odstup pak
vyjadfuje polibkem, ktery da Pierrovi pfes sklenénou tabulku vypliujici dvefe

skriné.

Po kratké aféfe s Pierrem zjistuje Vittoria, Ze jiz neni schopna navazat
hlubSi citovy vztah k druhé osobé. Tento stav jeji duSe je pfedzvésti neurdzy,

ktera plné propukne u hrdinky zavéreéného dilo tetralogie — Cervené pustiny.

Cervena pustina
NatoCena v roce 1964, je zavéreCnym dilem tetralogie citi a zaroven

prvnim Antonioniho barevnym filmem. Kde je ,barva pouZita experimentalnim
zpusobem v psychologické funkci pfibéhu a v némz aplikoval svou teorii 0
rozporu mezi technickym pokrokem a mentalitou ¢lovéka, pfechazi k obecnéjsi
existencialni problematice.“*> K. Thompson a D. Brodwell k barvam ve fimu
podotykaji: ,Ovoce barvil na Sedo, jednotlivé pfedméty se tak staly pouhymi
skvrnami nebo barevnymi plochami. V nékterych scénach je prostor zplostén
dlouhoohniskovymi objektivy, v jinych pusobi kubisticky, jak bloky a kliny barev
zabér rozbijeji.*® Barva zde umocfiuje proZitky okamziku. Antonionimu
pfiznacny jednoduchy, pfesto hluboky dé&j filmu sleduje mladou manzelku,
ktera je po autonehodé jaksi ,duSevné poznamenana.“ Potaci se industrialni
krajinou bez pfislibu jakychkoli pro ni rozumnych vychodisek Zivota, prestoze

ma milujiciho manzela, zdravou holCicku a financni zajisténi. V tomto

3 Poradna, S. Ctyrikrat dva: Antonioni — Vittiova, Film a doba 1994, ro¢. 40. ¢. 2, s. 77.

% Zzaoralova, E. KuZelnik u Tiberu/ Micholangelo Antonioni: vybrala a preloZila, uvod napsala a vytvarny
doprovod usporddala E. Zaoralovd, Praha, Odeon, 1989, s. 24.

*® Thompson, K. Brodwell, D. Déjiny filmu: PFehled svétové kinematografie, Praha, Nakladatelstvi lidové noviny,
2007, s. 440.
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rozpoloZeni ji zastihne ,prelétavy” pfitel jejiho muze, ktery ji svede, ale ani ono

povyrazeni ve formé vytrzeni ze stereotypu v jejim Zivoté nic nezméni.

Celym filmem prostupuje industrialni prostfedi a moderni technologie,
kde i poCasi je zastfeno mlhou smogu s minimem modrého nebe, jakoby
pfiroda neexistovala. V tomto snimku rezisér pfijima poprvé barvu, aby ji jiz
nikdy neopustil. Jistym pfedobrazem pro nasledujici film ZvétSenina, se zde
nachazime praveé ve vyjadreni chladu techniky a vztahu ¢lovéka k ni. Antonioni
se k tématu Cervené pustiny vyjadfil takto: ,Nejsme proti pokroku. Ale jsou
bytosti, které svym zalozenim, svym mravnim dédictvim jsou v rozporu
s modernim svétem a nepfizplsobi se mu. Pak dochazi k jevu pfirozeného

Ty

vybeéru: ti, ktefi dodrzuji rytmus pokroku, preziji, ostatni se stanou obéti svych
krizi.“%
Corrado

Jeho postava z pocCatku hleda cestu k alesporni ¢aste€nému uhaseni
sebedestruktivnich pozaru, které Giulianou zmitaji. Snazi se s ni travit co
nejvice Casu. Vyhledava ji hlavné v momentech, kdy jeji manzel neni nablizku.
Pfipada mu, jakoby i on sam v sob& mél podobnou citovou vyprahlost. Ovéem
svoji silu spatfuje vtom, Ze je muz a dokaze témto vnitinim tlakim celit.
BohuZel timto pfistupem vSak obelhava sam sebe. Je sice v jistych konturach
nestaly a tékavy podobné jako Giulia, ovSem rozklad jeho citového ja zdaleka
nedosahuje takové hloubky. Postupné vidime, ze se ho zmocnuje fyzicka

touha, kde city a prvotni snaha pomoct, jdou stranou.

Giuliana
Od Zenskych postav pfedchozich snimku tetralogie, se Giuliana odliSuje

pravé prostfedim, ve kterém se pohybuje. Prfestoze je hmotné zajisténa,
nechodi do vysSi spole€nosti, nenavstévuje vecirky, nenosi efektni roby

z modnich salénd, jeji vlasy jsou neupravené a tvar nenaliCena.

Jestlize predstavitelky pfedchozich snimk( byly teprve v procesu

vnitfniho citového rozkladu, Giuliana se nachazi jiz terminalni fazi, kdy je de

*’0Oliva, L. Micholangelo Antonioni (mald monografie), Praha, Nage vojsko, 1972, s. 6.
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facto ,citové mrtva.“ Jeji postava promlouva k divakovi ustavi¢nou uzkosti. Jeji
oCi, jakoby jiz nepatfily do tohoto svéta. Jeji neurdza ji dohnala az k pokusu o
sebevrazdu, ktery v8ak pfezila. Mohli bychom se domnivat, Ze i kdyz fyzicka

smrt nenastala, aktérCino vnitfni ja ji prijalo.

Jeji dité, maly chlapec, trpi spolu s ni. Neciti jeji pfitomnost, i kdyZ je
vedle ni. Podobné jako ona i on se rozhodne konat, aby vyreSil svoji
bezutésSnou situaci a prolomil matcinu nete¢nost. Pfedstira proto ochrnuti, ale
stejné tak, jako byla jeho matka neuspéSna pfi pokusu zabit se, i on
nedosahne kyzeného cile. Na pozornosti k nému to nic neméni. ,Ano, dité
v sobé& vzdycky nese nadgji. Tato interpretace vak v Cervené pusting ztraci
opodstatnéni: ve stejné situaci se synem na prochazce jsme Giulianu zastihli
jiz na zaCatku filmu. Bludny kruh se jen uzaviel, prolog splynul s epilogem

v beznadgjny ortel.“*

38 Poradn4, S. Ctyrikrat dva: Antonioni — Vittiovd, Film a doba 1994, ro¢. 40. €. 2, s. 79.

30



Autorova mimoitalska tvorba 60. let
V poloviné 60. let jako jeden z pul tuctu nejvyznamnéjSich svétovych

reziséru, podepsal Antonioni smlouvu s MGM o natoCeni tfi filmad
v angliéting.*

,UZ mé& unavovalo vidét porad stejné lidi, stejnou krajinu.“*

Antonioniho jedineCnost oproti jeho neorealistickym pfedchudcim
spoCivala vtom, Ze se nepostavil mimo systém a proti nému, ale Ze jej
popisuje a kritizuje zevnitf. Nikoliv vSak na zakladé né&jakych prevzatych
ideovych konceptu, ale vyhradné na zakladé stupnice hodnot tohoto systému,
,jeho vlastni feéi, konvencemi a dokonce i optikou.“** Navzdory své predchozi
italské tvorbé, pfidava autor k svému pojeti neorealismu jesté dalSi sméry jako
formalismus a existencionalismus.*

ZvétSenina

Kdyz byl pfijednom interview Antonioni dotazovan, proC takové pro
mnohé ,komplikované® dilo s nejednoznacnou interpretaci skrytych vyznama
natoCil, odpovédél: ,Mluvit o filmu jako je ZvétSenina, o jeho smyslu, je — li
v ném jaky, o zamérech, které mé vedly k jeho realizaci, znamena pro mne
vstupovat do jiného svéta, nez je svét filmu, stavét se pfed problémy, které
jsem vyresil tim, Ze jsem onen film natocil. Nutné bych musel natodit jiny film,
abych vam jej vysvétlil, nebot pokud jde o jeho vyznam a tematiku, vim o tom

v8em moZna méné nez vy.

PFi dalSi otazce na plvod inspirace pro film, Antonioni odvétil: ,MysSlenku

filmu ve mné probudila povidka Julia Cortadzara, kde néjaky fotograf odhalil pfi

39 Thompson, K., Brodwell, D. Dé&jiny filmu: Pfehled svétové kinematografie, Praha, Nakladatelstvi lidové noviny,
2007, s. 439.
10 Moravia, Alberto, Poust zvand Amerika, Film a doba, ¢. 11, 1968, s. 595
41 sy
Tamtéz s. 594.
* Tamtéy.
3 Francl, G., Film a doba, ¢islo 8, 1967, s. 394-395.
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reportazi docela nahodnou homosexualni aféru. Ta historka mé zaujala jen

kvuli postavé fotografa. Inspirovala mé k napsani docela jiné véci.“*

Antonioni v sob& nezapfel svlj umélecky plvod - neorealismus a
zachoval jako védec-sociolog. Rozhodl se pro pokud mozno komplexni
observaci prostfedi a zivych charakterli, které se chystal do ZvétSeniny
proménit. Osm mésicu pfed nata€enim pfijel do Londyna, kde nasledné Zil. Na
magnetofon vyzpovidal desitky umélcl, pFislusniky nejriznéjSich profesi,
manekyny, fotografy, divadelniky, malife, studenty. VecCer co vecer chodil po
klubech, do zapisniku zachycoval rizné obrazové &i slovni podnéty hudbou
tepajiciho svétového centra Sedesatych let. Pak tam mezi bfeznem a srpnem

1966 natodil ZvétSeninu.

Osobné povazuji tento snimek za Antonioniho nejzasadnéjSi pfinos.
Oproti pfedchozim snimkdm, vyjma Cervené pustiny, zde pouziva barvu ve
sve ,nejvétsi barevnosti“ Barvou urCuje naladu a dynamiénost. To co ma
ZvétSenina spolecné s jeho pfedchozi tvorbou je dokumentarni kamera, ktera
ze statickych zabéru, prechazi v pompézni rozlety a detailné ,krouzi“ kolem
déni. Vykofenenost hlavni postavy i nékterych vedlejSich, mddni prostiedi,
vySSi spoleCnost, detail na intimni vnitfni prozivani, to vSechno jsou prvky,

kterymi se hromadné rezisér hlasi ke svym pfedchazejicim po€inum.

Poprvé ,anglicky s anglickymi herci, s "handicapujicim stimulem" ciziho
prostfedi, kde leckomu Spatné rozumél, ale o to vic bystfil své smysly, hlavné

cit pro barevnou vizualitu mésta, lidi, tvafi, pohybd.“*

O praci v Londyné a uskalich nataeni Antonioni v interview dale fika:
.Nejmrzutéjsi bylo, Zze jsem nikdy nevédél, zda moji spolupracovnici mluvi
upfimné. Mozna Ze to zpusobovala okolnost, Ze jsem jim nerozumél, mozna i
jind pracovni metoda. V Italii napfiklad ovlivhuji nataCeni kazdodenni
zkuSenosti, diskuze a setkani. Kdyz Clovék toCi exteriéry, dava mu skutecnost,

kterou zachycuje v podobé obrazu na celuloidovy pasek, neustalé podnéty.

* Tamtéy.
* Cieslar, J., Reflex 13, &islo 32, 2003 s. 60 — 63.
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Vim, co mam vybrat a co mohu do filmu pouZzit. V ciziné je takovy vybér

mnohem nahodné&jsi a &lovék se muze lehko zmylit.“*°

Neni pravé toto ten duvod C&astého nepochopeni, i pfemoudielé
interpretace nékterych scén €i obrazu filmu at' tehdejsi soudobou ¢&i sou€asnou
kritikou? Skoro jako by se zdalo, Zze ona mysteribznost nepochopeni a
domnélého zakukleni vychazi pravé z uchopeni véci nékym, kdo je svym
puvodem absolutné vné celého, filmem studovaného tématu, ¢i fenoménd ve

snimku vyobrazenych.

Pfesto je pro mne jako pro divaka fascinujici, co tehdy 54 lety Antonioni
dokazal tak flexibilné zachytit. Pravé vhled zvenci, zna¢na Antonioniho
rozvaha nelibujici si v bombastiCnosti zobrazeni, zajisté vychazela z jeho véku
a soucCasné znacné zkuSenosti reziséra pozorovatele, ve kterém se misi jeho
neorealistické kofeny s nevyhnutelnou nutnosti transformovat se a dostatecné
v nadhledu se modifikovat divokému tempu doby. Vysledkem je pak jedinec¢ny,
soudobou atmosférou elektrizujici hrany dokument, jez nam svou
nejednoznacnosti jednoznacné dokumentuje zmatenou viavu let Sedesatych

v podani ,swingujiciho Londyna.”

Zasadni zména, v oproti dosavadni rezisérové tvorbé se nachazela, jak
poznamenal v interview pro magazin Playboy v pfistupu zkoumani déje skrze
herce, kdy zkouma vztah jedince vu¢i skutecné realité a nemoznosti jejiho
trvalého a opravdoveho zachyceni, oproti Cemuz ve svych pfedchozich dilech

kde oblasti jeho zajmu byly &isté mezilidské vztahy.*’

,Mimové zde =zobrazeni jsou figuralné a explicitné vyjadfenou
symbolikou nezodpovédné drogami ovlivnéné nalady Londyna prostupujici

skrze cely film.“ *

Ve filmu jsou do jisté miry zakomponovany tvircovi politické nazory a

presvédCeni. Pfesto se v8ak nejedna o jednoznacné pfimocaré vyjeveni

4 Francl, G., Film a doba, Cislo 8, 1967, s. 394-395.
* Bru nette, P., ,Blow-up” from The Films of Micholangelo Antonioni, Cambridge UP, Cambridge, 1998, s. 51.
48 sy

Tamteéz
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Antonioniho politickych postoji. Jak poznamenal italsky filmovy kritik Lino
Micciche: ,film je politicky ve svém vlastnim duchu, tedy v
zobrazeni demonstraci vyjadfujicich nespokojenost, ktera vedla k politickym a

socialnim explozim druhé poloviny $edesatych let.“*

Antonioni neni jen filmafF, je také malif. A jestlize se u nékterych reziséru
projevuji vytvarné sklony nestastnou touhou po , krasnych obrazech®,
Antonioni je dovede podfizovat pevné rezijni koncepci a vytvaret dilo

z kompozi¢né promysSlenych, ale zcela funkénich celku.

Dale zkouma D. Novotna uziti barev ve snimku, se kterymi mél
zkuSenosti jiz ve svém predchozim snimku, Cervené pusting: ,barvy, ty jeho
zcela nepfirozené, nerealné barvy, zapadaji do tohoto jemného tkaniva a

naplfiuji nas dojmy, predstavami a pocity.“*°

,Pokud jde o barvu, byl tu docela jiny problém nez v Cervené pusting,
kde jsem se na vSechno dival o€ima neurotické hrdinky. Ve zvétSeniné je
hlavni postavou fotograf, ktery je naopak presvédéen, ze vidi skuteCnost
takovou, jaka opravdu je, a ktery ji chce zachytit. Slo tedy o to dat vécem jejich
skute¢ny vzhled. Stejné jsem vSak musel na skute¢nost pusobit, protoze
nemam moc duvéry k laboratofim. Kazda scéna musela mit urc€itou barvu, aby
divak mohl za &tvrt hodiny zapomenout, Ze se diva na barevny film.
Prochazite-li neznamym méstem, které znate jen malo, plsobi na vas tisice
barevnych i pohybovych dojml. Proto jsem musel zasahovat, proto jsem

musel dat pfemalovat nékteré domy, nékdy i asfalt ulice.“>*

Fotograf Thomas
Nejednoznacna postava asi 25 letého fotografa, jehoz hlavni obzivou a

zdrojem nemalého bohatstvi je modni (komeréni) fotografie. AvSak to, co mu
dava obzivu, ho zdaleka nenaplnuje. Fotit atraktivni modelky, které ho

413

,2obrazné® pronasleduji ttmér na kazdém kroku, nevahaji se mu i fyzicky zcela

* Tamtés s. 53.
0 Novotna, D. ¢asopis Kino, Cislo 24, 1968, s. 17.
>t Francl, G., Film a doba, Cislo 8, 1967, s. 394-395.
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odevzdat, a které pfitahuje jeho podmaniva arogance a slava, se by se mohlo
zdat pro mnohé zajimavym a uspokojivym. Pro Thomase ne zcela. Modelky
vyfotografuje, sice s jistou nete¢nosti, ale je profesional a hlavné ma ,jméno.*
Takze vysledek je dostacujici na to, aby dokazal zaujmout popfipadé Sokovat,
Cimz si zajistuje dalSi zakazky. Zde pak nachazime zajimavy moment,

proménujiciho se spoleCenského a kulturniho prostredi.

V Londyné je atmosféra, kdy je publikum schopno ,pfezvykat” doslova
cokoli, co se vymezuje tradicim a dobé predeslé. Je vice jak 20 let po valce a
zapadni svét prochazi ne zcela jednosmérnou proménou. Na jedné strané
jsou tu ti stafi, poCestni, mravni, strazci tradic, ktefi se v ramci ekonomického
boomu de facto vyrovnali s tizivou vale€nou zkuSenosti, jejichz neschopnost
v chapani socialné-kulturnich pfehanék jejich potomku je ¢ini Uzkoprsymi

zahofklymi a do zna¢né miry rezignovanymi.

Protikladem této staré generace jsou mladi tékavi lide, ktefi se chtéji
vymanit z podruci tradice, ktefi podnikaji nejednoznacné cesty hledani sebe
sama. Film zde pak dokonale vystihuje povahu této mladé generace
,Swingujiciho Londyna.” V touze nalézt nové lepSi idealy nez maji jejich
tézkopadni rodiCe, nevahaji Cerpat inspiraci ve vychodnich filosofiich,
experimentovanim s drogami, nevazanym zivotem ¢i vSudypfitomnymi projevy

odmitani jakékoli formy valky, nasili a potazmo i autority.

Thomas vSak neni typickym predstavitelem své vékové skupiny. Zda se,
jakoby je prehlizel a ignoroval, ba jimi dokonce pohrdal, snad skrz
neporozuméni, snad skrz zahledénost do sebe sama. Svym zplisobem obzZivy
se mnohem vice pfiblizuje staré generaci, vyhovuje mu jeho vrstevniky tolik
opovrhovany kapitalismus. Ma penize a poziva tim urcité miry svobody, ktera
rozhodné nenalezi kazdému. Co vSechno by si 25 lety mladik mohl prat?
Vlastni moderni ateliér ve ¢tvrti umélct, ma pomocniky, ktefi za néj vykonavaji
vetSinu prace, a on jen pfichazi k pfipravenym scénam a macka ,autorskou®
spoust fotoaparatu. Po foceni frajerskym skokem naseda do luxusniho

kabrioletu znaCky Rolls—royce.
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Tento viz byl na svoji dobu naprostou technologickou $pic¢kou a byl
vybaven dokonce Ctyistupnovou automatickou pfevodovkou a nemalym
vykonem. Karoseriové provedeni je kabriolet a je dokonce opatfen vysilackou,
kterou za jizdy dava Thomas pokyny svym asistentim. Z kontextu dnesni
doby, kdy ma kazdy ¢&lovék mobilni telefon, se nad vysilaCkou v auté ani
nepozastavime. Pfihlédneme-li vSak k tomu, Ze se zde bavime o roce 1966, je

vysilackou vybaveny vz absolutnim znakem luxusu.

V rukou Antonioniho hraje Rolls-royce velky vyznamovy i vizualni prim.
Auto bylo puvodné bilé, ale nezapadlo do Antonioniho vizualniho konceptu,
tak ho nechal prelakovat na Cernou. Toto vice jak pét metrd dlouhé vozidlo,
jakoby pak svym zjevem vyjadfovalo i Thomasuv naturel. Po desingové
strance reprezentuje tradici, avSak jeho rozméry, vykon a zna¢né nepraktické
uziti, jakoby se pfiblizovaly omamené generaci mladsi. Za volantem je pak

Thomas, jako by byl mezi témi vSemi protagonisty doby.

V jedné scéné, kdyz prochazi privod mladych, protestujicich lidi proti
valce, stoji s vozidlem Thomas pfed pfechodem a dava pravodu pFednost.
Jedna divka vystoupi se svym transparentem z davu a snazi transparent
umistit Thomasovi do auta. Ten je kupodivu nepopuzen a divce pomaha s
usmévem transparent vhodné umistit na zadni sedadla vozu. Vzapéti se
rozjede a pfi nabirani rychlosti mu transparent z vozu vyleti do protisméru, kde

ho neteCné prejizdéji dalSi auta.

Thomas se ma dobre, ale co vSechno je to proti tomu, jak moc se nudi.
Uspéch ho nenaplfiuje. Miji i Zeny a zamé&fuje se vyhradné& na ty, které se
musi dobyvat. Sice si obCas zakoufi marihuanu, ale nenavstévuje spoleenské
déni svych vrstevnik(. Skoro bych obrazné fekl, Ze se nad Londynem vznasi
jako bloudivy duch, ktery davno zapomnél, pokud to vibec kdy védél, co

znamena klid v dusi.

Nocleharna
Thomas mimo své komer¢ni prace, ma i ambice umélecké. Rad by

knizné vydal sbirku fotografii zachycujicich soudoby Londyn. Vstupni scéna
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snimku uvadi divaka do prostoru verejné nocleharny. Mista, kde se pracovnici
charity staraji o zbidacené lidi bez domova — daji jim polévku a nechaji je v
teple stravit noc, rano se pak musi vratit do nehostinnych Spinavych ulic
délnickych ctvrti Londyna. Pravé pfi rannim opousténi nocleharny se divak
poprvé setkava s Thomasem. Nejprve neni patrné, Zze kamera cili na hlavniho
predstavitele. Thomas je obleCeny v roztrhanych Spinavych Satech a budi
dojem neopecCovavaného Clovéka z ulice a naprosto zapada mezi ostatni
noclezniky. Vzapéti, kdyz opusti brany charity, naseda do svého luxusniho
vozu a ujizdi. AZ pozdéji divak pochopi, ze byl Thomas v nocleharné délat
socialné ladéné snimKky lidi zijicich na kraji spoleCnosti, aby to jeho vysnéné

knize o Londynu dalo patficny kontrast a punc realné zachycené skutecnosti.

V tomto ohledu se Thomas velice podoba Antonionimu samotnému a to
pravé svym, na prvni pohled ,nezucCastnénym pozorovanim.“ Pro pozorného
divaka, je pak film zajimavym Antonioniho autobiografickym zrcadlem, kde se

autor, jak sam pfiznava, védomé zachycuje.

Ve scéné v nocleharné vystava podobenstvi s podle mého nazoru
hlavnim tématem filmu — nemoznosti uchopeni pravdy a jejiho Cistého zjeveni.
Divak se totiz az na konci uvodni scény dozvida, ze Thomas neni Zadny
,nuzak® prestoze byl jeSté pfed chvili pfesvédCeny, ze Thomas je jednim

Z nich.

Vrtule, ktera se netoci
Thomas jede obhlédnout vetednictvi, které je na prodej a rad by je

koupil.

Kousek od veteSnictvi zahlédne ze svého vozu homosexualni par na
prochazce jak venci psy. Zobrazeni, Ci pfiznani homosexuality ve filmu, byla
do té doby doslova nevidana véc. V této scéné tkvi mistrovské zachyceni
uvolhovani spoleCenskych tabu ve spole€nosti. Kdy Antonioni homosexualitu
nedémonizuje ani nevyzdvihuje, ale zachycuje ji jako pro nékteré, na stejné

pohlavi orientované lidi béznou a pfirozenou soucast jejich zivota.
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Thomas pfedstira zakaznika a vchazi dovnitf. Tam narazi na starého
neochotné prodavace, ktery vSak neni majitel a ktery by ho nejradéji vypakoval
a nic mu neprodal — onen jasny pfiklad staré zmitajici se generace. Opta se

tedy, kdy pfijde maijitel a s nejasnou odpovédi odchazi.

Kdyz se vrati, nenarazi na majitele, ale majitelku — mladou divku asi
v jeho véku. PolozZi ji otdzku, pro¢ kramek prodava. Ona odpovi, Ze vlastné
nevi, ze by chtéla zménu. Pfi otazce jakou zménu odvéti, Ze uz ma ,po krk
starozitnosti“. ,0Odjedu do Nepalu nebo Indie“. ,Nepal je plny starozitnosti.”
odpovida useCné Thomas. Zde nam rezisér predstavuje dalsi ,realnou”
reprezentantku tehdejSiho Londyna, ktera zastupovala urcitou spolecenskou

naladu vyjadfenou nekonkrétni touhou po zméné.

Thomas zahlédne mezi staroZitnostmi ve veteSnictvi jeden pfedmét,
ktery ho podmanivé zaujme — vrtule. ,Musim ji mit, hned!* Donuti majitelku,
aby mu ji okamzité prodala a pomohla vynést z prfeplnéného kramku ven do
jeho vozu. Venku zjisti, Ze se mu do auta nevejde. Autoritativné instruuje
divku, aby mu ji poslala kuryrem na jeho adresu. Jakmile to dofekne, naseda
do auta a odjizdi. Divka zUstane stat na ulici s rozmérnou vrtuli v ruce, aniz by
vyjadfila jakékoli znamky opovrzeni, nad Thomasovo hrubém chovani.
Vyznam této vrtule ve filmu neni ni¢im hlubokym. Pfedevsim ale dokumentuje
Thomasovu vlastnost nadchnout se nad nécim nepodstatnym, uhrancivym,
néco pro normalniho ¢lovéka bez uméleckych sklonl nepochopitelnym.
Paradoxni je, Ze ve své bezvyznamnosti, se vrtuli dostava ve filmu zna¢ného

prostoru, kde slouZi jako spojnice nékterych scén.

Vrazda okem nevidéna
Po té, co Thomas odchazi z vetesnictvi, kde se s nim prodava¢ odmital

bavit, sméfuji jeho kroky neznamo pro¢, do pfilehlého parku. Nastava
okamzik, kdy sledujeme fotografa pfi praci. | pfes veSkerou Thomasovu
aroganci mu nejde upfit jeho femesliny talent a cit pro okamzik. V parku
zahlédne domnély par milencd — muz ve stfednich letech s asi tficetiletou

Zzenou. Nevaha jejich milostné rozpolozeni s notnou davkou voyerstvi
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fotografovat. Kdyz je milenci zpozorovan, foti je dal, jakoby se nic nedélo. V tu
chvili se proti nému rozebéhne fotografovana divka a snazi se ho pfinutit, aby
ji vydal film co ma ve fotoaparatu. Thomas odmita a po chvili pfetahovani
s divkou o fotoaparat odjizdi z parku do ateliéru. Tam za nim po né&jaké dobé
dorazi i tato neznama zena, prestoZze neznala jeho adresu. Pozve ji dal

s pfislibem, Ze ji fotky vyda.

Po chvili konverzace Thomas zapali marihuanovou cigaretu a nabidne ji
i zené. To je zajimavy moment filmu, ponévadz marihuana, ktera se vyskytuje
jesté v nékolika dalSich scénach, nebyla do té doby, podobné jak jizZ zminéna
homosexualita, ve filmech vibec zobrazovana a podléhala cenzufe. Zde je
z mého pohledu zajimavé, jakym zplsobem Antonioni k marihuané pfistupuije.
Nepredpokladam, Ze by ji sam koufil, ale pravdépodobné pozoroval mnoho
marihuanovych kufakd. Vysledkem je pak podle mého nazoru jedno
z nejpfesnéjSich vykresleni opojeni marihuanou ve filmové historii. Antonioni
nepodléha stereotypnim vizim o u€inku marihuany jako néceho, co
konzumenta vymrsti ven zreality do snového svéta, ale drzi se pfi zemi.
Thomas poda Zené& marihuanovou cigaretu a ta ji oCividné koufi poprve.
ZpoCatku se Zena sméje, ale vzapéti se vzpamatovava a dusledné po
Thomasovi vyZaduje to, pro co si pfisSla. Thomas ji vSak podvede, da ji sice

film, na tom vSak fotky milencu z parku nejsou.

Thomas byl fascinovan, s jakou vervou, po ném zena fotografie z parku
pozadovala. Pfi jejich vyvolavani v8ak dojde k nahlému zjisténi a to, Ze
pravdépodobné zachytil vrazdu CoCkou fotoaparatu, aniz by si toho vSiml
svyma vlastnima oCima. Postupnym zvétSovanim analogovych fotografii zjisti,
Ze onen muz z mileneckého paru z parku byl pravdépodobné zabit. V noci se
vyda zpatky do parku, kde nachazi mrtvé télo. Neohlasi to vSak na policii a
jede zpatky do ateliéru. Mezitim mu v8ak zmizely spolu i s flmem az na jednu,
vSechny fotografie, které uz mél vyvolané. Zustala jen jedna jedina. A to vyfez
extrémniho zvétSeni, na kterém je pfi notné davce fantazie vidét silueta

mrtvého téla. OvSem pro pozorovatele, ktery nevidél plvodni fotografii, ze
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které byl vytvofen tento zvétSeny vyfez, pfipomina fotografie spiSe mazanici,
jelikoz po technické strance nejde zfilmu zvétSovat do nekonecna.
Nezadoucim privodnim jevem zvétSovani, je vyrazné zhorSeni technické

kvality fotografie, zejména kresby.

Tuto jedinou zbylou fotografii pak ukaze manzelce svého pfitele,
abstraktniho malife Bena. Ta ji komentuje slovy: ,Vypada jako jeden
z Benovych obrazi.” V tento okamzik se dostavame k absolutnimu vyjadfeni
toho, co film sleduje zpovzdali celou dobu a zaroven si poklada jako otazku:
~Je vibec mozné zobrazit skuteCnou realitu?“ a ,Pokud realitu budeme
podrobovat dukladnému zkoumani, jsme vubec schopni ji hloubégji
obsahnout?*

Antonioniho polemika o pFijimani zjeveného

Leckdy skuteCnost mijime, pfehlizime a ona pfitom stoji vedle nas.
Pokud ji vS8ak hledame, jak si mUzeme byt jisti, Ze jsme se dobrali kone¢né
pravdy? Vidél viilbec Thomas v onom parku vrazdu? Pokud ano, jak to muze
prokazat? Film a fotografie, ze kterych tak vehementné ,vyzvétSoval“ podle néj
obraz skutecCnosti, nemaji vSak oporu v tom, co skutec¢né vidél, kdyz situaci
fotografoval. Jeho oc€i tento obraz nevidéli a tak mu ho nebyly ani schopny vryt
do paméti. O to vic ho pak dési prfedstava, ze se par desitek metrd od négj

odehralo drama, pfi kterém pfiSel neznamy ¢lovék o zivot.

Timto ucelné cilime na zamysleni, které v nas film vyvolava. Co je vice
podobno holé skuteCnosti? To co jsme vidéli na vlastni o€i, slySely, citili,
dotykali, €i technické médium, na které byla ¢ast téchto viemua pfenesena a my

si je pak kdykoli mizeme prohlédnout nebo prehrat.

Problém vSak nastane, kdyz ono médium — nositele zaznamenanych
informaci o skuteCnosti zniCime nebo =ztratime. Pak nam zbydou jen
vzpominky. Ale jak dlouho mohou vzpominky vydrzet bez toho, anchiz bychom
si je v prubéhu Casu nevédomky ve svych myslich upravili tak, aby nam byly

milejsi?
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To nas pak pfeci znovu odtrhne od davného poznani reality a na

zakladé prekrouceni si tak vytvofime jakysi vlastni polopravdivy mytus.

V obrovském penzu obrazl, které nam Antonioni pfedklada, se
nékolikrat v pribéhu filmu vyskytuje skupina mimua. Ti neziji skute€nosti, ale
predstavou, kterou jako skupina spolecné pfijmou. Tato predstava je napfiklad
vyjadiena v uplném zavéru filmu. Je jiz bily den a Thomas se vyda znovu do
parku, kde se stala ona pomalu se rozplyvajici vrazda. Snazi se najit télo,
které videl ve tmé& minulou noc. Nic vSak nenachazi, télo bylo pravdépodobné
uklizeno. Zklamany timto zjisténim blouma fotograf dal parkem s fotoaparatem
v ruce. Narazi na jiz zminénou skupinu mimdu, ktefi hraji tenis na kurtech, jez
jsou v parku. Ma to v8ak jeden hacek. Tato skupina mimd nema micky ani
tenisové rakety. Svoje sportovni vykony vyjadfuji pantomimou. Stejné tak
jejich obecenstvo napjaté sleduje imaginarni utkani a kyva hlavami ve sméru
leticiho micku. Nahle se stane, Ze jeden z mimu odpali mi¢ek pfili§ silné a ten
preleti za plot kurtu. Dopadne kousek od mista, ze kterého toto divadlo jiz
néjakou chvili pozoruje Thomas. Nahle jsou na né&j upfeny oc&i vSech hracu i
divaku, jakoby ho zadali, aby jim micek hodil zpét do hry. Thomas se sehne
pro neviditelny mi¢ek a hodi ho mimum zpét na kurt. Ti mu podékuji a Thomas

odchazi po louce. Nahle vSak i Thomas zmizi, jakoby nikdy nebyl.

Antonioni pak divaka vraci znovu k zamySleni nad nejistotou poznani,

kdy véci zjevné stavaji se nezjevnymi a nezjevne zjevnymi.

Zabriskie Point
Svij druhy, anglicky znégjici film, se Antonioni rozhodl pod taktovkou

MGM natoc€it ve Spojenych statech. S rozpoctem 7 miliond dolard, se stal
Antonioniho nejdrazSim snimkem. Zaroven se pro néj tento film stal, jak sam
prohlasil: ,mym prvnim fiaskem,” kdy trzby v kinech nepfesahly 900 tisic
dolari. Hned po uvedeni do kin se snimek stal pravdépodobné jednim z

nejkontroverznéjSich dél, které kdy natocil.
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Neprijeti kritikou

Americka kritikka si nebrala servitky a dilo bez milosti cupovala.
Napfriklad filmovy kritik Joseph Morgenstern pro asopis Newsweek napsal, ze
Antonioni vnima Ameriku: ,se zacpanyma uSima, zamlzenym pohledem a
zatemnénou mysli.“>? Dal$i vyznamné periodikum, které se o filmu vyjadfilo,
byl, ¢asopis Time: ,Neuvéfitelné prostoduchy a zjednoduSujici. Scénar by
mohl byt napsan studentem prvniho roéniku filmové $koly.“>® Zmifime jesté
vyznamneho filmového kritika Rexe Reeda: ~Jednoznacné
pfiSerné...neinspirativni a falesné.“®* New York Times dokonce nazval
Zabriskie Point ,Jednim z nejhorsich filmd roku 1970.“°> Na zavér citujme jesté

The New Yorker, ktery film ohodnotil jako ,pateticky odpad.“®

ProcC tak velka vina poboufeni a komercniho neuspéchu? Zde, vice nez
kde jinde, zalezi na vyznamoveé interpretaci snimku. Na samotny nazev
Zabriskie Point je mozné nahlizet bud' jako na konkrétni, v mapé zanesené a
existujici misto, kde se v realném Case setkaji dvé ustfedni postavy (jedna se
0 jméno malého mésta v Udoli smrti v Kalifornské pousti). Nebo jako na
neurcité misto, které se stava prostorem ¢isté symbolickym. Ona symbolika se
vyznacuje v nekonkrétnosti vyschlé nezivotné pousté. Stejné jako poust, mize
byt vyprahlé a odevzdané i nitro ¢lovéka, ktery ztratil cit ke svému okoli, ¢imz
se stava zdanlivé odstaveny vSemu Zivému, co se naléza za hranicemi ,svoji*

pousté.

Prihlédneme-li, k vSeobecné vypovédi zavrseni jednoho lidského osudu,
kterou film na prvni pohled pfedklada, pfijmeme-li nazor bezduchého a
nesmysiného déni anebo pouhého trvani, které snimek jako celek zdanlivé
nabizi. ZUstaneme pak v poloze laxni pozornosti vuci atraktivnim dojmim a v

rezignaci na obligatni pfekracovani hranic mezilidskych vztaht. Film zdanlivé

32 Hepnerova, E. Zabriskie Point, Film a doba, 5/1970, s. 2.

>3 Tweedle, S. Return to Zabriskie Point: The Mark Frechette and Daria Halprin Story, [online]. 2010-05---[cit.
2013-4-5]. Dostupné na World Wide Web: <http://popcultureaddict.com/movies-2/zabriskiepoint-htm/ >

> Tamtés.

>3 Tweedle, S. Return to Zabriskie Point: The Mark Frechette and Daria Halprin Story, [online]. 2010-05---[cit.
2013-4-5]. Dostupné na World Wide Web: <http://popcultureaddict.com/movies-2/zabriskiepoint-htm/ >

*® Tamtés.
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nevyluCuje ani tuto moznost vykladu vystiZzenou v povrchni, nékdy az
hedonické, vizualni ¢i muzikalni konzumaci dila. Proti tomu vSak svéddi fakt,
ze film nebyl vtomto smyslu nikdy publikem a kritiky akceptovany a snad
pravé proto nebyl ani komeréné uspé&sny.>’ To co na snimku pravdépodobné
irituje nejvice, je pro Antonioniho typicky intelektualni podtext dila. Zvlastni
rytmus, ktery nepfretrzité osciluje mezi eruptivnimi naladami na zacatku, je
jakoby pretrzeny a znovu jemné napojeny s naprosto kontrastnim poetickym

tichem v exteriérech impozantni hornaté krajiny v Udoli smrti.

Antonioni v americkém prostiedi
Podobné jako ve Zvétsing, tak i v Zabriskie Point dochazi k aplikaci

pristupu nahlizeni svéta, kterou Antonioni uplatiioval ve své domovské Italii.
Tim je mysSlen jeho autorsky pfistup, do té doby mimo hranice Italie malo
znamy. Koncepce, jez zkouma realitu odprosténou od ideového balastu
dosahujici pomoci symboll univerzalniho vhledu do urdité sledované
spoleCnosti a vnitfnich prozitkl jejich aktérd. Tato rezisérova ,filmova fec"
vS8ak ve Spojenych statech narazila na nepochopeni. Jednim z problému, na
ktery je nutno nahliZzet v kontextu doby, byla cenzura (zejména erotické scény
v Udoli smrti). Dalsim pak prvoplanova dezinterpretace dila, skrze kterou
vétSina kritikl a pfehnané patriotisticky smyslejicich divakd vyhodnotila dilo

jako ,antiamerické.”

Antonioni se pfi dotazani jaky je jeho nazor na americkou spole¢nost
netajil tim, ze déli AmeriCany do dvou odliSnych kategorii: ,na jedné strané dvé
tretiny protivnych a nesnesitelnych lidi, na druhé strané jedna tfetina skvélych
lidi“>® K t&m prvnim podle ného patfi ,middle class* k t&¢m druhym mladeZ. To,
co pravdépodobné Antonioniho pfitahovalo na mladezi nejvice, byla jiz
zminéna revolta k hodnotam, jez zastavala ,middle class.” U mladeze
nachazel autor ,naprostou lhostejnost k penézum, Cistotu, nezistnost, vzpouru

a novost.“® To v&e, jakoby mu vzdalené& pfipominalo jeho oblibené povaleéné

> Bakos, O. Zabriskie Point, lluminace, 2000, roc¢. 12. ¢islo 2. s. 76.
> Moravia, Alberto, Poust zvand Amerika, Film a doba, ¢. 11, 1968, s. 595.
> Tamtés.
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obdobi v Italii. Citil z toho urcity tviréi zmatek a zapaleni pro idealy svobody,
mozna doufal, Ze znovu najde, to co se mu v ltalii vytratilo po nastupu ,
nudného hospodaiského zazraku.“ Ve znaéném rozporu s hnutim bouficich se
.kvétinovych déti“ stal svét ,bohatych vladnoucich kapitalisti“, ktery rezisér
popsal takto: ,Maji manii nerovnosti i pfi vSi nivelizaci jejich demokracie.
Poradaji recepce, na néz z nedostatku jinych kritérii zvou jen ty, kdo maji
pfijmy od jednoho sta tisic dolart vyse.“®® Tento aspekt pak vyobrazuje i
v Uvodni scéné filmu, kde pfi studentské debaté, vyjadfuji své radikalni nazory,
volajici po zrovnopravnéni, do znac¢né miry od bézného studia ,bilych

studentl” segregovani ¢ernosi.

Rezisér své pusobeni v Americe povazoval jen za pfechodnou
zkuSenost. Ohledné svobody, které se tvirci od MGM dostavalo, se Antonioni
vyjadril: ,Pro MGM musi film vydélavat. Kdyz vydélava, akcie MGM na burze
stoupaji, kdyz ne, klesaji. Umélecky film jako ZvétSnina vydélava? Vyborné,

pro¢ bychom netogili umélecké filmy? ®

,Moje nejvétsi obava (kvuli ni v noci nespim) je, abych neliCil Ameriku
jako zvlastni exotickou zemi, ale abych zachytil jeji hluboké autentické rysy.”
Co se tyCe zpUsobu, jakym Antonioni zapadl do amerického prostfedi,
postéZoval si, Ze se mu to uplné nedafi: ,asi proto” fekl, ,Ze se nesnazim najit
néjaké styCné body mimo praci.“ DalSim autorovo ,zavaznym® handicapem,
ktery ho provazel i pfi nataCeni ZvétSeniny, bylo nedostateCna znalost

anglického jazyka.

~Skute€nost ovSem prFesto zUstane tajemstvim. Nové je jen to, Ze dnesni

mladi lidé nechtéji k tomuto tajemstvi pfistupovat pasivné. A do jisté miry jim

tak slouZi jako podnét ke vzpoure.“®

0 Tamtés.
61 Moravia, Alberto, Poust zvand Amerika, Film a doba, ¢. 11, 1968, s. 595.
®2 Tamtés.
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Neherci, kteri Zili svoje role
V rozhovoru, ktery Antonioni poskytl Albertu Moraviovi®® na otazku, proé

zvolil Ameriku, Antonioni odpovida: ,Mista jsou vzdycky dulezita. Ale pfibéh
Zvétseniny by se mohl odehravat kdekoli, zatimco Zabriskie Point je film o
Americe. Pravou hrdinkou filmu je Amerika. Postavy jsou jen zaminka.®*
Samotni herci tedy pro Antaniniho predstavuji jen jakési nosice symbold,
postoju a spoleCenské nalady tehdejSi Ameriky. Za vhodné reprezentanty
hlavnich postav povazoval Antonioni revoltujici americkou mladez. Vybérem
aktéru sledoval jediné, vyjadfit s co mozna nejvétsi autenticitou stav americké
spoleCnosti zrcadlici se pravé v mladych lidech. Nehledal proto studované a
zkuSené herce, ale realné zijici osoby, které se svym presvédcCenim podileji na
vzpoufe proti hodnotam svych rodi€u a prarodic¢u. Jaky druh hledani to byl,
dokumentuje Antonioniho odpovéd jiz v zmifiovaném interview s A. Moraviou
.MuzZského predstavitele jsem malem naSel onehdy v restauraci. Byl to
prekrasny plavovlasy hippie, velice mlady. Pfesné to, co jsem hledal. Nez jsem
si rozmysilel, jak se k nému pfiblizit, objevil se policista, podival se na ného, a
ten chlapec vysko il a zmizel. Uz jsem ho nenaSel, patrné utekl kvili néjakym

drogam.“®°

Ve snimku je zejména dulezité uplatnéni Zenské a muzské formy
obrany, nebo spiSe schopnosti Celit prostfedi, které je svira. Jemnost a snahu
pro kompromis, bez horkokrevného rozhodovani a nevratnych feSeni
reprezentuje Zzena. Naopak muz zde znaCi automatickou odhodlanost feSit
problémy, které se pro néj stavaji nepfekonatelnymi, tfeba i nasilim a

odhodlanim pro své presvédceni zemfit.

To Ze obé hlavni role byly ztvarnény herci ,nehereckého pavodu,“ vytkl,
jiz citovany filmovy kritik Rex Reed kdy je odsoudil jako: ,dva z nejhorSich

hereckych vykont desetileti.“®® Zde je na mist& mensi polemika, ponévadz

% Alberto Moravia je vyznamny italsky spisovatel, filmovy a literarni kritik a novinar.

* Tamtéz, s. 593.

& Moravia, Alberto, Poust zvand Amerika, Film a doba, ¢. 11, 1968, s. 596.
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z dnedni perspektivy se jevi vykony obou dvou hlavnich protagonistl, jako
velice autentické. Realné ztvarnéni jejich roli spociva primarné
Mark

Televizni moderator Dick Cavette®” se ve své talk show po premiéie
Zabriskie Point zeptal Marka Frechetta: ,Marku, kde na tebe narazili?
(mysleno §tab)* Mark: ,Na autobusové zastavce.“®® Vypada to jako vtip, ale
vskutku se tak stalo. Antonioniho castingovi reziséfi narazili na Marka pfimo
v ulicich Bostnu. Zaujal je svym pfimym a hrubym vystupem, jehoz byl
nahodni svédci. Mark stal na zastavce a kfiCel nevybirava slova na zenu, ktera
se nachdazela ve tfetim patfe domu pres ulici. ,Je mu dvacet a nenavidi“®
znéla kratka zprava rezisérovi. Antonioni dostal pfesné toho, koho hledal.
V interview pro The New York Times, tvirce popisuje Marka jako nékoho: ,kdo
ma eleganci aristokrata, prestoze je z chudych pomértu. Nachazim na ném

néco mystického.“”°

Mark Frachette byl temperamentni mlady muz, ktery byl vylouCen ze
stfedni Skoly, mél jiz Zenu a dité a do kapsy hluboko. Rodinu se snazil uZivit
jako obcCasny truhlaf, i kdyz vice Casu stravil zebranim na ulici. Nékolikrat byl

zadrzZen za vytrznictvi a drzeni drog.

Jednoho dne se mu do ruky dostala kniha Avatar, ktera navzdy zménila
jeho Zivot. Tato kniha byla po Bostonu Sifena ¢leny kultu Mela Lymana.
Folkovy zpévak Mel Lyman byl zakladajicim Clenem této bostonské komunity,
skladajici se z jeho pfivrzencl, jez sidlila v nékolika domech ve Fort William a
Citala zhruba 100 ¢&lend. Lyman se situoval do jakéhosi guru a duchovniho

vudce této komunity, ktera se snazila o ,navrat ke kofenliim.“ Sebe samého

% Dick Cavette je zndmy americky televizni moderator. Porad, ktery moderoval se jmenoval The Dick Cavett
Show.

% Mark Frechette & Daria Halprin from ZABRISKIE POINT(film), [online]. 2007-12---[cit. 2013-4 5].
<http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=-jyzFfrtLRk#!>
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nazyval ,zivym ztélesnénim pravdy“ nebo dokonce vtélenim Jezige Krista.”

Frachette se velice touzil stat aktivnim ¢lenem a zit v komunité, narazil vsak,
na Lymandv odmitavy postoj, pro kterého byl Frachette jen ,primérnym
hipikem.“ Lyman(v pohled na Frachetta se v8ak prudce obratil, kdyz zjistil, ze
byl vybran jako budouci pfedstavitel jedné z hlavnich roli v Zabriskie Point a
privital ho zpét s otevienou naruci. Mel Lyman ve svém oportunismu sledoval,

Ze by se Mark, budouci celebrita, mohl stat mluv&im jeho ,sdéleni®.”

Navzdory tomu, Zze Mark byl pro Antonioniho tim pravym ,hercem® pro
hlavni roli, jejich vztah nebyl zrovna riZzovy. Nataceni filmu doprovazely jejich
Casté ostré vymény nazoru a dohady. Frechette se pokousel reziséra pfimét
k vife v Lymanovu vizi svéta a dokonce rozdaval knihu Avatar ¢lenum $tabu.
Antonioni v8ak zustal vuci ,sdéleni“ Mela Lymana chladny a dokonce se mu
ho podafilo nepfimo zachytit do snimku, kdy Frachettovo filmovou partnerku
Dariu napadnou zpustlé déti, jejichz rodiCe ziji v komunité podobné té
Lymanovo. Po dokoncCeni nataceni Frachatte Antonioniho vefejné kritizoval za
obraz Ameriky, ktery ve snimku podava. Zabriskie point oCastoval: ,jako

velkou leZ a totalniho vetrelce.“™

Mezi Frechettem a jeho hereckou kolegyni Halprinovou vzniklo milostné
pouto. Jakoby se uzaviela smycCka, kterou by mohl Antonioni jen pfedvidat.
Jejich filmové vzplanuti nachazi pokraCovani i mimo zabér kamer. Frachette
presvédCi Halprinovou ve vize ,avatara® Mela Lymana. Po dokonceni nataceni
spole¢né odejdou zit do jeho komunity. Oba pak vénuji honorafe za snimek,
které Citaly 60 tisic dolar Melu Lymanovi. Jejich vztah v§ak nemél dlouhého
trvani. Muzi v komunité se k Zzenam chovali znacné mysogynnim zpusobem.
Navic vSechny museli byt poslusny Lymanovym pfikazum, ktery fadu z nich,

na zakladé svého charisma, zneuzival k uspokojeni svych sexualnich tuzeb.

71Nesteroff, K. The Mel Lyman Personality Cult Revisited, [online]. 2011-03---[cit. 2013-4-5].
<http://blog.wfmu.org/freeform/2011/03/the-mel-lyman-personality-cult-revisited.html|>
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DalSim, zajimavym presahem snimku je, ze jakoby pFedpovidal
Frachettovu tragickou smrt. Ve filmu je zastfelen policisty, kdyZz se pokousi
vratit letadlo, které odcizil. Vroce 1975 se Frachette spolu s dalSim
prislusnikem komunity, vyzbrojeni nenabitymi pistolemi pokusili vykrast banku.
Pfepadeni vSak skoncilo fiaskem. Frachette byl zadrzen a jeho komplic
zastfelen. U soudu se Frachette h§jil tim, Ze pfepadeni mélo byt jen formou
protestu proti tehdy probihajici aféfe Watergate, ¢imz odldvodnoval, Ze jejich
zbrané nebyli nabité a nechtéli nikoho zranit. ,ProtoZze banky jsou federalné
pojisténé, vyloupeni banky se stalo jedinou cestou, jak oloupit Richarda
Nixona.“’* Skute&nost véak byla pravdépodobné méné romanticka. Vice nez s
uslechtilym umyslem ve formé protestu, jednali oba pachatelé pod vliivem Mela
Lymana, ktery potfeboval penize na dalSi chod komunity. Frachette byl
odsouzen na Sest let ve vézeni. Po dvou letech ve vézeni Frachette tragicky
umira ve vézeriské posilovn&. Udajné byl zadu$en vahou &inky, ktera mu pfi
vzpirani spadla na krk. Jsou zde vSak dohady, ze skuteCnost byla jina.
Frachette totiz drZzel dlouhodobé protestni hladovku a stézi by byl sto zvedat
tézké Cinky. DalSim nevérohodné pusobicim faktem bylo aZz nezvykle rychle

ukoncené vySetfovani jeho smrti se zavérem, ze Slo o nestastnou nahodu.

Postavu Marka ze Zabriskie Point charakterizuji mnohé neuspéchy:
vnitini rezignace ke studiu, ¢asta zména nazoru a stfidani povolani, které jsou
v pfimém kontrastu s pragmatickou volbou pfimych FeSeni zasadnich
problému. ,Jeho lidsky ohrani¢ené a v principu neuspésné pokusy vykrocCit ze
schématu moralnich danosti prostoru, ve kterém se pohybuje a z kterého
obCas unikne jen na zakladé zoufalého a pevného odhodlani, vSak jakoby
naproti tomu vedli k urcité nesmrtelnosti pretavené do novéjsi podoby tulakl a
outsideri tohoto (20.) stoleti.“ ™ Jeho rozhodnost pro rédzna anarchisticka
feSeni se projevuje hlavné v postoji, Ze jedinou moznou metodou boje s moci,

je jejimi vlastnimi prostfedky, tedy zbranémi. V pocateéni scéné filmu, pfi

7 Tweedle, S. Return to Zabriskie Point: The Mark Frechette and Daria Halprin Story, [online]. 2010-05---[cit.
2013-4-5]. Dostupné na World Wide Web: <http://popcultureaddict.com/movies-2/zabriskiepoint-htm/ >
73 Bakos, O. Zabriskie Point, lluminace, 2000, roc. 12. Cislo 2. s. 74.
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vasnivé studentské debaté, kdy se feSi, jakymi prostiedky chtéji dosahnout
studenti svych cill, se vétSina z nich pfiklani ke stavce. Mark znudéné a micky
diskuzi sleduje. Nahle bez pfihladeni se o slovo dlirazné fekne: ,Jsem
pFipraven zemfit!“ diskuze razem umlkne a vétSina studentl se oto€i smérem,

kde Mark stoji. Ten dodava: ,Ale ne nudou.”

Mark odchazi ze setkani se studenty odhodlany néco vykonat.
S kamaradem jde do obchodu se zbranémi. Aby si mohl koupit zbrarn, musi
mu obchodnik nejdfive nechat provéfit trestni rejstfik. Mark v8ak prodejci
potfebu okamzitého drZzeni zbrané zdlvodni: ,Potfebujeme chranit nase zZeny
a déti!“ ,Tak to je jina synku, to vas nenecham ve Stychu® odvéti prodavac. Pfi
lou€eni dostanou jeSté od prodavaCe ,dobrou“ radu: ,Kdyz je zabijete
(mysSleno Cernochy) pfed domem, vtahnéte je pak na zahradu. Nebudete mit

pak Zadné oplétacky s policajty.”

Dalsi Markovi kroky sméfuji ke Skole, kde se Cernossti studenti na
protest proti segregaci zabarikadovali. Skola je obkli¢ena policisty, ti vhodi
dovnitf slzny plyn. Studenti se pak vzdaji a vychazeji ze Skoly ven. Jeden
z nich je pak nestastné zastfelen policistou. Mark v tu chvili vytahne zbran,
jakoby se uz chystal na policistu vystrelit. Ten vSak padne k zemi jesté dfiv,
nez Mark staci vystrelit. Pravdépodobné byl zasazen néjakym jinym radikalnim
studentem. To vSak v tuto chvili neni podstatné. Mark, byl spatfen a z mista
utika. Stava se tak potencialnim vrahem. Sam blouma ulicemi, cely znejistény
a otfeseny. Vnitfni samota a potfeba okamzitého uniku, at’ jiz kvadli stihani za
nespachanou vrazdu, Ci prosté jen proto, ze je zatézkan realitou spolecnosti,
kde Zije, jej pfiméje rychle zmizet. Na letiSti nalezne malé nezabezpecCené
vrtulové letadlo a odleti s nim smérem do Udoli smrti.

Daria

Na Dariu Halprinovou narazil sam Antonioni. Vidél ji totiz v dokumentu

Revolution natoceném v roce 1968 Jack O’Connellem, ktery pojednaval o San

Franciskych hippies.” V dokumentu Halprinova recitovala naha poesii. Darjino

’® Halprin, D. 2009-05---[cit.2013-2-5]. <http://www.imdb.com/title/tt0063503/>
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dlouhé tmavé vlasy, nekonvencnost a pfirozenost jejiho vystupovani, reziséra

ugarovaly. Byla pro n&j zosobnénim skute&né ,hippie girl“’’

Narodila se a vyrostla v San Francisku. Jeji otec byl vyznamny krajinny
architekt Lawrence Halprin, jehoz Antonioni pfejal i do snimku ve formé
developera, ktery stavi luxusni domy v pousti. Matka byla tanecCnice a
spolupodilela se na zaloZeni taneCni postmoderny. Kvdli nataceni se

Halprinova rozhodla opustit studium antropologie na univerzité v Berkley.

Po odchodu z komunity Mela Lymana a ukonCeni vztahu s Frachettem
si zahrala v roce 1972 jesté ve filmu Jeruzalémské spisy v rezii Johna Flynna.
Nasledovalo manzelstvi s dalSim ,rebelem® Dannisem Hopprem 2z néhoz
vzesla dcera Ruthana. V roce 1976 se vSak manzelstvi rozpadlo. Halprinova

se pak pozdéji znovu vdala a porodila dalSi dité.

Pozdéji se Halprinova vratila do San Franciska, kde vystudovala tanec
stejné jako jeji matka. Spolu pak vyvinuli revolu¢ni 1é€ebnou metodu pomoci
tance — jakousi formu pohybové terapie spojenou s vytvarnym a dramatickym
projevem. Dnes vede Halprinova Tampala institut v San Francisku, coz je
neziskova organizace, specializujici se na léCbu dusSevnich nemoci pomoci

tance.”®

Pfi zkoumani plvodu obou hlavnich predstavitell, nachazime az
neuveéfitelna zjisSténi, jak moc byly propojené jejich realné zivoty s Zivoty
hereckymi. Tim, Ze Daria pochazela z pomérné movité rodiny, idealy hippies
pro ni byly ponékud jinak prozivané, nez tomu bylo v pfipadé Marka Frechetta.
Na rozdil od néj, disponovala Daria hmotnym zazemim, ke kterému se mohla
vzdycky vratit. Spi§ nez skrze povSechny radikalizmus téchto ideall, se je
sama pokousSela, na zakladé tehdejSich moznosti pohybu a fungovani ve
vefejném prostoru, Zit tak, aby zbyteéné nenarazela na autority. Chudy Mark

byl oproti ni, opravdovy rebel, ktery mél naopak s autoritami problémy. Tohoto

77 Tweedle, S. Return to Zabriskie Point: The Mark Frechette and Daria Halprin Story, [online]. 2010-05---[cit.
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rozdilu si vSiml i vnimavy ,pozorovatel” Antioni a pokusil se ho v jeho pfirozené

formé, vyjadfit ve snimku.

Jak jiz bylo feCeno, Daria je dcerou developera, ktery stavi na pousti
luxusni a super moderné vybavené domy. Otec ji narazové zaméstnava, jen
kdyz Daria potfebuje penize. Ve filmu Daria fika: ,Pracuji, jen kdyzZ potrebuiji
jist.“ V Case, kdy Daria nepracuje, zije podobné jako vétSina hippies. Podnika
cesty k sebepoznani, studuje duchovni literaturu, odjiZzdi meditovat na odlehla
mista, nebo se napfiklad poklidné ucastni demonstraci proti valce ve

Vietnamu.

Podstatné déjové prvky

Udoli smrti
Pro¢ autor zvolil pravé toto misto? Hornata krajina, neménna, neziva

presto nesmrtelna a klidna ve své rozlehlosti, do které vstupuji Mark i Daria,
kazdy po vlastni ose, z tepouciho a prfekotného Los Angeles. Jak velkym
kontrastem proti této krajiné jsou tyto dvé bytosti a jejich Zivoty, spoleCenské

role, které zastavali v Los Angeles?

V prvni ¢asti snimku pfed nami defiluje nezmérné mnozstvi dalni¢nich
reklam na vSechny mozné spotfebni vyrobky. Sekvence nizkych obytnych
domu stfidaji nevzhledné primyslové objekty, za zvuku podmanivée, témér az
kakofonni hudby v konturach industrialniho odpadniho hluku. Uprostfed toho
vdeho bublaji nekoneCné zastupy aut vificich po silnicich jako po
nekonkrétnim meziprostoru, ktery jakoby tvofil stahovaci popruhy a pasy
mésta, kde reklamy pulsobi jako jakési Stiplavé flitry na pozadi provazané

smési nikde nekonciciho urbanistického pozadi.

Udoli smrti zastava ve snimku symboliku ,nezivé nesmrtelnosti,“ kterou
jako v opaku mista svého puvodu pfijima alespon na chvili i Mark s Dariou.
Oba toto nové prostfedi, ¢i pfenesené nové nabytou filosofickou podstatu
jejich byti, pojimaiji jako néco, co ve svych predstavach, jesté tam daleko v Los
Angles pravdépodobné jen tusili, ale nevédéli, jak toho dosahnout. Dvé teCky
jejich existenci na pozadi majestatnosti Udoli smrti jsou silnou vypovédi tniku
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ze svéta, ktery jim nic nefikal. Byti v nezivém prostoru, je pro né palcivé

svéta, skladajiciho se z jejich rodi€l, prarodi¢i a politika.

AvsSak svét, ze kterého unikli, se nezadrzitelné dere i sem do tohoto
intimniho prostoru. Absolutnim vetfelcem v této krajiné, se stavaji gigantické
projekty developeru, ktefi zde maji v umyslu vybudovat luxusni vily a
rezidence. Na nékterych mistech se jim jiz kolonizace a rekultivace krajiny
podafila. Tyto prepychové obydli opatfené bazény a misty pro relaxaci
upracovanych Ameri¢anu pusobi jako nevratné a hluboké ideové zaseky do

nitra plivodniho panenského prostfedi.

Vysokd cena za ,,vypiijcené” letadlo
Letadlo, rychly prostfedek uniku, ktery zvolil Mark k opusténi Los

Angeles, muze znacit do jisté miry symbol amerického konzumu. Po vizualni
strance, kdy ho jeho puvodni maijitel nechal na pfani své Zeny nalakovat na
kfiklavou rizovou barvu, se jevi znacné nevkusné. Ona symbolika konzumu
spociva pravé v jeho vzhledu a v kontrastu, kterym pusobi, kdyz ,povySené*

leti volnou krajinou nad pousti.

Neni jen dopravnim prostfedkem. V rezisérové filmové fe€i promlouva
jako nositel urcité kultury, urcitého svétonazoru jeho majitele. Je cizorodym

elementem v prostfedi poustni krajiny.

Oproti tomu Daria se do Udoli smrti dostane starym obouchanym autem
nekonkrétni barvy. Setkani obou protagonistl pak probiha skrze komunikaci
téchto dvou dopravnich prostfedkl. Mark na Dariu, ktera jede vozem, podnika
nékolik ,naletd,“ s cilem donutit ji zastavit. Sam pak pfistava kousek od ni, aby
teprve pak mohlo dojit k setkani dvou zivych lidi, ktefi vystoupi z nezivych feci.
Tyto ,nezivé” schranky, prostfedky dopravy, jakoby symbolizovali dvé rakve na
tak pfiznaéném misté jako je Udoli smrti. Zarover do jisté miry znad&i i naturel
jejich uzivatell. Hluéné letadlo vyjadfuje horkokrevné uvazujiciho Marka, jehoz
vifici vznaSivé ja, neni schopno se pohybovat po vyznaCenych cestach.
Protikladem je vizualné nepestry, pfesto dobfe slouzici Buick, kterym cestuje
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Daria. Vozidlo jakoby vyjadfovalo jeji schopnost Zit si po svém i v pfedem

vytyCenych cestach, aniz by budila pozornost.

Mark se rozhodne letadlo vratit na jeho domovské letisté. Mizeme jen
tusit, zda si je védom rizika, které postupuje. Toto riziko se jesté vice umocni,
po tom, co letadlo spole¢né& s Dariou pomaluji rGznymi sexualnimi motivy a
hesly typu: ,No War.“ Jako kdyby chtéli svét, ze kterého stroj pochazi vylepsit
0 nadsazku a idealy svobody, které tito oba mladi lidé, a¢ kazdy po svém,
sdileji. Protagonistovo vnitfni pohnutky vedouci k navraceni letadla muzeme
nazirat dvéma ruznymi uhly pohledu. Jednim z nich je, Ze se letadlo rozhodl
vratit proto, ze se nechtél citit zloCincem. Odcizeni letadla byl totiz jediny
zloc€in, kterého se ve filmu dopustil. Druhym muze byt védomé sebeobétovani
se, kdy pfijima, ze spoleCnost uz nad nim davno vyfkla rozsudek a on je pfilis

hrdy na to, aby se schovaval.

53



Zhodnoceni Antonioniho tvorby
Tento oddil koncipuji jako komparaci zakladnich autorovych pfistupt a

jeho autorské invenci obecné. Jestli néco o Antonionim Ize vyloucit je nahled
na filmovou tvorbu, ktery pfedpoklada koncepci schematismu. Autor se
rozhodné vyhyba konvenCnimu, tim minéno obecné sdilenému, zobrazeni
reality. Jeho pfistup spocCivd v dasledném prokresleni individualniho
psychologismu filmovych figur, které se na zakladé vySe konstatovanych fakta

ocitaji v situacich, které Ize bezpochyby oznacit za nestandartni.

Jestli néco naopak o Antonionim lIze fici, je to pFfedevSim jeho
,hadzanrovost. Pfistup zkoumani, kterym podrobuje postavy svych fiimu, se
odrazi pfedevsSim v jejich souvztaznosti k prostfedi, ve kterém se pohybuiji.
Jakoby jeho filmova narace obsahovala kombinaci nékolika uméleckych
disciplin, které jsou spolu vzajemné uzce spjaty, a jejich vzajemna
nepostradatelnost je neoddiskutovatelna. Timto mame na mysli zejména
malifstvi, kdy kazdy zabér filmu tvofi samostatny, hluboce vyjadfeny obraz.
Jeho pomyslnym Stétcem se stavaji objektivy kamer, které voli s dislednou
peclivosti. Tak jako malif, i on dlouho hleda nejvhodnéjSi misto, ze kterého
bude vykreslovat budouci malbu. Vyrazna vytvarna stylizace zabérl se stava
spole¢nym rysem v&ech jeho snimku. Tato stylizace v sobé nese i urcité prvky
projekce vnitfniho rozpolozeni postav do krajiny, ve které se nachazi. To nam
tviirce ukazuje napfiklad v Cervené pustiné, kdy neurdézou zmitana hrdinka
prochazi neutéSenym industridlnim prostifedim. Jako dalSi pfFiklad muaze
poslouzit postava fotografa ze ZvétSeniny, ktery v zavéreéné sekvenci snimku
stoji na prazdné louce v parku, ktera znaci jeho vnitfni samotu a rozplyvajici

se svédectvi zloCinu, jehoz byl jedinym svédkem.

DalSim je autorova vysoka schopnost vyjadfovani jakozto sveébytného
spisovatele. Tim nas presveédcuje o absolutnim autorstvi filmu, kdy pfedlohu,

kterou posléze prevadi do scénare, sam dopredu literarné zpracuje.

K témto vySe uvedenym disciplinam, pak poutda zvuk na pozadi. Neni

priznivcem klasické filmové hudby. Zvuk v jeho dilech, jakoby Cistotou vyznéni
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dokresloval onen nerozlu¢ny celek filmu. Napfiklad v mnoha jeho dilech se
vyskytuje mysteridzni Suméni vétru. Vitr zde naSeptava, dopliiuje, hali, ale i
podtrhuje skrytou dramaticnost scén. Jeho ,hlasity® Sepot nachazime
v Dobrodruzstvi, kdy zastupuje Claudiinu odhodlanost najit ztracenou
pfitelkyni na pustém ostrové. Na podobenstvi vétru naradzime i v Noci, kde
v zaveérecné scene, kdy ustfedni dvojce sedi v parku a snazi se pochopit, pro¢
uz jeden k druhému neciti lasku, vitr neur€ité Sumi v korunach stromu, az

nakonec zmizi uplné.

Autorovou dalSi vysostnou doménou, se stal cit pro dokumentarni vhled,
ktery ve filmech aplikuje. Zde mame moznost, sledovat kontinuitu jeho vyvoje
jiz od jeho prvotiny kratkometrazniho snimku Lidé od Padu. Tvlarce
dokumentarista nenasilné hleda podnéty, které sleduji zejména pfirozenost
zobrazeni. Své postavy podrobuje zkoumani, kde stylizace jde stranou na ukor
snahy postihnout co mozna nejobjektivnéjSi obraz jejich konani. V téchto
souvislostech se autor necha obCas unést vyobrazenim popisu prostredi, které
se vztahuje k povolani daného hrdiny. Jmenujme zde napfiklad podrobné
vyobrazené prostfedi burzy ve snimku Zatméni, Ci prostory ateliéru a detailni

zachyceni prace fotografa ze Zveétseniny.

Sam Antonioni povazoval své filmy jakési struktury, kdy schopnost jejich
vypovédni hodnoty, bude ovéfena az v Case. ,Filosofické poselstvi jeho tvorby
jakoby provazela ur€ita predvidavost viCi dneSku, ukrytda v otazkach
vyslovenych v podtextu. Tim, Ze se pfenesou do novéjSi doby, rozrustaji se do
svych novych podob. Jejich pfirozenym médiem vSak zUstava onen pUvodni
film.“’® Vétsina tvircovo dél v &ase obstala. Promlouvaji k ndam skrze
existencialni otazky, které jsou pro nas dnes palCivé stejné jako tehdy.
Hledame-li vSak na tyto otazky odpovéd, filmy nam ji neposkytnou. Jejich sila
spociva o to vic ve varovani pfed nebezpecim, kam az mize zajit lidska citova
vykofenénost a neschopnost adaptability jedince na dynamicky se meénici

prostfedi. Toto téma autor hojné rozpracoval v ,tetralogii citd.”

7 Bakos, O. Zabriskie Point, lluminace, 2000, ro¢. 12. ¢islo 2. s. 73.
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Ve snimcich nato¢enych pro MGM nam pak pfedklada dokumentarni
nahled na zasadni formativni etapu modernich lidskych dé&jin — 60. Iéta. Jeho
jedine€ny pfistup tkvi v ddkladném zkoumani prostfedi a kulturniho klimatu
této doby. Tento pfistup se projevil zejména v jeho ,pozorovatelském® pobytu
v Londyné pfed natoCenim ZvétSeniny. Jesté nez zrealizoval Zabriskie Point,
cestoval po Spojenych statech, kde se zajimal zejména o tehdejSi mladou
generaci a jejimu vztahu k hodnotam generace starsi. Antinioniho nesporna
vyhoda spocivala v jeho italském plvodu. Nemél proto zadnou vnitfni vazbu
na prostfedi, které zachycoval formou hraného dokumentu. Jako ,externista”
tak dokazal bez nanosu jakékoli formy ideologie vykreslit tehdejSi dobu
jedineénym zplUsobem. Muzeme se pravem domnivat, Zze Antonioniovské
zachyceni atmosféry 60. let, ma mezi snimky jinych reziséra, ktefi se timto

tématem zabyvali, nejvétsi objektivni hodnotu.

L2Antonioni nechce mluvit o svém filmu, odmita vypravét jeho pfibénh,
nechce prozradit jeho téma.” Takto si v pfedmluvé Kk interview s rezisérem
kdysi postéZoval Alberto Moravia. Dale pokracoval: ,Je tak povércivy,
nedUveéfivy, egocentricky, plachy a tvrdohlavy.” Antonioni se novinafum
vyhybal. Nerad mluvil o skrytych vyznamech svych snimkid. Mnohdy by se
zdalo, jakoby sam nevédél, co pfesné se mu podafilo zachytit. Film pro néj
byla zZiva véc, ktera po natoCeni Zije vlastnim zivotem. Vyznamova stranka dél
se pak mize ¢asem ménit s ohledem optiky doby, ktera na néj zrovna nazira.
Kdyz je film Spatny, upada v zapomnéni. VétSina Antonioniho dél vSak v Case
obstala a jsou stale schopny komunikace s divakem skrze tvurcovy svébytné

vyrazoveé prostfedky.
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Zaveér

Autor jisté proSel v celé své tvorbé vysokou tvur€i genezi, ktera byla
pochopitelné ovlivnéna téz jeho lidskym zranim. Ackoli cilem této prace bylo
zachytit jeho tvorbu v 60. letech, nelze opominout véhlas, kterého se mu

dostavalo jiz od let 50.

Zameérem naseho zkoumani na zakladé popisu tohoto, jednou dekadou
vymezeného segmentu tvorby, bylo téz hledat urcity mechanismus tvircovo
vyvoje. Jako prostifedek ktomu nam poslouzilo odstranéni stereotypnich
nahledd ¢&i klisé. Vyklad tvurcovy tvorby sebou nese fadu uskali, jez jsou
reprezentovany fadou jinotaju. Nékteré znich jsme se zde pokusili
interpretovat. Symbolicky aspekt Antonioniho dila vyZzaduje a klade vysoké

naroky na subjektivni recepci daného pozorovatele.

Analyzovana dila v této praci je mozno oznacit za formotvorna a to jak

z hlediska samotného autora, tak v uhlu pohledu pro svétovou kinematografii.

Antonioni mize byt nazyvan jako jeden z prvnich rezisérl, ktefi
prekroCili narodni mantinely fiimové tvorby a svym vyraznym tviréim

potencialem, jej Ize oznadit za tvlirce s mezinarodni texturou.

Pfinos rezisérovo tvorby lze spatfovat nejen v oblasti uméleckého
pfinosu, ale téz v aspektu dokumentace soudobych spole€enskych procesu a
jejich dynamiky, zobrazené pfedevsim ve snimcich Blow Up a Zabriskie Point.
Tato dila jsou svym zplUsobem je mozno z dneSni perspektivy vnimat jako

reprezentanty s vysokou historickou vypovédni hodnotou.
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Resume
Micholangelo Antonioni was true inspirative person. Under the theme of

work | chose Micholangela Antonioni's personality and his role in the film 60th
years. The distinguished representative of neorealism fading significantly

influenced world cinema.

The work is divided into seven chapters. The first chapter is devoted to a

brief biography of M. Antonioni, who was born in Ferrara in Italy.

The second chapter focuses on his early work. M. Antonioni began as a
director of documentary films, which significantly influenced his feature films.

His first feature film made up in 35 years.

The third chapter deals with the concept of Antonioni's main characters.
His detailed is the director's distinctive style, which lets the characters speak

on canvas.

The fourth chapter deals with the four films he made in the first half of
the 60th years in Italy. These films are called tetralogy of emotions. These

include: Adventure, Night, Eclipse and Red Desert.

The fifth chapter is dedicated to the director's most famous image - Blow
UP. This Antonioni film made in 1966 in London. The story is a parable about
the impossibility of capturing reality on film. The fifth chapter is divided into

several sub-chapters that discuss snapshot.

The sixth chapter deals with the film Zabriskie Point, which Antonioni
made in the United States in 1970. Zabriskie Point is a film about two young
people who meet in Death Valley. The film tries to show the environment and

atmosphere of america the end of the sixties.
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The seventh chapter revises the work pursued in Antonioni's work and

try to find similarities between his movies.

In work | have used largely from written sources, supplemented Czech
English-language literature, especially Peter Brunette commentary of Blow Up

and a blog Sam Tweedle which refer to Zabriskie Point.
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