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Motto :

,NaSel jsem tam nadhernyho turcat-méryho, na rafech,
napdl v hliné, zarostlyho travou. Tenkrat jsem nevédél, Ze je
to turcat, Ctyivalec, Ctyricet koni, licence Lorraine Dittrich, ale
tim byla ta zahadna véc pritaZlivéjsi, jesté méla volant, dalo
se do toho sednout a myslet si, Ze jede§ kdovikam, ja jsem
se zamiloval do krasnyho tajemna.*!

Kamil Lhotak

1 Uvod

Vytvarné uméni a umeéni vibec je dulezitou soucasti lidské spole¢nosti,
o tom dnes snad nikdo nepochybuje. Vyjadfuje to, co se tézko hleda slovy,
dopliiuje obraz svéta vjakysi komplexni celek a, slovy Jindficha
Chalupeckého?, v moderni sekularizované spoleénosti nahrazuje urditym
aspektem nabozenstvi. Uméni by mélo mit pfesah do transcendence, mélo by
vyjadfovat duchovni energii umélce, umét zprostiedkovat a pfiblizit takové
soucCasti naSeho svéta, které pocitujeme, ale nejsme schopni je cele
a racionalné vyjadfrit slovy.

,Podminkou existence uméni je jeho neustala zmena. Uméni zanika,
pfestava-li jeho pohyb uvnitf a redukuje-li se Zivy a tvarci dialekticky proces na
antidialekticky, mechanicky zrcadlovy odraz,“® pi$e Vladimir Tetiva® v Gvodu
souhrnného sborniku o ¢eském malifstvi a sochafstvi a pfipomina tim smutny
vyvoj uméni poplatné direktivnim rezimim vSech dob.

Ve své praci se pokusim pfibliZit procesy, které ve vytvarném uméni 20.
stoleti probihaly. Pomérné vérné odrazely samotny vyvoj spoleCnosti a jeji

modernizaci. Skrze osobnost Ceské vytvarné scény Kamila Lhotaka se

1Ze vzpominek na détstvi, na svét prazskeé periferie, kde Kamil Lhotak vyrustal.

BRANALD, Adolf. Mdj pfitel Kamil, s. 12.

2 Jindfich Chalupecky (1910 - 1990) byl vytvarny a literarni teoretik a kritik, esejista, historik
uméni a pfekladatel, manzel Jifiny Haukové, taktéz Clenky Skupiny 42. Zabyval se pfedevsim
souCasnym vytvarnym uménim, znepokojovala ho otazka vztahu moderni spolecnosti
k vytvarnému uméni, otdzka vymezeni hranic soudasného uméni. Je autorem eseje Svéf,
v némz Zijeme, ktery byl zvefejnén v unorovém Programu D 40 a pozdéji se stal neoficialnim
programem Skupiny 42. Od roku 1990 udéluje mezinarodni porota kazdy rok Cenu Jindficha
Chalupeckého mladému vytvarnikovi do tficeti péti let, jako ocenéni jeho prace.

] TETIVA, Vlastimil. Ceské maliistvi a socharstvi 2. poloviny 20. stoleti, s. 8.

* Vlastimil Tetiva je kuratorem AlSovy jihogeské galerie v Ceskych Budé&jovicich a autorem
monografii vytvarnych umélcu, napf. F. Muziky, M. Rittsteina nebo J. Valecka.
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dostaneme na pocatek 20. stoleti, kdy se vytvarné uméni opravdu viditelné
ménilo, avantgardy reagovaly na nové objevy pfirodnich véd, pfes mezivaleCna
léta az po totalitni rezim, ktery se rozpadl rok pfed Lhotakovou smrti. Jeho Zivot
v obdobi 1912 az 1990 tak obsahl vSechny dulezité politické udalosti tohoto
stoleti, neuvéfitelny rozvoj védeckych poznatkil a tim padem i technickych
vymozenosti. Jak se vSechny tyto udalosti projevily ve vyvoji vytvarného uméni
a potazmo v umélecké tvorbé Kamila Lhotdaka a jeho soucasnikl, budu
mapovat v nasledujicich kapitolach.

Pfi studiu o Zivoté a praci malife Kamila Lhotaka jsem vychazela mimo jiné
z monografii FrantiSka Dvorfaka a L. H. Augustina. FrantiSek Dvorak, dlouholety
Lhotakav pfitel, vnimaveé popisuje tvorbu Kamila Lhotaka a zafazuje ji do SirSiho
kontextu vyvoje umeéni. Kniha je trochu poznamenana dobou svého vzniku
a vydani, tj. rokem 1985, na textu jsou v nékterych mistech znat poplatné
nazory tehdejSimu rezimu, pfesto je vybornym znaleckym pruhledem do
Lhotakovy tvorby. ObsahlejSi monografie L. G. Augustina vydana roku 2000
popisuje podrobné Lhotakovy obrazy, jeho malbu. Augustin mapuje peclivé rok
po roce dila, ktera Lhotak tvofi a struéné uvadi uzsi kontext vzniku jednotlivych
dél.

DalSi informace k osobnosti Kamila Lhotaka mi poskytly knihy jeho
blizkych, pfedevSim syna Kamila Mdj otec Kamil Lhotak a jeho pritele Adolfa
Branalda Mudj pritel Kamil. ,Schopnost prikladat vécem jiny neZz obecné
uznévany vyznam mu byla vrozena,® priblizil hned v Gvodu bohaty svét
Lhotékovy fantazie a inspirace Branald. Jak Adolf Branald tak L. H. Augustin
Cerpaji zakladni udaje o Lhotakovych obrazech z peclivé vedeného Seznamu
obrazti Kamila Lhotaka®, ktery si sam autor zaved| v roce 1939, kdy se jiZ stava
uznavanym malifem.

Dulezita kniha pro moji praci Skupina 42 Evy Petrové mi pomohla

proniknout do uméleckeho prostfedi, ve kterém se Kamil Lhotak na zaCatku své

® BRANALD, Adolf. Mdj pritel Kamil, s. 8.

® Nakoupil pét set listt formatu A4 a dal Jje svazat do platna barvy svétlé sieny. Vznikla kniha
tlusta asi jako celoroCni svazek Svétozoru, kniha nepopsana, kniha panna. On to viastné
svétozor byl, Kamiliv,” popisuje vznik Seznamu Kamillv pfitel Adolf Branald. Jako prvni do néj
Kamil Lhotak zapsal svUj obraz Parniky v Lovosicich (1930), Cislo 2 bylo zni¢eno, pod Cislem 3
je zapsan obraz Pribéhy z cest (1937). V seznamu ke konci zivota bude zaznamenano 2053
obrazll, u kazdého nazev, rok vzniku, rozméry, technika i komu byl prodan, pfipadné darovan.
BRANALD, A. Mdj pritel Kamil, s. 46.
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umélecké drahy pohyboval. Velkym pfinosem, kromé prehledd o vyvoji Ceské
malby 20. stoleti, pro mé byly texty teoretika uméni Jindficha Chalupeckého.
Autor monografie FrantiSek Dvorak piSe: ,Obrazy Kamila Lhotaka byly
nejednou oznaceny jako sen, ve kterém si opakujeme dobu, kdy byly vSechny
technické vymozenosti zjevenim a zazrakem, podnécovanym dychtivymi
touhami po pokroku,“’ Jak malit dospél k osobitému pojeti okolniho svéta, pro¢
se technika stala stfedem jeho zajmu a jak jeho dilo zapada do vytvarné tvorby
vrstevnikd nebo v ¢em se od nich lisi, to bude taktéZz mym ukolem pfiblizit. A to
vSe na pozadi sveétového, potazmo evropského vyvoje ve vytvarném umeéni,
politické situace i celkové modernizace spoleCnosti. Cilem mé prace je zaradit
Lhotakovu tvorbu do vyvoje Ceského malifstvi minulého stoleti s dirazem na
sméry a umélce, ktefi své podnéty ktvorbé Cerpaji ztechnického vyvoje

a modernizace spole¢nosti.

" DVORAK, Frantiek. Kamil Lhotak, s. 7.



2 Véda, technika a uméni na prelomu stoleti

Pro vysvétleni prudkého vzepéti umeéleckych smért pocatkem 20. stoleti
se musime vratit jeSté o né&jaky Cas zpét. Véda, technika a civilizace, tato ffi
slova jsou spolu neodlucitelné spjata zejména se zapadni, nebo-li
euroatlantskou, civilizaci. Vyznam téchto jevl narustd v novovéku, kdy
podminky duchovni, kfestanské®, kritické a experimentalni mysleni, ale také
materialni, poptavka po energiig, nastartovaly na zakladé znalosti pfirodnich
véd prekotny vyvoj vrcholici v 18. stoleti v Anglii a posléze v 19. stoleti po celé
zapadni, stfedni Evropé a v severni Americe. Rozvinuté technologie umoznily
Zapadu ,ovladnout® ostatni svét. Pro obyvatelstvo 19. stoleti to znamena
obrovské zmény ve zplsobu Zivota. Rozvoj zemédélstvi, narlst priamyslové
vyroby zpuUsobi velké stéhovani obyvatel do mést kvdli prilezitosti k obzive,
zrychluje se rozvoj femesel a obchodu.

Primyslova revoluce ovlivnila zmény v rozvrstveni spole€nosti, nastala
nova organizace prace, socialni struktura je uz neustale v pohybu. Poznatky
v mediciné se zaslouzily o prodlouzeni lidského Zzivota, nizSi umrtnost
novorozencl, konec velkych epidemii, to vS§e se promitalo do strmého narastu
obyvatelstva.'® Mé&sta musela ménit svuij zptisob vystavby obytnych domi, nové
ji._ promySlet a koncipovat, protoZe nastavajici prelidnénost a bydleni
v nevyhovujicich podminkach bylo alarmujici. Parni stroj, zdroj energie, umoznil
vznik velkych tovaren, coz znamenalo rozdéleni mista bydlisté a pracovisté,
a pusobilo jako dostfediva sila. Soustfedéni tovaren do souvislych uzemi dalo
podobu typickym primyslovym méstiim 19. a pocatku 20. stoleti. Vznikaly
meéstské pruamyslové &tvrti s koncentraci tovaren, skladist, Zeleznicarskych
vledek a dal§ich primyslovych objekttl. ** Takovéto &tvrti byly spise odpuzujici
pro vétSinu obyvatel daného mésta, ne tak pro nékteré déti, které pobliz tohoto

prostfedi vyrlstaly: to pozname na pfikladu Kamila Lhotaka.

® Krestanstvi podporuje pohled do budoucna, usilovani, jehoz cil je sice momentainé daleko,
ale zarover obsahuje ujisténi, Zze po ,dobre vykonané praci nasleduje odména“.

° Dostatek energie znamena vzestup civilizace. Po tisic let v Evropé&, do vynalezu parniho
stroje, bylo hlavnim zdrojem energie v Evropé kromé lidskych svald kolo na vodni pohon.

9 PELANOVA, Anita. Vytvarné avantgardy 20. stoleti, s. 12.

" HORKA, P., MAUR, R., MUSIL, J. Zrod velkomésta — urbanizace éeskych zemi a Evropa,
s. 27.



Nové technologie'? se postupné prosadily a radikalngé proménily Zivotni
podminky i duchovni svét &lovéka prelomu stoleti, modernizace™ byla v piném
proudu. RozSifeni Zeleznice znamenalo moznost rychlého cestovani, svizné
vymény informaci, byly prolomeny staleté hradby Alp. Akcelerujici rozvoj
automobilismu a pozdéji i letectvi'* se zanedlouho stane symbolem moderni
spoleCnosti. Novy zdroj energie - elektfina pfinesl moznost no¢niho Zivota,
prodlouzeni dne podle libosti, a tim padem i mozZnost dalSi prace.

To v8e byl pouze zlomek novych informaci a poznatkd, které byly v této
dobé chrleny na svét. Nebyvale rychle se ménilo duchovni a spoleenské klima,
proces sekularizace byl v plném proudu, pfesnéji proces odklonu od klasického
kfestanstvi prezentovaného Fimsko-katolickou cirkvi. V sekularizované

spoleénosti ma uméni moZnost zaujmout misto nabozenskych ideal.™

Slovy
Jindficha Chalupeckého: umélec i duchovni, oba zprostfedkovavaji styk
s transcendenci, a vzbuzuiji tak posvatnou tctu.*®

Vstfebavani vSech téchto novych skute¢nosti a s nimi souvisejici mohutné
viny zmén a pferodu v rychlém tempu samozifejmé poznamenalo evropskou
civilizaci. Jak se s timto vyvojem vyrovnavalo vytvarné uméni? Pfirodni védy
usvédcCily dosavadni optické a ,objektivni zobrazovani naseho svéta za
deformované.!” A tak se umélci obraceji po celé stoleti v riznych vinach
k iracionalnim zdrojam lidské psychiky. Jednou z velkych inspiraci jsou myty.
sMytus civilizace dvacatého stoleti znamena formulaci magické pricinné
souvislosti mezi podobou a zobrazovanou technicistni skute¢nosti pomoci

basnickych metafor, vyjadiujicich iluzi o minulé spole¢nosti a jejim estetickém

2 Technické systémy a vyvoj Glovéka jsou vzajemné se ovliviiujici faktory aZz do dnesni
zavislosti lidstva na téchto systémech. Technické védéni se postupné stavalo mocenskym
nastrojem, kdo vé&dél jak, mé&l dokonalejSi zbran&, pevné&jsi opevnéni, lepsi strategii, dobyval
a vitézil.

ZEITHAMMER, Karel. Vyvoj techniky, s. 7.

' Modernizace je dusledkem aplikace védy ve vyrobé, nasleduje industrializace a s tim souvisi
zména ekonomického chovani i zména ekonomickych instituci. Proces urbanizace je jednou ze
slozek modernizace, je zménou socialné prostorovych forem organizace spole¢nosti, zménou
celé struktury osidleni.

HORSKA, P., MAUR, R., MUSIL, J. Zrod velkomésta — urbanizace Ceskych zemi a Evropa,
s. 15.

4 Letecky pramysl zazil v Cechach neobvykly boom po prvni svétové valce. Tehdy popularni
slogan znél: ,Vzduch — nase more”.

FOLTA, Jaroslav. Studie o technice v Ceskych zemich 1918 — 1945, s. 493.

> KAVKA, Tomas. Umélecké spolky a jejich funkce pfi formovani obéanskych kultur 19. stoleti,
s. 121.

'® CHALUPECKY, JindFich. Nové uméni v Cechéach, s. 157.

" PELANOVA, Anita. Vytvarné avantgardy 20. stoleti s. 125.



citéni. Je to snaha obrazné sdélit, co nelze vyjadrit racionalné pri hledani
iluzorni pravdy o minulosti ve vztahu k idealizované pritomnosti,“ vysvétluje
tento pramen imaginace autor posledni monografie Kamila Lhotaka L. H.
Augustin®® a dodava: ,Mytus v uméni je smyslena pravda, které véfime nikoliv

rozumem, nybrz citem.*?

2.1 Fotografie a krize vytvarného umeéni

Moderni vytvarné uméni se zrodilo v 19. stoleti jako vyraz nespokojenosti
s vyukou na tradi¢nich akademiich vytvarného uméni, s jejich konzervativnhim
vkusem a monopolnim rozhodovani o moznosti vystavovani.?® Vysledkem bylo
zaloZeni vlastnich nezavislych instituci. V 19. stoleti byly v uméni postupné
zpochybnény téméf vSechny principy tzv. klasického dédictvi, které se
projevovalo v klasicismu a jeho poslednim stadiu empiru a urovalo formalni
podobu historického malitstvi. Revolta?® byla namifena zejména proti jeho
vyprazdnéné formeé, proti bezduchému kopirovani antiky, tj. proti akademismu.
Romantismus a poté impresionismus®® se pokousel vyrovnat s novymi
védeckymi poznatky, jako byly rozklad svétla na jednotlivé barvy, nepfesné linie
pfedmétd nebo prolinajici se barevnost.

Vynalez fotografie, rychle se Sificiho média, znamenal pro vytvarné uméni
opravdovou krizi. Prvni znama fotografie byla vyrobena uz vroce 1826,
nicméné az v letech 1878 a 1879 se zaCaly pomoci bromostfibrné desky se
Zelatinovou vrstvou vyrabét fotografie priimyslové.?® Zachyceni svéta bylo

pohotovéjSi a objektivnéjSi. Ma malba jesté smysl?, ptali se umélci konce 19.

BLH Augustin je pseudonym PhDr. LuboSe Hlavacka, CSc. (nar. 1929), historika vytvarného
uméni a estetiky. Mimo jiné je autorem monografii: Josef Manes, Mikolas AleS, Maurice Utrillo,
Bohumil Kubista, Jan Slavicek, Pablo Picasso, Ota Janecek a dalsi.

“ AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 14.

0 v/ PatiZi to byly proslulé Salony.

1 Po romantickém zpochybnéni tradi€nich témat akademické malby nastal zhruba v poloviné
19. stoleti dalsi krok v demontazi akademickych principl: realisté a po nich impresionisté zavrhli
uméle osvétlené a teatralné aranZzované motivy a vypravili se za svymi naméty pfimo do volné
pfirody — do plenéru, viz malifi Barbizonské Skoly. Malovat pod Sirym nebem umoznily také
priimyslové vyrabéné barvy v tubach, diky nimz odpadlo slozité roztirani pigmentt s pojivem.
PELANOVA, Anita. Viytvarné avantgardy 20. stoleti, s. 9.

2 Impresionisté stale dodrzovali klasické renesanéni pojeti obrazu, Ze malba ma byt jako vyhled
z jedineho okna, kompozi¢né, perspektivné i barevné sjednocena. Navic ale chtéli sladit malbu
s nejnovéjSimi objevy v pfirodnich védach, rozkladali barvy podle slune€niho spektra na
z&kladni Cinitele. Moderni véda totiz pfinesla naprosto revoluéni poznatek: Barvy, ten
nejdulezitéjsi vyrazovy prostfedek v malifstvi, neexistuji.

2 SEVELOVA, Irena; TICHA, Anna. Historie fotoaparatu a fotografie. In: digimanie.cz [online].
29.3.2007 [cit. 4.3.2013]. Dostupné z:
http://www.digimanie.cz/art_doc-E4ACD206774FAD19C12572AD00152C64.html.


http://www.digimanie.cz/art_doc-E4ACD206774FAD19C12572AD00152C64.html

stoleti. Pokud ano, méla by pfinést néco nového, co fotografie nedokaze.

Né&jaky novy pohled na skuteCnost.

2.2 Avantgardy a zrychleny vyvoj uméleckych smért

Roku 1900 vydava Sigmund Freud knihu Vyklad snd, ve které odhalil
logické souvislosti mezi védomym prozivanim a sny. Toto dilo mélo nesmirny
vliv . na umélce prvni poloviny 20. stoleti, ktery se projevil zejména
v surrealismu. Také rozchod s empirickou newtonovskou fyzikou a vznik novych
specializovanych védnich oborl, ktery nastal po zvefejnéni Max Planckovy
teorie kvantové fyziky a vydani spisu Specialni teorie relativity roku 1905
Alberta Einsteina zpusobil velké zmény. VSe se jevi relativni, neurcité, Cas
i prostor je zpochybnén a s témito mysSlenkovymi proudy a zménami se
pokouseji umélci vyrovnat.

Poslednim univerzalnim evropskym uméleckym slohem byla secese®* a to
také diky vlivu C&asopisu, novin, spolkl, vystav a vdbec vymény mezi
jednotlivymi staty napfiklad médnich vyrobkl. Secese ale po roce 1905 rychle
zanika, nastupuji rznoroda avantgardni hnuti, ktera se pokouseji fesit problém
zobrazovani v malifstvi a snazi se pfijit na to, jak vyjadfit uménim moderni vék
a zohlednit pfitom nové poznatky védnich oboru.

Obdobi mezi lety 1900 — 1914 je pro vyvoj uméni ve 20. stoleti velmi
dulezité, néktera avantgardni hnuti®® plsobi soucasné, prekryvaji se. Umélci
chtéji objektivné a rovnéz védecky zduvodnit pravé své vidéni svéta a nova
pravidla vytvarného zobrazovani. Traktatova literatura je vydavana ve velkém,

manifesty a jiné proklamace provazeji vznik novych experimentujicich smér(.?

* Secese mezi lety 1895 — 1905 vladla v celé Evropé. Jejim nejvyraznéjSim znakem je formainé
dokonale prokomponovany ornament. Secese vznikla dusledkem estetického tapani umélcu
v 19. stoleti. Objevila se ve Francii na pudé symbolismu, coz bylo ptvodné literarni hnuti, jehoz
predstavitelé odmitali realismus a naturalismus.

PELANOVA, Anita. Viytvarné avantgardy 20. stoleti, s. 17.

% Avantgarda, ¢esky vyznam je predvoj, byla méné pocetna skupina umélct, ktera se snazila
radikalnim zpUsobem prosadit své nazory. Oproti moderné, ve které umélci sleduji uceleny
esteticky program, se avantgardy pokouseji zasahnout i spoleCenské déni a chtéji formovat
socialni skute¢nost.

PELANOVA, Anita. Vytvarné avantgardy 20. stoleti, s. 27.

% Jednim z klasickych pfikladt traktatové literatury ve vytvarném uméni pocatku 20. stoleti je
Kandinského esej z roku 1912 O duchovnosti v uméni.

PELANOVA, Anita. Viytvarné avantgardy 20. stoleti s. 126.



Dochazi k revizi nejen zpusobu zobrazovani, ale i samotného pojmu uméni,

které se avantgardy snazi napInit novym zptisobem.?’

2.2.1 Ceskéd scéna

»Z hejnapadnéjsich znakt moderniho uméni je oddrobovani kanonickych
druhG namétovych: v malifstvi mizi postupné figuralni kompozice, krajina,
portrét a zatisi, v poezii basen epicka, meditativni, sentimentalni. Zmizeni
namétli nedéje se ovSem naraz. Nejprve mizi témata nejnaro¢néjsi, zbyvajici
pak zvolna se stavaji pouhou zaminkou, aZ zanikaji docela — byt s tendenci
obCasnych  navrati: tak  figuralni  kompozice  recidivuje v malbé
nadrealistické...”?®, komentuje po&atky moderniho malitstvi teoretik vytvarného
uméni Jindfich Chalupecky.

Ceska vytvarna scéna pocatku stoleti byla oproti evropskému uméni
konzervativni. Realistické uméni u nas, podobné jako ve svété, i pres
nejriznéjSi vystfelky avantgard a jiné vlivné umélecké sméry pretrvava
v riznych formach po celé 20. stoleti, od akademického projevu po vice Ci
meéné stylizovanou tvorbu. Do tohoto proudu se za néjaky €as zaradi také Kamil
Lhotak. Vyvoj se sice ubira k osvobozeni od pfredmétné reality, ale na konci 20.
stoleti se k ni opét navraci.?

Z modernich proudd uméni dozniva po secesi v Cechach symbolismus®,
jehoz predstavitelé kladli duraz na symbol jako prostfednika mezi materialnim
svétem a vnitfrnim, duchovnim svétem. Symbolismus navazoval na
romantismus vybérem svych namétd a inspiraci v antickych mytech nebo
stfedovékych legendach.®!

Fauvismus byl bezpochyby jednim z prvnich smérd, které
pfedznamendavaly pfichod abstrakce v modernim uméni. S pouhymi tfemi

uspofadanymi vystavami skoncila ¢innost fauvistd v roce 1907, mnoho fauvist(

*" PELANOVA, Anita. Vytvarné avantgardy 20. stoleti s. 125.

?® CHALUPECKY, Jindfich. Obhajoba uméni, s. 68.

2 CERNA, M. Déjiny vytvarného uméni, s. 147.

%0 Symbolismus byl reakci na naturalismus a impresionismu 19. stoleti, vznikl ve Francii jako
literarni hnuti, ale jeho myslenky se Sifily i do jinych druhl uméni. Jindfich Chalupecky:
~Moderni uméni odhaluje symbolismus svéta, ktery se védeckému poznani docela ztratil,
umistuje lidsky Zivot na velké pozadi mytu, vraci alespori na chvili lidské existovani k oné
plivodnosti, odkud Zivot zaéina a pro¢ stoji za to zit“. HLAVACEK, J. Vypovédi uméni. Jindfich
Chalupecky. In: phil.muni.cz [online]. 1991 [cit. 16.4.2013]. Dostupné z:

http://www.phil. muni.cz/fil/scf/lkomplet/chalpc.html.

3 Cesti malifi, ktefi se daji k tomuto proudu zafadit, jsou napfiklad: F. Bilek, V. Preissig,
J. Preisler, J. Zrzavy, J. Vachal a dalsi.
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se pak rozhodlo tvofit podle norem kubismu. Fauvisté pouzivali Cisté nelomené
barvy nanasené ve velkych plochach, klesa u nich vyznam namétu. Fauvismus
v Cechach ovlivnil malite okolo skupiny Osma®, jinak byl spise zaleZitosti
Francie a jejiho vlivu.

Pomérné silné se u nas projevil expresionismus®, pfichazejici z Némecka
jako hlavniho centra. Expresionismus byl mimo jiné také reakci na rostouci
socialni napéti a kulturni i psychické konflikty, které sebou nesl moderni Zivot.
Expresionisté chtéli obnovit puvodni podobu uméni jako autentické
a bezprostfedni reakce na svét.>* Expresionismus pojal za svou tzv. druhou
prirodu, jak nazyvali jeho predstavitelé prostfedi moderniho velkomésta.
NadSeni pro techniku se stane v8eobecné pfiznanym rysem avantgardniho
uméni.*

Okolo roku 1907 se ukazaly vlivy kubismu®®, sméru inspirovaného
experimenty P. Cézanna. Kubisti€ti umélci se budou snaZit o formulovani
nového obecné platného, souc¢asnym védeckym poznatkim odpovidajiciho
kodexu. Princip kubismu spociva v jeho prostorové koncepci dila, predmét
nezobrazuje jen z jednoho uhlu pohledu, ale z mnoha uhlu soucasné. Kubismus
pocital i se Ctvrtou dimenzi a s nekoneCnem, proto musel fesit nové problémy
perspektivy a vytvarel nové prostorové vztahy mezi pfedméty. Zpracovaval
poznatky z oblasti fyziky, zejména teorii relativity Alberta Einsteina z roku 1905.

Kubismus mél velky dopad na umeélce prvnich desetileti 20. stoleti a tim ovlivnil

3 Skupina Osma bylo seskupeni umélcu, které se zformovalo po dvou vystavach v letech 1907
a 1908. Plavodné vystupovali pod nazvem Osm, az pozdéji se vziva nazev Osma. Vznik Osmy
muUzeme hledat v roce 1905 po vystavé Edvarda Muncha, jehoz expresionismus skupinu
ovlivnil. Osmu tvofilo radikalni kfidlo generace, a to: Emil Filla, Bedfich Feigl, Max Horb, Otakar
Kubin, Bohumil Kubista, Willi Nowak, Emil Artur Pittermann a Antonin Prochazka. Pozdé&ji se
pfidali Vincenc Bene$, Linka Scheithauerova-Prochazkova a Vaclav Spala. Vénovali se
%Fedevél'm expresionismu a fauvismu.

Expresionismus uzival deformace tvar(Q, barev, navrat k mimorozumové formé poznani, krasa
nebyla dulezita (inspirace dilem Edwarda Muncha). Expresionisté se snazili o maximalni
vystupfiovani vyrazu, vyznavali absolutni tvar¢i svobody a odmitali jakékoli pfedpisy &i normy.
PELANOVA, Anita. Viytvarné avantgardy 20. stoleti, s. 35.

Cechy se staly jednim z prvnich stfedisek expresionismu ve stfedni Evropé&. Expresionistické
vidéni je patrné zejména v dilech Jana Zrzavého &i Josefa Vachala, vSeobecné je snaha
o0 novou formalini kazef v umélecké tvorbé&. Ze byl expresionismus v Cechach tou prvotni cestou
ke kubismu, doklada tvorba sochafe Otty Gutfreunda nebo malife Emila Filly.

CHALUPECKY, JindFich. Nové uméni v Cechéch, s. 11.

3 Jeho gesti predstavitelé naptiklad: Josef Vachal, Vaclav Spala, Bohumil Kubista, Willi Nowak,
Rudolf Kremli¢ka, néktefi byli lenové vySe zminéné skupiny Osma.

% PELANOVA, Anita. Viytvarné avantgardy 20. stoleti, s. 35.

% Jeho prvnimi protagonisty byli Georges Braque a Pablo Picasso.
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vyvoj novych uméleckych styld. Cesky kubismus®” mél svij vlastni charakter
a nesméroval vytvarniky k abstrakci.*®

Vroce 1909 se zrodil italsky futurismus, kdyz basnik F. T. Marinetti
uvefejnil svij manifest. Hlasal potfebu nového uméni budoucnosti,
odpovidajicimu svymi vyrazovymi prostfedky dynamismu soucCasné techniky
arostoucich velkomést, které bude schopno zachytit toto rychlé tempo®
moderni civilizace. Futuristé*® obdivovali rychlost dopravnich prosttedka, diky
nimz se zkracuji vzdalenosti a Setfi ¢as.** Vliv futurismu se projevil zejména
v pozdéjSim konstruktivismu a také surrealismu. Spojeni tvorby Kamila Lhotaka
s futurismem by bylo mylné, pfestoZze se shodnou na obdivu k dopravnim
prostfedkm moderni civilizace, ale vét§ina ostatnich nazor(i a presvédéeni®,

i zpusob zobrazovani, byla v rozporu se Lhotakovym zalozenim.

37 Jeho vyznamni predstavitelé byli napfiklad Emil Filla, Josef Capek, Otakar Kubin, Bohumil
Kubista, Antonin Prochazka, Vaclav Spala.

% CHALUPECKY, Jindfich. Nové uméni v Cechéch, s. 11.

%9 Sociologové pocitaji zrychlené tempo zivota méfenym poctem akci a rozhodnuti €inénych
lidmi ve standardnich jednotkach Casu.

HORSKA, P., MAUR, R., MUSIL, J. Zrod velkomésta — urbanizace Ceskych zemi a Evropa,
S. 48.

0 Futuristé byli také nespokojeni s postavenim italského uméni na evropském trhu, s jeho
malym vlivem na soudasné déni. Oslavovali valku jako prostfedek ocisty svéta.

*L GAWLIK, Ladislav. D&jiny vytvarného uméni, Il. dil, s. 48.

*2 Filippo Tommaso Marinetti: ,Jednoduse vyjadreno, futurismus znamena nenévist k minulosti.
Nasim cilem je energicky bojovat proti kultu minulosti a tento kult znicit.“ Podle né&j byl
symbolem budoucnosti revolu¢ni impuls, vzpoura a nasili postavené na produktech primyslové
revoluce. MARTINOVA, Sylvia. Futurismus, s. 7, 8.
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3 Kamil Lhotak

Do tohoto uméleckého i spoleCenského kvasu se v prazskych
HoleSovicich narodil 25. ¢ervence roku 1912 Kamil Lhotak. Jeho maminka Anna
Konglova byla nadSenou hereCkou i obdivovatelkou uméni, a ve svém malém
synovi dovedla zahy probudit lasku k malifstvi a k hudbé. Kamiliv otec byl o
dva roky mladsi, celym jménem rytif Kamil Lhotak ze Lhoty. Vztah s Annou byl
spoleCensky nerovny, takze otec se ke svému synovi vefejné nehlasil a jeho

1.*® Toto své rozhodnuti se snazil nahradit finanéni

matku si nikdy za Zenu nevza
podporou.

Maly Kamil ve dvou letech onemocnél obrnou, nasledkem toho mél jednu
nohu &asteéné& ochrnutou a kulhal.** Tato vada poznamenala cely jeho Zivot.
Své partnerky si pozdéji vybiral mezi handicapovanymi, své modely taktéz,
a jeho pozdéjsi vasen ke vSemu, co ma kola, obzvlasté k motocyklu, byla
ziejmé timto handicapem umocnéna.

Do svych tfech let bydlel s matkou v HoleSovicich, primyslové prazské
periférii, ktera mu v pozdéjSich letech poskytla tak bohaté vytvarné naméty.
Prestoze se zahy prestéhovali do Nusli, bude se do HoleSovic po cely zZivot
vracet, at’' uz doopravdy nebo jen ve své fantazii.

Narodil se do doby, kdy ve vytvarném avantgardnim®® uméni v Cechach
vrcholil vliv kubismu. Osobnosti jako Otto Gutfreund, Emil Filla jej povazovali
pro svoji tvorbu za velice vyznamny. Do zacatku prvni svétové valky umélci
pracovali inspirovani novymi sméry vytvarného umeéni. Vedle volného
seskupeni Osmy vznikla vroce 1911 Skupina vytvarnych umélcu, ktera na

rozdil od Osmy pusobila jesté ve dvacatych letech. Vliv abstrakce®® byl u nas

*® Otec mél strach o svoji kariéru, stal se uznavanym Ilékafem, univerzithim profesorem
avédcem voboru farmakologie. Vztah sotcem Kamil Lhotdk zpétné hodnotil jako
komplikovany. Ze strany Kamila byl velmi chladny a rezervovany, jeho otec se mu pry
nevénoval a nedbal ani na jeho vzdélani. Kamil mél dojem, Ze se otec za ného stydi.

LHOTAK, Kamil, ml. Mdj otec Kamil Lhoték, s. 17.

**V nékterych publikacich je uvadén jako nositel infekce jeho otec, Iékaf.

*® Pfimym predchiidcem a inspiraci abstraktniho uméni byl kubismus. Bé&hem 20. stoleti se
s abstraktnim  uménim setkame v Fadé dilCich vytvarnych styld: konstruktivismus,
neoplasticismus, Bauhaus, de Stijl, rayonismus, suprematismus, Kkinetismus, op-art,
nonobjektivismus, abstraktni expresionismus, minimalismus. Kofeny modifikaci abstraktniho
uméni jsou tésné spjaty nejen s obrazovou sférou a experimentovanim ve vytvarném umeéni,
nybrz také s objevy na poli optiky, fyziky, ale i jinych védnich obori napf. psychologie. Pfi
aplikaci poznatk(i védnich oborl do vytvarného uméni sehrala velkou roli také literatura
a hudba.
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zatim nepatrny, FrantiSek Kupka, ktery v pfedvaleCnych letech zacal tvofrit
abstrakiné po vzoru Kandinského a Malevice, Zil v Pafizi, a jeho dilo se

v Cechach vyraznéji neprosadilo.

3.1 Valecna léta

Prvni svétova valka pochopitelné utlumila umélecké aktivity. Jediny novy
smér, ktery mél na evropské umeéni vliv, vznikl vroce 1916 ve Svycarském
Curychu a byl to dadaismus*’. Problémem zobrazovani nebo vlivu novych
védeckych poznatkll na uméni se dadaisté odmitli zabyvat, zato masivné az
cynicky kritizovali spole¢nost. Védu i uméni povazovali za pseudoproblém,
misto toho do centru pozornosti uvedli politické otazky. Znechuceni valkou
davali najevo provokativnimi protesty vaci vSem tradi¢nim kulturnim formam,
a tato protesty nabiraly stale vice destruktivni podobu.*® Hnuti dada bylo ovéem
natolik anarchistické a novatorské, Ze na Ceské uméni nemohlo vyznamnéji
zapusobit, a to i v dusledku zcela nové situace po prvni svétové valce, kdy
vznikla samostatna Ceskoslovenska republika a atmosféra u nas byla naprosto
odlisna. V Cechach se mezitim rok pred koncem valky ohlasila umélecka
skupina TvrdoSijni, ktera sice neméla dlouhého trvani, ale byla pokracovatelem
avantgardnich sméru.

Své rané détstvi prozil Kamil Lhotak v ovzdus$i prvni svétové valky. Pfesto
mu jeho maminka dokazala vytvorit klidné rodinné prostfedi, kde mu jiz od
utlého détstvi mohla predavat viely vztah k uméni a literatufe. Formovala ho téz

Cetba, okouzlovaly balony Kysibelka a Viktor Hugo, zpodobnéné v obsahlém

Abstraktni uméni mizeme pojmenovat téZ jako nefigurativni, nepfedmétné nekonkrétni nebo
Cisté uméni. Jedna linie zjednoduSuje — abstrahuje — konkrétni tvar (Kandinskij, Kupka, Mird),
druha vychazi ze zakladnich prvkl jako je barva, pfimka, kfivka, svétlo, rytmus, apod., které
nijak nesouvisi s konkrétnimi pfedméty (Malevi¢, Mondrian, gabo aj.).

MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury, s. 182.

*" Dadaismus se stal celoevropskym hnutim s mnoha centry, zanedlouho se projevil i v USA.
Material, z néhoz dadaisté své provokativni hficky budovali, byl vyrazem své doby, pozlstatkem
rozbitého a zhrouceného svéta: fragmenty vyprazdnénych frazi, odhozené véci, trosky
civilizace. Na rozdil od estetizujicich kubistickych kolazi, jez byly vysledkem racionélniho kroku
od abstraktni analyzy zpét k faktické realité, bylo zamé&rem dadaistické kolaZe vyvolat esteticky
Sok adekvatni mife znechuceni valkou. Ve dvacatych letech se pak na tomto zékladé rozvinul
spiSe zajem o puUsobivost disparatnich materiald, ovlivnény jak surrealistickou optikou, tak také
ruskym konstruktivismem. PELANOVA, Anita. Vytvarné avantgardy 20. stoleti, s. 80.

*® PELANOVA, Anita. Vytvarné avantgardy 20. stoleti, s. 78.
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dokumentu o jubilejni vystavé*® v roce 1891 v Praze. Listoval si Almanachem
secese® z roku 1896 a &erpal atmosféru i poezii tohoto obdobi.

L,Prvni valku jsme proZili s maminkou u tety ve Stochové, kam za nami
otec jezdil. Vystupoval vZzdycky o stanici driv a ten kus cesty doSlapal, aby ho
nikdo nevidél,®* zavzpominal s trochou hotkosti a pohrdani na svého otce
Kamil Lhotak.

Ze Stochova ma i prvni vzpominku na okouzleni dopravnim prostfedkem,
automobilem®? ,Vraceli jsme se z prochazky. U nadraZi stal automobil. Jak
Jjsem ho spatfil, nutil jsem matku, abychom tam zamifili, honem, protoZe jsem
se bal, aby nezmizel. Nezmizel a ja ho v UZasu obchézel. Sofér se dal s matkou
do reci, dokonce otocil klikou, oteviel kapotu a ukazal nam, jak to béha uvnitr.
Bylo to velky. Pak nékdo vySel z nadraZi a vyzval nas, abychom se posadili,

a jeli jsme do Stochova. Bylo mné pét let, ale to odpoledne nezapomenu.?

3.2 Optimismus v nové republice

Po skoné&eni prvni svétové valky se tvaréi vina v Cechach nezveda tak
mohutné, jako pfed ni. Podobny proces ale proziva pochopitelné cela Evropa.
Cesti umélci jsou svazani s vizi nové Ceskoslovenské republiky a svdj pozitivni

vztah se snazi v uméni realizovat. Dochazi k restituci figurativnino uméni, které

49 Cely nazev osmi set strankové knihy je Sto let prace, predvadéjici slovem i obrazem
vSeobecnou zemskou Jubilejni vystavu 1891.

0 Almanach secese, vydany S. K. Neumannem, mu opatfil otec.

> BRANALD, Adolf. Mdj pritel Kamil, s. 22.

%2 Jesté v roce 1922 pfipadal jeden automobil v Cechach na 1 394 obyvatel, o osm let pozdéji,
v roce 1932, uz jen na 145 obyvatel.

HORSKA, P., MAUR, R., MUSIL, J. Zrod velkomésta — urbanizace Ceskych zemi a Evropa,
S. 54.

V této dobé& byl automobil na naSich silnicich opravdu vyjimeénym dopravnim prostfedkem,
navic povolena rychlost byla pouhych 45 km za hodinu mimo obec a v obci 15 km/h. Prvni
automobil je pfipisovan Carlu Benzovi v roce 1885, vice nez fficet let pfed Kamilovym prvnim
setkanim s automobilem. Jejich vyroba se nejdfive rozsifila v Anglii, Francii a v USA, kde uz
koncem osmdesatych let 19. stoleti vyjizdéli prvni automobily se spalovacimi motory. U nas je
jako prvni vyroben automobil zvany Praesident v Kopfivnici roku 1897, trat z Kopfivnice do
Vidné, dlouhou 328 kilometrud, ujel za 14,5 hodiny. O pouhé dva roky pozdéji vyrazi na cestu
prvni (v Rakousko-Uherské monarchii) motocykl, nazyvany tehdy motorova dvoukolka, a to
v Mladé Boleslavi ztovarny Laurin a Klement. Vroce 1905 zde vyrabéli patnact druhd.
Celosvétovy rozmach silni¢ni i letecké dopravy oproti zelezni€ni nastava az po prvni svétove
vélce. Sériova vyroba letadel je u nas zahgjena aZz v dobé& prvni svétové valky roku 1915.
ZEITHAMMER, Karel. Vyvoj techniky, s. 246, 249, 280.

Po celou dobu prvni republiky se na naSich silnicich jezdilo vlevo, o pfechodu k jizdé vpravo se
uvazovalo ve tficatych letech, ale zavedena byla az kratce po némecké okupaci v roce 1939.
FOLTA, Jaroslav. Studie o technice v Ceskych zemich 1918 — 1945, s. 442.

°3 BRANALD, Adolf. Muj pritel Kamil, s. 27.
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se zjednodu$uje a nabyva konstruktivistickych forem.>* Vedle avantgardnich
vyboju ale stale pokraCuje tradice realistické malby, ktera ve dvacatych letech
ziskava silny socialni akcent.”

Po prvni sveétové valce pronikl z Némecka do naseho uméni tzv.
civilismus. Nejdfive ovlivnil poezii, zahy i malifstvi, ve kterém vyjimecné vystihl
atmosféru mésta na pogatku dvacatych let Josef Sima®® a jehoZ tvorba méla na
Kamila Lhotaka velky vliv. Méstskou periférii ve stejné dobé vnimavé ztvarnili
také Zzaci Svabinského specialky na Akademii vytvarnych uméni v Praze.®’
Téma velkomésta ve své tvorbé povazovali za hlavni zejména pedagogové
vlivné némecké $koly Bauhaus®, jejiz program, styl prace a vyuky zapusobil na
umélecké 8Skoly a wugilisté v Ceskoslovensku. Bauhausiani obdivovali
severoamerické mrakodrapy jako symboly lidské tvaréi sily a vile, svym
pfistupem k socialni tématice a k tvorbé pro priamyslovou vyrobu inspirovali
celou Evropu.

Ceskou uméleckou scénu ovladl v prvnim desetileti po valce Umélecky
svaz Devétsil, jehoz iniciatorem a teoretikem byl Karel Teige. Devétsil sdruzoval
umélce mnoha obord,>® jeho &lenové se hlasili k levicovému nazoru na politické
zfizeni, coz souznélo s postojem vétsiny intelektualt a umeélcl tehdejsi Evropy.

Za vznik prvni svétové valky mohl podle nich kapitalismus a liberalismus.

** CHALUPECKY, Jindfich. Nové uméni v Cechéch, s. 13.

% Predstaviteli tohoto proudu byli napfiklad P. Kotik, K. Holan, V. Rabas atd.

% Zejména obrazy Automobil, Tovarna s lokomotivou, Vlak.

AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhotak, s. 26.

°" Naptiklad J. Rambousek, K. Stika, P. Kotik nebo M. Holy.

AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhotak, s. 28.

% Skolu Bauhaus v Némecku zaloZil vroce 1919 architekt Walter Gropius z ptvodni
umeéleckopramyslové skoly ve Vymaru. Dlraz kladl na tésny vztah uméni k femeslu, to vSe pod
vedenim architektury. Zavedl novou u€ebni metodu — vyuku na konkrétnich ukolech pro reélnou
praci, coZz se na architektonickych 3kolach uZivd dodnes. Cilem S3koly bylo najit uméni
odpovidajici ulohu ve spole€nosti, uméni nemélo byt samoucelné, mélo byt odpovédnou
Cinnosti. Vize vécné krasného prostiedi pro beztfidni spole€nost, v niz ani umélec nepovede
Zadnou exkluzivni existenci, stala na podatku vyvoje v Rusku a v Holandsku, stejné jako ve
Vymaru. Prace Skoly se vyvijela pod vlivem konstruktivismu a funkcionalismu. Dobfe fungujici
stavba, ktera meéla lidem ulehCovat a zpfijemnovat zivot, urCovala utopicky obraz nového,
lepSiho svéta. V letech 1929 a 1930 prednasel v Bauhausu Cesky architekt Karel Teige na téma
socialistické architektury. Mezi mnoha vyucujicimi, ktefi Bauhausem prosli, patfi k t&ém
nejvyznamnéjSim El Lisickij, P. Klee, K. Malevi¢, V. Kandijskij, O. Schlemmer a dalSi. V roce
1933 byla Skola, ktera se mezitim uZ podruhé pfestéhovala, zruSena v Berliné nacisty, jako
L2hnizdo kulturniho bolsevismu®.

RUHRBERG, Karl. Uméni 20. stoleti. I. dil — malifstvi, s. 178.

% Viytvarnici Devétsilu: B. Kubista, J. Zrzavy, F. Muzika, J. Sima, A. Hoffmeistr, B. Wachsman,
J. Styrsky, Toyen, J. Krejcar, K. Honzik a dal$i. V programu spolku Devétsil sehréla vyznaénou
ulohu politicka karikatura jako jedna z odnozi proletafského uméni.
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Dvacata léta byla v Ceskoslovensku dobou optimismu a radosti
z osamostatnéni a z konce valky, umélci chtéji vzbuzovat chut do Zivota,
pfipominat jeho krasu. ZpocCatku byla prosazovana koncepce proletarského
umeéni a moderni uméni mélo byt nastrojem reformy spole€nosti. Tento elan ale
gasem slabl a umélci se spige poustéli do vlastnich experiment(.®® Jeden proud
Devétsilu tihl ke konstruktivismu®!, inspirovanému ruskou avantgardou, druhy
proud k poetismu®?.

Dadaismus, jak uz bylo fe€eno, byl pro Ceské umélce pfili§ rozvratny, a tak
nemohl byt ve dvacatych letech pfijat, podobné jako surrealismus. Ten se ke
slovu dostane o desetileti pozdéji, ovSem impulsy z obou hnuti byly uz v této
dobé Ceskymi umélci reflektovany. Mezinarodni situace mezivaleéného obdobi

nahravala vzajemnému poznavani vytvarniku z riznych koutl Evropy.

® GAWLIK, Ladislav. Déjiny vytvarného uméni, Il. dil, s. 91.

81 Konstruktivismus v obecném slova smyslu znamena racionalni pfistup k tvorbé, vychazejici
z propocitatelnosti vytvarnych prvki, jako napfiklad zlaty fez, modul apod. Oznacuji se jim takeé
rizné tendence v uméni 20. stoleti, v nichz pfevazuji rozumoveé abstrahujici pfistupy ke
skute€nosti a snahy o socialni reformy. Viz sovétsky konstruktivismus, Bauhaus, De Stijl.

MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury, s. 185.

®2 poetismus jako Cesky avantgardni umélecky smér byva povazovan za €eskou obdobu dada.
Karel Teige ho pokladal za pfedstuperi surrealismu. Nazev byl odvozen od slova poezie,
znamenal basnivou svobodnou tvarci €innost. Poetismus byl smér v prvé fadé literarni, ale
zasahl téz do jinych uméleckych obord, architektury, malifstvi ad. Jeho vyusténim byl
artificialismus J. Styrského a Toyen. MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury, s. 186.
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4 ldeova vychodiska mezivale€né tvorby

Historicka uméni Anita Pelanova rozdéluje vychozi ideovou zakladnu,
ktera méla vliv na mezivalecné uméni a tim i na formovani vytvarného
potencialu mladého Kamila Lhotaka, na tfi hlavni proudy:

Za prvé tu byli, ve tficatych letech, surrealisté, navazujici na dadaistickou
destrukci tradi€niho chapani uméni. Samozfejma byla pro surrealisty i politicka
angazovanost a pevné stanoveny program. Slovy Jindficha Chalupeckého:
»1ématem uméni se stal ¢lovék, jeho Zivot, a to jeho Zivot nejvnitfnéjsi, a uméni
bylo definovano jako vytvor podvédomi. Podvédomi ve smyslu psychoanalyzy
freudovské.®® Realita byla podle nazoru surrealistt formovana politikou, a proto
se politické otazky staly témi nejvice diskutovanymi.

Za druhé tu byli funkcionalisté, zejména v architekture, feSici socialni
i politické otazky a vytvarejici utopické az mesianistické koncepce. Dlraz byl
kladen na industrialni spole€nost, primyslovou vyrobu a jeji nové estetické
a socialni potfeby. Umélec je chapan jako civilni, univerzalné vzdélany odbornik
— designér, zde sehral svoiji roli vyznamny vliv Skoly Bauhaus. Uméni mélo byt
praktické a ucelné.

A za tfeti tu byla konzervativni umélci i skupiny, které propagovaly navrat
k pfedmétnosti, coz se projevilo napfiklad v neorealismu, francouzském
neoklasicismu, italské metafyzické malbé nebo némecké noveé vécnosti. Umélci
se nechtéli vzdat tradicné az posvatné vnimaného statusu uméni a hojné
diskutovany problém zobrazovani nefesili.®*

V Cechach na konci dvacatych let postupné slabl vliv poetismu
a konstruktivismu®, ktery reprezentoval Devétsil, ve prospéch surrealismu
a funkcionalismu, jejichz umélecka orientace byla opacna, ale presto méli

shodny politicky program.®® Prelomovou se stala v pfijeti surrealismu v ¢eském

% MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury, s. 68.

® PELANOVA, Anita. Viytvamé avantgardy 20. stoleti, s. 128.

% Konstruktivismus a poetismus se rozchazeji, vroce 1930 zanika skupina Devétsil. Rok
predtim vznikla Leva fronta, sdruzovala levicové orientované intelektualy, propaguji
socialistickou kulturu. Propaguji marxistickou ideologii a véfi, Ze je mozZné rekonstruovat svét,
uméni i spole€nost revoluci. Chtéla organizovat spolupraci pokrokové inteligence a délnické
tfidy. Jejimi zakladateli byli: Karel Teige, Stanislav Kostka Neumann, Bedfich Vaclavek, Julius
Fucik. Zanikla roku 1938.

% ANDEL, Jaroslav. Uméni pro véechny smysly, s. 124.
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uméni vystava Poezie v Praze vroce 1932° kde se predstavili &esti
I nejznaméjSi zahranicni surrealistiti umélci.

Uskupeni Leva fronta, které se pokusilo o vytvofeni jednotného proudu,
sdruZzujici rizné organizace a skupiny, nebylo uspésné, naopak v dusledku jeho
az pfili§ radikalniho politického pusobeni pod vlivem komunistické strany se
avantgardni hnuti vice Stépilo a rozpadalo.

Tento struCné popsany umélecky kvas obklopoval dospivani Kamila

Lhotaka, jeho rozhlizeni se v Ceském vytvarném prostredi.

" GAWLIK, Ladislav. Dgjiny vytvarného uméni, Il., s. 96.
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5 Zrod svéta fantazie a inspirace Kamila Lhotaka

Vyznamnym zdrojem Lhotakovy tvorby byly fantastické romany Jula
Verna® s podrobnymi xylografickymi ilustracemi Edouarda Rioua, které se Zivé
zapsaly do Lhotakovy détské duSe. Ve skuteCnosti technicky vyvoj predbéhl
vysnénou realitu Verneovy predstavivosti.®® Sen a skutednost byly dva svéty,
které mocné pusobily na fantazii mladého a citliveho hocha. Probiral se
Casopisem Vynalezy a pokroky, kde jej okouzlovaly fotografie konstrukci letadel
z obdobi pred prvni svétovou valkou, podle nichZ si zhotovoval modely.”
K nejoblibengjsi ,Cetbé&“ patfilo, jak uz bylo FfeCeno, vSe o Jubilejni vystavé
z roku 1891, zejména obrazova publikace shrnujici poslednich sto let eského
uméni. Obsahovala 1187 malifskych, 131 socharskych a 190 architektonickych
praci od 270 autord. Malému Kamilovi ji pfinesl otec. " Nejvice na n&j zapusobil
obraz Jakuba Schikanedra VraZda v domé, prostiedi déje mu bylo velice
znamé, z toulek po okoli svého bydlisté. Konec stoleti pro néj naporad bude tou
vychozi stanici k tvorbé.

Vyznamny dojem v ném zanechala vystava moderniho francouzského
malifstvi v prazském Obecnim domé, kterou v jedenacti letech se svou matkou
navstivil. Zde ho nejvice upoutal Roussealv obraz Kara pana Junieta, jakoby
vystoupil z Zivého snu.”

Jeho zajem o uméni i dopravni techniku se vyvaZoval. Pravidelné se
spoluzaky cCetl profesionalni umélecké Casopisy, na gymnaziu byl
spoluvydavatelem a ilustratorem studentského Casopisu Hledani uméni, ale
i prozaiétéjsiho Auto-moto zpravodaje’®. Od roku 1925 odebiral a pedélivé
procital Motor Cycle News, Motocykl, Motor Revue a mnohé dalSi motoristické

&asopisy a noviny .

% Jules Verne (1828 - 1905) byl francouzsky spisovatel dobrodruzné literatury. Je povaZzovan za
jednoho ze zakladateld Zzanru védeckofantastické literatury. Dilo: Ocelové mésto, Dvacet tisic
mil pod morfem, Tajuplny ostrov ad.

% AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 45.

" DVORAK, Frantigek. Kamil Lhoték, s. 12.

" AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 47.

> DVORAK, Franti$ek. Kamil Lhotak, s. 14.

3 Auto-moto zpravodaj vydavali v jediném vytisku, sami ho psali a ilustrovali. Pozdé&ji Kamil
Lhotak litoval, ze se nezachovalo ani jedno Cislo: ,VZdyt on to byl snad prvni veteransky
casopis na svété!* BRANALD, Adolf. Mdj pfitel Kamil, s. 39.

"V roce 1928 vychazelo v Ceskoslovensku 25 odbornych automobilovych asopist.

KUBA, Adolf. Jak koné prisli pod kapotu, s. 172.
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Toto sméfovani, spolu s vlivem prostiedi, ve kterém vyrustal, ho navedlo
k zajmu o méstskou periférii. Uz od svych pocateCnich pokusu obracel svoji
pozornost k této strance velkomésta, kterou nevytvofil Zadny architekt. Méstska
periférie, konec mésta, pfechodovy pruh zemé mezi rozristajicim se méstem
a nedotéenou krajinou, to byly bohaté podnéty pro Lhotakovu tvorbu,
zaznamenané hluboko v podvédomi zjeho kazdodennich détskych toulek
a cest do skoly. HoleSovice byla nejprimyslovéjsi ¢ast Prahy, i pozdéjsi bydlisté
v Nuslich, kde jesté doznivala vystavba cinZovnich domdu, skytalo za jeho
détstvi pfilezitost spatfit v kilnach a za ploty stara mnohdy uz nepouzivana
dopravni vozidla, nebo objevit obchod s ojetymi motocykly. Dominantou
periferie Lhotakovych détskych let byly podle jeho slov ohrady a masiny. VSude
na dvorcich staly staré, uz mnohdy nepojizdné automobily Ci jiné dopravni
prostredky.”

Slovy FrantiSka Dvoraka: ,Kamil Lhotak se stal jednim z prvnich malira,
kteri se odvaZzili objevit v technice nové doby ucinnou vytvarnou inspiraci a najit
si pro svoji tvorbu originalni pohled na svét, ktery v jeho dobé esteticky
prozivalo jesté velmi malo lidi.“’® Uz navzdy se bude vracet do éry prvnich
automobild, k optimismu doby véfici letdm balénu.

Mezi Lhotdkovy nejobliben&j§i malite patfil Caspar David Friedrich”".
Prestoze vytvarné prostfedky tohoto romantického malife jsou odliSné od

Lhotakovych, spoleény maji vztah k mysticismu a tajemnu.”®

5.1 Zacatek byl v kresbé

Kresba byla zakladem jeho prace po cely zivot. Od détstvi inspirovan
kniznimi ilustracemi kreslil, uCil se, zkouSel, ale do Zadné umeélecké Skoly
nechodil. Styl kresby si zato vypracoval svoji pili i talentem do takové
dokonalosti, ze z ni mohl vychazet uz napofad a ho pozdéji bude smérovat
kilustraci knih a grafice. A také kresbou Ize pfece nejlépe zachytit jemné

soucastky milovanych starych motocyklu, kol i automobill. ,Zpocéatku jsem

® PELC, Jaroslav; SYS, Karel. Navstévy v ateliérech, s. 62.

’® DVORAK, Frantigek. Kamil Lhoték, s. 15.

" Caspar David Friedrich (1774 - 1840) byl némecky malif a kreslif, vyznamny pfedstavitel
krajinomalby némeckého romantismu.

® LHOTAK, Kamil, ml. Mij otec Kamil Lhotak, s. 26.
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kreslil a maloval jakousi iluzi svéta détstvi. Stara technika mne inspirovala ke
klukovskému snéni. Postupné si mé namluvila moderni civilizace — ja jsem totiz
pfitel civilizace, postupné jsem se v ni zhlidnul. Civilizace ma tvar techniky.
Zacal jsem tou starou a objevil jsem mladou. Staré zazraky omladly, jezdily
kolem, pfitahovaly mne,“"®
Lhotak.

Svoji kresbu nikdy nepouzival pouze jako pomocny, pfipravny prvek, vzdy

vysvétluje zajem o dopravni prostfedky Kamil

uz to byl hotovy obrazek, obsahoval urcité vypravéni. L. H. Augustin to
vysvétluje Lhotakovym samostudiem,® neprosel Zadnou drezirou na vytvarné
Skole, kde se kresba pouziva napfiklad jako pfipravna studie k malbé. Jeho
kresba je expresivni, energicka, plna drobnych ¢ar, vzdy kreslil zpaméti, jeho
vzpominka byla dokonalym modelem. Casto se inspiroval starymi obrazkovymi
Casopisy, jejich obchodnimi prospekty a reklamou, pfipominajice si tak staré
zaslé Casy. Sam vyborny kreslif Cyril Bouda o Lhotakovi prohlasil: ,Lhotak umi
kreslit. Nakresli vSechno — auto, kolo, motocykl — tak, Ze vyhmatne dusi toho
stroje. MozZna Ze je to jako s tim AlSovym koném, Ze se také naprosto presné
neshoduje se skutecnosti, ale dava vécem dusi, a vtom je pfece smysl

malovani. !

 AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 263.
8 AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 264.
8 BRANALD, Adolf. Muj pritel Kamil, s. 129.
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6 Krizova tricata léta

Surrealismus pronikl do naSich zemi ve ftficatych letech a ztohoto
podhoubi vyrista tvorba mladSi generace a s nimi i Kamila Lhotaka, pUsobici
v dobé druhé svétové valky. V poloviné ftficatych let se tak surrealismus stal
dominantnim avantgardnim trendem u nas.?? VVyraznym meznikem byla pro vliv
surrealismu v Cechach vystava Poesie 1932%. Dvacetilety Kamil Lhotak po jeji
navstéve konstatoval, Ze se stal Zakem surrealistd, sice nepfijal jejich tematickeé
rekvizity a kompozi¢ni schémata, ale pfal si vnaset do obrazu po jejich vzoru
ono slavnostni napéti podivného ticha, vyraz jakéhosi oéekavani.®*

Tricata léta byla ale také poznamenana velkou hospodarskou krizi, Lhotak
i z tohoto davodu zvolil studium prav jako pojistku své budouci obzivy pred
studiem na umélecké Skole. V dobé dokonceni studia uz ale zacinal vefejné
vystavovat, mél uspéch, takze se pravniCinou v podstaté nikdy nezivil.

Kamil Lhotak, tak jako kazdy tvarc€i Clovék, odhaluje tvorbou svij vnitini
svét. Mapuje svét vnéjSi skrze ten vnitfni. Zachycuje ¢lovéka moderni doby na
pozadi historickych artefaktl. Tato osobitd Lhotakova symbolika vyrusta
z nasatého surrealismu svych zacatkl, zpoznatku o emocionalité
protichidnych véci, pojmoveé izolovanych, vyznamové nelogickych. At uz jsou
zde technické vymoZenosti jakkoli vyzdvihovany, silového vysledku se dosahuje
odkryvanim tajemnych vztah(, podvédomych vyznamO a symbolu, které
jednotlivé véci pro divaka znamenaji. Spojeni jednotlivych prvkl neni nahodné,
ve svém dUsledku vytvafi svét neomezenych moznosti pro unik a tajemno.®°

V roce 1934 se ustavila v Ceskoslovensku oficialné Skupina surrealisti®,
do které Kamil Lhotak, ani jeho pozdéjSi kolegové a pratelé, Clenové budouci
Skupiny 42, nevstoupili, tfebaze vté dobé tvofili pod vlivem surrealismu.
Problémem pro né bylo pfFilis§ doktrinarské a politické vedeni oficialni skupiny

ijiny diraz na tvorbu. Podle Jaroslava Andé&la®’ pravé toto postupné

8 ANDEL, Jaroslav. Uméni pro vSechny smysly, s. 134.

8 Vystava Poesie 1932 predstavila historicky vyznamna dila evropské surrealistické malby
osobnosti jako Salvador Dali, Max Ernst, Joan Mird, Paul Klee a dalsi.

* DVORAK, Frantigek. Kamil Lhoték, s. 15.

% TETIVA, Vlastimil. Ceské malifstvi a socharstvi 2. poloviny 20. stoleti, s. 21.

% MRAZ, Bohumir. Dégjiny vytvaré kultury, s. 111.

8 PhDr. Jaroslav Andél je uméleckym Feditelem centra DOX v Praze, autorem €etnych vystav
a publikaci vénovanych modernimu a sou€asnému uméni doma i v zahranici.
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zpolitizovani, kterému pfedchazela vira avantgardy ve spojeni revoluce v uméni
s revoluci spoledenskou, vedla k zaniku umélecké avantgardy v Cechach.®

Ceskoslovensko stale zistavalo ve 30. letech ostriivkem svobody, jedinou
demokracii ve stfedni Evropé. Tyto pfiznivé podminky jednak umoznily
svobodny umélecky a ideovy rozvoj umélct,® a jednak mohlo Ceskoslovensko
poskytnout alesporn na €as utocisté vytvarnikim, spisovatelim ad., prchajicim
pfed totalitnimi rezimy stfedni a vychodni Evropy. Blizkost totalitnich systému
znamenala ov&em krizi i pro nasi kiehkou demokracii.®

Se vzrustajicim politickym a spole€enskym napétim pfed druhou svétovou
valkou se rovnéz vztahy mezi jednotlivymi proudy v uméni vyostfovaly. Valka
preruSila vyvoj mezivaleénych avantgard, nacisté po nastupu k moci zrusili
vytvarnou Skolu Bauhaus v Némecku, rozpadla se surrealisticka skupina
umélcl v Pafizi. Valka prevratila umélecky svét, rozprasila umélce do emigrace.
Nejvice z nich se uchylilo do USA, které z toho v povalecnych letech tézi.

Pochybné vitézstvi si nakonec mohl pfipsat neorealismus, ktery nejvice
vyhovoval totalitnim systémum, jez se postupné chopily moci ve velké Casti
Evropy.

Svou Citelnosti pro masové publikum byl idealnim smérem Kk oslavé
a propagandé politické moci, ¢imz si projde ¢eska vytvarna scéna a vibec cela

Ceska spolecCnost za nékolik let po druhé svétové valce znovu.

8 ANDEL, Jaroslav. Uméni pro vSechny smysly, s. 124.

8 ANDEL, Jaroslav. Uméni pro vSechny smysly, s. 10.

° Hrozba totalitarismu byla v Ceskoslovensku v téchto letech témé&F vyhradné spojovana
s nacismem a faSismem. Komunismus naopak pfitahoval umélce a intelektudly, ktefi méli
slabost pro utopické ideologie a snadno podléhali politickym iluzim. Obzvlast vyrazné se
projevovalo nadSeni levicové inteligence pro SSSR. Potladeni avantgardy v Sovétském svazu
ve tficatych letech pro né bylo téZko pochopitelné.

ANDEL, Jaroslav. Uméni pro v§echny smysly, s. 133.
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7 Valka a Lhotakovy balony

V kritickém roce pro celou Evropu, vroce 1939, se poprvé
sedmadvacetilety Kamil Lhotak predstavil vefejnosti v malé Beaufortové galerii
v Jungmannove ulici. Vystavoval pomérné velky soubor svych dél a hned prvni
kritik jeho prace, malif a karikaturista Otakar Mrkvitka®', v Lidovych novinéch
napsal toto: ,...zahledény do modernismu pocatk( dne$ni techniky, jemuZ
ucarovaly Zluté balony stoupajici vzharu k nebi, Nautilus kapitana Nema,
Dvacet tisic mil pod mofem, koraby a viiné dobrodruZstvi z détskych kniZzek. Na
tu vystavu se jdéte podivat, jste-li zamilovani do podivinstvi a zvlastnosti, coz je
mnohy z nas. JenZe stydime se to priznat. Sam bych si tu vybral pro stény
svého bytu — a mezi nami, my profesionalové hned tak néco vedle sebe
nesneseme.“” VV$echny ohlasy nevyznély jednoznaéné kladné, ale prece jen to
pro zacinajiciho umélce uspéch byl. Snad i volba jeho namétl pfispéla ke
kladnému pfijeti jeho prace, v Case nejistot a pocatku valky byl takovy navrat do
idealizovanych €asu pfelomu stoleti vitanou a hfejivou vzpominkou.

Na zakladé prvni vystavy byl Kamil Lhotak pfizvan k uCasti na Clenské
vystavé Umélecké besedy™, oteviené na prelomu roku 1939 a 1940
v prazském Obecnim domé. Byly vybrany &tyfi jeho obrazy Pristav r. 1860, Dva
balény, Prazské novoméstské divadlo a Balon nad plynarnou. Vystavoval
spoleéné s Josefem Capkem, Vaclavem Rabasem, Janem Zrzavym a dal$imi,
Lhotakovy prace tak byly vefejné uznany za umélecky hodnotné. Poznavacim
znamenim a jeho oblibenym namétem v tomto obdobi byly balény, symboly
jednak dokonalého geometrického utvaru a zaroven symboly naprosté volnosti
pohybu.

V roce 1940 se zucastnil také prvni vystavy mladych vytvarnika ve Zling,
kde spolu s nim méli své prace také budouci ¢lenové Skupiny 42 FrantiSek
Gross, FrantiS8ek Hudecek, ale i dalSi umélci.

Na podzim roku 1940, uz jako ¢len Umélecké besedy, vystavoval znovu

v Obecnim domé spolu s ostatnimi jejimi Cleny. Tentokrat ukazal obrazy: Prvni

9 Otakar Mrkvicka (1898 - 1957) byl Eesky maliF, ilustrator, karikaturista, vytvarny kritik, byvaly
¢len seskupeni ¢eskych avantgardnich umélct Deveétsil.

9 Uverejnéno v Lidovych novinéch 22. dubna 1939. DVORAK, Franti$ek. Kamil Lhoték, s. 16.

% Umélecka beseda je umélecky spolek sdruzujici mnohé vyznamné Ceské umélce od roku
1863 az dodnes ve tfech odborech: literarnim, vytvarném a hudebnim. Po roce 1948 byla jeji
¢innost utlumovana, v roce 1972 zruSena. Obnovena byla aZ v roce 1990.
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automobil z roku 1896, Krajina s domem a tricyklem, Kiosk, Sobotni odpoledne
roku 1910, Riditelnd vzducholod. Dal$i vystavy nasledovaly... Zu&astnil se
Prvniho salonu avantgardniho divadla D 41, kde se opét seSel s jadrem
budouci Skupiny 42, a také zacal ilustrovat knihy. Prvni z nich byla Dymka
stryce Boniface od Frantiska Pilafe z roku 1940.%*

Prvni samostatnou soubornou vystavu zahdjil v AlSové sini Umelecké
besedy v dubnu 1942 spisovatel Vaclav Reza¢®. Lhotdk mél k nému blizky
vztah, ilustroval jeho knihu, roman Cerné svétlo, ktery byl kritikou velmi cenén,
jak literarné, tak pravé po estetické strance pfinosu ilustraci.

Vystavu zahdjil Vaclav Rezag slovy: ,NuZe, neni pochyb: je to novy svét,
uz proto, Ze je nam zprostiedkovan objevitelskym pohledem umélcovym
a prosvetlen poezii, jiz jsme na ném neodvedli sami najit. Jaka — mohlo se nam
drive zdat — mazZe byt poezie na muzejnich autech nebo aeroplanech, na
motocyklech, vlacich motorovych c¢lunech, na holeSovickych ulicich, pobrezich
a ohradach natfenych impregnacni latkou? Nyni jsme v ni uvérfili a shledavame,
Ze jsme opét bohatsi o kus svéta, ktery nam patfil a prece dosud unikal...®®

Na vale¢nou dobu svymi dily pfimo nereagoval, pfipomenul ji jen nepfimo
v obrazech Utok pruské jizdy 1866 nebo Valecna lod’ s praporky. L. H. Augustin
popsal Lhotakovu tvorbu v obdobi druhé svétové valky na pozadi kazdodennich
zprav o udalostech na bojistich jako sympaticky naivni a vnitfné poklidné zZivotni
sceénky z dalekého vcCerejSka, sladkobolné hledani ztraceného civilizacniho

raje.”’

7.1 Nostalgie prazského predmésti

Technické vydobytky civilizace zacaly byt vtéto dobé& mezi umélci
v8eobecné& vyraznéji reflektovany. Casto jejich dila pfipominala moderni
mechanismy, byla tu patrna snaha o zachyceni dynamického pohybu stroju

a dopravnich prostfedku. V tomto sméru stale pusobil vliv futurismu.

* DVORAK, Franti§ek. Kamil Lhoték, s. 17.

% Vaclav Rezaé (1901 - 1956), vlastnim jménem Vaclav Vonavka, psal psychologické romany
a literaturu pro déti, je autorem také nékolika filmovych scénarl. V letech 1940 — 1945 pasobil
jako redaktor Lidovych novin. Po roce 1948 spole¢né s Janem Drdou aktivnhé udaval smér
levicové literatury, stal se feditelem nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel.

% DVORAK, Franti$ek. Kamil Lhotak, s. 18.

%" AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 86.
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Na druhou stranu by bylo chybou, oznacit Kamila Lhotaka jako nostalgika,
ktery pouze touzi po ztraceném svété détskych snd. On tyto vytvory technické
civiizace zakomponovava do svych sametovych krajin, C€imz dochazi
k pfekvapivému emocCnimu vztahu, jenz je pfenasen na divaka. Necekany
pfedmét v krajiné, jinak divérné znamy a realisticky znazornény, se najednou
ocita v romantickych zakoutich prazské periferie nebo Stromovky.

Sam Kamil Lhotak se vyznal ze vztahu k Praze v katalogu jedné z vystav
Umélecké besedy na téma Praha a okoli v obrazech &lenti Umélecké besedy.
Vyzdvihl pro néj podstatné elementy: ,PraZzské predmésti, zejména HoleSovice,
krajina, kde omSelé zdi a dehtem impregnované ohrady tovarnich objekti
nahrazuji stromofadi. Hubené akaty se kupi kolem telefonnich budek. Kvétiny
tam rostou toliko na stfechach modernich ¢inZaka, v umélych zahradkach, tficet
metri nad zemi. Je to velkolepa podivana, ktera misty pripomina civilizaci
starych filmovych grotesek. Asfaltované ulice, Zelezobeton, cihly, kandelabry,
prkenné ohrady, vitr, dést, kouf, mlha, Holesovice, Nusle, Michle, Zizkov.

Obrovsky park v bezprostfednim sousedstvi tovaren: Stromovka.“*®

% DVORAK, Frantisek. Kamil Lhotak, s. 24.
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8 Skupina 42
I'IQQ

~Sesli se ve vife ve smysl moderniho uméni,““napsal po letech o vzniku
Skupiny jeden z jejich teoretikl Jifi Kotalik'®®. UZ v letech 1935 — 38 vznikaly
hlavni surrealisticky orientovana dila nejstarSich ¢lentd Skupiny Grosse,
Hudecka a Zivra, byly zaroven predtuchou bliZici se katastrofy druhé svétové

valky. '

Umélci experimentovali, objevovali nové automatické techniky
a pfedznamenali tak nékteré prvky povale€ného uméni, jako byl abstraktni
expresionismus’®® nebo tachismus.*®®

V prvnim Case valky se konaly vystavy praci budoucich ¢lent Skupiny 42
na chodbach divadla E. F. Buriana. V té dobé se k nim pfidal Kamil Lhotak.
V roce 1941 bylo sice divadlo uzavieno a jeho umélecky feditel deportovan do
koncentracniho tabora, ale umélci se dal pravidelné schazeli. Rozhovory
o umeéni pro né byly duchovni ocistou. V nesnadné dobé si uvédomovali
duleZitost samotné existence’®, ozvlastiiuje a zvyraziiuje se vztah k oby&ejnym
vécem, které méli denné okolo sebe. Izolaci od okolniho uméleckého svéta jim
zCasti nahradilo ustavujici se spoleCenstvi.

Skupina vytvarnych umeélcli, basnikl, teoretiki vznikla oficialné 27.
listopadu 1942. Cislovku 42 si pfifadili k nazvu az po valce. Sesli se &tvrteéniho
podvecera, i pfes zakaz vychazeni, v ateliéru Jana Smetany, malé podkrovni
mistnosti, ve slozeni Blatny, Gross, Chalupecky, Kolaf, Kotalik, Kotik, Lhotak,
Micko, Smetana. Az na Micka, ktery si chtél uchovat objektivni nazor, a Kamila
Lhotaka, ktery se pfipojil o nékolik tydn pozdéji, se rozhodli ustanovit Skupinu.

Lhotak svij pocateni odmitavy postoj zdavodnil takto: ,Ackoli to sam délam,

% KOTALIK, Jifi. Karel Soudek, s. 13.
190 it Kotalik (1920 — 1996) byl druhym teoretikem Skupiny 42. Jako historik uméni a kritik se
zajimal o sou€asné umeéni a pfedevsim o umélce své generace, psal do Studentského ¢asopisu
a A - Zet. Stal u pocatkl zrodu Skupiny, zahajoval také jejich prvni vystavu roku 1943 v Nové
Pace. | po rozpadu Skupiny se zajimal o tvorbu svych pratel, vroce 1963 pfipravil prvni
retrospektivni vystavu v Manesu. V témze roce napsal monografii FrantiSka Grosse, o dvacet let
E)()?zdéji zpracoval monografii Karla Soucka i mnohych dalSich Ceskych vytvarniku.

PETROVA, Eva. Skupina 42, s. 32.
Abstraktni expresionismus je smér abstrakiniho malifstvi, ktery se rozvinul v padesatych
letech v Evropé i v USA. Je zalozeny na dynamickém nepfedmétném vyrazu.
MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury, s. 182.
193 ANDEL, Jaroslav. Uméni pro véechny smysly, s. 144.
Tachismus vznikl v padesatych letech ve Francii, byl to malifsky smér, zaloZzeny na
automatismu vytvarného procesu. Charakteristicka pro n&j byla malifska skvrna nanasena i bez
Stétce pfimo ztuby litim nebo stfikanim, tvorba je intuitivnim zédznamem umélcova vnitfniho
rozpoloZeni, bez racionalni pfipravy. MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury, s. 187.
1% PETROVA, Eva. Skupina 42, s. 57.
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nemohu vstoupit do Skupiny, jejimz bodem A bude zkouméni mésta.'® Ve své
tvorbé nepocitoval mésto jako to zakladni a podstatné.

Rozhodnuti vytvarniki pro vstup do Skupiny nebylo tedy jednoznacné.
HudeCek namital, Ze mésto neni vSechno, jsou také dalSi svéty, které je tfeba
v tvorbé vyjadfit, Gross se nechtél bezhlavé podfizovat skupinové praci.'® Svoji
roli pfi zvazovani vstupu do Skupiny hral také fakt, Ze mnozi byli rovnéz &leny
Umélecké Besedy a méli obavy ze stfetu zajmu.

Doba ve vytvarném uméni nebyla naklonéna pevné vyhlaSovanym
manifestul, tak jak to bylo zvykem u avantgardy pocatku stoleti, naopak panoval
pocit, Ze striktn& vyhlageny program by mohl umélce svazovat.'®’ Clenové
Skupiny'® se prihlasili k eseji Svét, v némz Zijeme teoretika uméni Jindficha

Chalupeckého, poprvé uvefejnéném roku 1940 v Programu D 40'%°

, Casopisu
Divadla E. F. Buriana, ktery vyjadroval i jejich vlastni pfesvédceni. ,,Skutecnost
moderniho malife a basnika je prakticky mésto, jeho lide, jeho dlazdéni, stojany
Jjeho lamp, navésti jeho kramd, jeho domy, schodisté, byty. A tuto skutecnost
zapira, a zapira ji, protoZe se ji boji, ponévadZz je to svét, v némz Zije, a moderni
Clovék se boji tohoto svéta, ponévadz by se v ném upamatoval na sebe — a on

se sebe boji.“1°

8.1 Neradostny cas

Listopad roku 1942 nebyl optimisticky Cas. Tretim rokem zufila svétova
véalka, protektorat Cechy a Morava mél zpfisnény rezim ze strany némeckych
okupantli. Byl to Cas zatykani a zvySené aktivity gestapa po atentatu na
Heydricha, ktery byl uspésSné proveden presné pul roku pred datem zalozeni

tzv. pracovni Skupiny. Jakékoli shromazdovani bylo rizikové. Na druhou stranu

1% PETROVA, Eva. Skupina 42, s. 67.

1% pETROVA, Eva. Skupina 42. In: PLATOVSKA, Marie, ed. a SVACHA, Rostislav, ed. Dé&jiny
¢eskeho vytvarného umeéni [V] 1939/1958, s. 154.

197 JiFi Kotalik, jeden z teoretikii Skupiny, popisuje situaci takto: ,Malifi a sochafi — v ostrém
kontrastu se zvyklostmi pfedchozich let a na rozdil od svych vrstevnik( v literature, ktefi se preli
o jednotici generacni formuli — prihlaSovali se o slovo bez lomoznych gest a bez zavaznych
programd, k jejichZz apriornim poZadavkim ¢&i deklaracim méli shodnou nechut. ...Nastup
generace proto neprobihal naraz ani manifestacné.” Vysvétluje to téZ kritickou mezinarodni
situaci pfed valkou, vlivem ob&anské valky ve Spanélsku na nasi vytvarnou scénu, nastupem
fasismu a nakonec vypuknutim druhé svétové valky. KOTALIK, Jiti. Karel Soucek, s. 8.

198 Kompletni seznam &lent Skupiny 42 je na konci textu v pfiloze.

199 Stat vySla v Programu D 40, uméleckém &asopisu avantgardniho zaméfeni prazského
Burianova divadla, ¢asopis redigoval Viadimir Holan.

1% CHALUPECKY, Jindfich. Obhajoba uméni, s. 73.
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slovy Adolfa Branalda: ,Protektoratni klima hnalo lidi do houfu. V houfu se
Clovék citil bezpecnéji, dalo se vic délat, tvofit i sabotovat. Skupina byla
typickym projevem doby.“*

VSechny tyto okolnosti pfimély umélce divat se na obycCejny svét okolo
sebe, na méstskou periférii, ulice a zapomenuté kouty novyma ocima. V téch
opomijenych scenériich, které méli kazdy den pfed oCima, chtéli nachazet
puvab, zajimavost, nevSednost a duleZitost, navzdory bezutéSné situaci
vale¢ného svéta. Nebo pravé proto? ,Zit, zit. Navzdory véemu, pres pohodli
bezZivoti, pfes to, Ze vse je tu usporadano jakoby jen proto, aby pozornost byla
odvedena od Zivota, Zit se chce Cloveku, a Evropa, stara bolestna a nestastna
Evropa se nevzdava a otfasa svijenim mas, které prosi, Zadoni, zoufaji
a rozhoduji se, nevédouce pro co... Zit. Vrétit Slovéka zahadé, zmatku, Zivotu.

Zaéit znovu... odvaha byt a nerozumét, nebot toto jest pravé Zivot,*?

popisuje
tehdejsi atmosféru Jindfich Chalupecky v programové stati.

To, co néktefi historikové vytvarného uméni, napf. Bohumir Mraz, nazyvaji
u Skupiny 42 obdivem k technické civilizaci'*®, bych pojmenovala snahou
0 zobrazeni svéta, vnémz Zili, o pfiblizeni se prosté kazdodenni existenci.
Snahou o porozuméni svétu, skrz své bezprostifedni okoli, to jest mésto, jeho
nejobycejnéjsi Casti, mésto s jeho artefakty, mésto, které bylo soucasti jejich
Zivota.

,Ma-li uméni nabyt ztraceného vyznamu v Zivoté jednotlivcové, musi se
vratit k vécem, mezi nimiz a s nimiz ¢lovék Zije. Ale nikoli jako k tématu, které je
pred uméleckym dilem a mimo né... Uméni objevuje skutecnost, ten svét,
v némzZ Zijeme a nas, ktefi Zijeme. Nebot nejen tématem, ale smyslem
a zamérem uméni neni nic nez kazdodenni, udésné a slavné drama C¢lovéka
a skutecCnosti: drama zahady celici zazraku. Nebude-li toho moderni uméni
schopno, bude zbytecné,” témito slovy konéi Chalupecky svoji stat Svét,
vV némz Zijeme.

Jifi Kotalik vzpomina: ,Rikavalo se tehdy pred obrazy — at’ hotovymi, Ci
teprve pod hoblikem — slovo skute¢nost.” Tvurci hledali novou cestu k Zivotu,

méli podobné nazory na pojem skutecnosti, na moderni uméni a kulturu vibec.

111

BRANALD, Adolf. Mdj pritel Kamil, s. 52.
" DVORAK, Frantisek. Kamil Lhotak, s. 71.
18 MRAZ, Bohumir. Dégjiny vytvamé kultury, s. 124.
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FrantiSek Dvorak vysvétluje déjinny pfinos Skupiny 42 tim, ze svymi
pracovnimi vysledky stala na opacném pélu tehdejSich zastancu snad ve svété
aktualngjsi estetické autonomie vytvarné tvorby, ale zarover se nepfiklanéla ani
k tradi¢nimu malifstvi.'**

Prvni vystavu uskutecnili v realném gymnaziu v Nové Pace, rodisti Zivra,
Grosse a Haka. Gestapo ji ale zanedlouho uzavielo. Pfesto tlak z némecké
strany na Ceské vytvarniky nastésti nebyl tak silny, a mnohdy u nas byla
vystavena dila, kterd by v N&mecku patfila ke ,zvrhlému uméni“''®. Ani
fasistické uméni nebylo v Cechach az na vyjimky prili§ prosazovano
a prezentovano.'®

Druha vystava Skupiny probéhla vroce 1943 v TopiCové salonu, ale
nezucastnili se vSichni jeji Clenové. V podstaté se na zadné vystavé nesesli
vSichni. Na povale¢nych vystavach chybél napfiklad sochar Ladislav Zivr, za to
pribyl novy €len skupiny Bohumir Matal, ktery byl do konce valky nasazen
v Némecku.

Teoretik uméni Ladislav Gawlik*’

charakterizuje Skupinu témito slovy:
»,Vznikla v pochmurné atmosféfe okupované zemé, stala se dédicem tradic
mezivalecné avantgardy a garantem i pfislibem kontinuity modernosti. Jeji

&lenové spojovali poezii velkomésta s poetikou vybojii v oblasti formy.*®

8.2 Vytvarnici Skupiny 42

Srovnani a pfiblizeni tvorby jednotlivych ¢lent vytvarné €asti skupiny se
zietelem na dilo Kamila Lhotéka se vénuji zejména v inkriminované dobé trvani
Skupiny 42, to jest mezi lety 1942 az 1948. U starSich ¢lent skupiny, jako jsou
Zivr, Gross, HudecCek nebo Hak zminuji obdobi pro jejich tvorbu dulezité, a to
tficata léta, kdy vyzrava a formuje se jejich osobnost lidska i umélecka. Pod

vlivem surrealismu v této dobé experimentuji a vynalézaji.

* DVORAK, Frantigek. Kamil Lhoték, s. 31.

15 Zvrhlé uméni, v originale Entartete Kunst, byl termin uzivany v Némecku pro dila moderniho
uméni nevyhovujici nacistické ideologii. Dila byla ni¢ena, autofi meéli zakaz tviréi &innosti.
Postizena byla vétSina modernich vytvarnik(i od kubistl po surrealisty ad.

1% | AHODA, Vojtéch. Moderni uméni a cenzura v letech protektoratu. In: PLATOVSKA, Marie,
ed. a SVACHA, Rostislav, ed. Dé&jiny éeského vytvarného uméni [V] 1939/1958, s. 115.

17 Doc. PhDr. Ladislav Gawlik, CSc. je autorem desitek odbornych studii, ¢lankd i recenzi
o estetice a uméni u nas i v zahrani€i. Vénuje se védeckopedagogické ¢€innosti na vysokych
Skolach.

Y8 GAWLIK, Ladislav. Dgjiny vytvarného uméni, Il. dil, s. 97.
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Umélci sdruzeni ve Skupiné 42 se dohodli na vzajemné podpofe v tvorbé,
ataké na upfimné kritice svych dél. Jejich sdilenym programem se stala
skutecCnost, tj. mésto, a jeho konkrétni véci, coz je vedlo téz k diskuzi o poméru
presnosti a naznaku v dile.**® Teorie jim mohla sice dat podnéty, ale stejné bylo
jejich vysledné dilo individualni. Aniz to zfejmé védéli, blizili se svou tvorbou
americkému uméleckému sdruzeni Ashcan School*®. Rozdil byl v mite
ilustrativnosti. Dokazali také predejit pozdéjSi povaleCné tendence ve vyvoiji

vytvarného umeéni, napt. novy realismus, figuraci nebo pop-art.*?*

8.2.1 Kamil Lhotak

Tvorba Kamila Lhotaka je kromé& magického realismu’®

fazena téz
k poezii civilismu®®. Podstata civilismu spoéiva slovy L. H. Augustina: ,...ve
skromném, stfizlivém a nenapadné obdivném pohrouZeni se do tiché melodie
technického véku, plynouciho ve v8ednosti kolem véci a lidi v jejich spéchu do
vécénosti. 4?4

K vytvarnikim obdobného nahledu patfil v této dobé napfiklad Zdenék
Tdma (1907-1943), ktery se po obdobi expresionismu, Parta (1941), dostava
postupné téz k zobrazovani prazskych pfedmésti. Jeho obrazy s poetizujici
atmosférou kazdodennosti a s jednoduchou kresbou pfirovnava L. H. Augustin

k ranym dilim Kamila Lhotaka.**

19 PETROVA, Eva. Skupina 42, s. 64.

120 Umeélci Ashcan School (poé. 20. stoleti) nebo-li téZ hanlivé nazyvana ,popelnicova $kola“,
realisticky zobrazovali zivot obyCejnych lidi ve velkomésté, denni zivot v New Yorku.

L AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 105.

122 Magicky realismus byl v prvé fadé literarni smér, ve kterém se prolinala realna skute¢nost
s iluzivnimi prvky, jako jsou sny, halucinace, myty. V malifstvi byva tento pojem ¢&asto
zaménitelny s postexpresionismem. Franz Roh takto nazyval malby, které se vracely k realismu
po expresionistickych extravangancich snazicich se zobrazit vnitfni podstatu pfedmétu.
Magicky realismus, zobrazuje vérné& zevnéjSek objektu a podstata & magie pfedmétu se objevi
sama. Franz Roh (1890 — 1965) byl némecky historik, fotograf a umélecky kritik. V roce 1925
vydal knihu Nach Expressionismus: Magischer Realismus: Probleme der neuesten
europaischen Malerei.

123 Civilismus byl novy smér opét v prvé fadé v literatuie konce 19. stoleti a prvniho dvacetileti
20. stoleti. Soustfedil se na zobrazeni technickych vymozenosti, moderniho Zivota a civilizace.
Oslavuje vSedni véci a lidskou praci. Za prikopnika civiismu je povazovan jeden
z nejvyznamnéjsSich americkych basnik( Walt Whitman. Svou jedinou basnickou sbirkou Stébla
travy (prvni vydani z roku 1855) polozil zaklady tohoto sméru. Sbirka nese vSechny zasadni
znaky civilismu. Whitman se snaZil o nové pojeti krasy a pravdivosti.

4 AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 25.

25 AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 337.
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Oproti vétSiné vytvarnych umélcl reflektujicich vyvoj moderniho umeéni
Lhotak stale pouzival tradi¢éni metody, jeho inspirace vychazela z opravdovych
realnych pfedmétd, se kterymi byl dopodrobna obeznamen. Cas konce 19.
stoleti byl pro né&j tou nejzajimavéjsi etapou, ze které Cerpal. Opét to souvisi
s obraznymi a literarnimi podnéty jeho détstvi a mladi. Jeho tvorba byla
dobovymi kritiky charakterizovana jako pohled radujiciho se Clovéka na stroje,
zavodisté, letadla, balony, ktery ktémto vynalezim pfistupuje s iluzemi,
divérou a zvidavosti. Bylo také upozorfiovano na to, ze oproti svym kolegliim
neni profesional, coz je v podstaté pro né&j vyhodou, nebot vychazi ze své
Zivotni zkugenosti neomezované prili$nou teorii & nau¢enou praxi.*?®

Pro tvorbu Kamila Lhotaka byla dulezita realita zobrazovanych predmétu.
Podle pfesné kresby stroje dokazal pozdéji rozpoznat padélky svych obraza.
Zvladnuti téch nejmensich detaill a zarovenn schopnost hravé fantazie
pfi dotvareni kompozice obrazu ho téz pfedurovala pro kresleny film, jehoz byl
nakonec jednim z prikopnikd u nas. Realizoval se i na poli odborné literatury,
sam napsal v pozdéjSich letech nékolik monografii doplnénych vlastnimi
ilustracemi na téma dopravnich prostredkd.*?’

Nepfizpusoboval si realitu svému pocitu nebo dojmu jako napfiklad
FrantiSek Gross, ktery chtél pretechnizovanou dobu vyjadfit svym ¢lovékem-
strojem.'*® Také jeho zpusob malby se li§il od Grosse nebo i Hudecka
nekonstruktivnim zakladem, vétSi projasnénosti barev a zobrazovanim
presnych detailti pomoci tenkého §tétce.**

Ve srovnani s Kamilem Lhotakem mély duavody ostatnich ¢lend skupiny
k zobrazovani méstského prostfedi ponékud jiné kofeny. ,Mé zajimala vZdycky
Jjen krajina, ve které se spojuje priroda s civilizaci, uméla krajina, do které
zasahuje Clovék. Je pro mé vzruSujici pravé to napéti, které vznika mezi
ptvodnosti zemé a tim lidskym dotekem, zvIasté dotekem &lovék - technika, 4°
vysveétlil sam malif.

Témér okamzity uspéch Kamila Lhotaka souvisel do jisté miry s navratem
klasické realistické malby na vytvarnou scénu po avantgardnich vystfelcich

126 DVORAK, Frantidek. Kamil Lhoték, s. 32.

27 Seznam autorskych knih Kamila Lhotaka je uveden v pfiloze.

128 DVORAK, Frantidek. Kamil Lhoték, s. 26.

2 PETROVA, Eva. Skupina 42. In: PLATOVSKA, Marie, ed. a SVACHA, Rostislav, ed. Dégjiny
¢eskeého vytvarného uméni [V] 1939/1958, s. 158.

139 AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhotak, s. 116.
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a experimentech, které SirSi publikum nezaujaly. Tvorba Kamila Lhotaka s timto
obecnéji vnimanym trendem vyrazné rezonovala. Laickému divakovi byla
snadnéji srozumitelna. Na otazku kdo ho ucil malovat, odpovidal: ,Nikdo. UCil
jsem se zchyb a zku$enosti. Chodil jsem za obrazy Josefa Simy a Jana
Zrzavého do Aventinské mansardy. Miluju Alberta Marqueta. Mam ho za vzor.
Sly§im pfed jeho obrazem jeho hlas, jak si fika: Tohle si musim namalovat Cisté

v v

jen pro sebe. PouZival téch nejjednodusSich prostredki — to mé na ném taky
imponuje.“3*

Mezi jeho oblibenymi malifi zaujima jedno z nejvyznamnégjSich mist
Caspar David Friedrich. Byl to vyznamny pfedstavitel krajinomalby némeckého
romantismu, jeho tvorba byla sice namétové znacné odliSna od Lhotakovy, ale
souhlasnym prvkem byl zajem o tajemno a mysti¢no.**

Lhotak si vS§imal zapomenutych véci, dovedl, nebal se a chtél je do detaill
znazornit. Vratil ¢as ztraceného mladi, tuto iluzi, tento zmatnély obraz naseho
podvédomi vyvedl na svétlo a zvyraznil jasnymi barvami s akcentem modré
oblohy.'®® Tato prevazujici modra plocha oblohy byva hlavnim hercem na
Lhotakové platné. Od tmavsSich tond se postupné dostava k prizracnym
nekone¢nym vySinam a predméty obklopené touto modfi pusobi na jeho
obrazech kfehce a lehce. Dulezitym vytvarnym prostfedkem je v jeho obrazech
svétlo. NetuSime, odkud pfichazi, je tak trochu z jiného svéta. Nékde je jeho
zdroj patrny za obzorem. Lze tu rozpoznat surrealisticky vliv, i kdyz sam Lhotak
poukazuje na vyznam Chitussiho, Kosarka ¢i Barbizonské Skoly pro svoji
tvorbu.

Bé&hem vale¢ného obdobi, béhem Sesti neradostnych let, namaloval Kamil

Lhotak okolo $esti set obrazi.** Dale nespocet kreseb a kniZnich ilustraci.

131 BRANALD, Adolf. Mdj pritel Kamil, s. 49.

2 L HOTAK, Kamil, ml. Kamil Lhoték, s. 26.

133 LPritahuji mé& parky a skleniky, kus prirody uzaviené ve mésté. Drama v tom nevidim,
nemaluju tragédie a dramy, mam na obrazech modré nebe a lehounké oblacky, Zadné mraky,
snad tesklivost vzpominek a navratt, ale to nejsou Zadné tragédie,” vysvétioval Kamil Lhotak
lehkost svych obraz(i. BRANALD, Adolf. Mdj pfitel Kamil, s. 52.

13 BRANALD, Adolf. Mj pfitel Kamil, s. 55.

Do roku 1941 podepisoval své obrazy Kamil Lhotdk jen zkratkou svého jména KL, ale po
zdméné finanéni odmény, kter& mu byla omylem doru€ena namisto spravného pfijemce
sochafe Antonina Lhotaka, se zagal podepisovat celym jménem. LHOTAK, Kamil, ml. Mdj otec
Kamil Lhotak, s. 65.
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Béhem valky nemohl vystavovat své az pfili§ fantastické krajiny a kolaze, které
poukazuji také na jeho mocny zdroj inspirace svétem tajemna a snu.**®

Osobni zivot Kamila Lhotaka nebyl v dobé& valky nikterak jednoduchy.
Jeho Zena Hertha Guthova byla pivodem Zidovka, sfatkem ji uchranil pfed
internaci do koncentracniho tabora. Jeji rodiCe toho ale uSetfeni nebyli a oba
tam v roce 1942 zahynuli. Strach ji i manzela provazel o malého syna Kamila,
ktery byl podle norimberskych zakon( &isty Zid. Veskeré dlouhodobé napéti se
projevilo po valce, v Case uvolnéni, a zpusobilo jeji psychické onemocnéni,
které v t& dobé& nase medicina nedovedla 18it.**® Jeho Zena, stejné jako kazda
z budoucich Lhotakovych Zivotnich partnerek, méla télesny handicap. Jen
v takovém vztahu se citii svobodné, sam obdobné postizen. Jeho vlastni
postiZzeni ho smérovalo i v umélecké tvorbé k zajmu o podobné poznamenané
lidi, mnohokrat portrétuje Manku Hastabovou, svoji pfitelkyni, znamou z obrazu
jako Dceru velkomésta. Namaloval nékolikrat také svoji posledni Zivotni druzku
Annu Endrstovou, kterou poznal v détstvi uz jako pétiletou hol€i¢ku. Narodila se

bez jedné ruky.

8.2.2 Frantisek Gross

Byl jednim z nejstarSich Clend skupiny a jednim z nejosobitéjSich.
FrantiSek Gross (1909 — 1985), rodak z Nové Paky, od détstvi vyborny kreslif,
studoval na Uméleckoprimyslové Skole u profesora FrantiSka Kysely. Zpoc&atku
maloval pod vlivem kubismu, béhem 30. let preSel k surrealismu. O kubismu
vyjadfil své pochyby: ,...v8ude ho zajimé predevsim forma a stavba véci.“**’ On

V duchu moderniho uméni, které je stavéné na experimentu, zkousSel
techniky podnécujici imaginaci: frotaz, kolaZ, stfihané rébusy'®®, vynalézal
a hral si, vytvarel obrazy smérfujici k objektlim. Spojoval asamblaz se svymi
malbami tak, Ze pfilepoval bézné prfedméty na obraz. Grossova tvorba se

podoba Duchampoveé, nebo obraziim Giorgia Chirica.

% PETROVA, Eva. Skupina 42. In: PLATOVSKA, Marie, ed. a SVACHA, Rostislav, ed. Dégjiny
ceskeého vytvarného uméni [V] 1939/1958, s. 158.

1% | HOTAK, Kamil, ml. Mij otec Kamil Lhotak, s. 12.

3 PETROVA, Eva Skupina 42, s. 19.

1% PETROVA, Eva. Skupina 42, s. 31.
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Jeho dilem se prolina motiv stroje a paradox technické civilizace, pfi
pobytu v nemocnici objevuje motiv libefiského plynojemu. Zjeho dél jsou
znamé napfiklad: Asamblaz na Maroldovo téma (1937), Modravy muz by se
zhroutil, kdyby neblyskalo (1936) s motivem fantomovych figurin, ¢lovéka —
stroje, Malostranské strechy (1938), Strojky pfed penzijnim ustavem (1938).
Gross ma smysl pro rytmus, vytvari antropomorfni strojky, jeho tvorba je leckdy
bliz§i dadaismu nez surrealismu. Obrazy jsou kompozici ¢ar a ploch, ale
kreslené pod vlivem skute¢ného objektu.™*°

Mésto a civilizaci neobdivuje, on ztvariuje prostfedi, ve kterém zije.
Mésto je pro néj organismus, je pro né&j inspiraci také diky souboru rozmanitych
forem. Maluje vjemy z kazZdodenni cesty do prace, koSifskou periferii,
zanedbané dvorky, opusténé véci.'*® Prokazuje smysl pro konstrukci s jasnym
rozvrhem, meésto je k tomu idealnim prostfedim, obsahuje ostré linie, zméti
tvar(. Soustavné prozkoumava interiéry, kde ho zajimaji pruniky pohled,
prostorové vztahy mezi objekty i intimni a ztlumené svétlo.***

Jeho oblibenym motivem byly také interiéry, vyvolavaji pocit bezpeci
v tisnivé dobé — Ateliér H. Wichterlové, Zatisi s polni vyhni (1940) aj. Gross
chce malovat podle skutecnosti, pfiklani se stale vice ke konstrukci. Po valce
vytvafi plsobiva dila monumentalnich rozmérd s domyslenym konceptem
a s vyraznou Cernou kresbou, ¢emuz predchazeji Cetné malé studie. Typické
jsou figury = stroje, majici robustni dynamickou koncepci a vize odcizeni
Slovéka svym vynalezim.*?

Po roce 1948 se stal nadSenym propagatorem socialistického realismu,

Kamil Lhotak mu &aste&né klade za vinu rozpad Skupiny 42.*%3

139 »,NEékdy se jiz (koncem tficatych let — pozn. autora) zacaly objevovat fantaskni prvky, jejichz

plvod byl vsak vétSinou z néjakého skutecného zazitku. Byly to jakési novotvary, sloZené
CasteCné z prvk( skutenosti a castecné vzniklé v mé fantazii. Zacal jsem jim fikat strojky...
V roce 1945 na mé hluboce zapusobily ruiny naletem zni¢enych tovaren ve Vysocanech. Kreslil
Jjsem tam uprostred hrtizné pokroucenych stroji a masin a do dne$ka tento zazZitek plsobi na
mou tvorbu...", popsal po letech zdroje své inspirace FrantiSek Gross.

PELC, Jaromir a SYS, Karel. Navstévy v ateliérech, s. 30.

19 PETROVA, Eva. Skupina 42, s. 52.

YL KOTALIK, JiFi. Franti$ek Gross, s. 10.

142 Hybridni bytosti, néco mezi strojem a ¢lovékem v rlznych podobach a obménach, byly
V}'/znamnym motivem v uméni prvni poloviny 20. stoleti. MARTINOVA, Sylvia. Futurismus, s. 70.
% LHOTAK, Kamil, ml. Mij otec Kamil Lhotak, s. 51.
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8.2.3 Frantisek Hudecek

Jednim z nejstarSich ¢lend Skupiny byl také FrantiSek Hudecek (1909 —
1990), syn kovare. Kovarna s otevienym ohni§tém mu symbolizovala domov po
cely zivot, spodobnil ji na obraze Kovarna mého otce (1938). Jeho tvorba se
pohybovala mezi vizionafskou fantazii a matematikou a geometrii.** Odmital
kubismus pro jeho hotovou metodu, chtél objevovat sam. Hotové metody nebo
nazory mu byly proti mysli cely zivot.

Studoval na prazské Umélecko-pramyslové Skole u profesora Kysely, ale
brzy se vydal vlastni cestou. Pod vlivem surrealismu pouzival techniku
automatismu, vytvarel frotaze'®, tzv. $krobaky, kadavry*®, pouzival i techniku
zakfiveného zrcadla. Provadél experimenty na fotografickych deskach. Tvrdil,
Ze uméni za&ina aZ za hranicemi reality.**’ V noci kreslil zaznamy svych sn(,
po intenzivnim zaZitku koncentrace pfi vecerni prochazce vznikla Vecerni alej
(1930). Cerpal inspiraci z pozdéj$iho Picassova obdobi, Chiricovych obrazd.
Motivy mésta, ohné, zapasu se Casto promitaji do jeho dél, obzvlast ke konci
tficatych let.

Jeho hlavnim motivem valeCnych let byla postava no¢niho poutnika,
osamélého poutnika méstem. Dokonale vyjadfovala tisefi protektoratni doby.
FrantiSek HudeCek objevoval duleZitost svéta, vyznam zdanlivé obycejnych
prostor, ale nechtél malovat skutecnost, chtél vyjadfovat své vzpominky,
vizualni zazitky. Mésto, na rozdil od jeho prfatel, mu pro jeho imaginaci
nestagilo.**

Pusté a prazdné prostory jsou namétové podobné Lhotdkovym, ale

u Hudeéka z nich ¢isi osamélost, citové vyprahlé vylidnéni.'*°

1“4 MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury, s. 125.

% Frotaz je otisk reliéfné vystupujici textury materialu na pfilozeny navihéeny papir pretiranim
tuzkou, tuhou, pastelem apod. Pro moderni uméni tuto prastarou techniku objevil roku 1925
Max Ernst. Casto byla pouzivana v padesatych letech ve strukturalnim abstraktnim malifstvi.
MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury 4, s. 184.

146 Hudelkovy kadavry jsou umélecka dila vytvofena mimo jiné také pomoci ¢asti t&l mrtvych
Zivocichu.

“T PETROVA, Eva. Skupina 42, s. 19.

%8 ANDEL, Jaroslav. Uméni pro v§echny smysly, s. 206.

199 PETROVA, Eva. Skupina 42, s. 64.

Y AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 107.
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8.2.4 Ladislav Zivr

Jediny sochaf ve Skupiné se pfidal ke svym pfatelum vroce 1943.
S programem zaméfenym na meéstskou civilizaci se pfiliS neztotoznil, zajimala
ho spige cesta propojeni organického s anorganickym. Ladislav Zivr (1909 —
1980), rodak z Nové Paky, vyrustal v hrnéifské dilné svého otce. Vztah k hliné
jako zakladnimu vytvarnému materialu mu zustal po cely Zivot a odtud
pramenila schopnost uhrnného a pfehledného plastického tvaru,
vypracovaného v jasnych a hladkych tvarech.'®® Absolvoval keramickou $kolu
v Bechyni a poté Umeélecko-prumyslovou Skolu v Praze, v letech 1928 — 1931,
kde se seSel se svymi prateli z détstvi FrantiSkem Grossem a FrantiSkem
Hudeckem.

Pro Ladislava Zivra byl velkou inspiraci nejen Otto Gutfreund, ale také
Laurens, LipSic nebo Zadkin. Po kubistickych zac&atcich pfijal za svuj
surrealismus, ktery vté dobé& ovlivnil znacnou ¢&ast Ceskych vytvarnikd.
Pocatkem ftricatych let, kdy byl cely svét poznamenan krizi, chtél svym dilem
pfispét k feSeni problémld nezaméstnanosti a bidy. Podle néj by intelektualové
méli bojovat za zménu nelidského fadu.**® Jeho vlastni tvorba mu ale pfipada
nedostate¢na k osloveni Sirokych mas, na druhou stranu se nechce
pfizpusobovat vSeobecnému vkusu. V té dobé vznika Sedici (1931). V roce
1933 oznaduje nastup Hitlera k moci jako ,podatek pristi apokalypsy™>*. Téhoz
roku vytvafi napfiklad Hlavu s lasturou, nebo Sehnuta.

Zivr prispél do experimentd s materialy technikou mulaze, coz je
kombinace pfirodnich materiall a tekuté sadry. Rostliny, pfirodniny namacel do
sadry a upevrioval na desku. Spolu s FrantiSkem Grossem prochazeji periferie
Prahy i Nové Paky, na smetistich, skladkach nachazeji nejrozmanité;jsi
predméty bizarnich tvarli, které se stavaji soucasti jejich uméleckych dél.
Nalezy zdevastovanych pfedmétl podnécuiji jejich fantazii. Viz. Srdce inkognito
(1937). Polychromovana sadra T7i Zzeny (1937), Ptak (1939). Zivr ale z(stava

v Nové Pace, velké mésto mu nikdy nepfirostlo k srdci. Bytostné byl

L TYPLT, Jaromir. Ladislav Zivr: Zivr a hurékunsthistorie. In: typlt.cz [online]. Duben 2007 [cit.

8.1.2013]. Dostupné z: http://www.typlt.cz/index.php?content=sochar-zivr.
%2 AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 112.

18 PETROVA, Eva. Skupina 42, s. 19.

1 PETROVA, Eva. Skupina 42, s. 28.
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vyznavaCem machovské romantiky, v dobé vzniku Skupiny vytvafi napfiklad
plastiku K. H. Machy.

ZucCastnil se prvnich dvou spoleCnych vystav Skupiny, a dila, ktera se
priblizuji tvorbé Skupiny v tomto obdobi, jsou napf. Roentgenolog (1942), socha
Clovéka a stroje dohromady. K tomuto tématu se jeSté vrati v povaleCnych
letech, kdy pracuje, jak sam fika, v duchu Skupiny 42 a snazi se vyjadfit vztah
Clovéka a stroje, dotek Zivé bytosti stechnickym pfedmétem. Viz dila
Fotoreportér, HrdiF I., Zena krystal (1947), Muz se strojem (1948).*>> Podobné
jako Kamila Lhotaka zajima Zivra dotek techniky s volnou pfirodou, znamky

civilizace na okrajich mést.

8.2.5 Miroslav Hak

Miroslav Hak (1911 — 1978) se narodil v Nové Pace, stejné jako kolegoveé
a pratelé Zivr a Gross. Jeho otec vlastnil fotograficky ateliér, kde se schazela
novopacka kulturni spolecnost. V pfipravné dobé vzniku Skupiny byl fotografem
divadla E. F. Buriana, kde umélci ¢asto vystavovali.

Hak byl vSestranny fotograf. Zacinal s fotkami novopacké krajiny, fotil
portréty, akty, po pfestéhovani do Prahy méstska zakouti. Divadelni prostredi
mu nabizelo nespocet moznosti k akénim fotografiim s vyraznymi svételnymi
kontrasty. Jeho tvorba vychazela také ze surrealismu, experimentoval, vytvarel
fotografické kompozice tzv. strukaze'®, coz jsou manuaini zasahy pfimo na
fotografickém papifre.

V jeho prazském ateliéru se schazeli umélci, herci, teoretici, dlouhé
rozhovory o umeéni pfipravily padu pro rozhodnuti oficialné zalozit Skupinu,
ktera bude ,prozkoumavat mésto*.

Umeélecky vyvoj Miroslava Haka byl osobity, se Skupinou se shodl na
zajmu o meéstsky civilismus a situaci ¢lovéka v modernim svété, s Kamilem
Lhotakem na zachycovani perifernich zakoutich Prahy, ale hledal si vlastni

cesty. Cerpal inspiraci z vytvarného, basnického a divadelniho uméni a to &ini

155

. GAWLIK, Ladislav. Dé&jiny vytvarného uméni, Il., s. 101.

Strukaz je druh fotografického nebo grafického zobrazeni pomoci fotochemickych roztokd na
fotografickém papife. Provadi se na svétle. Vysledek zavisi na nahodé, takze stejny proces
nelze identicky opakovat. HELLER, Jifi. Strukaze v Palaci Flora. In: wwg.cz [online]. 10.6.2009
[cit. 12.5.2013]. Dostupné z: http://www.wwg.cz/aktuality/strukaze-v-palaci-flora.
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jeho tvorbu vnitiné bohatou a stale aktualni.**’ Jeho tvaréi pristup byl pozdsji
hodnocen jako vyrazné emocionalni.
Po valce se akci Skupiny vétSinou neucastnil, uplatnil se jako autor

portrétnich fotografii nebo jako fotograf uméleckych dél.

8.2.6 Karel Soucek

Malif zapraseného Kladna, délnikd v ulicich i pivnicich, se pfidal ke
Skupiné v roce 1943 na pozvani basnika Jifiho Kolafe. Syrovymi naméty Karla
Soucka (1915 — 1982) byla socialni témata: zivot obycCejnych lidi, méstské
pasaze, krejcovské dilny, kazdodennost lidské existence. V jeho tvorbé je
patrny figuralismus, ma vyrazny rukopis a pouziva Casto své oblibené
potemnélé barvy.'®® Na rozdil od Kamila Lhotdka nezachycoval své objekty
detailné, v pouziti barev se téz liSili. SouCek zobrazoval tvary pfedmétd jako
spleti chvéjicich se €ar, mezi nimi se objevuji zablesky svétla.

Jeho malby jsou expresivni, se Skupinou se shodl v zagjmu o méstskou
realitu.’® Casto se obracel k Edvardu Munchovi, svému inspiraénimu zdroji,
meze expresionismu si byl véak védom.'®® Casto se opakujici témata jeho dél
v dobé pfichodu do Skupiny byla rozlicna setkani nebo navstévy v tisnivém
nemocniénim prostiedi, kde jednu dobu pracoval, napt. Cekarna, Névstéva
(1943).

,Karla Soucka neustale vzruSuje patos Zivota na ulicich, v nichz se rodi
kazdodenni déje a pfibéhy, ¢i v magickém zrcadleni vykladnich skrini pasazi

i «161

nebo ovzdusi interiéra prozarenych skupenstvim véci, popsal jeho oblibené

naméty Jifi Kotalik, teoretik Skupiny 42.

%7 Migoch, Jan. Miroslav Hak a fotografie ve Skupiné 42. In: PETROVA, Eva. Skupina 42,
s. 150.

18 PETROVA, Eva. Skupina 42, s. 78.

159 ,Clovék v modernim svété, to je téma, které mé vzZdycky vzruSovalo a bude asi vzruSovat
poféad.... Prostredi a technika velmi vyrazné ovlivriuji i vnitini Zivot kazdého ¢lovéka. Ovliviiuje
ho moderni zpdsob bydleni, doprava, sidlisté... vite, ja se divam z okna jako malif. Okouzluje
mé mésto v noci, ta hra svétel a neénd, rozsvicena okna a za nimi lidské osudy. To je vécna
inspirace pro vytvarné uméni,” fekl v pozdéjsich letech Karel Soucek.

PELC, Jaromir a SYS, Karel. Navstévy v ateliérech, s. 138.

160 LAHODA, Vojtéch. Melancholie, expresionismus a sedm v fijnu. In: PLATOVSKA, Marie, ed.,
SVACHA, Rostislav, ed. Dé&jiny eského vytvarného uméni [V] 1939/1958, s. 103.

't KOTALIK, JiFi. Karel Souéek, s. 29.
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8.2.7 Jan Kotik

Jan Kotik (1916 — 2002), syn malite Pravoslava Kotika'®?, studoval na
Vysoké $kole uméleckopriimyslové v Praze u profesora Jana Bendy.'®® V mladi
ho ovlivnil Kandinskij. Rana dila vznikala pod vlivem expresivni abstrakce,
vychazel z postkubistické stylizace reality, je u n€j patrny vliv také Picassuv.

V inkriminovaném obdobi 1942 az 1948 zachycoval dobovou atmosféru
méstského prostredi, Stity domu pIné reklam, pohledy do ulic mésta, kancelare,
kadefnictvi, automaty, napf. Ulice (1944), Novinovy stanek za vecera. Jeho
obrazy obsahuji vyrazny podil kresby, navic zddraznéné energickymi tahy
Stétcem.’® Po valce si jeho obrazy udrzuji Zivy rytmus i barevné linie, maiji
racionalni, ale zaroveri dynamickou figuralni kompozici.'®®

V padesatych letech Kotika postihl zakaz vystavovani, zabyva se vice
teorii uméni, zacal se vice vénovat dekorativhimu, uzitému umeéni. Stal se

jednim z prvnich protagonisttl nefigurativniho uméni.*®®

8.2.8 Jan Smetana

Pobyt v koncentracnim tabofe poCatkem valky zvyraznil Janu Smetanovi
(1918 — 1998) védomi hodnoty Zivota, domova a pfatelstvi. Barvy pro néj
znamenaly svobodu, jasné je to vidét napfiklad na obraze z roku 1941 Prijezd
do mésta.

Okraje mést vnimal, podobné jako Kamil Lhotak, jako zajimavy pfedél, kde
néco konci a néco jiného zacina. Stejné tak nachazel Inspiraci pfimo v mistech
svého bydlisté, u Smetany to byly StfeSovice, Dejvice, okrajové Casti mést
s domy a dvorky na jejich opusténém konci.**” Slo mu o zachyceni okamziku
ted a tady. Rad maloval méstskou funkcionalistickou architekturu, Strahovsky
stadion, vySkové stavby mésta jako je Petfinskd rozhledna nebo michelsky

plynojem. Konstruktivnost staveb byla blizka jeho naturelu.

182 pravoslav Kotik (1889 — 1970) byl ¢esky malif a grafik, ve dvacatych letech tvofil pod viivem

kubismu a pozdéji novoklasicismu, v padesatych letech se stejné jako jeho syn Jan vénuje
nefigurativnimu umeéni.

183 GAWLIK, Ladislav. Déjiny vytvarného uméni 4, s. 183.

%% PETROVA, Eva. Skupina 42. In: PLATOVSKA, Marie, ed., SVACHA, Rostislav, ed. Déjiny
Ceskeého vytvarného uméni [V] 1939/1958, s. 158.

15 PETROVA, Eva. Skupina 42, s. 74.

1% AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 109.

7 PETROVA, Eva. Skupina 42. In: PLATOVSKA, Marie, ed., SVACHA, Rostislav. ed. Déjiny
Ceského vytvarného uméni [V] 1939/1958, s. 158.
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Zakladem Smetanovych obrazu je kresba a dobfe postavena, dimysina
kompozice, viz Dvorek se dvéma vétrniky (1942), Dejvice (1943). Svétlo je pro
néj tim nejvyznamnéjSim prvkem, které velice ovliviiuje vysledny dojem.
Vénoval se napfiklad tématu plynovych lamp, které vydavaji specifické svétlo,
nebo jarnimu desti s naslednou hrou jemnych barev diky procCiSténému
vzduchu.'®®

S Kamilem Lhotakem ho pojil viely vztah, snad je to i tim, Ze jejich malba
byla namétové a nékdy i provedenim obdobna, jen u Smetany barvy v tomto
obdobi vice zafily. Oba dva také sdileli velkou lasku k francouzskému uméni
a k Francii, dokonce tam spolu podnikli nékolik cest.*®® Presto byl stale motivim
z Prahy nebo z PafiZze nadfazen ,vyklad mésta jako fenoménu pfitomnosti,

ktery spojuje prostor, v némz Zijeme.“*™

8.2.9 Bohumir Matal

Nejmladsi ¢len Skupiny 42, malif Bohumir Matal (1922 — 1988), se pridal
az v roce 1946, protoze Ctyfi posledni roky valky stravil v pracovnich taborech
v Lohbriicku a Oswitzu. Jeho tvorba méla blizko k zaméreni skupiny, k jejich
poetice, obzvlast silné ho ovlivnil FrantiSek Gross.

ZpocCatku pracoval stemnéjSimi hnédavymi tony, podobné ladéni bylo
u Kamila Lhotaka v pocatcich tvorby. Jeho obrazy z doby prace ve Skupiné 42
pusobi dojmem vyfezu z dlouhého filmu, figury jsou geometrizované. ,Svét je tu
ukazan jako neZivy stroj s diléimi pravdami, jenZz vném ma Clovek,

471 pise o Matalovové tvorbé Vlastimil Tetiva®’.

a s pfedméty denni potreby,
Zajimaly ho strojky a stroje podobné jako Grosse, maloval rovnéz periferii
mésta. Po roce 1947 rozpracovava cyklus Clovék ve mésté a mésto v lovéku.

Nékdy jeho tvorba pfipomina Lhotakovu nostalgii starych ¢asl, napf. obraz

%8 Encyklopedie autor(i. Jan Smetana. In: creativoas.cz [online]. 2010 [cit. 16.5.2013].
Dostupné z: http://creativoas.cz/jan-smetana.php.

199 | HOTAK, Kamil, ml. Mij otec Kamil Lhotak, s. 55.

170 SETLIK, Jifi. Cesty po ateliérech, s. 218.

,Pro zpusob Smetanova mysleni bylo pfiznaéné, Ze si byl schopen jako zraly malif znovu
objasnit klicovou otazku funkce obrazu. Odmitl jej povaZovat za zdobny pfedmét. Obraz stal se
pro néj Zivym organismem, jak to odpovidalo malifovu pojeti skutec¢nosti jako veli¢iné
proménlivé a nestalé. Chtél pohlizet do reality, nikoliv jen na ni.“ SETLIK, Jifi. Cesty po
ateliérech, s. 223.

YL TETIVA, Vlastimil. Ceské maliistvi a socharstvi druhé poloviny 20. stoleti, s. 21.

172 \/jastimil Tetiva je kuratorem AlSovy jihogeské galerie v Ceskych Budgjovicich a autorem
monografii vytvarnych umélcu, napf. F. Muziky, M. Rittsteina, J. ValeCka a dalSich.
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Zidenice (1945). O rok pozdé&ji uz ho vice zajimalo prostfedi industrialniho
mésta.

Konstrukci obrazl zvyrazhoval kresbou. ,,Citem a intuici se Setfi. Co Ize, to
délam mozkem. Vyvrcholeni prichazi az na konec aktu. Nevérim na malujici

“473 yysvétloval v pozdéjsich letech svoji promyslenou praci Matal. Po

Simpanze,
rozpadu Skupiny po roce 1948 se uzaviel do svého ateliéru a jeho novym

tématem se staly motivy kazdodenniho Zivota.

"% Encyklopedie autor(i. Bohumir Matal. In: creativoas.cz [online]. 2007 [cit. 15.1.2013].
Dostupné z: http://www.creativoas.cz/autori/64-bohumir-matal/.
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9 Vale€na generace

V dobé druhé svétové valky nebyla Skupina 42 jedina, ktera se
zformovala. Vroce 1939 vznikla skupina umélcti Sedm v fjnut™, jejimz
teoretikem byl Pavel Kropacek. Ten formuloval program skupiny jako ,novy
nastup subjektivnosti, vyznani osobnich nalad, lyrickych i melancholickych
stavil duse“*™ Odmitali upfednostfiovani rafinovanych predmétti a forem, které
propagoval kubismus.

Skupina Sedm v fijnu neméla dlouhého trvani, svoji aktivitu ukoncila po
tfech uskuteCnénych vystavach v roce 1941. Pavel KropacCek zemfel o dva roky
pozdéji v koncentraénim tabore. "

DalSim sdruzenim mladych vytvarniku, které v ¢ase druhé svétové valky
vzniklo, ale pracovalo spi$e v Ustrani, byla Skupina RA'"’, zaloZena roku 1943
Vaclavem Zykmundem. Umélci patfili do tzv. druhé viny €eskych surrealistu,
neustale si vyjashovali svij vztah k surrealismu a polemizovali s programem
Skupiny 42 i Sedm v fijnu. Odmitali teorii ohrani¢enou svobodu tvorby, odmitali
ortodoxni zasady pafiZzské surrealistické skupiny, necerpali z automatismu nebo
jen z podveédomi. Vefejnosti se predstavili az po valce roku 1945.

A pak tu byli samoziejmé malifi, ktefi se neztotoznili s zadnou formaci
Seské valedné umélecké scény a pracovali jako solitéfi.>’® K nim napfiklad patti
svoji tvorbou Lhotakovi podobny Jaroslav Paur (1918 — 1987), rovnéz
inspirovan poezii velkomésta. Predstavil se imaginativnimi krajinami se
symbolickym podtextem. K méstskému civilismu dospél az o dvacet let pozdéji.
Jeho rukopis je ale na rozdil od Lhotaka daleko uvolnénéjsi. Krajinu pozoruje

z vy$ky, z ptadi perspektivy.'”

1 Clenové skupiny Sedm v fjnu: malifi Vaclav Hejna, Arnost Paderlik, Josef Liesler, Franti$ek

Jiroudek, Zdenék Seyd|, sklar Vaclav Platek, sochaf J. R. Michélek, fotograf Jan Lukas
a teoretik Pavel Kropaéek. MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 4, s. 122.

"> MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 4, s. 123.

'"® KOTALIK, JiFi. Karel Soucek, s. 9.

Y7 Clenove Skupiny RA: teoretikové, pfekladatelé Vaclav Zykmund (také malif a grafik), Ludvik
Kundera, Zdenék Lorenc, malifi Josef Istler, Vaclav Tikal, fotografové MiloS Korecek, Vilém
Reichman. Obc&asni spolupracovnici: malif, basnik Oldfich Mizera, graficka Marie Miskovska,
sochar, sbératel Jan Puchmertl. MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury 4, s. 126.

178 Napfiklad Karel Cerny, Zdenék Sklenar, Ota Janecek, Jifi Hornik, Antonin Strnadel, Adolf
Zabransky, Jifi Trnka. KOTALIK, Jiti. Karel Soucek, s. 15.

A také Jan Zrzavy, Frantidek Foltyn, Karel Cerny, Bohuslav Reynek, Josef Lada a dalSi.

" Encyklopedie autort. Jaroslav Paur. In: creativoas.cz [online]. 2007 [cit. 15.1.2013].
Dostupné z: http://www.creativoas.cz/jaroslav-paur.php.
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DalSim obtizné zafaditelnym malifem, svymi nazory a naméty podobny se
Skupinou 42, byl Viastimil Bene$ (1919 — 1981). Méstska krajina, rozdil mezi ni
a venkovskou, to byly hlavni motivy jeho obrazd, stejné jako ZiZzkovské CinZaky,
tenisové dvorce s reklamou apod. Maloval krajiny bez lidi, jsou na nich patrné
jen jejich stopy — architektura apod. Zpusobem malby se blizi spiSe Janu
Zrzavému.

K dokresleni Ceské vytvarné scény Ctyficatych let samoziejmé patfi
Viytvarny odbor Umélecké besedy, kde pusobili také ¢&lenové Skupiny 42
a Spolek vytvarnych umélcti Manes, do kterého vstoupili vSichni zbyli ¢lenové
skupiny Sedm v fijnu.

,V malbé konce tricatych a pocatku Ctyricatych let se projevoval také
historismus, ktery se vracel az k idealizovanym pramenum stfedovéku nebo do

«180 181

doby barokni, piSe Vojtéch Lahoda v obsahlych Dégjinach ceského
vytvarného umeéni. Obecné naméty jako byl portrét, zatiSi nebo krajina
zustavaly v protektoratni dobé v centru pozornosti hlavniho proudu vytvarné
kultury.'® V&eobecny nedostatek zmensil formaty obraz(, ale vytvarna &innost
se zaroven stala jednou ze sebezachovnych sil béhem tézkého obdobi. To pak

ve vysledku vydalo pod&etna a vnitiné bohata dila.'®®

% | AHODA, Vojtéch. Melancholie, expresionismus a Sedm v fijnu. In: PLATOVSKA, Marie,
ed., SVACHA, Rostislav, ed. Dgjiny deského vytvarného uméni [V] 1939/1958, s. 76.

'8! Profesor Vojtéch Lahoda (1955) je feditelem Ustavu d&jin uméni AV CR a autorem mnoha
odbornych ¢lank, publikaci a monografii o vytvarném uméni.

182 LAHODA, Vojtéch. Moderni uméni a cenzura v letech protektoratu. In: PLATOVSKA, Marie,
ed. a SVACHA, Rostislav, ed. Dé&jiny éeského vytvarného uméni [V] 1939/1958, s. 128.

8 PETROVA, Eva. Skupina 42. In: PLATOVSKA, Marie, ed., SVACHA, Rostislav, ed. Déjiny
Ceského vytvarného uméni [V] 1939/1958, s. 164.
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10 Vstric osudu

Pod nazvem Skupina 42 vystavovali jeji Clenové az po valce v roce 1945
V srpnu a zafi v prazské PosSoveé galerii ve Vodickoveé ulici. Lhotak zde predstauvil
pfevazné akvarely, kolorované kresby a grafické listy, coz bylo také jednim
z dGivodU jeho prijeti do spolku Hollar'®*. Jeho tvorba se méni, od naivistickych
poc¢atkl dochazi k promyslenému obrazovému fadu s vyraznéjSimi a jasnéjSimi
barvami, coz je zfetelné vidét napfiklad na obraze Plavatka. Nové zpracovaval
i portrét svého pfitele Jindficha Chalupeckého v nezvykle velkém formatu. Na
vyznamu nabyva jeho potfeba portrétovat télesné postizené Zeny, obzvlast
Dcera velkomésta, Manka Hastabova, se této pocty doCkala mnohokrat.

Osobni Zivot nemél vté dobé Kamil Lhotak jednoduchy. Souziti
s manzelkou bylo stale obtiznéji snesitelné, psychicka nemoc jeho zeny se
rapidné zhorsila, takze musela byt nakonec hospitalizovana.'®

Se Skupinou 42 vystavoval Kamil Lhotak po valce také v zahranici, roku
1946 se predstavili v Pafizi, Bruselu, Antverpach, Lutychu a v nasledujicim roce
v Luzernu.’®® Vystavy mély velmi p¥iznivy ohlas. Vyznamny podnét k tvorbé
ziskal Kamil Lhotak i diky cesté do Pafrize roku 1947, vysledkem byla napfiklad
Ddustojnicka jidelna v Parizi. V budoucnu se k cesté do Francie mnohokrat
vracel ve vzpominkach. ,KdyZ cestuju, tak nemaluju. Mokry to pak nemuzes

vozit s sebou. Malif se musi koukat, zalezi na tom, aby mu nic neuniklo, aby to

184 Sdruzeni Geskych grafiki HOLLAR bylo zaloZeno v roce 1917. SdruZeni si dalo do &titu

jméno nejslavnéjsiho rytce Vaclava Hollara (1607-1677). Zakladajici Clenoveé byli pfevazné z4ci
Maxe Svabinského, ktery od r. 1910 ved| specialni ateliér grafiky na prazské Akademii
vytvarnych uméni. Od zalozeni az do dne$niho dne jsou za ¢leny pfijimani profesionalni tvirci
na zakladé nejvy$sich uméleckych kritérii. Cinnost SCUG HOLLAR byla komunistickym
reZzimem od roku 1972 do roku 1989 zakézéna, aZ po listopadu 1989 obnovena. V uplynulych
desetiletich patfila mezi ¢&leny Hollaru i néktera velka jména ¢eského uméni, kromé Kamila
Lhotaka to byl napf. Max Svabinsky, Vojtéch Preissig, FrantiSek Kupka, Frantidek Bilek, T. F.
Simon, Franti$ek Kobliha, Emil Filla, Josef Lada, Jan Zrzavy, Josef Sima, Bohuslav Reynek,
FrantiSek Tichy, Vladimir Silovsky, Karel Svolinsky, Cyril Bouda, FrantiSek Gross, Kamil Lhotak,
Zdené&k Sklendf, Jifi Trnka, Jifi John, Zdenek Seydl. Dne$ni SCUG HOLLAR ma 155 &lend,
z toho 129 grafik{, 11 teoretikd a 15 tiskaf a €innych ¢&lend.

GALERIE HOLLAR. O galerii Hollar. In: hollar.cz [online]. [cit. 28.3.2013]. Dostupné
z: http://www.hollar.cz/.

'8 Svuj Zivot dozila tato jinak vzdélana Zena, ktera uméla nékolik cizich jazykd a méla Siroky
kulturni pfehled, v ustavu socialni pé€e. Kamil Lhotédk se s ni odmital jakkoli stykat a v roce
1953 se sni rozvedl, s vychovou syna Kamila mu pomahala jeho matka a sestra byvalé
manzelky.

LHOTAK, Kamil, ml. MCdj otec Kamil Lhotak, s. 12.

18 MRAZ, Bohumir. Dégjiny vytvamé kultury, s. 124.
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dones Zivy, zdUvodnil svym charakteristickym zplsobem Kamil Lhotak svoji

naslednou praci doma v ateliéru.

osudu: ,Scéna navozuje atmosféru cehosi az fatalné neodbytného a
naléhaveého, co déjoveé jevisté svym zvlastnim klidem jesSté umocriuje. Obraz
patfi pro svou ryzi vytvarnost a az jiskfivou poeticnost k nejkrasnéjsim ve
Lhotakové dile a udrzuje si predni postaveni a primo klasicky vyznam v celém
nasem modernim malifstvi. Zcela bez zavislosti na tehdejSim proudu italského
neorealismu a v predstihu k nové figuraci padesatych a Sedesatych let ve
Francii je prikopnickym poéinem v tvorbé, kterou pfedznamenavalo.“®

Nejvétsi vliv na povaleCné uméni méla v rukou generace narozena okolo
roku 1910. Byli to vétSinou clenové skupin vzniklych za valky, jako vySe
jmenovana Skupina 42, Sedm v fijnu, &i tésné po valce skupina RA.1%

Z dalSich osobnosti Ceského vytvarného uméni, které zastupovaly tu
nejstarsi generaci, zde ptsobili napfiklad Ludvik Kuba, Max Svabinsky. O néco
mladsi byli pak umélci skupiny Osma a Skupiny vytvarnych umélct — Emil Filla,
Antonin Prochazka, Vincenc Bene$ a Vaclav Spala. Nasledoval silny okruh
malifl narozenych kolem roku 1900, ktefi bezprostfedné ovliviiovali Ceské
uméni pfed druhou svétovou valkou, a to byli napfiklad Josef Sima, Frantisek
Tichy, Jan Bauch, FrantiSek Muzika nebo Vojtéch Tittelbach. O par let mladsi

pak byli malifi Vladimir Sychra nebo Alois Fisarek.

10.1 Umeéni a technika

Konec valky znamenal prelom ve vyvoji vytvarného uméni*®

, vystavni
¢innost ozila, obnovily se kontakty mezi umélci. Svétové uméni zacalo opét
sméfovat k abstrakci, a to vtakové mife, jaka tu dosud nebyla. Abstraktni
umeéni ovladlo, kromé zemi s komunistickym totalitnim reZimem, postupné
témér celou zemékouli a zdalo se, Ze je to to hledané stadium uméni, po némz

se po&atkem stoleti tak intenzivné volalo.**

87 BRANALD, Adolf. Mj pritel Kamil, s. 44.

%8 AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 154.

89 TETIVA, Vlastimil. Ceské malifstvi a socharstvi 2. poloviny 20. stoleti, s. 9.

19 Termin Uméni po roce 1945 je oficialnim oznadenim pro evropské uméni povaledné doby,
které se vyrazné odliSuje od pfedchoziho obdobi.

1 MRAZ, Bohumir. Dégjiny vytvarné kultury 4, s. 132.
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U nas byla situace vzhledem k politickému vyvoji odliSna. Kamilu
Lhotakovi a jeho pratelim ze skupiny skytala i v povale¢né dobé civilizace a
mésto bohaty zdroj namétl, patrnou zménou byla snaha o antropomorfizaci
véci a zvlastni mechanické zvécnéni Clovéka v modernim svété. Umélec mél
novou pozici, stale sice mnohdy uplatfioval nové poznatky modernich véd, chtél
ale také nalézt symbolické hodnoty vytvarné vize doby.*** Maliti chtéli techniku
polidstit. Podminky pro praci byly jiné nez ve valecném obdobi, zasadni zména
mentalniho zdroje imaginace se nemohla nepromitnout do zmény vytvarného
vyrazu jednotlivych dél. Namétoveé jejich tvorba kontinualné pokracuje.

Vztah Clovéka ke skuteCnosti byl v povaleCné dobé podminén vétSim
dlrazem spole¢nosti na techniku pfi obnové hospodarstvi i politickou orientaci
smérem k SSSR. Technika zacala stale vice pronikat nejen vyrobnimi postupy,
ale i vSednim konanim ¢lovéka. Védou a posléze technikou ovlivnény zplusob
kontaktu s realitou se promital i do estetického vztahu ke skuteénosti.'®*

Vlastimil Tetiva popisuje techniku v moderni spole¢nosti jako prostfednika,
ktery se vlozil mezi subjekt a skuteCnost, a dava ji pocitovat méné
bezprostfedn&, méné konkrétné a obecnéji.’®* Ve v&dé i v uméni nabyva na
dilezitosti experiment, abstraktni skuteCnost je zobrazena v abstraktnich
uméleckych objektech, kemuz, jak bylo feCeno, svétové malifstvi

v povaleénych letech vyrazné sméfovalo.'*®

192
193

TETIVA, Vlastimil. Ceské malifstvi a socharstvi 2. poloviny 20. stoleti, s. 13.

Mezi roky 1946 az 1948 probihd v ¢eském uméni nazorova vyména o podobé& nové
socialistické kultury. Vystava uméleckych dél ze SSSR neni u nas vétSinou pfiznivé pfijata —
prozatim.

PETISKOVA, Tereza. Oficialni uméni padesatych let. In: PLATOVSKA, Marie, ed. a SVACHA,
Rostislav, ed. Dé&jiny ¢eského vytvarného uméni [V] 1939/1958, s. 341.

Y4 TETIVA, Vlastimil. Ceské malifstvi a socharstvi 2. poloviny 20. stoleti, s. 26.

1% B&hem druhé svétové valky z logiky véci prestava byt centrem moderniho uméni Pafiz, déni
se presouva do USA, kam sméfuje i mnoho emigrantd, umélcl, z Evropy. V newyorské Art of
this Century Gallery, zalozené roku 1942 sbératelkou Peggy Guggenheimovou, se pravé pod
vlivem evropské surrealistické emigrace zrodil umélecky smér, ktery sehral klic¢ovou roli po roce
1945 — informel Jacksona Pollocka. V zapadni ¢asti Evropy i jinde ve svété se poté témér Ctvrt
stoleti expresivné a abstraktné maluje. Jako symbol nebezpecné umélecké svobody je tento typ
tvorby ve vychodni &asti Evropy (v zemich pod komunistickou vladou) zakazén a oficialné
pronasledovan.

PELANOVA, Anita. Viytvarné avantgardy 20. stoleti, s. 128.
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11 Totalita

Nova povale€na generace umélct nestacila rozevfit dukladnéji kfidla své
tvorby a pokraCovat v kontinuité moderniho uméni, pfiSel rok 1948. Po
unorovém komunistickém puci byl tlak na vytvarniky a pozadavek prace
v duchu socialistického realismu®®® netiprosny.

»,Socialismus ve zdrZenlivéj§i nebo radikalnéjsi podobé byl po valce
pfesvédéenim nepochybné vétSiny naroda, komentuje vyvoj Jindfich
Chalupecky, ,ale vté formé, vjaké se uskutecnil po unoru 1948, nebyl
vysledkem autonomniho vyvoje, naplnénim existujicich potreb, ztélesnénim
davného snu. Byl importovan dopodrobna hotovy ze Sovétského svazu
a vloZzen v zemi, ktera byla historicky i socialné dalekosahle odlisna. "

Tendence k orientaci na Sovétsky svaz byla dana uz béhem valky
jednanimi Edvarda BeneSe v Moskvé. Povale¢ny vyvoj toto smérovani potvrdil,
hlavni roli vtom sehralo vitézstvi SSSR nad okupujicim Némeckem na velké
Casti Ceskoslovenského uzemi. Svoji roli mél taktéz priklon k levici, jak mezi
obyCejnymi lidmi, tak i mezi vytvarniky a intelektualy mezivaleCné umélecké
generace. Predvalecné pochyby o politice SSSR byly zapomenuty. Neni divu,
Ze uz vroce 1945 byla vydana pro Ceské uméni oficialni smérnice dalSiho
vyvoje, ktera si kladla za cil zbavit se dekadentni kultury otevirajici propast mezi
lidem a modernim uménim, podpofit zlidovéni, tzn. podpofit smér vedouci
k socialistickému realismu a také revidovat pojem avantgardy. Budovat se méla
zejména narodni kultura a pfipominat tvorba jejich klasik(.**® Uméni dostalo za
199

ukol podpofit mySlenku budovani socialistické a komunistické spole€nosti.

Nova ideologie nahradila prazdné misto po transcendenci v sekularizované

196 Socialisticky realismus byl umélecky smér prosazovany komunistickou stranou. Uméni mélo

uvédoméle bojovat za vitézstvi komunismu. Termin vznikl roku 1932 a z&sady byly poprvé
vyty€eny na |. sjezdu sovétskych spisovatelt v roce 1934. Zahy se rozsifily také na ostatni
druhy uméni. Po druhé svétoveé vélce byl socialisticky realismus vhucovan vSem zemim stojicim
pod vlivem SSSR. MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury 4, s. 187.

Socialistické uméni mélo byt realistické, lidové, typizované a podporovat komunistickou
ideologii. V centru pozornosti stal ¢lovék a spole€nost. Mélo ukazovat Uspéchy na cesté ke
komunismu a vzbuzovat radost a nadSeni pro novou spoleCnost. Socialisticky realismus
navazoval na proletarské uméni 19. stoleti.

7 CHALUPECKY, Jindfich. Nové uméni v Cechach, s. 23.

198 SEVCIK, Jiti; MORGANOVA, Pavlina a DUSKOVA, Dagmar. Ceské uméni 1938 — 1989,
s. 19.

199 Komunisticka strana se hned od roku 1945 snazila angazovat kulturni obec. Vyhodu méla

spole¢nosti, ktera by uz nepfipustila takové dvé katastrofy, jako byly svétové valky.
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pfitahovala nemaly pocet lidi, poznamenanych valenym stradanim.

Potfeba uméni ve sméru socialistického realismu po roce 1948 byla
zddvodnovana upadkem kapitalistické spole€nosti a tim i sou¢asného umeéni.
Musime se vratit az do minulého stoleti, do epochy realismu a zde znovu
navazat, fikalo se. Jak se ale pozdéji ukazalo, nebylo to mozZné. Spolu
s prosazovanim metody socialistického realismu doSlo na pfisné odmitnuti
vSech modernich uméleckych smérd a stim samoziejmé také jejich
predstaviteltd.’® Modernismus byl vzat na milost jen tehdy, pokud dilo
vyjadfovalo , spolec¢ensky uvédomélou obsahovost®. Na vysluni se dostali starsi
umélci tvofici v akademickém stylu, napf. Max Svabinsky.”**

Pro umélce nastala zvlastni situace, sice vétSinou nebyli nijak vyrazné
proti socialismu a mnozi s nim i souhlasili, ale... ,Socialismus se predstavil
Jako velkolepy projekt budoucnosti. Jenze tento projekt nemél souvislost se
skutecnosti. Jevil se jako zarici skleneny zamek, do kterého nebylo vchodu.
Bylo néco neskutecného vtomto snu o konci dosavadnich déjin a néco
pfizracného az k strasidelnosti v tom, jak se méla skute¢nost donutit, aby se
pfipodobnila vymyslenému modelu. Vyvrcholilo to v inscenovanych procesech

s vraZednymi rozsudky a v ovacich, jimiz byly provézeny,?*

203

napsal o tomto
podivném Case Jindfich Chalupecky.

A Viastimil Tetiva vysvétluje: ,Proces spontanné smérfujici k vyjadreni
novych Zivotnich pocitt byl prerusen snahou o vnéjskovou jednotu programu,

pfeladénim do zjednoduSené citové roviny a posléze i receptarskym

20 Toto sméFovani Gedti umélci (Ceska avantgarda) pozorovali ve tficatych letech v SSSR,
u sveho vzoru, a téZko to chapali. Revoluéni a moderni uméni spojovali pravé s revolucni
Eorloménou spole€nosti.

LAHODA, Vojtéch. Plizivy modernismus a socialistické uméni 1948 — 1958. In:
PLATOVSKA, Marie, ed., SVACHA, Rostislav, ed. Dgjiny Seského vytvarného uméni [V]
1939/1958, s. 371.

292 CHALUPECKY, Jindfich. Nové uméni v Cechéch, s. 24.

203 ,Dllezitéjsi nez samy udalosti byla kruta, absurdni atmosféra, jiz se obdobi stalinismu
vyznaCovalo. Navenek se projevovala budovatelskym nad$enim a manifestacnim jasotem,
motivovala chovani a jednani lidi, deformovala, korumpovala nebo likvidovala vyrazné
osobnosti, vymycovala kazdy projev individuality a pronikala do v8ech sfér verejného Zivota i do
hlubokého lidského soukromi. Situace vyvrcholila v roce 1951 fadou politickych monstrprocesd,
hromadnym zatykanim a véznénim, likvidaci tfidnich nepfatel. Nemalou mérou se na této
atmosfére zastieného tridniho boje podilely kulturni a umélecké osobnosti a instituce, které
totalitni rezim témér bezezbytku oviladl a ucinil z nich poslusny nastroj pro Sifeni a prosazovani
své moci.”

HALIK, Pavel. Padesata léta. In: PLATOVSKA, Marie, ed., SVACHA, Rostislav, ed. D&jiny
Ceského vytvarného uméni [V] 1939/1958, s. 279.
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pfedpisovanim vhodnych namétt pro socialistickou tvorbu.“*** Toto mechanické
normovani se brzo ukazalo jako zhoubné pro dalsi vyvoj uméni, umélecke
talenty se oficialné nemohly rozvijet, kdo se nepfizpUsobil, byl nucen tvofit
v ilegalité. Skupina 42 se vlivem politickych udalosti rozpadla. Jeji byvali
Clenové se bud stahli do svych ateliéri a néjaky ¢as nevystavovali, nebo se
prizpusobili. Néktefi byli dokonce horlivymi propagatory nového smysleni, ve
vytvarném umeéni socialistického realismu, coz byl pfipad napfiklad FrantiSka
Grosse.

Po roce 1948 spolkové a soukromé galerie zanikly, vSe do sebe postupné
vstfebal a ovladl Svaz Ceskoslovenskych vytvarnych umélcu. Kulturni Zivot se
nestacCil vzpamatovat z tisnivé atmosféry druhé svétové valky a musel celit

dal§imu ideologickému natlaku.?%

Avantgardni sméry béhem slozitého
desetileti 1939 — 1948 zanikaji.?®® Karel Teige, jedna z viidé&ich osobnosti eské
avantgardy, se pokouSel pfes natlak komunistického rezimu pracovat v duchu
surrealismu az do roku 1951. Nakonec nevydrzel a spachal sebevrazdu.

Mnoho umélcu, ktefi se nedokazali pfizplsobit novym pomérim, nebo
nechtéli, pracovalo v soukromi. Ceské neoficialni uméni totalitni doby obsahuje
schopnost improvizace, obracenim se do sebe, jakymsi ,bytim mezi*, které

vytvarelo t&Zko zaraditelné individuality.?®’

11.1 llustrace a filmy

Kamil Lhotak v roce 1948 stihl usporadat vystavu svych praci v Topi¢ové
galerii, kde pfedstavil svoji povale¢nou tvorbu. Bylo to Ctyficet devét prevazné
olejovych obrazu. Stale vyuzival své schopnosti vcitovat se do cizich prostfedi
i minulych €asu diky své malifské predstavivosti. Intenzita jeho prace v oblasti

malby klesla ve prospéch ilustraci a dal$ich aktivit.?*®

24 TETIVA, Vlastimil. Ceské malifstvi a socharstvi 2. poloviny 20. stoleti, s. 40.

2% HOROVA, Andéla. Doba protektoratu a povaledna léta. In: PLATOVSKA, Marie, ed.,
SVACHA, Rostislav, ed. Dgjiny eského vytvarného uméni [V] 1939/1958, s. 28.
2% | AHODA, Vojtéch. Melancholie, expresionismus a skupina Sedm v fijnu. In: PLATOVSKA,
Marie, ed., SVACHA, Rostislav, ed. Déjiny deského vytvarného uméni [V] 1939/1958, s. 75.
27 NESLEHOVA, Mahulena. Mezi meditaci a expresi. Podnéty arte povera, redukce vytvarnych
prostfedkd a dynamika vyrazu. In: SVACHA, Rostislav, ed. Dégjiny ¢eského vytvarného uméni
L})/sIIZ] 1958/2000, s. 627.

AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhotak, s. 139.
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Po roce 1948 nesmeél Kamil Lhotak oficialné vystavovat. Tento stav trval
az do roku 1955, kdy se celkové politicka situace uvolnila a jeho realisticky
zpusob malby i vybér namétd uz pfiliS§ nevadil mocenskym strukturam
v kulturnich institucich. Mezitim mohl uspofradat nékolik vystav svych grafickych
listtl v prostorach prazského Hollara,?*® pracoval na ilustracich ke kniham a také
se podilel na vyrob& animovanych filmu.

Spolupracoval napfiklad na filmu Dédecek automobil (1956), pro ktery
vybiral vhodné nataceci prostfedi, shanél rekvizity apod. Tuto spolupraci mu
nabidl jeho pozdé&j&i dlouholety pfitel Adolf Branald®®. Seznamili se spolu pfi
praci na knizce o prikopnikovi ¢eského automobilismu F. Krutském v roce
1954, jejimz autorem Branald byl. FrantiSek Pilaif mu tehdy Lhotaka doporudil
jako odborného poradce témito slovy: ,Existuje jediny muz, ktery mé tady
v Cechach muze zasvétit do mezinérodniho autosvéta, &len tctyhodného The
Vintage Motor Cycle Club of England, mdj pfitel a ilustrator Kamil Lhotak.
Tak vznikla nejprve kniha Dédecek automobil s Lhotakovymi ilustracemi, a poté
jiz zminény film. Kamil Lhotak mél vyhodu obdivuhodné invence, mohl vychazet
ze znalosti velkého mnozstvi faktu, realii, co se tyCe nejrliznéjSich dopravnich
prostfedkd. Mél je dopodrobna nastudovany a v8e dal rozvijel vlastni
obraznosti.

V dobé tzv. stalinismu, kdy ani on nemohl sva dila pfedstavovat vefejnosti,
obcas propadal do depresivnich stavl. VSe se mu jevilo naprosto bezvychodné.
Jistt se na tom podepsalo i vté dobé dosud nevyfeSené a nefungujici
manzelstvi s psychicky nemocnou Zenou. Pfesto jeho tvorba Ccita v tomto
obdobi ke tficeti obrazim ro¢né, napf. Lidé v krajiné (1950) nebo portrét Malif
FrantiSek Tichy (1951). Do Francie se vracel alespori ve vzpominkach,
Tryskové letadlo nad méstem (1952). lkonograficky komplikovanym obrazem je

Zed' vzpominek (1954), kde se objevuji vedle mnoha jinych symboll vepsana

%9 Prvni vystavu svych grafik mél roku 1949 v prostorach Galerie SCUG Hollar na
Staromeéstském namésti v Praze. Vystavoval 86 praci, podruhé na tomtéz misté vystavoval roku
1951 a to 77 grafik, vroce 1953 opét grafiku, ale nové i ilustrace. Prvni posmrtnou vystavu
Lhotékovych grafik v Hollaru uspofadali v roce 1991.

219 Adolf Branald (1910 — 2008) byl ¢esky spisovatel, v mladi také herec. Podle jeho knih byly
natoCeny uspésné filmy, napfiklad: zminény Dédecek automobil (rezie Alfréd Radok), Vizita,
Sestricky (oba v rezii Karla Kachyni).

X AUGUSTIN, L. H.. Kamil Lhoték, s. 156.
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2 nebo numerismu®*®

gisla a obraz je tak prvnim pfikladem tzv. lettrismu®
v Ceském malifstvi po druhé svétové valce. V pfipadé Kamila Lhotaka je zde

vyznam Cisel spiSe symbolicky.

11.2 Socialisticky realismus versus avantgarda

Pod vladou komunistd vypadalo propagované umeéni, tzv. sorela, zhruba
takto: ,Uméni socialistického realismu ma zpodobovat skutecnost v jejim
revoluénim vyvoji, ma byt pravdivé a realistické, nemilosrdné kritické
k dozZivajicim jevum ve spolecnosti, ale soucCasné ukazuje budoucnost
v nejlepsich vlastnostech nového clovéka, které zevSeobecriuje a vyzdvihuje,
které ukazuje v typickych obrazech,®* tot kratka citace z dobovych &lankd
pocCatku padesatych let, kdy byla kulturni politika podfizena jednostrannému
pohledu a podporovala pouze ideologicky realisticky proud. Byl to realismus
iluzivni, popfipadé mirné impresivné uvolnény naturalismus. Pokud se malifiv
rukopis uvolnil ponékud vice, nez bylo tolerovano, byl nucen do obrazu
dodateéné vkreslovat obrysy predmét(.?*

Duvodem propagace akademického realismu byla snaha co
nejjednodussimi znaky psychologicky ovliviiovat obecenstvo, lid, a ideologii
jedné strany tak prfedavat v co nejsrozumitelnéjsi feci ,masam®. Avantgarda
byla oznaCena vladnoucimi kruhy za zvrhlou a hnilobnou. Za zvlasté
nepratelské, protoZze nejméné pochopitelné, bylo povazZovano abstraktné-
geometrické uméni.?'® Surrealismus byl samoziejmé také vylougen z oficialni

palety vytvarného uméni, kontakty se zahrani€im se vyrazné omezily.

#2 |ettrismus se stal CastéjSim prvkem v Ceské tvorbé aZ o deset let pozdéji, pod vlivem

zapadoevropského uméni. Pod cizim nazvem lettrismus se tak skryva ¢eské uméni Sedesatych
let, kdy umélci zacali na obraze uplatfiovat pismo v jiném vyznamu, nez jak je b&Zné& pouzivano
v Zivotni praxi. Toto umélecké hnuti se zrodilo ve Francii a jeho otcové byli pfevazné basnici —
do vytvarného uméni se dostalo aZ druhotné. Inspirovali se jim i ¢esti vytvarni umélci, protoZe si
uvédomovali, Ze skyta netuSené moznosti, se kterymi dosud malifi bézné nepracovali.

ARTALK. TZ : Lettrismus. In: artalk.cz [online]. 9.10.2008 [cit. 4.4.2013]. Dostupné
z: http://www.artalk.cz/2008/10/09/tz-lettrismus/.

3 Numerismus je technika kresleni, pfi niz se pouzivaji vyhradné &isla. Ta mohou byt
usporadana napfiklad podle matematickych zakon( a jevl jako Fibonacciho posloupnost nebo
Zlaty Fez. Numerismus mize pfipomenout pointilismus, kdy se misto Cisel pouzivaji body.

214 Autorem &lanku byl Viadimir Solta (1924 — 1977), Gesky malit, grafik a publicista.

TETIVA, Vlastimil. Ceské malifstvi a sochafstvi 2. poloviny 20. stoleti, s. 46.

25 TETIVA, Vlastimil. Ceské malifstvi a socharstvi 2. poloviny 20. stoleti, s. 47.

2% VALOCH, Jifi. Jazyk geometrie. In: SVACHA, Rostislav, ed. Dgjiny Geského vytvarného
uméni [V1/2] 1958/2000, s. 575.
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Postoje umélcl k nové nafizenému sméru nejen ve vytvarném umeéni se
liSily, mizeme je shrnout do tfi hlavnich proudd. Prvni zahrnoval ty, ktefi svym
prfesvédCenim, upfimné, pfijimali propagovany smér a ztotoznili se také
s politickou orientaci nasi republiky.?!” Svoji tvorbu piizplisobili pozadovanému
idealu. Druhou skupinu tvorili ti, ktefi pfes nafizeni o zasadach tvorby chtél
prosadit své vidéni a minéni o malifské praci. NedrzZeli se pfesné stanovenych
dogmat a $ablon, coZ se projevilo v jejich tvorbé& naptiklad u portrét.*®

Ve tieti skupiné jsou ti, ktefi neopustili svoji uméleckou cestu a pokracovali
ve své povalecné tvorbé. Nachazeli vlastni zpusob vyjadfeni ve smérech
odliSnych od propagovaného socialistického realismu a to bylo napfiklad

® nebo imaginativni uméni?**. Jejich

nefigurativni uméni**®, neosurrealismus?®
tvorba v8ak nebyla vefejné propagovana, byli vyrazné omezovani z pozic
oficialni kultury. Vyznamna byla novatorska tvorba napfiklad Zdenka Rykra
nebo Alena Divi§e.??? A tak mezitim v ateliérech umélch, ktefi svoji tvorbou
vyrazné nezapadli do koncepce socialistického realismu, vznikaji zajimavé
prace. Autofi sméfuji k autentickému svédectvi o subjektivni realité. Dila
chladnégjsiho intelektuala Josefa Istlera nebo v tvorbé vasnivéjsiho Mikulase
Medka jsou toho dokladem.???

Minusem Ceské moderni umélecké tvorby padesatych let byl v disledku

politické situace nedostatek kontaktl se svétovym malifstvim, nemoznost

27 Jindfich Chalupecky, teoretik Skupiny 42, popsal po mnoha letech situaci okolo roku 1948

takto: ,Byli jsme socialisty a mezi Zapadem a Vychodem jsme volili Vychod. Ne bez
pochybnosti. Ale duvéfovali jsme, Ze k socialistickému zfizeni dojde i v zapadni Evropé, a Ze
s touto oporou dokaZeme se pokusit o jinou spoleéenskou koncepci, neZ byla ta sovétska. Nas
pokus obranit svou puvodni myS$lenku rychle ztroskotal. Doufali jsme ve velké osvobozeni
lidskych iniciativ. Misto toho profesionalni politici nam pfedstavili socialismus jako myS$lenkovou
a uméleckou uniformitu. Néktefi se pfizpGsobili, nékteri to nedokazali. Bylo to tvrdé probuzeni
z dogmatickych dfimot, ale bylo prospésné.“ CHALUPECKY, Jindfich. Obhajoba uméni, s. 7.
Z8 TETIVA, Vlastimil. Ceské malistvi a socharstvi 2. poloviny 20. stoleti, s. 51.

219 Nefigurativni uméni nebo také nepfedmétné uméni je abstrakce bez zobrazeni skute€nosti.
Po roce 1945 nastava jeho mohutny rozvoj, v padesatych letech ale nejsou u nas pro tento
smér vhodné podminky.

22 Neosurrealismus je umélecky smér navazujici na surrealismus, zejména v padesatych
a Sedesatych letech.

2L maginativni uméni je nazev umélecky proud tficatych a &tyficatych let 20. stoleti. Tento
proud, blizky surrealismu, se ale prolina celym 20. stoletim s vétSimi ¢i mensimi vinami vlivu.
Principem je zobrazeni vnitfnich, fantazijnich pfedstav umélce a jeho osobnich viemu a zazitku.
22 7 daldich umélct, ktefi v padesatych letech aktivné tvofi v soukromi, mizeme namatkou
jmenovat FrantiSka Jiroudka, Vincence BeneSe, JanuSe Kubitka, Jana Baucha, Karla Souc¢ka
a dalsi.

223 Nejen tito dva umélci stali svoji tvorbou v opozici proti oficialnim tendencim, dalSimi malifi,
sméfujicimi k abstrakci byli napfiklad Libor Fara, Ota Jane€ek, A. Karasek, Jan Kotik, Pravoslav
Kotik, Karel Teissig, Vladimir Boudnik, Jan Koblasa, Jaroslav Serych, Jifi Balcar, Vaclav Tikal,
Zdenék Sklenaf, Karel Nepras, Jifi Valenta, Vladimir Janousek.
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srovnavani a vzajemné inspirace.?** Pfesto Ize pfi zp&tném pohledu Fici, Ze se
moderni vyrazové prvky i vdilech vduchu oficialniho realismu pfece jen

objevovaly.?®

224

- TETIVA, Vlastimil. Ceské malifstvi a socharstvi 2. poloviny 20. stoleti, s. 76.

LAHODA, Vojtéch. Plizivy modernismus a socialistické uméni 1948 — 1958. In:

PLATOVSKA, Marie, ed., SVACHA, Rostislav, ed. Dégjiny éeského vytvarného uméni [V]
1939/1958, s. 385.
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12 Nova nadéje (1956 - 1968)

Zména politické situace v SSSR se odrazila i v ¢eském uméni, kde po
roce 1956 nastalo mirné ozZiveni. Formovaly se tvar€i skupiny zejména
z mladych umélct vychazejicich ze 8kol, néktefi znich navazovali na
povale€nou tvorbu. Zacali také prosazovat otevienéji narok na tvurci svobodu
a zaroven vystupovali proti vedeni Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélcu.

V této dobé mohl Kamil Lhotak po nékolika letech verejné vystavovat své
obrazy. Mezi prvnimi je vybér portrétu vystaveny v roce 1957 v AlSové sini
Umélecké besedy. V nasledujicim roce vefejnost seznamil se zaznamy svych
osobnich denikd, doprovazené ilustracemi. Lhotakova tvorba byla vyrovnané
rozdélena mezi malbu, grafiku a ilustraci. Pfi praci pouzival techniku tempery na
lepence?®, vznikly tak komorni obrazky (Zizkov), perletové lesklé, vyzafujici
idylickou atmosféru zaslych ¢ast1.?*’ Casto také pouziva techniku kvase®?®, coz
je malba pomoci vodovych krycich barev.

Lhotak je od oficialnich vytvarnych kruh( bran na védomi, nebrani mu
v praci, ale ani ho vyraznéji nepodporuji, podobné tfeba jako malife FrantiSka

Tichého.??°

12.1 Rozliéné cesty

Jina situace byla u vytvarniku, ktefi od pocatku zaujali zcela negativni
postoj vuci oficialni politice Svazu a snazili se vyrovnavat vramci svych
moznosti se svétovym umeéleckym dénim. Jako prvni to byli surrealisté sdruzeni
okolo Karla Teigeho. Uz roku 1955 se vefejnosti predstavila skupina MAJ se

svymi vud¢imi osobnostmi Richardem Fremundem, Liborem Farou, Robertem

% Technika tempery na lepence vyuziva pojidlo z kaseinu kombinovaného s rostlinnym klihem,

€0z umozni pracovat jemnym tahem Stétce a dosahnout syté barevnosti.
227 AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 169.
*% Kva$ je malba pomoci vodovych krycich barev, jejichz pojitkem je arabska guma
s pfidavkem glycerinu. Vysledny kolorit je svézi a leskly. Tento typ malby se pouziva nejCastgji
na tmavsi podklady, které byvaji obvykle vihéené (napf. omitka, papir). Technika kvaSe je velmi
stara, byla pouzivana jiz ve 12. stoleti v islamském uméni a od 14. stoleti také v Evropé.
Legitimaci ¢lena Komunistické strany vratil Kamil Lhotak nastésti jeSté pfed unorem 1948,
vroce 1947. Bylo to na protest proti procesiim s umélci v SSSR, zejména se Sergejem
Prokofijevem. Byli tehdy oznadeni generalnim ideologem strany Zdanovem coby agenti
imperialismu. Od té doby uz Kamil Lhotak Zadné sympatie ke komunistické strané nechoval.
BRANALD, Adolf. Mdj pfitel Kamil, s. 59.
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Piesenem, Miloslavem Chlupaem a dalSimi. Umélci pouzivali nové
nekonvenéni prostredky, kazdy z nich mél sv(j osobity vyraz.?*°

Na vefejnosti se poprvé vroce 1957 objevuje skupina TRASAZ!, jejiz
Clenové usilovali o vyjadreni dramatického estetického radu kazdodenni reality.
Ale v poloviné padesatych let vznikala dal$i seskupeni vytvarnych umélcu,
napfiklad Skupina 58, M 57, ETAPA, PROMENA, o néco pozdé&ji UB 12, MS 63,
RADAR, KRIZOVATKA a dal$i. Umélecky Zivot se probouzel z Gtlumu.

Clen skupiny UB 12, malif a ilustrator Jifi John (1923 — 1972) se miize
poetickym vyznénim krajiny vzdalené pfirovnat ke Kamilu Lhotakovi, takeé jej
zajimala méstska krajina, ale ta venkovska nakonec zvitézila. Jeho klidné
obrazy s tlumenym koloritem jsou Clenény do Cistych, jemnych ploch. Svym
stylem je téz obtizné zaraditelny, podobné jako Jan Zrzavy,

DalSimi solitéry, které Ize jednoznacné pfifadit do urcitého sméru, ale ktefi
vyrazné doplfiuji nasi vytvarnou scénu padesatych a Sedesatych let, jsou
napriklad Bohdan Kopecky, Vaclav Bartovsky, Milan Grygar nebo Jifi Balcar.

Jifi Balcar (1929 — 1968) byl rovnéz pfitahovan poezii mésta, osudy
a vztahy tamnich lidi. Jeho malba je ale odliSha od Lhotakovy, rukopis ma
znacné uvolnény. V Sedesatych letech se rovnéz zacina vénovat pop-artu
a zobrazuje kazdodennost pomoci fragment(i pismen a &islic.?

K tém, ktefi se jasné vyslovili k navaznosti na Skupinu 42, patfila vySe
uvedena skupina RADAR. Organiza¢né ji pomohli FrantiSek Gross, FrantiSek
Hudedek a Ladislav Zivr. Cleny byli napfiklad Dobroslav Foll?®® (1922 — 1981),
kolorista légerovského typu, nebo Teodor Rotrekl®* (1923 - 2004), ktery se

20 TETIVA, Vlastimil. Ceské malistvi a socharstvi 2. poloviny 20. stoleti, s. 70.

2L Maliti studujici u E. Filly: V. Hefmanska, V. Jarcovjak, C. Kafka, D. Matous$, V. Mengik,
K. Vaca, J. a K. Vélovi, sochafi studujici u J. Wagnera: Z. Fibichova, E. Kmentov4, V. Preclik,
Z. Simek, O. Zoubek.
22 AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 341.
% Dobroslav Foll je malo znamy umélec, bylo mu dovoleno svobodné tvoiit a vystavovat
v podstaté jen v Sedesatych letech, poté se musel uzaviit do svého ateliéru a vefejnosti byl
témér zapomenut. Jeho tvorba se neshodovala s prosazovanym smeérem socialistického
realismu.

KOSMAS. Ohlédnuti za dilem Dobroslava Folla. In: kosmas.cz [online]. 2008 [cit. 15.4.2013].
Dostupné z: http://www.kosmas.cz/knihy/141542/ohlednuti-za-dilem-dobroslava-folla/.
%4 Teodor Rotrekl po epizodé ve skupiné RADAR, jejiz tvorba byla poznamenana dobovou
ideologii, vytvari v Sedesatych letech soubor monumentalnich obrazl, ktery je vrcholem jeho
dila a nedocen&nou soudasti Eeské nové figurace. ONDRACKA, Pavel. Teodor Rotrekl:
Mementa 60. let. In: galeriebrno.cz [online]. Leden 2008 [cit. 25.4.2013]. Dostupné
z: http://lwww.galeriebrno.cz/rotrekl.htm.
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pozdéji vénuje metodam pop-artu a je znamy predevsim jako ilustrator literatury
science fiction a fantasy.”*

Zatimco ve svété se stale zfetelnéji prosazovalo kinetické, dynamické
umeéni oproti statickému®®, v Ceskoslovensku toto probiha pochopitelné se
zpozdénim, podobné jako dalSi novinky nejen v oblasti uméni. PouZiti videa
a jinych technickych vymozenosti vuméni bylo financné naro¢né a pro naSe

umélce malo dostupné. Kamila Lhotaka tyto impulsy kinetického uméni mijely.

12.2 Boj o svobodnou tvorbu

Prelom padesatych a Sedesatych let**” byl stale asem boje o svobodu
umeéleckého projevu. ,Po léta se proto opakovala taz scéna mezi uprimné
rozhoféenym funkcionafem a stejné upfimné nechépajicim umélcem,?®
popisuje dobové momentky Jindfich Chalupecky.

Tlak neville a nelibosti s vedenim Svazu €s. vytvarnych umélcu vzrastal,
atak vroce 1964 bylo zvoleno nové vedeni, které bylo vice naklonéno
modernimu uméni. DalSich pét let mohli umélci pomérné svobodné tvorit
i vystavovat.?® V uvolnénégj$i atmosféfe let Sedesatych byl Kamil Lhotak
ocenén i ze strany vladnouci garnitury titulem zaslouzily umélec, vice ale pfivital
moznost opét vycestovat do zahranicCi a také tam vystavovat.

Sméfovani k abstrakci, které probéhlo v padesatych letech ve svétovém
umeéni, se postupné dostava k nam. Nefigurativni uméni ovlivnilo jak Kamila
Lhotaka, tak Fadu &eskych vytvarnikd. Siroce se rozvijela abstraktni malba
a posléze gesticka malba, ktera rozbiji principy moderniho malifstvi a jako

zakladni projev uziva nahodného procesu.

2% AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 341.

23 Tento pohyb je patrny po celé 20. stoleti. Na prelomu padesatych a $edesatych let je znovu
prozkoumavan vztah mezi uménim, védou a technikou. ZEMANEK, Jifi. Od luminodynamismu
k médiu videa. In: SVACHA, Rostislav, ed. Dé&jiny eského vytvarného uméni [V1/2] 1958/2000,
s. 537.

237 Umaélci se Gdastni v roce 1960 nevefejnych vystav Konfrontace a dalSich.

2% CHALUPECKY, Jindfich. Nové uméni v Cechéch, s. 28.

239 Eva Kmentova prechazi v této dobé k tvarovému elementarismu s prvky neosurrealismu.
Zbynék Sekal, Hana Wichterlova, to jsou dalSi pfedstavitelé ¢eského sochafstvi Sedesatych let,
ktefi FeSi vztah ¢lovéka a svéta.
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Pogatkem Sedesatych let se prezentuje téZ geometricka abstrakce®*° a do
popfedi se dostala materialova malba vzesla z reakce na tachismus, kinetismus
a informalni uméni. V druhé poloviné Sedesatych let mizi v uméni hranice mezi
malbou, plastikou, objektem nebo geometrickou konstrukei.?**

Pro Kamila Lhotaka je toto obdobi v osobnim Zivoté témér Stastnym.
Potkava svoji davnou kamaradku Anicku, Annu EndrStovou, kterou kreslil uz
jako pétiletou hol&icku, jemu bylo v t& dob& osm.?** Chybi ji jedna ruka a tak
splfiuje Lhotakdv nevysloveny pozadavek na druzku k souziti. Tak jako ho
pfitahovala deformace krajiny lidskym zasahem, tak i deformace Zenského téla
pro néj byla silnym magnetem, hojivym balzamem na jeho zranénou psychiku
davnym onemocnénim. Toto setkani je opravdu vyznamné, pani AnCa bude
pevnou oporou Kamilu Lhotakovi po zbytek Zivota a stane se i jeho Castym

modelem.

12.3 Zelené Irsko v Cechach

Pocatkem Sedesatych let oteviel Kamil Lhotak pod vlivem novych sméru
dvefe trochu jiné imaginaci, nez bylo dosud v jeho tvorbé zvykem. Do tohoto
okruhu patfi obrazy Zelené Irsko, pusobici neCekanou jednoduchosti, a pfesto
s duchovnim vyznamem. Podle nazoru Adolfa Branalda nalezly svoiji inspiraci
v krajiné pod vrchem Ci¢ov®**, kam Lhotak velmi rad jezdil na vylety. Patfi k nim
také platna s pfimorskymi plavatkami nebo plochymi krajinami se stanem.?**

Motivy volné krajiny jsou nyni u Lhotaka CastéjSi a vyznamnéjsi, méstske
prvky ustoupily do pozadi, napf. obrazy Cerveny stan, Z ¢eského stfedohofi
(1963). Kromé duvodu vlastniho hledani a vyvoje své tvorby reagoval na vyvoj

245

svétového uméni, kde se objevil op art”™ se svymi geometrickymi obrazci,

249 Geometricka abstrakce - proud abstraktniho uméni, kdy se obrazova kompozice redukuje na

Cisté geometrické formy rytmizované barvou. Vznikla v konstruktivismu (K. Malevi¢) a vrcholi
v padesatych a Sedesatych letech 20. stoleti ve svétovém vytvarném umeéni.

MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury, s. 182.

K jejim nejznaméjSim predstavitelim mdlzeme zafadit Zdenka Sykoru, Karla Malicha, Jifiho
Kolafe. DalSi umélci tvofici v podobné duchu, mozného nazvat téz neokonstruktivismem:
Stanislav Kolibal, Hugo Demartini ¢i Vaclav Bostik.

1 Objekty, asamblaze, Bedficha Dlouhého, Jaroslava Vozniaka, Alese Veselého ad., Jifiho
Kolafe proslavily kolaze.

22 AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 173.

243 BRANALD, Adolf. Mtj pritel Kamil, s. 100.

2% DVORAK, Frantigek. Kamil Lhoték, s. 37.

5 Op art je smér abstraktniho uméni v poloviné Sedesatych let 20. stoleti, ktery se zabyva
dynamickymi ucinky barvy a pohybu. Autofi op artovych dél vyuZivaji poznatky z geometrie,
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a pop art**

, zdUraznujici vliv reklamy a jinych prvka konzumni spoleénosti na
Zivot Clovéka. Pop art byl ovlivnén popularni hudbou a komerénim uménim,
charakteristické je pro né&j pfejimani motiva z pfedmétu denni potieby i techniky,
inspirace velkoméstskou kulturou a jejimi vizualnimi projevy. Pop art byva
nazyvan hnutim Sedesatych let, kdy na jedné strané umélci Cerpali z prvku
konzumni spole¢nosti, na druhou stranu se stavéli kriticky k jednostranné
orientaci spolecnosti na konzum, kulturu masmédii a jimi pfedkladané vzory
a symboly.>*’ Lhotak se mu ale misty blizil uz predchozi tvorbou, zvolené
symboly ziskaly vétSi plochu obrazu, ¢imz se dosahuje silngjSiho napéti. Presto
fika o vlivu pop artu: ,Kdo chce néco puvodniho fict o dobé a ¢lovéku, ktery v ni
Zije, musi si hledat svoje prostfedky a mit svoje vidéni.*

Své padesatiny oslavil uspéchem na XXXI. bienale v Benatkach, ovSem
jak uzavieno bylo Ceské vytvarné prostfedi pro zapadni Evropu nebo alespon
pro nékteré zahrani¢ni teoretiky, mizeme vycCist z némeckého c¢asopisu,
z ¢lanku autora Erharda Gopela, ktery o obrazech Kamila Lhotédka napsal:
LVidinami vlastnich vzpominek je navs$tévovan prazsky malif Kamil Lhotak.
Zjevuji se mu na Zdi vzpominek, v Zahradé se stroji, v Ohradé snd. Myslime na
Henri Rousseaua, na obrazy Ringelnatzovy. Je to velky malif. Posledni obraz je
datovan 1954. Zije jesté? Maluje jesté? Sklenku nejlep§iho valpolicella na jeho

zdravil?*

fyziognomie a optiky. Snazi se pomoci vétSinou Cernobilych geometrickych obrazcu, rastri
a vzajemné se prekryvajicich linearnich a plosSnych utvarl dosahnou optické iluze pohybu,
nestability. Hlavni pfedstavitelé: V. Vasarely, B. Rileyova, némecka skupina Zero ad.

Op Art, nebo také optical painting, vytvari na o¢ni sitnici iluzi pomoci barev a obrazct na platné
nebo v prostoru. ARNASON, H. H., PRATHER, F. Marla. History of modern art, s. 566.

246 Pop art vznikl uz na po¢atku padesatych let 20. stoleti soub&zné ve Velké Britanii a v USA.
Vyvrcholil v 8edesatych letech. Byl reakci na formy geometrického abstraktniho uméni,
navazoval i na dadaismus. Pop art tézi zreklamy, comicst a vSech projevd konzumni
velkoméstskeé civilizace, vyuziva kolazi, sitotisku, za¢lefiovani fotografii a riznych pfedmétd do
malovanych obrazu, odlitkGi lidskych tél. Ostatné s timto jiz experimentovalo ¢eské moderni
umeni tficatych let, viz Gross, Hudecek a dalSi. Pfedstavitelem pop artu je nepochybné Andy
Warhole nebo Roy Lichtenstein.

4" OSTERWOLD, Tilman. Pop Art, s. 6.

248 BRANALD, Adolf. Mtj pritel Kamil, s. 117.

Na pop art navazuji hyperralist¢ nebo fotorealisté, ktefi se rovnéz inspiruji technickymi
prostfedky moderni civilizace a velkoméstskym prostfedim. Realistickym a chladnym
zobrazenim véci zdUraziuji a pfedkladaji divakim prazdnotu, ktera ,zaplavuje svét moderni
doby*.

NESLEHOVA, Mahulena. Riznorodost realistického zobrazeni, objekty a enviromenty. In:
SVACHA, Rostislav, ed. Dé&jiny eského vytvarného uméni [VI/2] 1958/2000, s. 649.

249 BRANALD, Adolf. Mtj pfitel Kamil, s. 101.
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DalSim tématem, které ho nesmirné vzruSovalo, byl vesmir. Sovétské
Uspé&chy v kosmu ho dokonce nadas smifily se stavajicim rezimem.?*® Kamil
Lhotak ukazal v obraze Kamen a mésic (1965) toto zvlastni obsahové pojeti,
jednotu pozemskou a kosmickou.?*!

O rok pozdéji se blizil k abstraktnimu uméni svymi obrazy s terci
a platénymi orly. Jeho tvir€i Cinnost kulminovala: malby, ilustrace, grafiky,
prdmérné je to jen v malbé& jeden obraz tydné.?** Po sedmnécti letech se opét
dostal do Francie, vysledkem bylo dvanact drobnych obraza.
mohutné&jSi hmotou s vyraznéjSim reliéfem. Snova realita se stava skuteCnou
krajinou? ,Mé zajimala vZdycky krajina, ve které se spojuje pfiroda s civilizaci,
uméla krajina, do které zasahuje ¢lovék. Je pro mé vzrusujici pravé to napéti,
které vznika mezi puvodnosti zemé a tim lidskym dotekem, zviast dotekem
Clovéka-technika. Je to vzdycky néjaka deformace, ktera vytvafi novou krasu
a malebnost. Stary stroj na louce, betonové okruzi v prihledu lesa, balén nad
krajinou a kriklavé plakaty v polich atd. Je to nova poezie, jak ji sam, védomé
a nékdy bezdéky vytvafi Clovék, Zijici v civilizaci dvacatého stoleti. Je v ni
dynamika, sila a odvaha a taky nékdy véci smutné,“*> fika Kamil Lhotak.

Recenze nového sméru v Lhotakové tvorbé vyznély pfiznive, kritika jej
fadila po vystavé vroce 1966 v Galerii Cs. spisovatele na Narodni tfidé
k tvarcam, ktefi se neboji reagovat na estetické principy op artu.?®* Lhotakova

ikonografie je obohacena o naméty drakd, orlu a tercu.

%0 | HOTAK, Kamil, ml. Mtj otec Kamil Lhoték, s. 63.

SLTETIVA, Vlastimil. Ceské malifstvi a socharfstvi 2. poloviny 20. stoleti, s. 189.

2 AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 182.

23 A pokraduje: ,Rekl bych, Ze v dneéni dobé (Sedesata léta) je krajinéfstvi starého typu
naprosto mrtvé. Samozfejmé, Ze mélo smysl ve své dobé a Ze takovému Mariakovi nelze upfit
misto v ¢eském malifstvi. Stejné tfeba zlstava celé dilo Antonina Slavicka. V éeském
krajinarstvi mu bude patfit vZdycky uznani a tcta, a jeho prikopnictvi mu budou oceriovat vZdy
znovu v8echny prichazejici malifské generace. Ale ani u ného, ani u Zadného jiného malife
minulosti, si dnes$ni malif nemuzZe nic vypujéovat. Nelze opakovat Zadné uz objevené postupy
doslova, i kdyZ jsme samoziejmé vSichni dédici vSéeho minulého. At délame cokoliv, je v tom
vzdycky néjak potencionalné obsazeno usili vSech, kdo otevirali cestu modernimu uméni — od
antiky az po 19. stoleti. Jsou samozfejmé malifi starSich generaci, ke kterym citime pribuznost
a blizkost neustéale — pro mé je to napfiklad Sima, zviast jeho mlha z tficatych let.“ DVORAK,
FrantiSek. Kamil Lhotak, s. 37.

% AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 201.
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13 Kamil Lhotak a technika

Vztah Kamila Lhotaka k technickym vymozenostem své doby, které tak
rad ,portrétoval® byl vyjimeCny jeho az osobnim a citovym vztahem
k motocyklim. Slovy jeho syna: ,Muj otec mél obrovskou vasern. MotocykKly.
Vlastné to nebyla ani vaseri jako spiSe bezmezna laska. Motocykl pro mého
otce nebyl dopravni prostfedek ani pouhy technicky vytvor, ktery by obdivoval,
ale byl pro néj bytosti, se kterou Zil. Své motocykly personifikoval. %>

Chtél namalovat portrét motocyklu tak, aby z néj bylo patrné, Ze i motocykl
ma svoji dusi.?*® Pro predstavu o jeho zajmu o tyto dopravni prostfedky: uz pred
valkou vlastnil anglicky motocykl OK BRADSHAW. Po druhé svétove valce si
poridil motocykl CZ 350 z roku 1938, jednovalec se sidecarou, ve kterém vozil
svoji rodinu na vylety. Pozdégji jen ,Kamu“, jak jeho synovi vSichni Fikali,
a pfipadné pritelkyné. V padesatych letech si pfikoupil motocykl MANET
s obsahem 100 kubik( k vyletim ze Stochova do Kacice u Lan na koupani.
Dal$im v pofadi byl motocykl CZ 150, pak JAWU 250 a JAWU 350, dvouvélec.
Nékteré vlastnil soubézné, nejvic asi Ctyfi motocykly. V roce 1956 koupil dva
Pionyry, jedem pro sebe a druhy pro Kamu. Ze vzpominek syna se vynofruje
jesté skutr LAMBERTA, motocykl RUDGE ULSTER, a aZz v sedmdesatych
letech motocykl CZ 250. Silnou motorku si kvdli postizené noze dovolit
nemohl.?>’

Diky své zalibé ziskal mnoho pratel s podobnou vasni pro motocykly,
navstévy motoristickych zavodd anebo vylety na kolech, a to ze vSech

1°°8 a nezlistala

spoleCenskych vrstev. VétSina z nich si pozdéji pofidila automobi
tak vérna plvodnimu koni¢ku. Lhotak mezi né nepatfil, automobil mu nikdy
vyraznéiji k srdci nepfirostl.>>® Automobil sice také vlastnil, daroval mu jej v roce

1938 tchan, byla to Skoda Popular. Za valky ji drzeli Némci pro své potteby, pak

%5 | HOTAK, Kamil, ml. Mcj otec Kamil Lhoték, s. 69.

% podle nazoru syna Kamila mu byla motorka také kompenzaci jeho milostnych netispéch.
LHOTAK, Kamil, ml. Mdj otec Kamil Lhotak, s. 70.

> | HOTAK, Kamil, ml. Mij otec Kamil Lhotak, s. 73.

%8 \/ roce 1967 uz pfipadal v Ceskoslovensku jeden automobil na 27 obyvatel. Pro srovnani
v letech Lhotakova mladi, napfiklad v roce 1926 pfipadlo jedno motorové vozidlo (véetné
motocyklu) na 362 obyvatel, o pouhé &tyfi roky dfive, v roce 1922 to bylo jesté 1 082 obyvatel
na jedno motorové vozidlo. V roce 1924 jsou k silnicim postaveny prvni &tyfi dopravni znacky:
kfizovatka, zatacka, rigol, kolejovy prejezd. KUBA, Adolf. Jak prisli koné pod kapotu, s. 170,
171, 177. Folta, Jaroslav. Studie o technice v Ceskych zemich 1918 — 1945, s. 440.

259 Negativni roli automobilu ve Lhotakové rodiné popisuje podrobné&ji syn Kamil na strankach
knihy Mdj otec Kamil Lhotak.
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se opét vratila do rodiny, ale zna¢né poskozena. Kazda jizda tak byla rizikova,
vzdy se néco porouchalo, jak vzpomina Kama, a otec na vétSi opravu
v padesatych letech nemél penize, takze se auta zase zahy zbavili. ,Automobily
Jjsou jednim z témat, které je davano oftci za viastni, ale myslim, Zze ponékud
neopodstatnéné. Tato domnénka vzeSla pravdépodobné z jeho ucasti na filmu
Dédecek automobil, na kterém se spolecné s Branaldem a Radokem podileli.
Ve skutecnosti je ale nemél ani z poloviny tak rad jako motocykly. Da se to
vypozorovat i na tom, Ze napfiklad motocykly maloval od téch prvnich, tedy od
roku vyroby 1900 — 1910, az po moderni motorky, kdezto automobily, které
spodobnil, pochazeji z doby do tricatych let. Myslim, ze pokud je maloval, pak
jako vyraz nostalgie po pocatcich techniky, neZ jako portréty vyjadfujici
léskypliny vztah k nim.“®°

Misto rodinného alba si Kamil Lhotak pofizoval fotografie svych stroja, se
kterymi byl na vyleté. Snimky motocykll vuci osobam prevazuji v albu tfi ku
jedné. Postupem casu vasen pro motocykly vystfidal pozitek z jizdy na kole,
mohl za to i houstnouci provoz na silnicich. Za svUj zivot najezdil Lhotak na kole
tisice kilometrd, jen v roce 1967 to bylo podle jeho zaznam(i 4 470 km.?* Jeho
oblibenym vyletnim mistem byla krajina mezi Lovosicemi a Louny, inspirujici
kraj na upati Ceského stfedohofi.

Kamil Lhotak ale nepfestaval sledovat publikace, které vychazely
o historickém vyvoji motorismu, sam se chystal sepsat a upfesnit nékteré etapy,
ale nakonec se k vydani knihy nedostal.?®?

Ostatni vymozenosti technické civilizace nepotieboval. Televizi vliastnil jen
kratky Cas, ale povazoval ji za likvidatora €asu. Vaznou hudbu poslouchal
poslech zZivého orchestru na koncerté. Gramofon méli Lhotakovi doma jen tésné
po valce, pak jej vystfidalo pravé radio. Ani to vS8ak nevydrzelo napofad. Kamil
Lhotak ml. napfiklad uvadi, Zze v roce 1962 otec nemél uz ani radio, televizi,
gramofon ani magnetofon a to v té dobé uz kazda domacnost vlastnila alespon

jeden z téchto pfistroji. Nicméné ho pfece jen presvédcCil ke koupi hudebni

29| HOTAK, Kamil, ml. Mij otec Kamil Lhoték, s. 88.
51 BRANALD, Adolf. Mt pritel Kamil, s. 99.
%2 AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhotak, s. 194.
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skifiné Copélia s gramofonem, aby mohli poslouchat dila jejich oblibenych

autortl vazné hudby.?*

293 LHOTAK, Kamil, ml. Mij otec Kamil Lhoték, s. 24.
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14 Normalizace

Zdanlivé se opakovala situace z roku 1948, jenze tehdy byli funkcionafi
opravdu presvédCeni o nutnosti prosazovat své nazory na uméni z duvodu
dobré véci, alespon néktefi z nich. Po roce 1968 tomu tak nebylo. Vedeni ve
Svazu &s. vytvarnych umélct®® se ujali lidé mocensky a finangné
zainteresovani, kryjici se ideologickou rétorikou, na druhé strané stali umélci,
kterym zaleZelo na tom, aby pokradovali dal ve svém zpusobu prace.?®
Oficialné se o modernim uméni, které nevyhovovalo stranické linii, mluvilo jako
0 nesrozumitelném umeéni. Co je nesrozumitelné, nejasné, je ale potencionalné
nebezpeéné.?®®

Dila vyjadfujici tlak technicko-primyslové civilizace na individualni védomi
pochazela od osobitych tviircti konce $edesatych let.?®” Nova figurace byla
stalym procesem v Sedesatych letech, umélci kriticky reflektuji téma
konkrétniho ¢lovéka a jeho Zivotniho prostfedi.

Kamil Lhotak jako znamy a ocenovany umélec nemél zpocatku vétsSi
problémy s novou nomenklaturou a mohl pokraCovat ve své praci. Dokonce mu
stihli jeSté vroce 1969 vzapadnim Némecku, ve Freiburgu, usporadat
soubornou vystavu. Také se stihl pfedstavit ve Vidni v Galerii Mahlerstrasse,
neZ opét politické ovzdusi v Ceskoslovensku pfituhlo.?®®

Lhotakovu Krajinu s drakem (1969) zté doby fadi L. H. Augustin
k reprezentativni ukazce magického realismu. Sam Kamil Lhotak nazyval své
malby magickym realismem, myslice tim zpUsob své tvorby. Nejprve predméty
vidél vrealu, zaZil si je a poté je zpaméti maloval, pretvarel je po svém

zpUsobu.?®

% \Vedeni svazu disponovalo viemi vystavnimi mistnostmi v Praze, vydavalo jediny povoleny

vytvarnicky &asopis, obsazovalo poroty uméleckych souté&Zi, nakupni komise v galeriich
a godobné.

2> CHALUPECKY, Jindfich. Nové uméni v Cechéach, s. 28.

266 LAby si lidé s plnou odpovédnosti neuvédomovali, co se to viastné s nimi déje, musela moc
v tzv. normalizované spolecnosti poSkodit veSkeré nastroje slouZici k sebeuvédomovani
a k sebereflexi, tedy predevsim kulturu. Kultura je jednim ze zakladnich nastroju
sebeuvédomeéni, ofevira se k pravdé, a proto musela byt jako jedna z prvnich znasilnéna
a proménéna ve sterilni sluzbu viadnouci, vycpélé ideologie.”

HVIZDALA, Karel. Restaurovéni slov, s. 29.

267 Napfiklad Petra OrieSkova, Petr Oriedek, Jifi Naderadsky, Josef MZyk nebo Karel Machalek.
2% BRANALD, Adolf. Mtj pritel Kamil, s. 119.

9 Silu k praci mu ale zaCala pozvolna ubirat cukrovka, kterou mu lékafi roku 1969
diagnostikovali. Jeho oblibené cyklistické vylety musel postupné omezovat, do té doby najezdil
i nékolik tisic kilometrt roéné. AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhotak, s. 210.
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Jako poctu predstaviteli pop artu namaloval obraz Dcera velkomésta — ale
od Roy Lichtensteina! (1970). Na obraze nechybi reklama, jednoduché
geometrické tvary pfedmétl, nova ,dcera velkomésta“ ma typicky pahyl ruky,
toto tak stale pfitazlivé téma pro Kamila Lhotaka. Roy Lichtenstein (1923 —
1997), predstavitel svétového pop artu, ho zaujal svou snahou o vyuZiti moderni
reklamy jako inspirace k novému ,lidovéemu® umeéni, které je zaroven kritikou
konzumni spole&nosti.?’”® Prostfedi moderni spolegnosti vyuZival jako material
a surovinu ke své tvorbé, dulezitd byla samotna malba a vysledny duchovni
obsah dila.?”* VV tomto ohledu se pfistupy obou maliiti podobaji.

Svétova vytvarna scéna této doby je rozpolcena stejné jako politicka
a socialni situace, ktera dramaticky kulminovala koncem S$edesatych let.?’
Umélci balancuji mezi polohami od naprostého purismu a minimalismu?®’, ktery
se docka kritickych reakci, az k opétovnému pfijeti klasického, viditelného
a tvarové pIiného designu.

V Ceském uméni se do popredi opét dostala kresba. Jednak ma u nas
dlouholetou tradici, jednak navazovala na nové impulsy avantgardni kresby
a neposledné byla také jednim z druh( uméni, ke kterému se umélci uchylovali

v dobé& normalizace jako k dostupné a nenaroéné formé vyjadreni.?”

14.1 ltalie a pyramidy

K Sedesatinam Kamila Lhotaka pfipravili stafi pratelé, Jifi Kotalik,
FrantiSek Dvofak a Jaromir Zemina, sérii vystav po celé republice. Pfedsevzali
si dat dohromady co nejvice Lhotakovych obrazu, at ze sbirek galerii nebo od
soukromniku, byla to mravenci prace.

V tomto obdobi kladl Lhotak ddraz na barvu, az na vyraznou barevnost,
méné uz na vykresleni vSech podrobnosti objektl na obraze. Nelogické

seskupeni predmétl posilovalo emocionalni naboj. Viceméné opakoval

2% AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 357.
2L OSTERWOLD, Tilman. Pop Art, s. 184.
22 ARNASON, H. H., PRATHER, F. Marla. History of modern art, s. 627.

Minimalismus, minimal art, je sochafsky a malifsky umélecky smér 3edesatych
a sedmdesatych let 20. stoleti navazujici na geometrismus konstruktivnich tendenci prvni
poloviny stoleti. Pracuje s minimalnimi elementarnimi vytvarnymi prvky v protikladu ke viem
smérdm zaloZzenym na zrakové zku$enosti. MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury, s. 185.
2% NESLEHOVA, Mahulena. Uméni kresby. In: SVACHA, Rostislav, ed. Dgjiny eského
vytvarného uméni [V1/2] 1958/2000, s. 597.
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dosavadni naméty a stale dodrzovalh zavazek &tyf obrazi za mésic. Obraz In
memoriam Josefa Simy, kterym Lhotak dékuje svému ,uditeli“ jeho vyrazovymi
prostfedky, navozuje slovy L. H. Augustina: ,...Simovskou ideu metafory
pralatky, zniz vznikl svet jako hmota pfemozZena duchem, ktery je
véudypfitomny a trvale vitézny.?”> Z dal$ich dél namatkou Stroj pousts, Staré
automobily a letadlo, Velka krajina, Cerveny stan (1973). Tvar pyramidy
nepfestaval Lhotaka zajimat, objevuje se na obraze zakryt do nejriznéjSich
predmétl. Také v obraze Stara miaticka (1975) tvofi pozadi kompozice.

V roce 1974 podnikl Kamil Lhotak dal$i ze svych cest po Evropé, tentokrat
navstivil Viden, Benatky a Veronu. VSe si peclivé prohlizel, nasaval atmosféru
mista, aby pak doma ze vzpominek, jak u né&j bylo zvykem, namaloval své
prozitky do krajin, viz Benatky vecer (1976). Ze vzpominek na détstvi namaloval
v nasledujicim roce, kromé zhruba Ctyficeti dalSich, obraz Na cisafské louce
(1976). Na konci sedmdesatych let se seSel po dlouhé dobé se svymi pfateli ze
Skupiny 42, FrantiSkem Grossem a FrantiSkem HudeCkem, na spolecné
vystavé.?’® Na otazku Jaroslava Pelce, kterym namétiim a motiviim z(istal vérny
po cely Zivot, Kamil Lhotak odpovédél: ,To, co mé jako malého kluka ohromilo,
moderni civilizace, to zustalo stfedem mého zajmu dodnes. Zpoclatku jsem
vliastné maloval jakousi iluzi svéta deétstvi. Ve staré technice jsem nachazel
inspiraci pro snéni kluka o dobrodruzstvich. Tim jsem zacCinal. Teprve pozdéji
Jjsem byl priveden k SirSimu okruhu problémd c¢lovéka uprostied velkomésta,
kterému chybi pfiroda a jeji prirozena atmosféra. Tady na mne méla velky viiv
Skupina 42. Kontrast volné prirody a urCitych charakteristickych prvki ryze
lidského svéta je pro mé obrazy zakladni, je zakladem jejich ucinu. Kdysi jsem
délal i prosté velkoméstské veduty — to souviselo s programem Skupiny. Ale
obecné mi nikdy ne$lo o mésto ulic a domovnich bloku. Zajimal mé spi$ konec
velkomésta, ta pfiznacna i prizracna periférie, kde se svét vytvoreny ¢lovékem
zacina stykat a potykat s prirodou. Ze stejného duvodu mé pritahovaly
napfiklad parky nebo skleniky. Oboji je zase kus pfirody uzaviené uprostfed

mésta. Tedy nikoli lesy a nivy, ale skleniky, dvory a parky.“"’

"> AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 214.

2% Uskuteénila se v Galerii Kniha a v Malé galerii Cs. spisovatele v Praze, kde Kamil Lhotak
vystavil sve knizni ilustrace.

#'" PELC, Jaromir a SYS, Karel. Navstévy v ateliérech, s. 62.

67



14.2 Maliri aut, zeleznic a méstskeé periferie

Vytvarnikem, ktery se také inspiroval svétem motoru, automobilovym
prostfedim, je Theodor Pisték (1932). Své vize civilizace tfetiho tisicileti ztvarnil
fotorealistickym zpusobem, ale pomoci téz klasické malby. Proslavily ho
zejména navrhy kostyma pro film. Naopak Jifi Bouda (1934), malif a grafik, ma
slabost pro v8e, co souvisi se Zeleznici. Vystudovany grafik disponuje peclivym
a presnym rukopisem, oproti Lhotakovi vyraznou kresebnosti. Jeho téma je
jednoznacné ur€eno, jsou to venkovska nadrazi, stara zelezni¢ni zakouti Prahy,
civilismus v kombinaci s krajinnym prosttedim.?’®

Z mladSi generace se objevuje kult periferie u vyu€eného tiskafe Tomase
Bima (1946). Jeho realizace se vyznacuji jasnou barevnosti s humornym
pfizvukem. Sam prohlasoval, Ze mu Lhotak oteviel oCi a stal se pro néj
osudovym ptikladem.?”® Svét opusténych sportovnich zakouti a starych
reklamnich napisu patfi mezi zazité vzpominky, k nimz se Tomas Bim v malbé
a grafice vraci dodnes.?*°

A jak na pfekotny vyvoj techniky ve 20. stoleti, ktery sam zazil, reagoval
jeji ,obdivovatel* Kamil Lhotak? ,Dnesni technicky rozvoj sleduji samoziejmé
s horlivosti, ale neovlivriuje to zatim nijak moji praci. Nevidim totiz, Ze by dnesni
technika méla v sobé néjakou poezii. Pripoustim, Ze tfeba za pul stoleti ji

v oéich pristich generaci mit bude. %!

"% AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 342.

7 AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 343.

20 BjM, Tomas. Osobnosti v siti — Tomas Bim. In: gallery.cz [online]. Duben 2013 [cit.
29.4.2013]. Dostupné z: http://www.gallery.cz/gallery/cz/tomas-bim.html.

81 BRANALD, Adolf. Mtj pritel Kamil, s. 130.
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15 Postmodernismus osmdesatych let

PocCatkem osmdesatych let zmizely povétSinou happeningy a performance
z Ceské vytvarné scény. Podle Jindficha Chalupeckého zrovna tak éra
minimalismu a konceptualismu?®? vyustila do uméleckého nihilismu.?®® V uméni
posledni Ctvrtiny 20. stoleti uz neSlo ani tak o obsah a formu, jako spi$
0 schopnost otevirat nové oblasti védomi, ty, které moderni spolecnosti unikaji.
Ceské uméni bylo vyrazné individualni a je téZké jednotlivé autory pfifazovat
k urcitym sméram.

V Cechach ale umélci stale trvali na vytvarné hodnoté dila, uz se v uméni
nemluvilo o socialistickém realismu, ale o optimismu, humanismu a Siroké Skale
vyrazovych prostredk(.?*

Ve vytvarném uméni vSeobecné, evropském i americkém, narusta uz od
sedmdesatych let tendence nematerialni podstaty uméni, vyznam myslenky,
znalosti, informace se stava dllezitéjSi nez esteticka vnéjSi forma uméleckého
dila, formuje se tzv. konceptualni uméni. Umélec si dopfedu pfesné naplanuje
a vytvofi koncept dila a pak mechanicky tvofi, tak, aby pfesné vystihl a vyjadfil
nosnou myslenku.?®

Vytvarné uméni osmdesatych let hodnoti Jana a Jifi Sevéikovi®®® slovy:
,Uméni této doby, stale Castéji nazyvané postmoderni, je v nasi situaci zatim

dosti nepochopitelné a hledame jesté klic... Roztfisténi do drobnych udalosti

82 Konceptualni uméni znamena vnést uméni do Zivota, dematerializovat uméni. Umalci

pouzivaji intermedialni aktivity, vice zalezi na myslence, konceptu, nez na hmotné realizaci.
Pretvareji pfirodni prostfedi, pouzivaji pfirodni materialy (land art), vlastni télo (body art).
Konceptualni uméni zahrnuje také happeningy, performanci, instalaci atd.

MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury, s. 185.

283 CHALUPECKY, Jindfich. Nové uméni v Cechéch, s. 146.

?% CHALUPECKY, Jindfich. Nové uméni v Cechéach, s. 29.

~Prehledy moderniho uméni rfadi obvykle umélce za sebe tak, jak nastupovaly nové smeéry.
Ceské moderni uméni se tedy obvykle popisuje ve sledu symbolismus, expresionismus,
kubismus, obnoveny realismus a surrealismus. LeC dal se uz o takové historické schéma nelze
oprit. Urcita nazorova jednota se zachovava jesté u postsurrealistl, ale nasledné tendence
abstraktivistické se tady tristi v fadu docela osobnich interpretaci, a nové figuraci, pop artu &i
minimalismu se da v Cechach miuvit jen s pribliznosti, ktera mize leda mast. Cesti umélci
dobrfe veédéli a védi o obecnych tendencich ve svété, jenZe sledovat je mohou jen zpovzdali.
A to zejména z viastnich vnitfnich ddvodd. Mohli jen malo pocitat s vefejnym uplatriovanim
a jejich uméni se tedy fridilo soukromymi osudy kazdého z nich v jejich svété. To asi vtisklo
nejvyraznéjS§i znaky c¢eskému uméni druhé poloviny dvacatého stoleti,“ uvedl koncem
osmdesatych let o eském vytvarném umeéni Jindfich Chalupecky.

CHALUPECKY, Jindfich. Nové uméni v Cechéch, s. 103.

285 ARNASON, H. H., PRATHER, F. Marla. History of modern art, s. 628.

% Jana Sevéikova (1941) a Jifi Sevéik (1940) je dvojice autort, kuratord a vysokoskolskych
pedagogu. Patfi k vyznamnym tvirctm diskursu na poli sou¢asného vytvarného uméni.
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a okrajovych story niCi autoritu velkého stylu. Naopak zazivame vzestup
okrajovych mensinovych oblasti — popu, folku, periférie, kyce. Kazdy svobodné
pouziva jakéhokoli jazyka, bez studu, Zze by mohl byt obvineén z nemoralnosti,
plagiatorstvi a pokleslosti. Rozptyleni a ztratu stfedu provazi hybridni misSeni
stylt, Zanrd, ikonografii vSech dob a kontinentt. Diasledkem je rozpusténi celku
v detailu. NékdejSi pojeti originality ztraci opravnénost. VSechny formy jsou
najednou zaménitelné a minulost je vtazena rovnou do pritomnosti.
Postmoderni vztah k tradici je nécim naprosto novym, misi se v ném kontinuita
a diskontinuita, pfitomnost a minulost, bez vylucovani, tabu.“?®’

Uméni osmdesatych let je nazyvano postmodernim,
poststrukturalistickym. Evropa je inspirovana filozofy jako je Jacque Derrida,
Michel Foucalt apod.?®®, moderni uméni kongi, podle teoretikli nastava nova
éra. V Ceskych zemich byl tento trend umélci rovnéz reflektovan, ale pres sito
oficialni kulturni politiky zpoCatku tlumen. Teprve po roce 1984 v navaznosti
na politické uvolnéni se postmodernismus, ktery znamena nevyjasnénost
jakychkoli hranic a vyjadfuje novy Zivotni pocit, prekotné prosazuje.?°

Tvorby Kamila Lhotaka se tyto nové tendence uz nedotkly.

T TETIVA, Vlastimil. Ceské malifstvi a sochaistvi 2. poloviny 20. stoleti, s. 222.

% ARNASON, H. H., PRATHER, F. M. History of modern art, s. 699. o
289 HLAVACEK, Ludvik. Rozvijeni osobnich pfistupt, nové skupiny a aktivity. In: SVACHA,
Rostislav, ed. Déjiny ¢eského vytvarného uméni [V1/2] 1958/2000, s. 729.
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16 Zavérecné obdobi Lhotakova zivota (1980 — 1990)

Vyznamného ocenéni se Kamil Lhotak docCkal v roce 1980 na Videriské
univerzité, kde mu byla udélena mezinarodni Cena Gottfrieda Herdera.
Distojnymi slovy tam tehdy bylo feCeno: ,Kamil Lhotak hleda ve svém
malifském dile pocity nasi doby, je to uvédomeélé hledani nové etiky, pficemz
objevuje krasu v soucasném stavu naseho civilizovaného svéta, je v nejlepsim
toho smyslu slova zéroveri modernim romantikem i mystikem.“**® Malit Lhotak
fekl obdobné uz o né&jaky patek dfive a po svém: ,Zivot bez uméni neni prosté
moznej. | ten posledni trouba potiebuje uméni. Mdze byt na pochybach, jaky to
umeéni je, ale nemuze proZit celej Zivot, aniz by ho bral na védomi. Bez uméni
by byl Zivot hroznej, knedlikem kumst nenahradis. Umélec se musi snaZit Sifit
krasu a musi mit k tomu priméfené srozumitelné prostiedky. At je to klidné
i abstraktni, §ifeni krasy je posléni — na co jinyho by to jinak bylo, ne?****

Posledni léta svého Zivota vyplfioval Kamil Lhotak zpocatku stale pilnou
praci, ke tficeti obrazim jen za rok 1982, je uctyhodné Cislo, napf. Absolutni
pomnik. Se zhorSujicimi se zdravotnimi problémy ale intenzita jeho prace
klesala.

Posledni jim uvedeny obraz v peclivé vedeném seznamu namaloval v roce
1984, ma nazev Francie a &islo 2053.2%? Nasledujici roky sice jesté pracoval,
napfiklad Mi¢ na plazi (1986) ad., ale svoji tvorbu uz nedokumentoval, ztratil
zajem...”*®. Také musel zcela opustit svoji velkou lasku jizdu na motocyklu i na
kole, trpél zavratémi.

Padu komunistického reZzimu se sice dozil, ale neradostné. Pravé 17.
listopadu 1989 zemfela jeho dlouholetd druzka pani Ana. Sam pak se
zdravotnimi problémy pfeziva o necely rok déle a podle slov svych bliznich se
snazi uzit si posledni dny Zivota plnymi dousky. Zivotni cesta Kamil Lhotaka se

uzavrela 22. fijna 1990, bylo mu 78 let. Jeho popel rozprasil syn Kamil z kopce

299 BRANALD, Adolf. Mtj pritel Kamil, s. 136.

21 BRANALD, Adolf. Mtj pritel Kamil, s. 136.

292 7 tohoto poétu jich sam kriticky znicil 147, 8 jich bylo ztraceno a 1 shofel pfi naletu. Nejvice
obrazl zni€il na zacatku své malifské drahy, mezi lety 1939 a 1942, a to 85.

BRANALD, Adolf. Mdj pritel Kamil, s. 140.

2% AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 257.
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Cigov u Libochovic na vSechny svétové strany ,do tajemna“, podle otcova

prani.?**

16.1 Umeéni a komercializace

Maloktery Cesky vytvarnik se svym velkoformatovym uménim uzivil, ¢ast
svého Casu musel vénovat restaurovani, ilustrovani, dekoracim. Nebyli zde pro
néj pfipraveni obchodnici a sbératelé, muzejni a galerijni kuratofi, zurnalisté
a kritici, necestoval po svété, jak se mu zlibilo. Pfes toto vSechno je otazkou,
zda toto nepohodli mohlo byt spie vyhodou neZ nevyhodou.?® ,Jestlize
uplatnéni umélce v modernim svété zalezi na obchodnikovi, umélec mu
nevédomky vychazi vstfic. Tady zacina negativni vliv komercializace na

soudasné uméni. Potfeby obchodu nejsou potfebami uméni,

podotyka
Jindfich Chalupecky. Obdobou obchodnika na Zapadé byl u nas za totality
horlivy ufednik. Lhotak mél to Stésti, Ze se stylem své tvorby oproti jinym
umélcum pfili§ nevymykal pozadavkim oficialniho vedeni. Nebyl nucen se
pfizpusobovat. Diky pfistupnosti a srozumitelnosti svych obrazid nemél ani
problémy s jejich prodejem.

Podminky pro rozvoj moderniho uméni byly v Ceskych zemich jiné nez
v Zapadni Evropé a Americe, proto i Ceské uméni bylo jiné. Podle slov Jindficha
Chalupeckého je introvertni. ,V Cechach neni umélec podnécovan zvnéjsku,
ale ani maten uspéchem ¢i moznosti uspéchu. Jeho dilo je spiSe monologem.
S tim, Ze je na Zapadé umeéni stale pfitomno na vefejnosti, souvisi rozvoj
umélecké teorie a Zurnalistiky.“®" O to bylo mozna ¢eské neoficialni uméni
svobodnéjsi, Zze nebylo vytvafeno ani pod kontrolou a pozadavky trhu, Ci
vytvarné Kritiky.

V souCasné dobé& muize mit umélecké dilo jakoukoliv formu, jakykoliv

namét a miize byt realizovano jakymikoliv vyrazovymi prostiedky. 2*® To je na

2% AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhoték, s. 261.

2% CHALUPECKY, JindFich. Nové uméni v Cechéch, s. 156.

2% CHALUPECKY, JindFich. Nové uméni v Cechéch, s. 157.

#" Psano koncem osmdesétych let.

CHALUPECKY, Jindfich. Nové uméni v Cechach, s. 30.

2% Moderni spolecnost citi tento odstup uméni od ni samotné jako svou kritiku a snazi se proto
vélenit umélecky svét do své struktury. Nemohouc vSak je pfijmout v jeho aspiraci
k posvatnému, musela je posunout zpét k dekoru. Tim se i klauzura uméni uvolnila. Tvaroslovi
moderniho uméni Siroko daleko ovlivriuje celé Zivotni prostfedi od architektury az k tvarovani
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jednu stranu osvobozuijici, na druhé strané jsou tim kladeny vétsi pozadavky na
samotného umélce a jeho vnitfni zdroje. Vyjadfit dnes néco vyznamného

uméleckym dilem je mnohem vétsi problém neZ dFive.?*

béznych vyrobkt a jejich vizualni propagaci. Ale at’ se stava naSe Zivotni prostredi jakkoli
vzrusivé, poutavé a zabavné, zlstava daleko od ducha té architektury sakralni, ktera byvala
symbolem posvatného a vzneSeného. Ve své funkci ozdoby se zaroven stalo moderni
umeélecké dilo drahocennym zboZim, pfedmétem Zivého obchodu, spekulace i thesaurisace.
Viyvolalo vznik obchodniho odvétvi, které se béhem nékolika let rozrostlo do nelekanych
rozmért a nabylo zaroven rozhodujiciho vlivu na pozici moderniho uméni v modernim svéte.*”
CHALUPECKY, Jindfich. Nové uméni v Cechéch, s. 157.

2¥ TETIVA, Vlastimil. Ceské malifstvi a sochaistvi 2. poloviny 20. stoleti, s. 225.
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17 Osudy generaci

Vliv pivodniho prostiedi, zazitky raného détstvi, jsou zasadni pro vyvoj
osobnosti &lovéka, jak je zfeteln& vidét také u Kamila Lhotaka. Vliv rodiga®®
a vnéjsiho prostiedi, ve kterém vyrustal, na jeho tvorbu, jsem popsala v prvnich
kapitolach. To, Ze nikdy nenakreslil kvétinu, ale zato samé stroje a dopravni
prostfedky, vdé€ime mimo jiné paradoxné jeho otci, botanikovi, ktery mu svét
rostlin nutil od mala. Jejich nestandardni vztah, ze strany Kamila pocitovany
jako velmi chladny a nejisty, toho je pFiCinou. Kdyz byl ve svych Sedesati letech
pozvan na prohlidku dila svého otce, vaZzeného védce a profesora, odmitl.3**

Kvalita budoucnosti zavisi na hloubce reflexe minulosti. 3%

Podle sociologl existuji generacni zazitky, které jsou vrstevnikim
spole¢né. Spoluurcuji vyvoj jejich hodnotového Zebficku, vytvareji zaklad pro
sdilené hodnoty skupinové identity, od ¢ehoz se odviji dalSi jednani
a rozhodovani jednotlivych osob.** Jde o zazitky zejména mezi 17 a 30 az 33
rokem zivota, které v tomto obdobi nejsou ani nestihnou byt pfekryty jinymi,
obdobné silnymi. Uz po cely zivot oné generace existuje vyrazna neochota
meénit hodnoty vytvofené pravé na zakladé onoho generacniho urCeni a dalSi
hodnototvorné udalosti, které zaziji, pfizpusobuji tomuto prvnimu ur€ujicimu
ramci.

Osudy generace umeélct narozenych mezi lety 1910 — 1920, mezi néz
patfi i Kamil Lhotak, formovaly &eské malifstvi a socharstvi po roce 1945. Cas
zrani byl tézky, probihaly velké spoleCenské promény, nastavaly pfrilis Casto
krize hodnot.®** Dvacaté stoleti je abnormaing& bohaté na tyto udalosti:
prevratné novinky védy, prvni svétova valka, revoluce v Rusku a pozdéjsi
stalinismus, hospodarska krize, faSismus, druha svétova valka s masovym
vyvrazdovanim, poté nové usporadani Evropy, u nas komunisticky pu¢ a

studena valka v Evropé, nové technologie, masova komunikace, modernizace,

300 Kamil Lhotak: ,Z obou rodi¢i méla na mé vétsi vliv matka. Otcové se dostavuji obvykle
vecer, kdyZ kluci uz chodi spat. V kresleni mé ale podporovali oba. Otci se mé obrazky libily.*
BRANALD, Adolf. Mdj pfitel Kamil, s. 37.

%01 BRANALD, Adolf. Mtj pritel Kamil, s. 37.

%2 HVIZDALA, Karel. Restaurovani slov, s. 136.

393 prislugnici dané vékové vrstvy mohou poprvé sdilet spoleény zaZzitek, pfi kterém dochazi
k prolnuti sebe a skupiny, naroda, & velkych dé&jinnych zmén. Je to chvile dobrovolného
pfesahu sebe sama a sou€asné posileni vlastni identity.

NOVAKOVA, Sarka. Privodce krajinou priorit pro Ceskou republiku, s. 305.

394 TETIVA, Vlastimil. Ceské malifstvi a socharstvi 2. poloviny 20. stoleti, s. 184.
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XX. sjezd KSSS a nasledné udalosti, masova konzumni orientace, dobyvani
kosmu, okupace Ceskoslovenska v roce 1968, nastup informaéni spoleénosti,
viditelné ekologické problémy, rozpad blokd v Evropé, sametova revoluce
atd.>%® Vétsinu z nich Kamil Lhotak zazil nebo pocitil jejich dusledky.

Kamil Lhotak patfi ke generaci, ktera v inkriminovaném obdobi zaZila
hospodarsky pad ftricatych let, velkou hospodarskou krizi. Z toho vyplyvaji
obavy o preziti, viz jeho rozhodnuti ke studiu prav, zmenSeni perspektiv,
pochyby o sile a moznostech fadu, svody k autoritarskym a jednoduchym
feSenim. Na druhou stranu ti, ktefi na tom nebyli az tak financné zle a k nimz
Lhotak diky dédictvi po otci patfil, nesdileli vyrazné hluboce tento zazitek.
Kromé& jinych i ztohoto divodu je mozné si vysvétlit jeho odstup od
povaleéného sméfovani CSR a zejména od komunistické ideologie, ktera mu

blizka nikdy nebyla.

3% NOVAKOVA, Sarka. Pravodce krajinou priorit pro Ceskou republiku, s. 303.
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18 Zaver

Kamil Lhotak byl originalni svym citénim pro krasu stroja, pfedmétd
civilizace 20. stoleti, pro vyjadfeni bizarnosti okraji mést, svym vybérem
necekanych realii. Slovy FrantiSka Dvoraka je jeho pFistup zdanlivé tradicni, ale
pfitom dovede pronikavé pUsobit na senzibilitu divaka. Jeho tvorba souzni
s uméleckym smérem tzv. nové vécnosti, nové predmétnosti ¢ magického
realismu, ktery se rozvinul ve dvacatych letech jako reakce na kubismus
a expresionismus, reflektujici povale¢né socialni citéni.

Vliv surrealismu zduraznil jako zaklad jeho tvorby fantazii a snové
predstavy, které ale vzdy vychazeji z realné existujicich pfedméti. Pusobeni
Lhotakovych a surrealistickych obraz( je podobné, o to mu také Slo. Josef
Sima®*® popisuje Lhotakiv zplisob tvorby takto: ,...Vite, ten realismus
Lhotéakav, to je jako pri katalyzacnim procesu v chemii, totiz pritomnost urcité
latky, ktera svou pritomnosti méni pomér nebo formu jinych latek tak, Ze vznika
fenomén, odlisSny od obou sloZek. Prikladné: platinové piliny a nebo platinova
hubka v proudu svitiplynu zvysi teplotu a konecné zapali plyn. Pfitomnost
realné krajiny u Lhotaka je jen pretext k poetické vizi, aniz by se tim realita
ménila ve své souvislosti. Cim banéalnéjsi, béznéjsi reality, tim vétsi poezii ji
Kamil Lhotak opléta.®’

V poslednich letech svého Zivota Lhotdk zestruc€nil svdj pavodné Siroky
okruh motivla, zbylé jsou symboly zachycujici kontrasty v krystalicky Cdisté
podobé. Napfiklad mi¢ z détskych her zapomenuty na opusténé louce. Podle
svych slov pouzival krajné jednoduché prostfedky k vyjadfeni pocitl ¢lovéka
v moderni dob&.3%®

Pfestoze je fazen k malifum inspirujicim se technikou a viabec moderni
civilizaci, jeho fantazie ¢erpa z hlubokych osobnich zazitki svého détstvi, svych
ranych vjemul, obrazd a prostfedi, kde se pohyboval. Ne technicky, ale

psychologicky Ize vysvétlit zpusob jeho prace, dlivod pro vybér motivu, skladbu

%% Josef Sima (1891 — 1971) byl &esko-francouzsky malif a ilustrator, jehoz dilo mélo velky viiv

na Lhotakovu imaginaci. Simova rana povalecna tvorba byla ovlivnéna civilismem a poetismem,
poté se pfiklani k abstrakci. Od roku 1921 Zil ve Francii, ale ¢eské uméni reflektoval dal. Roku
1932 spoluorganizoval v Praze surrealistickou vystavu Poesie a v surrealismu nachazel své
dalsi vychodisko k tvorb&. Simu proslavily jeho snové krajiny, mytologicka podobenstvi s uZitim
symbold.

%7 DVORAK, Frantigek. Kamil Lhoték, s. 43.

3% PELC, Jaromir a SYS, Karel. Navstévy v ateliérech, s. 63.
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obrazu, uziti barev. To byl zaklad jeho prace. Zobrazeni dopravnich prostfedku
a jinych technickych vynalez( podtrhovalo a dokreslovalo celkovou atmosféru
obrazu, zvyraznilo kontrast mezi pfirodou a civilizaci. Ano, rad dopravni
prostiedky kreslil, ale v malbé byly pouzity jako jedny ze symboll moderni
doby.

Pritazlivost Lhotakovych obrazl vysvétluje L. H. Augustin uzitim mytu jako
sémiotického utvaru slozeného z dilich znaku reality moderni civilizace. ,Cely
rejstrik jeho ideografickych motivi si ve své symboli¢nosti udrzuje mytotvorny
naboj pravé tim, Ze ma jednotnou znakovou celistvost. Tento maliftiv svét je
prostoupen vécmi, jejichZz denotacni i konotacni funkce ma hluboké estetické
napéti, a proto je toto dilo stale tak emocionalné zneklidnujici a ¢asto i pfimo
drazdivé. "

Kamil Lhotak disponoval silnou osobni energii, zivotnim elanem, plus
hlubokym intelektem. To vSe ve vysledku se podepisuje na vyrazu a ucinku jeho
obraz(. Estetické pusobivosti dosahuje pomoci barev, grafickych tvard,
symbolu v promyslené kompozici, uderem na nostalgicky tén nasi paméti
a predstavivosti. Stvofil mytus pocatkd moderni civilizace.

Lhotakuv pfritel Adolf Branald piSe: ,Zacal tim, Ze se zahledél do romantiky
devatenactého stoleti a spojil jeho romantiku s romantikou dnesni doby. Pak
kde se vzal, tu se vzal — prikutalel se mi¢ malé Mani, predchtdce plovatek,
drak( a balvand, jimiz znackuje hranice pasem. Bral je s sebou po celou dobu
tazeni. Aniz je k tomu potreba lidi, probiha celym Lhotakovym svétem epicky
déj...° Byl vypravéé jak v Zivoté, tak i na platné. Spolu s nim se lehce
pfeneseme do nedavné minulosti, tusené budoucnosti nebo do barevnych
sn(. 3t

Kamilu Lhotakovi se podafilo dosahnout té estetické mety, kdy dilo, slovy

Pierra Reeverda®'?

, je schopno stale udrZovat intenzivni vztah mezi sebou
a svym publikem diky svym formalnim i obsahovym kvalitam. PfinasSi neustale

vzrudujici novost, ale zaroven se podili na tom, co je v &lovéku végné.?*

%99 AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhotak, s. 316.

319 BRANALD, Adolf. Mtj pfitel Lhotak, s. 86.

1 PETROVA, Eva. Skupina 42. In: PLATOVSKA, Marie, ed. a SVACHA, Rostislav, ed. Dégjiny
ceskeého vytvarného uméni [V] 1939/1958, s. 158.

%12 pierre Reverdy (1889 — 1960) byl francouzsky basnik, pfedstavitel kubistické poezie.

33 PELANOVA, Anita. Vytvarné avantgardy 20. stoleti, s. 129.
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20 Cizojazy€éné resumé

Modernization of society and related development of technology also
influenced development of art. The painter and illustrator Kamil Lhotak (1912 —
1990) belongs to the artists who were engaged by modern civilization. He
managed to depict vehicles, balloons, factory chimneys and urban periphery in
his landscapes very poetically. His work is classified as magic realism.

Admiration for technological advances together with a sense of mystery
and nostalgia for the times of the end of 19th century are included in Lhotak’s
paintings especially in the first half of his artistic career. In his youth, like his, he
was influenced by surrealism. At the time of the Second World War he was also
formed by Group 42 whose members found inspiration in the immediate
environs, namely in a city, and modern civilization in general.

Kamil Lhotak’s post-war work was affected by the year 1948, he was not
allowed to exhibit his artwork. He devoted himself to book illustration and
animated films. During the following decades he responded to new movements
in Europe art, such as op art, pop art, or rediscovered geometric abstraction.
This gave interesting impulses to his works.

Lhotak’s work is characterized by its poetic power, the composition of
technical inventions of modern civilization, moreover depicted mostly in detail,
and by the composition of the open countryside. The generation of his
contemporaries was also influenced by rapid events of the 20th century. It
reacted to changes in society, its modernization, and the development of
science by new ways and by looking for correspondent expression in the fine

art.
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21  Prilohy

Vybér obrazi a kreseb z dila Kamila Lhotaka
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Z HoleSovic v roce 1899
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Ohrada s détskymi kresbami (1943)3%°
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Meteorologicka stanice po bouri (1944)
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Hommage a Henri Rousseau

(1964)3%8

%7 LHOTAK, Kamil. Zavodni motocykl [olej, platno, 1953]. In: AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhotak.
Praha : Academia, 2000, s. 157. IBSN 80-200-0818-7.

8 | HOTAK, Kamil. Hommage & Henri Rousseau [olej, platno, 1964]. In: AUGUSTIN, L. H.
Kamil Lhotak. Praha : Academia, 2000, s. 185. IBSN 80-200-0818-7.

91



330

Krajina s teréem (1969)

%9 | HOTAK, Kamil. Modry automobil (1920) a &erveny orel [olej, platno, 1965]. In: AUGUSTIN,
L. H. Kamil Lhotak. Praha : Academia, 2000, s. 191. IBSN 80-200-0818-7.

%30 | HOTAK, Kamil. Krajina s teréem [tempera a lak, lepenka, 1965]. In: AUGUSTIN, L. H. Kamil
Lhotak. Praha : Academia, 2000, s. 208. IBSN 80-200-0818-7.

92



Dcera velkomésta — ale od Roye Lichtensteina! (1970)*%*

Stard mlaticka (1975)%?

% LHOTAK, Kamil. Dcera velkomésta — ale od Roye Lichtensteina! [tempera a kombinovana

technika, karton, 1970]. In: AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhotak. Praha : Academia, 2000, s. 212.
IBSN 80-2,00-0818-7.
%2 | HOTAK, Kamil. Stara mlaticka [olej, platno, 1975]. In: originalart.cz [on line]. 2012 [cit.

10.6.2013]. Dostupné z: http://www.originalart.cz/album/galerie-obrazu/kamil-lhotak-konvolut-
pohledy5-jpg/.

93



Na Cisarské louce roku 1928 (1977)%%

Velka krajina
(1981)%4

%3 LHOTAK, Kamil. Na Cisaiské louce roku 1928 [olej, platno, 1977]. In: AUGUSTIN, L. H.
Kamil Lhotak. Praha : Academia, 2000, s. 235. IBSN 80-200-0818-7.

334 LHOTAK, Kamil. Velka krajina [olej, platno, 1981]. In: DVORAK, Franti$ek. Kamil Lhotéak.
Praha : Odeon, 1985, obr. 118. IBSN 01-526-85 09/05.

94



Lumir Pelc
(1983)%*

Mié na plazi (1986)>%

335 LHOTAK, Kamil. Lumir Pelc [olej, platno, 1983]. In: AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhotak. Praha :

Academia, 2000, s. 259. IBSN 80-200-0818-7.
36 | HOTAK, Kamil. Mi& na plazi [olej, platno, 1986]. In: AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhotak. Praha :

Academia, 2000, s. 260. IBSN 80-200-0818-7.

95



o
P Els
& fgndc»m -

; Zadnl kolo
l tandemu.

2L KVEs

338

Bicykly a motocykly (1946)
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llustrace k vlastni knize
Balon, kridla, vrtule : =
(1948)3%° — a5 '
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Zemémériié (1949)3%°
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V koSi balonu
(1950)%4

Podobizna (1952)%*

1.7 <
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llustrace ke knize Marka Twaina Dobrodruzstvi Huckleberryho Finna
(1955)343
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Zdé se, jakoby konec léta.. 3*

' &7 Lo
AN

8 LHOTAK, Kamil. Zda se, jakoby konec léta... [kresba]. In: LHOTAK, Kamil, ml. Mdj otec
Kamil Lhotak. Praha : Vltavin, 2008, &. 19. IBSN 978-80-86587-30-1.
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Seznam ilustrovanych knih, filmua a vlastnich monografii

Lhotakovy knizni ilustrace:

Vanoce - Vladimir Hornov (1939), Zatoulana lodicka — Karel Hroch (1940),
Pohédky o masinkach - Pavel Nauman (1942), Cerné svétlo — Vaclav Rezad
(1943), Kouzelné prazdniny — Gustav Kubsky (1943) i jako spoluautor, leporelo
Na kopané, Jedna, dva, tfi, Ctyri, pét — Ivan Blatny, Tento vecer — Ivan Blatny
(1945), Valérie a tyden diva — Vitézslav Nezval (1945), Jak se clovék stal
viadcem pfirody — lljin Segal (1948), Pribéhy Zivota — B. Jakovlev, Jeden den
prazdnin — Jifi Kolar (1949), To je jizda, to je let — FrantiSek Hrubin (1955), téz
jako spoluautor, Dobrodruzstvi Huckleberryho Finna — Mark Twain (1955), U
snédeného kramu - Ignat Herrmann, PraZské obrazky — Jan Neruda,
Nadsamec — Alfred Jarry (1968), Dobrodruzstvi Toma Sawyera a jiné povidky -
Mark Twain (1975), Cesta slepych ptakt — Ludvik Soucek (1964)

Spoluprace na filmech:

Atom na rozcesti (1947), Zavodnik (1948), Vzducholod' a laska (1948),
Vesely cirkus (1951), O svétle, Jak se ¢lovék naucil letat (1958), Tucet mych
tatink(i (1959), Clovék pod vodou (1961), Xantipa a Sokrates (1961), Hra o
naftu (1964), Vezla dama zavazadla (1965), Velké dobrodruzstvi (kostymy),
Vzorny kinematograf HaSka Jaroslava, Dédecek automobil (kostymy, exteriéry)

Vlastni monografie:

Na suchu a ve vzduchu (1940), Balon, kridla, vrtule (1948), Kolo,
motocykl, automobil (1950), Z déjin ponorky, torpéda a potapécich pristroji
(1956)
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Seznam vsech ¢lent Skupiny 42

FrantiSek Hudeéek, 1909 Némdcice u HoleSova — 1990 Praha, malif,

podrobnéji v textu

Nadrazi s vétrnym
milynem (1941)*°

Velky interiér (1946)°

%9 HUDECEK, Frantiek. NadraZi s vétrnym mlynem [1941]. In : PETROVA, Eva aj. Skupina
42. Praha : Akropolis, 1998, s. 56. ISBN 80-85770-67-9.

350 GROSS, FrantiSek. Velky interiér [olej, platno, 1946]. In : cas.cz [on line]. 2009 [cit.
12.6.2013]. Dostupné z:
http://www.cas.cz/miranda2/export/sitesavcr/data.avcr.cz/o_avcr/zakladni_informace/dokumenty
/anotace/2005/img/obr5udu.jpg&imgrefurl=http://www.cas.cz/o_avcr/zakladni_informace/dokum
enty/anotace/2005/8_sekce_historickych_ved.html&h=464&w=360&sz=46&tbnid=pyAATc3c5C
KPkM:&tbnh=90&tbnw=70&zoom=1&usg=__ Dutv6_bO0OsPyLTZDnIBWaOkDTWD8=&docid=cSc
SlaP-BYnEcM&sa=X&ei=XAvEUdb2C8TKswhbj24DwCg&ved=0CDwWQ9QEwWAg&dur=233.
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Ladislav Zivr, 1909 Novéa Paka — 1980 Zdirec, socha¥, podrobnéiji v textu

Fotoreportér (1947)>*

Jindfich Chalupecky, 1910 Praha — 1990 Praha, teoretik uméni,
podrobnéji v textu

Miroslav Hak, 1911 Nova Paka — 1978 Praha, fotograf, podrobnéji v textu

Kamil Lhotak, 1912 Praha — 1990 Praha, malif, podrobnéji v textu

Jifi Kolar, 1914 Protivin — 2002 Praha, basnik, pozdé&ji vytvarnik
proslaveny svymi kolazemi. V dobé& pusobeni Skupiny 42 vydal knihy versu
Krestny list (1941), Limb a jiné basné (1945), Sedm kantéat (1945), Ody a
variace (1946), Dny v roce (1948).

- vyjadfoval svymi versi vztah poezie a obrazu

%1 ZIVR, Ladislav. Fotoreportér [1947]. In : address.cz [on line]. [cit. 12.6.2013]. Dostupné z:
http://www.address.cz/data/www.sanquis.cz/articles/files/78.jpg.
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Karel Soucek, 1915 KroCehlavy — 1982 Kladno, Cesky malif, grafik,

ilustrator a pedagog, podrobnéji v textu

Spolecnost (1941)%*?

Jan Kotik, 1916 Turnov — 2002 Berlin, malif, podrobnéji v textu

024

Interiér s vyhledem na ulici
(1942-3)%3

%2 SOUCEK, Karel. Spole&nost [1941]. In : PETROVA, Eva aj. Skupina 42. Praha : Akropolis,
1998, s. 80. ISBN 80-85770-67-9.

%3 KOTIK, Jan. Interiér s vyhledem na ulici [1942-3]. In : PETROVA, Eva aj. Skupina 42. Praha
: Akropolis, 1998, s. 79. ISBN 80-85770-67-9.
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Jan Hané, 1916 Plzef — 1963 Praha, basnik a prozaik. Clenem skupiny
se stal po valce vroce 1945, vydal sbirku basni Udalosti (1948), jeji
pokracovani pak az v roce 1984 v Torontu.

Josef Kainar, 1917 Pferov — 1971 Dobfis, basnik, textaf, dramatik
a prekladatel, ale také hudebnik, ilustrator, vytvarnik a novinafr. Ve &tyficatych
letech vydal sbirky verst Pribéhy a mensi basné (1940), Nové Myty (1946),
Osudy (1947), napsal satirickou hru Akce Aibi§ (premiéra 1946) a dalsi.

Jan Smetana, 1918 Praha — 1998 Praha, malif, podrobnéji v textu

U mostu na Stvanici (1942)%*

Jifina Haukova, 1919 Prerov — 2005 Praha, basnifka, prekladatelka,
manzelka Jindficha Chalupeckého, ¢&lenkou skupiny se stala vroce 1945.
Preklady knih versa: Pfisluni (1943), Cizi pokoj (1946), s J. Chalupeckym pro
skupinu vyznamny pfeklad basné T. S. Eliota Pusta zemé (1947) a preklad

verSu Emily Dickinsonové Jediny ohar (1948).

%4 SMETANA, Jan. U mostu na Stvanici ulici [1942]. In : PETROVA, Eva aj. Skupina 42. Praha
: Akropolis, 1998, s. 59. ISBN 80-85770-67-9.
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http://cs.wikipedia.org/wiki/V%C3%BDtvarn%C3%ADk
http://cs.wikipedia.org/wiki/Novin%C3%A1%C5%99

Ivan Blatny, 1919 Brno — 1990 Colschester, Anglie, lyricky basnik, jeho
basnické sbirky vydané ve cCtyficatych letech napf. Melancholické prochazky
(1941), Tento vecer (1945), Hledani pfitomného ¢asu (1947) nebo verSe pro
déti.

Jifi Kotalik, 1920 Praha — 1996 Praha, teoretik uméni, podrobnéji v textu
Bohumir Matal, 1922 Brno — 1988 Prudka u Doubravniku, malif,

podrobnéji v textu

o )

Zahradnictvi tety Marie (1945)%*°

%5 MATAL, Bohumir. Zahradnictvi tety Marie [1945]. In : PETROVA, Eva aj. Skupina 42. Praha :
Akropolis, 1998, s. 85. ISBN 80-85770-67-9.
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